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Einleitung

Diese Arbeit ist der Versuch einer historisierenden Lektiire westdeutscher Nachkriegs-
prosa. Sie entstand aus der Wahrnehmung heraus, dass diese Prosa fir die meisten Lese-
rinnen und Leser meiner Generation nahezu verstummt ist, wenn man sie als Gegen-
wartsliteratur zu begreifen sucht. Diese Texte kénnen — das ist meine Uberzeugung —
nur zum Sprechen gebracht werden, wenn man konsequent ihre Historisierung betreibt.
Schlagt man diesen Weg ein, dann erscheinen sie allerdings in einem Licht, das diese
Prosa wieder hochinteressant macht.

Die einschldgigen Texte der westdeutschen Nachkriegsliteratur sprechen unter dem
Blickwinkel der Historisierung jedoch eine Sprache, die man bisher bei ihnen kaum
bemerkt hatl, weil man sie nicht vermutet. Es ist, so lautet die Generalthese dieser Un-
tersuchung, die Sprache der Kulturkritik. Ziel dieser Arbeit ist es aufzuzeigen, dass und
wie in der friihen westdeutschen Nachkriegsliteratur (1946-1959) eine Fortschreibung
kulturkritischer Denkmuster zu Zwecken der Selbst- und Geschichtsdeutung stattfindet.
Dies soll auf dem Wege detaillierter Interpretationen von sieben als exemplarisch veran-

schlagten Romanen dieser Ara geschehen. Dabei handelt es sich um die folgenden Texte:

Hermann Kasack: Die Stadt hinter dem Strom [1946]

Ernst Kreuder: Die Unauffindbaren [1948]

Hans Werner Richter: Die Geschlagenen [1949]

Arno Schmidt: Schwarze Spiegel [1951]

Wolfgang Koeppen: Tauben im Gras [1951]; Das Treibhaus [1953]
Heinrich B6ll: Billard um halb zehn [1959].

Weder die Autoren selbst verweisen explizit auf Muster kulturkritischer Weltdeutung
als wichtige Referenz, noch, und das ist gravierender, Forschung und Literaturge-

schichtsschreibung. Letztere reproduzieren bis heute - bei allen wichtigen Einschran-

Lvgl. als entscheidende Ausnahmen die Untersuchungen von Laurien und Lohmeier, an die meine Studie
ankniipft und denen sie viel verdankt (Ingrid Laurien: Politischkulturelle Zeitschriften in den Westzonen
1945-1949 [Européische Hochschulschriften Reihe 111 Bd.502], F.a.M. 1991; Anke-Marie Lohmeier:
Aufklarung und Propaganda. Politischkulturelle Konsensbildung in Literatur und Publizistik der friihen
Nachkriegszeit in Westdeutschland, in: IASL 2/2000, S.115-133 dies.: Vom unendlichen Ende des
Volksmagisters. Die Intellektuellen, die ,,Massen* und die offene Gesellschaft, in:
IASL//Diskussionsforum online. (,,Geschichte und Kritik der Intellektuellen“, Moderation Britta Scheide-
ler) - http://iasl.uni-muenchen.de/discuss/lisforen/lohmeier.htm).



kungen im Detail - ganz tiberwiegend das Selbstbild der Autoren und damit den (links-)
intellektuellen Konsens der Bundesrepublik, der lautet: Diese Autoren haben 1945 &s-
thetisch und inhaltlich einen Neubeginn in demokratischem Geiste gewagt, der sie
zugleich zum kritischen Gewissen in der ,,Restauration* der flinfziger Jahre gemacht
hat. Nicht zuletzt diese Einordnung im Sinne einer Eingemeindung in das linksintellek-
tuelle bundesrepublikanische Selbstverstandnis kénnte heute dazu beitragen, dass diese
Bucher in den Regalen Staub ansetzen.

Die Provokanz, die in der These von der kontinuierlichen Présenz eben dieser kul-
turkritischen Tradition in der Literatur nach 1945 liegt, zielt damit weniger auf die Au-
toren als Personen, die ja hier nur als Verfasser derjenigen Romane und Essays von Inte-
resse sind, um die es in dieser Arbeit zuallererst geht. Eine kritische Perspektive ergibt
sich aber sehr wohl auf die jahrzehntelange 6ffentliche Kommunikation Gber diese Lite-
ratur in Forschung, Schule und Medien, die die zeitgendssischen Schlagworte von der
»tabula rasa“ 1945 bzw. vom subversiven Status der Literatur als ,,Sand im Getriebe*
der Adenauer-Republik im Sinne von Epochencharakterisierungen tibernahmen. Denn
die Spitze der hier aufgestellten Behauptung liegt ja darin, dass eine Ubernahme wesent-
licher Topoi einer zivilisationskritischen Zeitdiagnostik auch und gerade fir sich als
politisch ,,links* begreifende und als solche auch rezipierte Autoren veranschlagt wird. -
Und dies, obwohl diese kulturkritischen Muster herkémmlich Argumentationen aus dem
antidemokratischen Spektrum in der Weimarer Republik, vor allem den Publikationen
aus dem Umkreis der sogenannten ,,Konservativen Revolution* zugeordnet werden.

Historisierung nun, das ist die Folgerung aus dem bisher Gesagten, soll in dieser Ar-
‘beit nicht als Einordnung literarischer Texte in eine vom historischen Jetzt aus betrach-
tet immer weiter zurtickliegende politische Geschichte betrieben werden, wie sie die
Uberblicke in den Literaturgeschichten leisten. Der Begriff wird hier vielmehr gebraucht
im Sinne einer Systematisierung, d.h.: als Einordnung der Romane nach MaRgabe der
wesentlichen Denktraditionen, die in den literarischen Texten sichtbar fortwirken. Im
Fall der westdeutschen Nachkriegsprosa sind diese Konzepte als kulturkritisch inspirierte
Muster intellektueller Selbst- und Geschichtsdeutung zu benennen, die die hier unter-
suchten literarischen Texte in einem Mal3e pragen, dass sie deren Weltsicht wo nicht
prafigurieren, so dieser doch ihren Stempel aufdriicken.

Durch die in dieser Arbeit gewéhlte neuartige Perspektive auf die Nachkriegsprosa

werden rickwartige, bis dato (so weit ich sehe) nirgends in ihrer grundsétzlichen Bedeu-



tung erkannten mentalitatsgeschichtlichen Kontinuitaten sichtbar, die Konsequenzen
eben nicht nur fur die Interpretation der Texte nach sich ziehen, sondern fir die
betreffenden Romane auch eine andere literaturgeschichtliche Periodisierung nahe
legen als die bisher Gbliche. Wie in jeder Untersuchung zur Nachkriegsliteratur geht es
also auch in der vorliegenden Arbeit um die — nur scheinbar langst beantwortete - Frage
nach der ,,Stunde 0*.

Neu ist das Argument, das hier zur Frage ,,Kontinuitat oder literarischer Epochen-
bruch?* beigebracht werden soll. Diese Untersuchung pladiert fir eine stérkere litera-
turgeschichtliche Betonung der Kontinuitaten im Fall der westdeutschen
Nachkriegsliteratur, und sie begriindet dies systematisch, indem das Fortwirken
kulturkritischelitaristischer Denkmuster, die in der Zwischenkriegszeit Konjunktur
feierten, in der westdeutschen Nachkriegsliteratur en détail aufgezeigt wird.

Tatsachlich bedienen sich die hier untersuchten Romane dieser Zeit in einem erstaun-
lichen AusmaR aus dem Fundus der konservativen Kulturkritik. Dies wird deutlich,
wenn man schaut, wie sich die Deutung von jungster deutscher Vergangenheit, west-
deutscher Nachkriegsgegenwart und der Entwurf eines intellektuellen Selbstverstand-
nisses im Medium der Literatur vollziehen. Das Verdikt tber die Mehrheit der Bevolke-
rung als amorpher, nicht selbstbestimmungsféahiger ,,Masse*, die - komplementare -
Selbstmodellierung des Intellektuellen oder Kiinstlers als Vertreter einer zu Unrecht
marginalisierten Fuhrerkaste gehdren, um nur die wichtigsten Stichwdrter zu nennen, zu

diesem Syndrom.

Die These von der Prasenz kulturkritischer Weltdeutungsmuster soll im Verfahren ge-
nauer literaturwissenschaftlicher Analysen der Romane eingeholt werden, und so ist es
Dreierlei, was diese Untersuchung zu zeigen anhebt:

1. Was das Herzstlick der den Romanen inhédrenten Weltdeutung ausmacht, das kennt-
lich in allen Verastelungen der gesellschaftskritischen Motivik ist: der kulturkritische
Diskurs in seinen unterschiedlichen Leitoppositionen (Kultur vs. Zivilisation, Kultur vs.
Leben, Kultur vs. Natur?).

2. Wie das kulturkritische Geprage in den Texten genuin literarisch gestaltet ist: es geht

nur in zweiter Reihe um die explizit gesellschaftskritischen, formal essayistischen Ein-

2\/gl. zu diesen drei grundlegenden kulturkritischen Dichotomien Herbert Schnadelbach: Kultur und
Kulturkritik, in: Ders.: Zur Rehabilitierung des animal rationale. Vortradge und Abhandlungen 2, 1. Aufl.
Fa.M. 1992, S.158-182.



schiebsel in den Texten; zentrales Anliegen dieser literaturwissenschaftlichen Studie ist
es, die Effekte kulturkritischer Denkschemata in den verschiedenen &sthetischen oder
tektonischen Ebenen der Texte aufzuzeigen - als da waren: Handlungsraum, ,,poetische
Moral®, Perspektivierungstechniken, Figurenkonzeption.

3. SchlieBlich soll auch die Frage nach dem Warum erortert werden: Warum waren die
uberkommenen kulturkritischen Denkmuster offensichtlich so attraktiv fir die Nach-
kriegsautoren? Und, daran anschlielend: Warum wurden diese Kategorien, die die Sicht
von kinstlerischem Ich und Gesellschaft dominieren, so wenig reflexiv? Ist diese Frage
eine ahistorisch gedachte Zumutung, oder lassen sich schon zeitgendssisch Infragestel-

lungen der kulturkritischen Denkschemata ausmachen?

Um diese drei Problemkreise befriedigend bearbeiten zu kénnen, bedarf es eines For-
schungsgerusts, das zumindest Folgendes leistet. Es muss zunéchst das untersuchte Ro-
mankorpus in wesentliche diachrone und synchrone Beziige einordnen (in der Arbeit:
Teil B), um die Texte daruber an Transparenz gewinnen zu lassen und so der hier
zugrunde liegenden Generalthese zu einer gewissen Anfangsplausibilitat zu verhelfen.
Zum anderen tragen diese Teile der Arbeit die Funktion, ein methodologisch nachvoll-
ziehbares Analyseraster fir die eigentlichen Textinterpretationen zu entwickeln. Dafir
ist es unumganglich, auf Terminologie und Resultate aus Nachbarwissenschaften wie
theoretischer Soziologie oder Sozial- und Wirtschaftsgeschichte zurlickzugreifen, da
hier davon ausgegangen wird, dass literarische Texte nicht ausschlieRlich mit anderen
literarischen Texten ,kommunizieren” kdnnen, sondern dass Literatur immer auch Re-
flexionsmedium flr aulRerliterarische Vorgéange ist und mit ihrer historischen, sozialen
und geistigen Umwelt in vielféaltigen Austauschbeziehungen steht.

Zentrale Stichworte fir die Entstehung und Verstetigung kulturkritischer Deutungs-
konzepte sind die Begriffe ,,Modernisierung“ und ,,funktionale Differenzierung*“. Der
Umbau der Gesellschaft von einer - bildlich gesprochen - hierarchisch strukturierten
»Pyramide*, von deren Spitzenposition aus man das Ganze der Gesellschaft tiberblicken
konnte, hin zu einem Nebeneinander verschiedener ,,Kreise* oder Systeme, die aus-
schlieBlich ihren je eigenen Parametern folgen (Wirtschafts-, Politik-, Wissenschafts-,
Kunstsystem etc.), bedeutet insbesondere fur die alte bildungsbirgerliche Elite einen
erheblichen Status- und Geltungsverlust. Die einzelnen Facetten dieses Strukturwandels,

die sich als Differenzierungs-, Pluralisierungs- oder Heterogenisierungsprozesse apo-



strophieren lieRen, werden hier als gesellschaftsgeschichtliches Substrat der kulturkriti-
schen Weltdeutung verstanden.

Die enge Verzahnung von Gesellschafts- und Ideengeschichte fur die Genese des
Kulturpessimismus zu unterstreichen, verdankt sich letztlich der grundsatzlichen inter-
pretatorischen Uberzeugung, dass man ein theoretisches Modell fiir die Genese der ge-
sellschaftlichen Moderne heranziehen muss, wenn man Uber die Auffassungen sprechen
will, die sich in ,,moderner* Literatur (iber diese Gesellschaft und ihre Geschichte arti-
kulieren.

Denn sonst kann man diese Auffassungen nur mit sich selbst multiplizieren und in
einem unklaren Sinne als ,,moderne* beschreiben. Aber: Sind diese Texte modern
schlicht und ergreifend darum, weil sie historisch in der Moderne entstanden sind? Weil
sie sich spezifischer Erzahltechniken bedienen, die auf ein ,fragmentiertes’ Bewusstsein
verweisen? Dann wire das Leiden der Hofmannsthalschen Figuren an der Moderne3
ebenso und gleichermalRen modern wie die Fortschrittseuphorie der italienischen Futu-
risten, was analytisch zweifellos unbefriedigend wére.

Solcherart hermeneutisch begriindete Ausfllige in die Sozial- und Ideengeschichte
durfen allerdings nicht zu dem verbreiteten Fehler fihren, dass die Ergebnisse dieser
Kontexterkundungen dann kurzschlissig auf die Texte selbst projiziert werden und die
literarischen Texte in ihrer dsthetischen Struktur nicht zur Geltung kommen. Um dies zu
vermeiden, sind einige Systematisierungen und methodische Uberlegungen vonnoten
(hier: Abschnitte A und C), die einerseits das Gesamtverfahren reflektieren und anderer-
seits die Resultate der sozial- und geistesgeschichtlichen Rahmenskizzen literaturwis-
senschaftlich zu ,operationalisieren’ suchen.

Die Abschnitte ,,A“ bis ,,C* sind Zulieferer flr den Bereich ,,D*, die Romananalysen,
die das Herzstlick dieser Arbeit bilden. Jeder Roman wird dabei im Rahmen von Dop-
pelkapiteln unter sechs verschiedenen Fragestellungen behandelt (1. Kontexte, 2. Welt-
modellierung, 3. Figurenkonzeption, 4. kulturkritische Zeitdiagnostik, 5. Poetik, 6.
gnostische Referenzen. Unter 7. werden die Ergebnisse nach den zentralen kulturkriti-
schen Dichotomien aufgeschlusselt und restimiert. Die Suche nach Spuren einer kultur-
kritisch getonten Weltsicht wird zunéchst auf textstruktureller Ebene betrieben (2.f.),

um dann die essayistischen Einschiibe in den Romanen genauer unter die Lupe zu neh-

3 Anke-Marie Lohmeier: Der Gott in der GieRkanne. Hofmannsthal und die Moderne, in: P. Béhar
(Hrsg.): Gliick und Ungliick in der dsterreichischen Literatur und Kultur, Bern 2001.



men (4.). Implizite Poetik und Gnosis-Beziige (5.f.) werden schliellich als potentielle
Immunisierungsstrategien begriffen, mittels deren die présentierte Weltdeutung poeto-
logisch oder metaphysisch verdoppelt werden kann.

Die hier vorgetragene neue Lektire westdeutscher Nachkriegsromane hebt auf das durch
und durch kulturkritische Profil dieser Prosa ab und versteht sich dartiber als Beitrag zur
Historisierung dieser Literatur, denn dies scheint ein halbes Jahrhundert nach ihrer Ent-

stehung geboten.



A. Methodologische Uberlegungen I: Methode und Material

1. ,,Sinnwissenschaft* als gemeinsamer Nenner von Hermeneutik und Systemtheo-
rie
Vorangestellt seien einige methodologische Uberlegungen allgemeinerer Art zum
Verhaltnis von Hermeneutik und Systemtheorie als der beiden Theorien, die das methodo-
logische Fundament dieser Arbeit bilden. Klarungshalber vorweggeschickt sei, dass
dieser Arbeit der Ansatz einer sozialgeschichtlich und modernisierungstheoretisch in-
formierten Hermeneutik zugrunde liegt. Die Romananalysen (Teil D) nehmen den von
Gadamer formulierten Grundsatz beim Wort, dass der Interpret im Rahmen intensiver
Verstehensbedingungen geradezu detektivisch die Frage aufspuren misse, auf die die
von ihm interpretierten Texte antwortenl. Diese Frage nun braucht nach Gadamer be-
kanntlich - und das ist wichtig fir unseren Untersuchungszusammenhang - keinesfalls
mit der vom Autor gemeinten Aussageabsicht identisch zu sein.2

Sie ist es denn auch ganz und gar nicht. Sie lautet ndmlich summa summarum: Wie
lasst sich die iberkommene elitére Identitat des Schriftstellers i.S. bildungsburgerlicher
Geltungs- und Statusanspriche in einer funktional differenzierten und sich rapide weiter
modernisierenden Gesellschaft des Westens behaupten? Die Antwort, die die Texte im
Rahmen der Fiktion auf diese Problemkonstellation geben, l&sst sich analytisch so be-
schreiben: Sie versuchen diese Selbstbehauptung durch einen massiven Rekurs auf kul-
turkritische Deutungsmuster zu erreichen, wobei sich diese kulturkritische Haltung
durch die Erfahrung von Nationalsozialismus, Holocaust und Weltkrieg bestarkt sieht.

Zu dieser Frage- und Antwortsequenz hétten sich die Autoren wohl kaum bekannt.
Sie freizulegen, bringt aber die Texte zum Sprechen fur heutige Leser. Insofern bringe
ich als Interpretin meine eigene Person im Sinne eines generationsspezifischen Fragein-
teresses ein, auch hier mit der Gadamerschen Hermeneutik konform gehend.3

Dass sich diese Dimension der Nachkriegsprosa von heutiger Warte aus erschlief3t,

erfordert aber, einen scheinbaren Umweg zu gehen. Um die Romane zu verstehen, muss

1vgl. Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik
[1960] [Gesammelte Werke Bd.1], 6. Aufl. Tiibingen 1990, S.375ff.

2\/gl. ebd. S.378, dazu auch die Kritik der Schleiermacherschen Hermeneutik (ebd. S.188ff.).
3vgl. ebd. S.375ff.



man Einsicht in sozialstrukturelle Zusammenhange und mentalitatsgeschichtliche Tradi-
tionslinien nehmen, die sich um die deutschen Intellektuellen kristallisieren. Zu heuris-
tischen Zwecken bediene ich mich also bei benachbarten Wissenschaften, in erster Linie
der sozial- und kulturgeschichtlichen Forschung sowie eben der Modernisierungstheo-
rie? als wesentlichem Baustein der umfassenden Systemtheorie Niklas Luhmanns. Die-
ser Eklektizismus sieht sich durch die Ergebnisse der Romananalysen gerechtfertigt.

Es seien an dieser Stelle noch einige weitere methodologische Uberlegungen ange-
flhrt. Sie zielen darauf, das hier gewéhlte methodische Konstrukt von Hermeneutik plus
Systemtheorie als homogener zu erweisen, als man gemeinhin anzunehmen geneigt ist.
Die diesbeziiglichen Uberlegungen gehen in zwei Richtungen.

Zum einen wird hier der Begriff der Sinnwissenschaft als gemeinsamer Nenner von
Hermeneutik und Systemtheorie vorgeschlagen und damit die tberkommene Deklarie-
rung von Hermeneutik als Herzstuck der Geisteswissenschaften verabschiedet. Dies durch-
aus im Sinne Gadamers, der Hermeneutik als universale Methode in polykontexturalen
Anwendungszusammenh&ngen etabliert sehen mochte: ,,Hermeneutik ist [...] nicht nur die
methodische Basis der sogenannten Geisteswissenschaften*. Neben seiner heu-
te unhaltbaren Uberfrachtung mit Implikationen wie der Spiegelung des Allgemeinen im
Besonderen ist der Geistesbegriff allein durch seine vielféltigen kulturkritischen In-
anspruchnahmen suspekt geworden. Ihn zu favorisieren, vertrige sich schlecht mit
dem kritischen Impetus dieser Arbeit. Ich mdchte meine Untersuchung aber auch nicht
unter der Fahne der Kulturwissenschaft / cultural studies segeln lassen, die derzeit en
vogue ist, aber als methodisches Konzept wenig verbindlich zu scheint.® Beim Rekurs
auf den Sinnbegriff wird sich zeigen, inwiefern sich die in dieser Arbeit gewahlte Vor-
gehensweise auch systemtheoretisch formulieren lieRe.

Das Zweite, worauf hinwiesen werden soll, sind Affinitdten zwischen Hermeneutik
und Systemtheorie, die aus der bei beiden Theorien so zentralen Stellung des \erste-
hensbegriffs resultieren. Sie hangen ihrerseits direkt mit dem Sinnbegriff als ubergeord-

netem Gemeinsamen zusammen.

4 Dass ein Interesse filr Modernisierungsgeschehen und Modernisierungstheorie literaturwissenschaft-
lich fruchtbar sein kann, vertritt etwa auch die ,Schule’ um Jérg Schonert; vgl. Jorg Schonert: Gesell-
schaftliche Modernisierung und Literatur der Moderne, in: Christian Wagenknecht (Hrsg.): Zur Termi-
nologie der Literaturwissenschaft, Stuttgart 1989, S.393-423.

5 Gadamer 1960, S.479.

6 Zudem ist auch der Kulturbergriff zumindest etwas heikel als Leitbegriff in einer Arbeit, die sich mit
Kulturkritik beschéftigt. Vgl. zur diskursiven Konjunktur des Kulturbegriffs Schnidelbach 1992.



Verfechter hermeneutischer Methodik lehnen die Systemtheorie als Universaltheorie -
d.h., wenn diese mehr als hilfswissenschaftlichen Status beansprucht - in der Regel ab.
Dabei wirkt die Verteufelung der Systemtheorie als williger Agentin technokratischer
Entmenschlichung im grofRkapitalistischen ,System’ noch immer nach, zu der die Ha-
bermasische Kritik der Systemtheorie in dessen Debatte mit Luhmann in den siebziger
Jahren’ den Grundstein gelegt hat. Die Systemtheorie in Gestalt Luhmanns hat zu dieser
Etikettierung selbst das ihrige durch ihren teilweise geradezu koketten Antihumanismus
beigetragen. Dieser bestand in einer theorietektonisch begriindeten, aber mit starken
polemischen Obertdnen versehenen Weigerung, menschliche Subjekte als Uiberhaupt
beschreibbare, geschweige denn relevante GroRen sozialen Handelns anzuerkennen.
Denn die Frage nach dem theorietektonischen Status von Subjektivitat bezeichnet ja in
der Tat die Kardinalfrage der Hermeneutik an die Systemtheorie.®

Nun ist, so weit zu sehen ist, in diese Auseinandersetzung in den letzten Jahren vor
allem von systemtheoretischer Seite Bewegung gekommen. Eine Bewegung, die zu
kraftigen Umarmungsversuchen der Hermeneutik seitens der Systemtheorie gefihrt und
sich in zahlreichen Publikationen® niedergeschlagen hat. Als produktiv erweist sich da-
bei aus meiner Sicht die ideologische Unverkrampftheit, mit der Vertreter der jlingeren
Generation von Systemtheoretikern nach moglichen gemeinsamen Wurzeln von Herme-
neutik und Systemtheorie suchen und diese im Sinnbegriff der phanomenologischen
Tradition finden. Auch die Subjekt-Frage ist dabei kein Tabu mehr, da hier durchaus mit
»psychischen Systemen* als handlungsmachtigen Akteuren gerechnet und auf polemi-
sche Spitzen zugunsten eines Interesses an Gemeinsamkeiten verzichtet wird. So stellt

etwa Nassehi klar, dass von systemtheoretischer Seite ,,keineswegs [...] die Existenz des

7vgl. Jurgen Habermas / Niklas Luhmann: Theorie der Gesellschaft oder Sozialtechnologie - Was leis-
tet die Systemforschung?, Fa.M. 1971.

8 \/gl. dazu auch das Kapitel A. 2. dieser Arbeit, in dem es auch um systemtheoretische Literaturge-
schichtsschreibung und die Frage nach Autoren als relevanten GréRen der Literaturgeschichte geht.

9Vgl. u.a. die folgenden Publikationen: Wolfgang Ludwig Schneider: Hermeneutik sozialer Systeme.
Konvergenzen zwischen Systemtheorie und philosophischer Hermeneutik, in: Zeitschrift fiir Soziologie,
Jg. 21, H.6 1992, S.420-439; Hank de Berg / Matthias Prangel (Hrsg.): Systemtheorie und Hermeneutik,
Tibingen u. Basel 1997; Tilmann Sutter (Hrsg.): Beobachtung verstehen, Verstehen beobachten. Per-
spektiven einer konstruktivistischen Hermeneutik, Opladen 1997; Alois Hahn: Die Systemtheorie Wil-
helm Diltheys, in: Berliner Journal fur Soziologie, H.1 1999, S.5-24.
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sprechenden (und [...] Texte schreibenden) Individuums gegen jede empirische Evidenz
geleugnet“10 werde.

Der gemeinsame Nenner, auf den Hahn und Andere die Systemtheorie Luhmanns
und die Hermeneutik seit Dilthey zurlickfiihren, ist also der Sinnbegriff. Sowohl fur
Dilthey wie flr Luhmann gilt, dass Sinn - im systemtheoretischen Jargon - ,,sowohl der
Operationsmodus von Bewusstsein als auch von Gesellschaft ist“11. Sinn ist also ein
kulturelles Produkt und steht mit dem Verstehen, auch da gehen beide Theorien kon-
form, in einem wechselseitigen Voraussetzungsverhéltnis, ist doch Verstehen nur még-
lich bezogen auf einen Sinnhorizont und kann sich Sinn seinerseits nur Gber Verste-
hensprozesse konstituieren. Hermeneutik wie Systemtheorie lassen sich daher nach
Schneider als ,,Reflexionstheorien des Verstehens*“12 beschreiben.

Denn Sinn wird auch in der Systemtheorie als Verweisungszusammenhang gedacht.
Er entsteht durch ein Prozessieren von Information, dessen Bedingung die Differenz von
Aktualitat und Maglichkeitshorizont beschreibt. Sprich: Sinn wird Gber Kommunikatio-
nen erzeugt.13 Der Kommunikationsbegriff fungiert nun aber in der Systemtheorie als
Verbindungsglied zwischen den Termini Sinn und Verstehen, da Kommunikation sich
uber die drei Komponenten von ,,Information®, ,,Mitteilung* (Form der Aussage) und
eben ,,Verstehen* vollzieht.14 Verstehen - und damit die ganze Kommunikation - ge-
lingt, wenn die Differenz zwischen Information und Mitteilung verstanden wird und
weitere Kommunikationen anschlieBen konnen. Bei Luhmann wie bei Gadamer ist das
Verstehen also sinnstiftend. Es ergibt sich, so l&sst sich fir beide Autoren formulieren,
erst im gelingenden Akt der Verstehensbemuhung - bei Gadamer als Horizontver-
schmelzung gedacht.1® Verstehen ist somit, wie eingangs gesagt, weder bei Gadamer

noch bei Luhmann16 begriffen als Entzifferung einer subjektiven Mitteilungsabsicht.

10 Armin Nassehi: Kommunikation. Verstehen. Einige Uberlegungen zur empirischen Anwendbarkeit
einer systemtheoretisch informierten Hermeneutik, in: Tilmann Sutter (Hrsg.): Beobachtung verstehen,
Verstehen beobachten. Perspektiven einer konstruktivistischen Hermeneutik, Opladen 1997, S.134-163,
S.158.

11 Hahn 1999, S.5.
12 Schneider 1992, S.426.

13 Zum Sinnbegriff bei Luhmann vgl. das gleichnamige Kapitel in dessen ,,Soziale Systeme* (Niklas
Luhmann: Soziale Systeme. Grundri3 einer allgemeinen Theorie [1984], 1. Aufl. Fa.M. 1987, S.92ff.

14vgl. zum Kommunikationsbegriff Luhmann 1984, S.195ff. sowie Schneider 1992.
15\/gl. Gadamer 1960, S.383 u.6.

16 Nassehi macht noch einen zweiten, impliziten Verstehensbegriff bei Luhmann aus, wenn er dessen
»Beobachtung zweiter Ordnung®, also das verstehende Beobachten von Kommunikationsprozessen



Auch theoriegeschichtlich markiert der Sinnbegriff den Punkt, von dem aus sowohl
Hermeneutik als auch Systemtheorie ihre Abzweigung nahmen: fiir die Hermeneutik
uber die Linie Dilthey - Heidegger - Gadamer, fiir die Systemtheorie tber die sogenann-
te ,,verstehende Soziologie* seit Max Weber. Insofern scheint mir der Terminus ,,Sinn-
wissenschaft” bestens geeignet, ein Methodenverstandnis zu umreif3en, das um die Be-
griffe von Sinn und Verstehen zentriert ist und das sowohl Hermeneutik als auch System-
theorie zu integrieren vermag.

Diese literaturwissenschaftliche Studie als sinnwissenschaftliche zu konzipieren,
schlieRt im Ubrigen an verwandte aktuelle Bestrebungen aus den Geschichts- und Sozi-
alwissenschaften wie der Altertumswissenschaft und der Ethnologie an, sofern sie quali-
tativ im Unterschied zu quantitativstatistischen Verfahren arbeiten - also ein sogenann-
tes ,,weiches* Wissenschaftsverstandnis pflegen. So lautet der Untertitel zu Jan Ass-
manns Altagypten-Monographie schlicht ,,Eine Sinngeschichte®. Assmann beschreitet
mit seiner Frage nach ,,Sinnformationen®, d.h. nach ,,mentalen und intellektuellen, reli-
gitsen, kulturellen und politischen Rahmenbedingungen des Handelns, dessen Zeugnis-
se Gegenstand der Geschichtswissenschaft sind“1” einen ahnlichen Weg, wie ich es hier
mit den Kontexterkundungen fur die westdeutsche Nachkriegsprosa versucht wird. Was
sich hier anbahnen konnte, ist nicht weniger als eine Fusion von ,,Geistes-“ und qualita-
tiv verfahrenden Sozialwissenschaften unter dem methodischen Primat des Sinnbegriffs.

Doch nochmals zum konkreten Vorgehen der vorliegenden Arbeit. Wie gut die hier
vorgeschlagene Kopplung von Hermeneutik und Systemtheorie iber den Sinnbegriff
funktioniert, zeigt sich ndmlich auch, wenn man den Aufbau dieser Untersuchung auf
den systemtheoretischen Sinnbegriff abbildet. Der Sinnbegriff lasst sich nach Luhmann
in die Zeit- (wann?), die Sach- (was?) und die Sozialdimension (wer thematisiert?) ab-
bilden.18

Und ganz zwanglos lasst sich nun sagen, dass es genau diese drei Fragen sind, denen
hier nachgegangen wird. Den Primat hat die Sachdimension inne, das sind die philolo-

gisch zu untersuchenden Nachkriegsromane (Teil D). Diese Dimension wird flankiert

11

ebenfalls mit ,,\erstehen* paraphrasiert. Vgl. Armin Nassehi: Die Zeit des Textes. Zum Verhéltnis von
Kommunikation und Text, in: Hank de Berg / Matthias Prangel (Hrsg.): Systemtheorie und Hermeneutik,
Tubingen und Basel 1997, S.47-68, S.52f. Ein ,,Verstehen* auf dieser Ebene wirde ziemlich genau das
Verstehen der Frage-Antwort-Struktur i.S. der Hermeneutik bezeichnen.

17 Jan Assmann: Agypten. Eine Sinngeschichte, Miinchen u. Wien 1996, S.9.

18 5. dazu die Zusammenfassung bei: Georg Kneer / Armin Nassehi: Niklas Luhmanns Theorie sozialer
Systeme. Eine Einfuihrung, Miinchen 1993, S.79.
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durch einen kultursoziologischen Abriss der Nachkriegszeit, in dem es schwerpunktma-
Rig um das literarische Feld geht (= Sozialdimension, vgl. B.4.). Komplettiert wird das
ganze durch die historische Perspektive auf Kulturkritik als intellektueller Abwehrstra-
tegie gegen das Modernisierungsgeschehen (= Zeitdimension, vgl. B.2.f.). Dies wére
also die Fullung, die die drei Luhmannschen Sinndimensionen in meiner Untersuchung
erfahren. Die Texte zu begreifen als das eigentliche philologische Ziel dieser Arbeit
wird so erst moglich durch polykontextural angelegte Verstehensprozesse. Diese lassen
sich dann in der soeben dargelegten Weise aufeinander beziehen.

Selbstverstandlich stoRt die Parallelisierung von Systemtheorie und Hermeneutik
auch an Grenzen. Diese Grenzen werden markiert durch das Begriffspaar ,Uberliefe-
rungsgeschehen’ vs. ,funktionssystemische Differenzierung in der Moderne’. Wéhrend
auch in der Modernisierungstheorie bei Luhmann die grundsétzliche differenztheoreti-
sche Anlage seiner Theorie durchschlégt, zeigt sich bei Gadamer ein Vertrauen in die
Sprachlichkeit sowohl auf synchroner als auch auf diachroner Ebene, das die Uberwin-
dung unterschiedlicher Vorverstandnisse fir moglich hélt. Bei Luhmann hingegen kann
es kein ,,in der Sache koinzidierendes Verstehen“19 {iber Systemgrenzen hinweg geben.
Zweifellos eine fundamentale Differenz, bei der hier fur die hermeneutische Position
optiert wird (s.a. unten A.2.). Die hier angestellten Uberlegungen werden von dieser
makrotheoretischen Differenz zwar tiberformt, aber nicht entkraftet. Uber den Graben,

der sich da auftut, l1&sst sich zumindest eine provisorische Brikke bauen.

2. Kanon und Periodisierung. Vorschlage zur literarhistorischen Verortung der

frihbundesrepublikanischen Literatur

In seinem ,,Weiberroman. Historisch-kritische Gesamtausgabe“ ironisiert sich der Autor
Matthias Polyticki und parodiert die Gepflogenheiten der Literaturgeschichtsschreibung,
indem er sich selbst in einem pseudowissenschaftlichen Textanhang der Rubrik ,,Nach-
kriegsautoren, die keiner literarischen Richtung zuzuordnen sind“ zuschlagt und diese

Klassifizierung wiederum einer fiktiven Publikation mit dem schonen Titel ,,Deutsch-

19 Schneider 1992, S.434.
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sprachige Schriftsteller von 1200 bis zur Gegenwart in Schautafeln und Kurzkommenta-
ren [S.123ff.]“ zu entnehmen vorgibt2°,

Es wird angespielt auf literarhistorische Rubrizierung als Standardgeschaft der Lite-
raturwissenschaft, und die hilflose Verortung in einer Restkategorie ,keiner Richtung
zuzuordnen’ ironisiert zugleich Klassifizierungsverfahren, die weder homogene Krite-
rien der Zuordnung noch pragnante Resultate aufzuweisen vermégen. Ebenso einge-
schliffen ist die von Polyticki gleichfalls aufgespief3te Rede von den Nachkriegsautoren:
warum aber sollte man einen Text von 1997 - eben Polytickis ,,\WWeiberroman* per se auf
das Jahr 1945 beziehen missen?

Fur diejenigen westdeutschen Autoren allerdings, die zwischen 1946 und 1959 litera-
risch auf den Plan traten oder zumindest so taten und ihre wichtigsten Werke in dieser
Zeit schrieben und publizierten - und mit einer als exemplarisch veranschlagten Aus-
wahl von ihnen beschaftige ich mich ja in dieser Arbeit -, scheint diese Periodisierung
,nach dem Epochenbruch’ schon eher selbstverstandlich, zumindest wird mit ihnen bzw.
ihren Texten bis auf den heutigen Tag in allen gangigen, neueren wie &lteren, deutschen
Literaturgeschichten so verfahren.

An dieser Stelle nun soll die lbliche Art literaturgeschichtlicher Verortung in bezug
auf die von hier untersuchten Romane aus den Jahren 1947-59 kontrastiert werden mit
einem anderen Periodisierungsvorschlag. Global formuliert, l&sst sich die Periodisie-
rungsdebatte um die sogenannte Nachkriegsliteratur auf die Frage zuspitzen: Markiert
das Datum 8.5.45 den Beginn einer neuen literarischen Epoche? Oder sind die Kontinu-
itaten literarischer Techniken und Weltdeutungsmodelle so stark, dass eine andere,
,ruckwartsgewandte’ Periodisierung sich aufdrangt? Falls Letzteres zutrifft: Wie muss-
te eine solche Periodisierung aussehen und begrindet werden?

Nun ist es seit Ende der 60er Jahre ein literaturgeschichtlicher Allgemeinplatz, dass
die zeitgendssische Rede von der ,,Stunde Null“, einem ,,Kahlschlag* oder einer geisti-
gen ,,tabula rasa“ mindestens eine Selbsttauschung war. Ziel kann es deshalb nicht sein,
mit grof3er Geste offene Tiren einzurennen und folgende These zu lancieren: ,,Mit dem
Jahre Null war es [in bezug auf die Literatur] nichts“2l; das hat Hans Mayer schon 1967

in aller Nuchternheit besorgt.

20 Matthias Polyticki: Weiberroman. Historischkritische Gesamtausgabe, Miinchen 1997, S.420.

21 Hans Mayer: Zur deutschen Literatur der Zeit. Zusammenhéange, Schriftsteller, Biicher, Reinbek 1967,
S.300. (Zit.n.: Bernd Huppauf: Einleitung: Schwierigkeiten mit der Nachkriegszeit. Literaturgeschichtli-
che Versuche, das Jahr 1945 zu verstehen, in: ders. (Hrsg.): ,,Die Mihen der Ebenen*. Kontinuitat und
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Das hier vorzutragende Anliegen ist mehr systematischer Natur. Wie ein kurzer Blick
auf die gegenwartige Literaturgeschichtsschreibung zeigt (2.1.), ist das zweifellos vor-
handene Wissen um die literarischen und intellektuellen Kontinuitaten von der Zwi-
schenkriegs- in die Nachkriegszeit in den Literaturgeschichten nirgends strukturbildend
geworden. Zudem bleiben die Kriterien literaturgeschichtlicher Epochenbildung - siehe
Polyticki - in aller Regel literaturwissenschaftlich defizitdr. Umgekehrt bliebe aber eine
allgemein gehaltene Rede von Weiterfiihrungen stilistischer und themengeschichtlicher
Art ebenfalls unbefriedigend.

Und genau an diesem Punkt soll nun eine neue Abzweigung eingeschlagen werden:
Indem auf verschiedenen Textebenen exemplarischer westdeutscher ,Nachkriegs'-
Romane kulturkritische Denkmuster nachzeichnet werden, wird ein wesentlicher tradi-
tionsgeschichtlicher Strang dieser Texte beim Namen genannt und somit angesetzt, die
Rede von den Kontinuitdten mit Inhalt zu fillen. Die unter D. vorgetragenen Interpreta-
tionen liefern also zumindest Argumente fiir eine andere Periodisierung als die immer
noch géngige.

Auf der Suche nun nach einem moglichst konsistenten Modell literarhistorischer
Epochenbildung, das einen geeigneten Rahmen fiir die Resultate der interpretatorischen
Bemiihungen abzugeben vermag, habe ich mich im wesentlichen mit drei Modellen be-
schaftigt. Aus diesen mochte ich im Verfahren einer kritischen Erérterung bewusst
eklektizistisch diesen methodologischen Bezugsranmen zusammenftigen.

Da ist zundchst der 1976ff. vorgelegte, vor allem mit dem Namen Hans Dieter Scha-
fer verbundene Ansatz, die Nachkriegszeit auf die nichtfaschistische Literatur der Inne-
ren Emigration zu beziehen. Als weiteres werden das systemtheoretische Modell literar-
historischer Epochenbildung nach Gerhard Plumpe sowie die kunstsoziologischen Uber-
legungen Niklas Luhmanns hinzugezogen. Drittens schlie3lich stutze ich mich auf den
US-amerikanischen Literaturwissenschaftler und Kanontheoretiker Harold Bloom.

Denn ,,Kanon“ ist der zweite wesentliche methodologische Begriff, um den es neben
Periodisierung hier gehen muss, weil eine bestimmte Epocheneinteilung immer auch
mogliche Kanons impliziert und andere ausschlief3t. Spricht man also von Nachkriegsli-
teratur i.S. eines literarischen Neubeginns, dann muss es auch einen Nachkriegskanon
im Versténdnis einer Reihe von &sthetisch fur Gberdurchschnittlich gelungen befunde-

nen, als - fir diese Ara - exemplarisch wie modellbildend veranschlagten Texten ge-

Wandel in der deutschen Literatur und Gesellschaft 1945-1949 [Reihe Siegen Beitrége zur Literatur- und



ben22. Auch wenn heute nur wenige Exponenten aus Bildung und Kultur von einem
allgemeingdltigen und -verbindlichen Literaturkanon sprechen, so arbeiten Literaturge-
schichten, besonders aber universitére Lektirelisten und schulische Curricula - reflek-
tiert oder unreflektiert - immer mit einem Kanon und transportieren diesen weiter.

Das ist der status quo. Und dieser status quo gilt auch fur die Einteilungen, die hier
bezlglich des Autorenkorpus vorgenommen werden, wenn ich die sechs Autoren in
Zweiergruppen diskutiere (s.u. B.3.). Boll und Richter sind Vertreter des offiziellen
bundesrepublikanischen Nachkriegskanons, wéhrend Schmidt und Koeppen eher ge-
genkanonischen AuRenseiterstatus haben (oder zumindest lange Zeit hatten, s.u.). Kreu-
der und Kasack gelten einerseits als frihe Nachkriegsautoren, deren Romane Initial-
funktion hatten, andererseits auch als Ubergangsfiguren. Harold Bloom formuliert nun
in Absetzung von diesem konventionellen Kanonbegriff einen poetologisch spezifizier-
ten, mit dessen Hilfe es gelingen kénnte, den ublichen Nachkriegskanon zu revidieren
und in seinen Traditionsbeziigen sichtbar zu machen. Was Bloom theoretisch leistet, das
ermoglicht nicht nur eine kritische Perspektive auf den herkdmmlichen Nachkriegska-

non vor aller Textbetrachtung, sondern das bestétigt auch die interpretatorische Praxis.

2.1. Periodisierung und Kanonbildung in neueren deutschen Literaturgeschichten
Insgesamt 13 Geschichten der deutschen Literatur wurden néher geprift, die zwischen
1973 und 1997 erschienen sind, wobei der Schwerpunkt auf in den letzten 15 Jahren

erschienenen Literaturgeschichten lag.23 Die Publikationen streuen vom Anspruch her

Sprachwissenschaft Band 17], Heidelberg 1981, S.7-20, S.12).

22 v/gl. die Begriffshestimmungen bei Gorak, der ,,Kanon* (von gr. ,Messlatte, MaRstab*) in die drei
zentralen Bedeutungsgehalte ,,Lehrbeispiel”, ,,Norm oder Regel“ bzw. ,,Liste grundlegender Autoritaten®
auffachert sowie die bei Gaiser angefiihrte traditionelle Kanondefinition: ,,Aus der verbindlichen Festle-
gung heiliger Texte ibertragener Begriff fiir eine allgemeingiltige und dauernd verbindliche Auswahl
aus dem uberlieferten Schrifttum. Der Kanon impliziert eine Kohérenz des interpretatorischen Gehalts
sowie verbindliche Wertvorstellungen und formale Muster fur die Herstellung neuer Texte.” (Vgl. Jan
Gorak: The Making of the Modern Canon. Genesis and Crisis of a Literary Idea [Vision, Division and
Revision: The Atlantic Series on Canons], London 1991, S.9f.; Gottlieb Gaiser: Literaturgeschichte und
literarische Institutionen. Zu einer Pragmatik der Literatur [Literatur + Wissenschaft 1], 1. Aufl. Meitin-
gen 1993, S.10).

23 Im Einzelnen habe ich die nachstehenden Literaturgeschichten herangezogen:
- Ehrhard Bahr (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Kontinuitat und Veranderung. Vom Mit-
telalter bis zur Gegenwart. Bd.3: Vom Realismus bis zur Gegenwartsliteratur, Tiibingen 1988. (Perio-
disiert wird der Zeitraum 1945-49; in diesem Abschnitt werden Boll, Kasack, Kreuder, Richter und
Schmidt behandelt - im Kapitel zu den funfziger Jahren geht es nochmals um Boll sowie um Koep

pen.)
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- Wilfried Barner: Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart [Geschichte der
deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart, begr. v. H. de Boor u. R. Newald Bd. XIl],
Miinchen 1994. (Die Periodisierung wird hier als Problem reflektiert, und der Autor entscheidet sich
fur eine Dezennieneinteilung, die sich an der politischen Geschichte orientiert: 1945-52 — ,,\Vom ,Null-
punkt’ bis zur Etablierung der Systeme* (Behandlung von Boll, Kasack, Kreuder, Richter, Schmidt) -;
1953-60 — ,,Die geteilte Literatur der flinfziger Jahre* (im Unterkapitel ,,Zwischen dem ,Wendejahr’
und dem ,Durchbruch’: Westliche Erzahlprosa in den fiinfziger Jahren* Ausfiuihrungen zu Boll, Koep-
pen, Richter und Schmidt -.

- Kurt Béttcher (u.a.): Kurze Geschichte der deutschen Literatur, Berlin (Ost) 1981. (Die Periodisie-
rungsfrage wird in diesem Werk nicht als literaturgeschichtliche Fragestellung reflektiert, sondern es
dominiert die politische Perspektive. Eingeteilt wird in die Abschnitte 1945-49 und flinfziger Jahre
(,;Anpassung und Opposition - die [bundesrepublikanische] Literatur der finfziger Jahre®, im Unter-
kapitel ,,Flucht und Apologie: Hans Erich Nossack und andere® werden Kreuder und Kasack behan-
delt, in ,,Der zeitkritische Roman* Béll und Koeppen, wohingegen Schmidt unter ,,Satiren auf die
Wohlstandsgesellschaft* auftaucht. Richter kommt als Autor nicht vor.)

- Wolfgang Beutin (u.a).: Deutsche Literaturgeschichte von den Anfangen bis zur Gegenwart, 4. Aufl.
Stuttgart 1992. (Die Periodisierungsfrage wird einleitend Gegenstand. Die Nachkriegsliteratur findet
sich folgendermalien reprasentiert: 1945ff — ,,Als der Krieg zu Ende war* (hier zu Boll, Kreuder, Ka-
sack, Richter) -; ,,Literatur vs. Politik - Schreibweisen der fiinfziger Jahre* (Bdll, Richter, Koeppen).
Koeppen taucht auRerdem unter ,,Die Literatur der ,Inneren Emigration’ auf; Schmidt wird unter ,,Die
Politisierung der sechziger Jahre* verhandelt.)

- Ludwig Fischer (Hrsg.): Literatur in der Bundesrepublik Deutschland bis 1967 [Hansers Sozialge-
schichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart Bd.10], Miinchen u. Wien
1986. (Thematisierung der Periodisierungsfrage, das Nachkriegs-Kapitel umfasst die Jahre 1945-67
unter der Uberschrift ,,Literaturverhaltnisse in der Nachkriegs-Restauration®, erwahnt werden Boll,
Kasack, Koeppen, Kreuder, Richter und Schmidt.)

- Heinz Forster / Paul Riegel: Deutsche Literaturgeschichte, Bd. 11: Die Nachkriegszeit 1945-68,
Miinchen 1995. (Periodisierung: 1945-68. Diese Festlegung wird im Vorwort reflektiert, wenn als
ibergreifendes Epochenthema ,,Vergangenheitsbewaltigung“ ausgemacht wird. Kasack ist nicht
yaufgenommen, Richter nur als Publizist. Kreuder erscheint in ,,Zwischen Tradition und Neuanfang:
Romane alterer Autoren®, Béll, Koeppen und Schmidt in ,,Romane der 50er und 60er Jahre®.)

- Herbert A. u. Elisabeth Frenzel: Daten deutscher Dichtung. Chronologischer Abrif der deutschen Li-
teraturgeschichte [1953]. Bd.2.: Vom Realismus bis zur Gegenwart, 26. Aufl. Miinchen 1991 (Periodi-
sierung: 1925-1950 — ,,Dichtung der verlorenen und der verbirgten Wirklichkeit* (dort zu Kasack) -;
1945-1967 - ,,Nach 1945. Faszination durch Abbild, Zerrbild, Vexierbild“ (Boll, Kreuder, Koeppen,
Richter, Schmidt).)

- Hermann Glaser / Jakob Lehmann / Arno Lubos: Wege der deutschen Literatur. Eine geschichtliche
Darstellung [1961], Fa.M. u. Berlin 1985. (Periodisierung unter dem Oberbegriff ,,Die Moderne*
(190ff.), darunter dann u.a. ,,Expressionismus und zeitgeschichtliches Engagement* (dort zu Kasack
u. Boll); ,, Tendenzen der Gegenwart* (dort zu Koeppen). Kreuder, Richter und Schmidt finden keine
Erwahnung.)

- Dieter Lattmann (Hrsg.): Die Literatur der Bundesrepublik Deutschland. Autoren - Werke - Themen
- Tendenzen seit 1945 Bd.1 [Kindlers Literaturgeschichte der Gegenwart in Einzelbédnden Bd.1],
Minchen u. Ziirich 1973. (Die Periodisierung wird hier geschichtswissenschaftlich unter ideologiekri-
tischer Perspektive reflektiert: ,,Die Stunde Null, die keine war“. Abschnitte: 1945-52 — , Vorschule
der Restauration®, darin: ,,Varianten der Zuflucht: Romantik, Metaphysik und Heile Welt. Ernst Kreu-
der - Elisabeth Langésser - Hermann Kasack* -; 1953-59 — ,,Eine junge deutsche Literatur der Moder-
ne oder Die Restauration ernahrt auch ihre Gegner. 1953-59* (darin zu Richter, Koeppen, Bdll,
Schmidt) -.

- Fritz Martini: Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfangen bis zur Gegenwart, 18. Aufl. Stutt-
gart 1984. (Periodisierung: Kapitel XIV ,,Nach dem Zweiten Weltkrieg. Von 1945 bis zur Gegen-
wart". Kreuder ist nicht aufgenommen.)

- Horst Dieter Schlosser: dtv-Atlas zur deutschen Literatur. Tafeln und Texte [1983], 5. Aufl. Miin-
chen 1992. (Einteilungsverfahren: Westzonen (dort zu Kasack, Kreuder, Richter), Grindung der deut-
schen Teilstaaten (dort Uber Boll, Koeppen und Richter). Unter der Sonderrubrik ,,Autoren abseits der
Tagesaktualitat* wird Schmidt behandelt - zusammen mit u.a. Jahnn u. Nossack.)

- Ralf Schnell: Geschichte der deutschsprachigen Literatur seit 1945, Stuttgart u. Weimar 1993. (Die
Periodisierungsfrage wird hier vergleichsweise ausfihrlich bedacht (,,1945 — ,Nullpunkt’, Umbruch
oder Kontinuitat?*). Es gibt folgende Unterkapitel: 1945-49 — ,Literatur in der Entscheidung - die
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zwischen Uberblicksdarstellungen fiir den Schulgebrauch bis zu detaillierten Geschich-
ten der Literatur zwischen 1945 und 1959 wie der von Barner herausgegebenen Darstel-
lung in der de Boor-Reihe oder dem entsprechenden Band in Hansers Sozialgeschichte

der deutschen Literatur. Interessiert hat mich, wie periodisiert wird, ob diese Periodisie-
rung begrindet wird, und wie die Autoren meines Korpus eingeordnet werden.

Das Ergebnis stellt sich im Uberblick folgendermafen dar: elf der 13 Literaturge-
schichten Ubernehmen die Kategorien der politischen Geschichte und lassen die Litera-
turepochen 1945 beginnen. Meistens gibt es dann flr die Nachkriegszeit eine Untertei-
lung 1945-49 sowie 1950-59, was mit den beiden deutschen Staatsgriindungen wieder-
um politikgeschichtliche Markierungen der Literaturgeschichte zugrunde legt. Wo sozi-
algeschichtliche Kategorien hinzugezogen werden, geschieht das - wie im Hanser-Band -
typischerweise mit dem Schlagwort ,,Restauration*. Zwar wird in den anspruchsvolle-
ren Literaturgeschichten die Periodisierung unter dem Tenor ,die Stunde Null die keine
war’ reflektiert, aber strukturbildend wirkt sich das in aller Regel eben nicht aus. Aus-
nahme sind die ,,Daten deutscher Dichtung*“ der Frenzels, die zwei einander tberschnei-
dende Epochen 1925-1950 und 1945-1967 und das etwas vage geistesgeschichtlich oder
literaturimmanent begriinden (,,Dichtung der verlorenen und der verburgten Wirklich-
keit* vs. ,,Nach 1945. Faszination durch Abbild, Zerrbild, Vexierbild*).

Was die Autoren des hier behandelten Korpus angeht, so werden sie in der Regel zwar
alle aufgefiihrt. Je einmal fehlen jedoch Kasack bzw. Kreuder, und die Literaturge-
schichte von Glaser / Lehmann / Lubos unterschlagt gleich drei von den sechs, ndmlich
Kreuder, Richter und Schmidt. Ansonsten ergibt sich im Hinblick auf ihre Présentation
kein einheitliches Bild: einmal wird nach Generationen getrennt (Kreuder und Kasack
gegeniber den vier anderen) (so verfahren Lattmann und Soerensen), einmal nach Er-
scheinungsdaten der Werke aufgelistet (Barner), ein anderes Mal wird nach inhaltlichen
Sammelkategorien typisiert (z.B. fallt bei Bottcher Schmidt in die Rubrik ,,Satiren auf
die Wohlstandsgesellschaft*). Der Nobelpreistrager Boll nimmt den grofiten Raum ein,

wahrend Kreuder und Kasack Randfiguren sind. Interessant ist, dass Koeppen und

Konstituierung der deutschen Nachkriegsliteratur (dort Uber Kreuder, Kasack, Boll, Schmidt, Richter)
-. Die 50er Jahre — ,,Konstellationen der funfziger Jahre®, darin ,,Im Treibhaus der ,Restauration -
Wolfgang Koeppens Romane“. )

- Bengt Algot Soerensen (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 11: Vom 19. Jahrhundert bis
zur Gegenwart, Miinchen 1997. (Dieses Werk der Auslandsgermanistik thematisiert die Periodisier-
ungsfrage nicht eigens. Der Grof3abschnit 1945-65 umfasst einen Teil zu den Jahren 1945-49 (,,Die
Ost-West-Spaltung*). Kreuder und Kasack werden als Vertreter der lteren Generation behandelt,
Koeppen, Bolls und Schmidt je fir sich vorgestellt.)
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Schmidt tendenziell desto mehr gewdrdigt werden, je jingeren Datums die Literaturge-

schichte ist. Hier zeichnet sich offenbar eine Verschiebung der Kanongewichtungen ab.

2.2. Gegenvorschlag: Periodisierung und Kanonbegriff nach Schafer, Plumpe und

Bloom

2.2.1. 1930-1960 als Ara literarischer und politischer ,Restauration’ (Schafer, Tromm-
ler, Roberts)

Einerseits ist bekannt, dass 1945 nicht zum Nullpunkt der geistigen Entwicklung in Deutschland wur-
de, andererseits halt man daran fest, der neueren literarischen und &sthetischen Entwicklung in

Deutschland von diesem Jahr her zu bestimmen.24

Diese Feststellung aus Frank Trommlers programmatischem Essay ,,Nachkriegsliteratur
- eine neue deutsche Literatur?* von 1977 trifft die Lage auch heute noch erstaunlich
genau. 1977 ist die erste literaturwissenschaftliche Debatte, die eine Historisierung der
deutschen Nachkriegsliteratur anstrebt, auch schon sieben Jahre alt. Die Kontroverse,
die um den Beginn des Periodisierungszeitraums kreist - ca. 1930 oder 1945 -, wird
1970 initiiert durch ein ,,Basis*-Jahrbuch zum Thema, und zwar wiederum v.a. durch
einen Beitrag Trommlers2>. Dieser kontrastiert die Fixierung auf den sogenannten
»Nullpunkt” mit einem sozial- und mentalititsgeschichtlich begriindeten Periodisie-
rungsbeginn um 1930.

Dagegen halt ein Jahr spater Helmut Kreuzer, der das Jahr 1945 auch literarisch zum
Neubeginn deklariert, eine bedeutsame ruckwartige Kontinuitat der Nachkriegsliteratur
also bestreitet.26 Trommlers Periodisierungs-Vorschlag wird dann im folgenden v.a.
durch zwei Beitrdge Hans Dieter Schéafers inhaltlich untermauert, in denen es um die
Literatur der sogenannten ,jungen Generation’ geht, die, so Schéfer, um 1930 literarisch
auf den Plan tritt. Diese Gruppierung bringt wahrend der NS-Zeit in Deutschland eine

existentialistischapolitische Literatur hervor. Und - das ist Schafers These - sie prégt

24 Frank Trommler: Nachkriegsliteratur - eine neue deutsche Literatur?, in: Nicolas Born / Jirgen
Manthey (Hrsg.): Literaturmagazin 7. Nachkriegsliteratur, Reinbek 1977, S.167-186, S.167.

25 Frank Trommler: ,,Der Nullpunkt 1945“ und seine Verbindlichkeit fiir die Literaturgeschichte, in:
Basis 1. Jahrbuch fur Gegenwartsliteratur (1970), S.9-25.



sowohl biographisch als auch von den literarischen Mustern sowie den tragenden Welt-
deutungsmodellen her nach 1945 die deutsche Literatur.2’

Die Auseinandersetzung um die literarhistorische Verortung der Nachkriegsliteratur
findet ihren vorlaufigen Abschluss mit dem bereits genannten Rowohlt-
,Literaturmagazin 7 von 1977 zum Thema, das von der Schafer-Trommler-Linie ge-
pragt ist. 1978 schloss sich dann noch eine Tagung von Auslandsgermanisten und Histo-
rikern Uber die deutsche Nachkriegsliteratur an, deren Resultate in einem 1981 erschie-
nenen Reader versammelt sind. Hier wird insgesamt fur ein differenziertes Verstandnis
der Begriffe Kontinuitat und Bruch plédiert, wobei der Beitrag von David Roberts zu
~Kontinuitat und Diskontinuitat in der deutschen Literatur nach 1945“28 aus heutiger
Sicht am prégnantesten erscheint.

Erst 1998 gab es schliellich einen weiteren gewichtigen Historisierungsversuch in
bezug auf die westdeutsche Nachkriegsliteratur. Gemeint ist die von Frank Schirrmacher
unter Berufung auf W.G. Sebald in der ,,Frankfurter Allgemeinen Zeitung* eréffnete
~Luftkrieg und Literatur“-Debatte.2? In dieser Kontroverse geht es um Themenstellun-
gen und Inhalte der Nachkriegsprosa und nicht um die Periodisierungsfrage; sie liegt
insofern quer zu unserer Fragestellung.

Allerdings zeigt diese Auseinandersetzung Uber die westdeutsche Nachkriegsliteratur
Zweierlei deutlich an, das auch fur die Periodisierungsfrage gilt: Diese Literatur ist im-

mer noch affektiv stark besetzt und normativ umkémpft. Denn um nicht weniger als um
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26 Helmut Kreuzer: Zur Periodisierung der ,modernen’ deutschen Literatur, in: Basis 2. Jahrbuch fiir
Gegenwartsliteratur (1971), S.7-32 [Angabe nach Hiuppauf: Einleitung, S.8].

27 Hans Dieter Schafer: Die nichtfaschistische Literatur der ,jungen Generation’ im nationalsozialisti-
schen Deutschland, in: Horst Denkler / Karl Priimm (Hrsg.): Die deutsche Literatur im Dritten Reich.
Themen - Traditionen - Wirkungen, Stuttgart 1976, S.459-503. Ders.: Zur Periodisierung der deutschen
Literatur seit 1930, in: Nicolas Born / Jirgen Manthey (Hrsg.): Literaturmagazin 7. Nachkriegsliteratur,
Reinbek 1977, S.95-115.

28 David Roberts: Nach der Apokalypse. Kontinuitat und Diskontinuitét in der deutschen Literatur nach
1945, in: Bernd Huppauf (Hrsg.): ,,Die Miihen der Ebenen®. Kontinuitat und Wandel in der deutschen
Literatur und Gesellschaft 1945-1949 [Reihe Siegen Beitrdge zur Literatur- und Sprachwissenschaft
Bd.17], Heidelberg 1981, S.21-45.

29 \/gl. die folgenden in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung erschienenen Beitrdge zum Thema von
Frank Schirrmacher (in: FA.Z. v. 15.1.98), Klaus Harpprecht (in: FA.Z. v. 20.1.98) und Maxim Biller
(in: FA.Z. v. 13.2.98). Schirrmacher bezieht sich in seinem Initialbeitrag auf W.G. Sebalds Feststellung,
in der deutschen Nachkriegsliteratur fehle es an der Darstellung kriegsbedingter ,totaler Zerstérung’.
Vgl. dazu Winfried Georg Sebald: Zwischen Krieg und Naturgeschichte - Versuch tber die literarische
Beschreibung totaler Zerstérung mit Anmerkungen zu Kasack, Nossack und Kluge, in: Orbis Litterarum
37 (1982), S.345-366. Die gesamte Debatte wurde in einer am 28.3.00 ausgestrahlten ZDF-
Dokumentation unter dem Titel ,,Die Literaten und der Luftkrieg” aufbereitet, die sich allerdings mehr
auf die Aussagen von Zeitzeugen als auf die Kontroverse um die Literatur konzentriert und die Kritiker
der Nachkriegsliteratur nicht zu Wort kommen l&sst.



die Substanz geht es ja bei beiden Debatten: Ist die westdeutsche Nachkriegsliteratur
originell oder epigonal (Periodisieriungsdebatte)? Bzw.: Wird sie ihrem eigenen An-
spruch nach literarischer Bearbeitung des in Krieg und Nationalsozialismus Erlebten
inhaltlich gerecht, oder ist sie von Vermeidungshaltungen gekennzeichnet (,,Luftkrieg
und Literatur-Debatte)? Dabei ist Affirmation ganz Uberwiegend die Sache der dlteren
Generation - der Zeitgenossen - und eine historisierende Kritik das Anliegen der jlinge-
ren Generation von Literaturwissenschaftlerinnen und Publizisten.

Die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit sprechen nun, das werden die Analysen unter
D. zeigen, klar fur das mafligeblich von Trommler und Schafer formulierte Kontinui-
tatsmodell. Die methodologische Kombination sozial- und mentalitatsgeschichtlicher
Beobachtungen mit einer textanalytischen Perspektive, die dieses Modell begriindet,
kommt dem hier gewahlten Vorgehen auch in den Resultaten sehr nahe. Die Starken
dieses Periodisierungsvorschlags liegen m.E. in den folgenden vier Positionen:

1. Bezug auf das ,Krisenjahr’ 1930: 1930 wird als das Jahr veranschlagt, in dem die
geschichtliche wie intellektuelle Krise einen Hohepunkt erreicht und auf verstarkte Dis-
tanz zum Vorangegangenen gehen l&sst: zur demokratisch verfassten Republik wie zur
avantgardistischen Emphase. Diese Markierung erscheint auch heute, nach der Beschaf-
tigung mit der gegenwértigen sozialgeschichtlichen Forschung zum Zeitraum3° glaube
ich das sagen zu konnen, Bestand zu haben. Die Weltwirtschaftskrise fuhrt zu einer
Massenarbeitslosigkeit auch unter Akademikern, und sie trifft mit voller Wucht die so-
genannte ,,iberfliissige Generation* der nach 1900 Geborenen.31 Mit dem Riicktritt des
Kabinetts Muller schwinden die Aussichten auf Stabilisierung der politischen Lage. Es
findet auf breiter Basis eine Revision der modernen Stile statt,32 der sich auch spétere

Emigranten wie D6blin in ihrem eigenen Werk unterziehen. Die zeitgendssische Rede

30'\v/gl. Dieter Langewiesche / Heinz-Elmar Tenorth (Hrsg.): Handbuch der deutschen Bildungsge-
schichte, Bd. V 1918-1945. Die Weimarer Republik und die nationalsozialistische Diktatur, Miinchen
1989; Detlev J.K. Peukert: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der klassischen Moderne, 1. Aufl. Min-
chen 1987.

31 v/gl. Peukert 1987, S.30: ,,Dass sie auf eine stagnierende Wirtschaft und einen entsprechend tiberfiill-
ten Arbeitsmarkt stieRen, gab den Jungen ebenso das Gefiihl des Uberfliissigseins wie das Erlebnis einer
durch den Krieg depravierten Jugend, die doch zugleich vom legitimierenden Mythos der Fronterfahrung
ausgeschlossen blieb.*

32 \/gl. Schafer 1977, S.96
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von der Krise ist aber keine sozial analytische, sondern die Intelligenz thematisiert cha-
rakteristischerweise den ,Verfall der Kultur’ anstelle des ,Verfalls der Republik’.33

2. Im Fokus: die Kontinuitat kulturpessimistischer Denkmuster: Dieser kulturpessimisti-
sche Diskurs wird nun in nicht-faschistischen Kreisen im allgemeinen wie in der Litera-
tur der Nicht-Emigrierten im besonderen wahrend der NS-Zeit weiter gepflegt und
transportiert. Dies ist trotz allgegenwartiger Repressionsdrohung zwischen 1933 und
1945 mdoglich, weil die kulturkritische Zeitdiagnostik durch ein antipolitisches, sich
selbst als Uber- oder metapolitisch begreifendes Politikverstandnis gekennzeichnet ist.
Diese programmatische Politikferne hat zehn Jahre nach Schéfer und Trommler auch
die Geschichtsforschung in Person von Hans Mommsen als gewichtiges Moment intel-
lektueller Kontinuitdt vom Ende der Weimarer Republik Gber den konservativen Wider-
stand im Nationalsozialismus bis zu Richters ,Ruf’ genau beschrieben.34 Modernisie-
rungskritik mit ihren zentralen Elementen Fortschritts-, Masse- und Politikkritik gehort
zum Standardrepertoire der poetischen Weltdeutung in den literarischen Texten der
,jungen Generation’.3°

3. Akzentuierung der Kontinuitat modernisierungskritischer Topoi nach 1945: Weder
biographisch noch inhaltlich sind die Briiche in der Literatur 1945 starker als die Konti-
nuitaten. Im Gegenteil: Nationalsozialismus und Weltkrieg erscheinen in zeitgendssi-
scher Perspektive als Katastrophe, die dem Modernisierungsgeschehen von Anfang an
inharent war. Nicht wegen eines geistigen ,,Vakuums®, wie Roberts meint38, werden die
Muster intellektueller Selbst- und Geschichtsdeutung nach 1945 fortgeschrieben, son-
dern die zuriuickliegenden Ereignisse bestatigen die tradierte Weltsicht und verhelfen
einer solcherart dualistischen Weltdeutung zu einer neuen Konjunktur.3” Die Kontinui-
taten sind nicht zuletzt auch personeller Natur. Zum einen machen die vor 1945 publi-

zierten Vertreter der ,jungen Generation’ i.S. Schéfers schlicht prozentual einen groRen

33 \vgl. Frank Trommler: Verfall Weimars oder Verfall der Kultur? Zum Krisengefihl der Intelligenz um
1930, in: Thomas Koebner (Hrsg.): Weimars Ende. Prognosen und Diagnosen in der deutschen Literatur
und politischen Publizistik 1930-1933, 1. Aufl. Fa.M. 1982, S.34-53, S.35.

34 Hans Mommsen: Der lange Schatten der untergehenden Republik. Zur Kontinuitét politischer Denk-
haltungen von der spéaten Weimarer zur friihen Bundesrepublik, in: Karl Dietrich Bracher / Manfred
Funke / Hans-Adolf Jacobsen (Hrsg.): Die Weimarer Republik 1918-1933. Politik, Wirtschaft, Gesell-
schaft [Bonner Schriften zur Politik und Zeitgeschichte Bd.22], Disseldorf 1987, S.552-586.

35\/gl. Schafer 1976, S.460, 470 u. 480 sowie Trommler 1982, S.42f.
36 \gl. Roberts 1981, S.33.

37'vgl. Jurgen Manthey: Zuriick zur Kultur. Die Wiedergeburt des nationalen Selbstgefiihls aus dem
Geist der Tragddie, in: Nicolas Born / Jirgen Manthey (Hrsg.): Literaturmagazin 7. Nachkriegsliteratur,
Reinbek 1977, S.12-29, S.17; vgl. auch Trommler 1977, S.173.
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Teil der Nachkriegsautorschaft aus (im Korpus vertreten durch Koeppen und Kreuder,
sowie, mit Einschrankungen: Kasack). Dariber hinaus vollzog sich die Verzahnung mit
jingeren Autoren unproblematisch in Foren wie Richters Zeitschrift ,,Der Ruf*.38

4. Europaisierung der literaturgeschichtlichen Perspektive: Einen Beginn literarischer
Epochenbildung um 1930 anzusetzen, ermdglicht schliel3lich auch eine Europdisierung
der Perspektive. Nach Schéfer ist die Krise von 1930 auch international Signal flr die
Durchsetzung antimoderner Bewegungen.39 Dies bestatigt aus englischer Perspektive
die 1992 erschienene Studie von John Carey zum massekritischen Diskurs in der angel-
séchsischen Literatur. 1930 veroffentlicht etwa F.R. Leavis sein erstes Werk mit dem
Titel ,,Mass Civilisation and Minority Culture”, und H.G. Wells widmet sein spéates

,» 1 he Shape of Things to Come* von 1933, in dem es unter misogynen Vorzeichen um

.Bevdlkerungsexplosion“ geht, Ortega.*0

Soviel zu den beachtlichen Stéarken dieses Periodisierungsmodells. Doch aus heutiger
Sicht weist diese Richtung namentlich zwei gravierende Fehleinschatzungen auf:

1'. Zum Begriff der ,,Restauration**: Die Rede von einer politischen Kontinuitat zwi-
schen 1930 und 1960 unter dem Stichwort ,,Restauration erscheint heute inakzeptabel,
weil sie die prinzipiellen Unterschiede zwischen dem Totalitarismus der NS-Zeit und
parlamentarischer Demokratie in der Adenauer-Ara einebnet, weil diese von der impli-
ziten oder expliziten Globalvorstellung kapitalistischer Kontinuitat ausgeht. Die Ge-
schichtswissenschaft hat sich ja auch schon langer von der Etikettierung der westdeut-
schen Nachkriegszeit als einer ,,restaurativen® verabschiedet und betont den mit der
Westbindung verbundenen Schub politischer und mentalitarer Modernisierung (s. dazu
in dieser Arbeit unter B.3.).

In dieser Hinsicht wirkt Trommlers Position ironischerweise selbst nicht frei vom
kulturkritischen und typisch linken Topos des Antiwestlertums. Hier ware also gegen-
uber dem Schafer-Trommler-Modell deutlich zwischen intellektueller Kontinuitat im
kulturellen Feld und epochalem Bruch in den politischen Institutionen und Verfahren zu

unterscheiden.

38 \/gl. Schafer 1977, S.110.
39 \vgl. Schafer 1977, S.97.

40v/gl. John Carey: The Intellectuals and the Masses. Pride and Prejudice among the Literary Intelli-
gentsia, 1880-1939, London 1992, S.118f. Zu Leavis’ ,,Mass Civilisation and Minority Culture” heif3t es
dort: ,,Leavis writes in the belief that “culture is at a crisis” unprecedented in history. ,, (ebd. S.9f.).
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2'. Idealisierung der Avantgarde: Ebenfalls aus einer aus heutiger Sicht naiven politi-
schen Einschétzung heraus scheint mir die Stilisierung der Avantgardebewegungen zu
einem Hort dsthetischen wie politischen Fortschritts zu erfolgen. Diese Illusion hat spé-
testens Eva Hesse mit ihrer Studie ,,Die Achse Avantgarde — Faschismus* zunichte ge-
macht.*! Eine Desillusionierung, die Konsequenzen hat fiir die Markanz des Periodisie-
rungsbeginns 1930. Denn die Schéfer-Trommler-Position vernachléssigt aufgrund ihrer
Idealisierung der Avantgarde die Stabilitat kulturkritischer Weltdeutung in der deut-
schen Literatur seit ca. 1890. Nichtsdestotrotz scheint es berechtigt, 1930 einen Ein-
schnitt im Zeichen einer Radikalisierung aufgrund der sich verscharfenden Krise und
des Generationenwechsels zu setzen. Nur darf diese Zasur nicht so scharf ausfallen, wie

sie bei Schafer und Trommler angelegt ist.

2.2.2. Periodisierung und Kontinuitatstheorem in systemtheoretischer Sicht

a) Periodisierung: Literatur in der Ara des ,,Postismus‘‘: Plumpes systemtheoretisches
Modell literaturgeschichtlicher Epochenbildung
Unterstutzung fur den Vorschlag, um 1930 den Beginn einer neuen literarischen Epoche
zu veranschlagen, kommt auch von ganz anderer Seite, namlich von der systemtheoreti-
schen Literaturgeschichtsschreibung. Gerhard Plumpe begreift in seinen ,,Epochen der
modernen Literatur“42 das Scheitern der Avantgarde genau wie Schafer und Trommler
als literaturgeschichtlichen Einschnitt und Ansatzpunkt fur etwas Neues. Zwischen
1930 und 1934 beginnt fiir Plumpe die Ara des ,,Postismus®. Er kommt bei dieser Ab-
grenzung ohne die ldentifizierung von &sthetischer Innovation mit politischer Fort-
schrittlichkeit bzw. umgekehrt von derjenigen traditioneller Erzahlweisen mit politi-
scher ,Reaktion’ aus.

Zudem hat Plumpes Periodisierungsmodell den Vorteil, dass seine Epochenbegriffe
einheitlich referentialisiert sind - sich also nicht wie andere literaturgeschichtliche Klas-

sifizierungen teils auf innerliterarische Entwicklungen, teils auf politische Ereignisse

41 Eva Hesse: Die Achse Avantgarde - Faschismus. Reflexionen tiber Filippo Tommaso Marinetti und
Ezra Pound, Zirich o. J. [1993].

42 Gerhard Plumpe: Epochen moderner Literatur. Ein systemtheoretischer Entwurf, Opladen 1995.



oder markante Daten aus der Sozial- und Wirtschaftsgeschichte beziehen. Zudem bean-
spruchen seine Kategorien Geltung flr die gesamte européische Literatur.

Die Makroepoche, innerhalb der laut Plumpe der Ubergang von der Avantgarde zum
Postismus stattfindet, ist die ,,Literatur der Moderne*43 seit 1770. Sie dauert in seiner
Sicht bis heute an. Ihr Ausgangspunkt ist die Ausdifferenzierung des Kunstsystems als
eines autopoietisch funktionierenden Teilsystems der Gesellschaft in dem Sinne, dass
sich funktionale Differenzierung als deren grundlegendes Strukturierungsprinzip durch-
setzt.*4 Wird dieser Prozess, in dem Kunst autonom wird, in der Romantik zunachst
poetologisch und poetisch durchreflektiert, bleibt fir alle nachromantische Kunst in
systemtheoretischer Perspektive nur noch eins zu tun Gbrig: die System-Umwelt-
Differenz unterschiedlich zu akzentuieren. Entweder wird der konstitutive Umweltbe-
zug des Literatursystems thematisiert - dies geschieht in der Literatur des Realismus -.
oder es geht um Selbstreferenz, also die Nutzung des Kunstsystems ,,selbst als Medium
fiir Formgewinn“4®. Das ist die Literatur des , Asthetizismus* in der zweiten Hélfte des
19. Jh.

Zwischen 1900 und ca. 1930 unternehmen die Avantgardebewegungen dann den zum
Scheitern verurteilten Versuch, gegen den Status von Kunst als eines gesellschaftlichen
Funktionssystems zu revoltieren und stattdessen eine entdifferenzierende Verséhnung
von Kunst und Leben anzubahnen.4® Das Ende der Avantgarde lautet den Beginn der
Ara des ,,Postismus* ein (eine ironisch-deskriptive Begriffspragung von Jauk4’, die
Plumpe Gbernimmt). Es kann sich im Rahmen des Kunstsystems nichts prinzipiell Neu-
es mehr ereignen, sondern die literarischen Texte dieser Ara sind ausschlieRlich mit dem

Etikett ,Neo’- zu versehende Variationen bereits durchexerzierter Moglichkeiten. Die

43 Plumpe 1995, S.31.

44 Luhmann spricht in diesem Zusammenhang von der Ausdifferenzierung des Kunstsystems im
soziologischen Sinne einer ,,Ausdifferenzierung eines besonderen Funktionssystems der Gesellschaft*.
(Niklas Luhmann: Die Ausdifferenzierung des Kunstsystems, Wabern-Bern 1994, S.7.) Mit der
Umstellung auf den funktionalen Differenzierungsmodus wird die Kunst-Kommunikation (iber einen
bindren Code (schon vs. hésslich oder interessant vs. langweilig) problemorientiert und auf das eigene
System bezogen organisiert. VVgl. dazu auch Niels Werber: Literatur als System. Zur Ausdifferenzierung
literarischer Kommunikation, Opladen 1992, S.19f.

45 Plumpe 1995, S.61.
46 \v/gl. ebd. S.62f. u.231.

47v/gl. Hans Robert JauB: Der literarische ProzeR des Modernismus von Rousseau bis Adorno, in: Lud-
wig v. Friedeburg / Jirgen Habermas (Hrsg.): Adorno-Konferenz 1983, F.a.M. 1983, S.95-130, S.95-99.
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Romane des hier zugrunde gelegten Korpus waren entsprechend als neo-realistisch
(Béll, Richter) oder als neo-avantgardistisch (Koeppen, Schmidt) zu beschreiben.4®
Plumpe liefert mit seinem homogenen Modell in der Tat ein starkes Argument flr ei-
nen Periodiserungsbeginn 1930. Davon abgesehen aber kann ich mich mit seiner gera-
dezu Hegelischen Konstruktion, die wirklich Neues aus Systemgrunden ausschlieRen
muss, nicht wirklich anfreunden, weil sie den Mdglichkeitsraum flr Literatur so eng
begrenzt. Um prinzipielle Einwanden gegen eine Verabsolutierung der systemtheoreti-
schen Perspektive unter den Stichworten autopoietischer Immanentismus und Subjekt-
Frage geht es, wenn im Folgenden diskutiert wird, wie die Systemtheorie Prozesse lite-

rarischer Traditions- und damit auch Kanonformierungen abbildet.

b) Kontinuitatstheorem: das ,,Gedachtnis* des Literatursystems (Intertextualitat)

Wie skizziert, wird aus systemtheoretischer Sicht ein literaturgeschichtlicher Epochen-
wechsel um 1930 herum markiert. Theorietektonisch ist aber vorgegeben, dass in der
Systemtheorie grundsétzlich eher die Kontinuitét als die Diskontinuitét - und das heil3t
flr unseren Zusammenhang: der Epochenbruch - akzentuiert werden muss, wenn man
im Rahmen dieser Theorie autopoietisch funktionierende Systeme beschreibt. Denn die
Umstellung auf das Paradigma der Autopoiesis bedingt ja, den Fokus auf das Immer-
Weiter-Prozessieren des jeweiligen Systems zu legen. Insofern relativiert sich also die
Bruchmarkierung wieder. Denn autopoietische Systeme kénnen zwar, wie Luhmann
sagt, ,,ihre Strukturen dekonstruieren®, sie sind aber ,,unfahig [...], ihr eigenes Ende [...]
zu produzieren®49,

Innerhalb dieses Spielraums bleiben in systemtheoretischer Optik auch die Avantgar-
debewegungen gefangen. Auch die literaturgeschichtliche Epoche 1930ff. beginnt des-
halb keineswegs ganz von vorn, sondern stiftet Kontinuitéat durch literatursystemspezifi-
sche Bezugnahmen auf vorangegangene Manifestationen des Literatursystems. Sprich:
Texte beziehen sich in irgendeiner Weise auf friihere Texte und wirken dadurch am
Prozess literarischer Traditionsbildung mit. Dazu Luhmann:

Eine Institutionalisierung von Kunst und Einrichtung von Informationsbeihilfen (Ausstellungen etc.
erfordern aufRerdem, da Kunstwerke untereinander ,Diskurse’ fihren, da Kunst Kunst zitiert, co-

48 Bei Kreuder und Kasack wird eine solche Etikettierung schon schwieriger. Sind ,,Die Unauffindba-
ren* als ,,neoromantisch* zu bezeichnen, ,,Die Stadt hinter dem Strom* als Wiederaufleben parabelhaften
Erzéhlens im Stile Kafkas?

49 |_uhmann 1994, S.25.
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piert, ablehnt, innoviert, ironisiert - jedenfalls, wie auch immer in einem (ber das Einzelwerk hinaus-
greifenden Referierzusammenhang reproduziert wird. Man nennt das heute ,Intertextualitat’. Das heift

in anderen Worten: das Kunstsystem miisse iiber Gedachtnis verfiigen.>0

Diese Beobachtung gilt nattrlich auch, und darauf will ich hinaus, fir die sogenannte
,»Stunde Null*“. Betrachtet man die Literaturgeschichte also systemtheoretisch, dann

wird Uberdeutlich, dass die fingierte Neuschdpfung von Sprache und Literatur nach

1945 i.S. einer ,Gedé&chtnisloschung’ alias ,,tabula rasa*, nicht nur absolut unplausi-
bel, sondern strukturell unmdglich ist.

Diese systemtheoretische Formulierung literaturgeschichtlicher Kontinuitat ahnelt no-
lens volens dem, was Harold Bloom unter Kanon versteht. Bevor es um Bloom geht,
seien jedoch noch meine zwei weiteren Einwénde gegen eine systemtheoretische Litera-
turgeschichtsschreibung genannt:

- Da ist zum einen der ,Immanentismus’, d.h. die basale Annahme, dass Systeme immer
nur an die systemeigenen Kommunikationen anschlief3en kdnnen und so ihren autopoie-
tischen Prozess fortsetzen. Dieser Auffassung ist auch Bloom, auch wenn er von Sub-
jekten und nicht von Systemen ausgeht. In dieser Frage halte ich es klar mit dem auch
bei Trommler und Schéfer zugrunde liegenden Ansatz, dass Literaturwissenschaft die
»aulersystemischen“ sozial- und mentalitatsgeschichtlichen Beziige von Literatur nicht
ubersehen sollte.

- Der ndchste Einwand fiihrt zur zentralen theorietektonischen Differenz zwischen der
Systemtheorie und Blooms Poetologie. Zu bemangeln ist nd&mlich m.E. auch das Fehlen
von Subjekten, also Autoren, als theorietektonisch relevanten Gréf3en in der bisherigen
systemtheoretischen Literaturtheorie (s. dazu auch unten A. 1.). Gerade aber wenn man
die Subjektperspektive mit der systemisch-intertextuellen verbindet, wie Bloom das tut,

lasst sich Erhellendes (iber die Fiktion von der ,,Stunde 0* sagen.

2.2.3. Harold Blooms \ersion des Kanons als Agon und Spurenverwischung

Blooms Kanon-Begriff
Harold Bloom positioniert sich mit seiner Version des Kanons in der aktuellen US-ame-

rikanischen Debatte um Lehrplaninhalte im Literaturstudium. Diese Debatte ist eine

50 Niklas Luhmann: Die Kunst der Gesellschaft, 1. Aufl. Fa.M. 1995, S.395.
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Kanondebatte, bei der den Verteidigern des traditionellen, sich vor allem aus ,dead whi-
te males’ bzw. deren Werken rekrutierenden Kanons die Vertreterinnen und Vertreter
der postkolonial akzentuierten Cultural Studies mit ihrer Forderung nach einer grundle-
genden Kanonrevision im Zeichen einer erhdhten Sensibilitat fur ,,race”, ,,class* und
~gender* gegeniiberstehen.>! Bloom gehdrt dabei zu den Verteidigern des traditionellen
Kanons westlicher Hohenkammtexte (wie schon der Titel seines Werks ,, The Western
Canon* indiziert) - aber diese Tatsache interessiert hier weniger als die innovative Art
und Weise, mit der er dieses Unterfangen angeht.

Was bedeutet ,,Kanon* nun bei Bloom? In Absetzung zum konventionellen Kanon-
begriff als einer Liste von Standardtexten, die einer bestimmten Kultur zugeordnet ist>2,
umschreibt Bloom mit diesem Terminus den Prozess literarischer Traditionsbildung auf
Hohenkamm-Niveau. Er beobachtet die Ebene individueller Bearbeitungsverhéltnisse,
d.h. der impliziten und expliziten Bezugnahmen von Dichtern in ihren Texten auf die
Texte von ihnen vorangegangen Autoren, die dadurch zu Vorlaufern werden. Das klingt
nach trockener Motivgeschichte, ist aber in der Bloomschen Innenperspektive flr die
Autoren ein Kampf auf Leben und Tod. Zentrale Termini, die die Agonalitat dieser Be-
ziehung zwischen Dichter und Vorlaufer kennzeichnen, sind ,,Einflussangst® (anxiety of
influence) und ,,Fehllesen (misreading).

Any strong literary work creatively misreads and therefore misinterprets a precursor text or texts. An
authentic canonical writer may or may not internalize her or his work's anxiety, but that scarcely mat-

ters: the strongly achieved work is the anxiety.%3
Diese Einflussangst manifestiert sich im Aufgreifen und charakteristischen Verandern
literarischer Topoi, wobei der Vorlaufer-Text durch das - vom Nachfolger vorgenom-
mene - Hineinlesen eines nicht vorhandenen ,,Fehlers® schwécher gemacht wird, als er
ist, damit der neue Autor sich mit seinem Text durch seine spezifische ,,Abweichung*
(clinamen) als asthetisch tberlegen prasentieren kann. Ziel jedes Autors ist , literary
survival or canonical inclusion*4.

Die stérkste Position innerhalb eines Kanons erreicht jedoch, wer es schafft, eine lite-

rarische Tradition neu zu stiften und so mit dem eigenen Text zum Ausgangspunkt eines

51vgl. zur gegenwartigen Kanondebatte und ihrer Entstehung Gorak 1991, S.vif. u. S.222. S. auch
Reinhard Nethersole: Macht und Ohnmacht des Kanons im Widerspiel etablierter und emergenter Litera-
turen, in: Maria Moog-Griinewald (Hrsg.): Kanon und Theorie [Neues Forum flr allgemeine und ver-
gleichende Literaturwissenschaft Bd.3], Heidelberg 1997, S.107-127, S.107.

52vgl. Gorak 1991, S.51.
53 Harold Bloom: The Western Canon. The Books and School of the Ages [1994], London 1996, S.8.
54 Bloom 1994, S.9.
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neuen Kanons zu werden. Beispiele solcher originellen, nicht in vorhandene Traditionen
zu assimilierende Autoren sind fur Bloom Homer, der alttestamentarische Jahwist sowie
Freud.®® Fiir die Autoren und Autorinnen der Moderne, die Bloom mit seinem Begriff
von Romantik etwa 1770 beginnen l&sst, wird kanonisches Schreiben durch das Be-
wusstsein, wie viele Vorganger-Texte es bereits gibt, zunehmend schwieriger. Sie kenn-
zeichnet das Geflihl von Nachtraglichkeit oder Verspétetsein (belatedness), das Bloom
als ,,bewusste [Einfluss-]JAngst“®® bestimmt und das die Agonalitit in der Kanonbildung
intensiviert.

Anspruchsvolle Literaturgeschichte hatte damit die Aufgabe, diese Traditionsbil-
dungsprozesse durch interpretierendes Lesen nachzuzeichnen, wie Bloom selbst das vor
allem mit seinen Lyrikinterpretationen tut>’. Sowohl beim literaturwissenschaftlichen
Arbeiten, als auch beim literarischen Schreiben, das sich vom Vorgénger absetzt,
kommt es also verstérkt auf die Lesekompetenz an — ,,poems themselves are acts of rea-
ding“>8. Dafiir, und hier kommt der programmatische Bloomsche Subjektivismus ins
Spiel, kann es keine vorgefertigten Regeln geben, sondern es handelt sich jeweils um
einen individuellen hermeneutischen Kampf zwischen Text und Leser.>®

Entsprechend subjektivistisch féallt die Kanondefinition aus, die diesen als ,,the rela-
tion of an individual reader and writer to what has been preserved out of what has been
written” oder auch ,,literary Art of Memory” bestimmt®0. Wichtig festzuhalten ist, dass
dieser Subjektivismus kein epistemologischer Perspektivismus ist. Im Gegenteil, Bloom
nimmt asthetische Wertungen mit Gbersubjektiven Geltungsanspriichen vor, wenn er in

seinen Interpretationen ,,starkes” von ,,schwachem* Lesen, gelungene Bearbeitung von

95 vgl. Harold Bloom: Der ringende Sigmund: Drei Paradigmen fiir dichterische Originalitit, in: ders.:
Der Bruch der Gefasse, Basel 1995, S.45-68, S.50.

56 Harold Bloom: Criticism, Canon-Formation, and Prophecy: The Sorrows of Facility, in: ders.: Poetics
of Influence. New and selected criticism, New Haven 1988, S.405-425, S.406.

57 This clinamen or swerve [...] ist necessarily the central working concept of the theory of Poetic In-
fluence, for what divides each poet from his Poetic Father [...] ist an instance of creative revisionism.
This clinamen is made by the whole being of the latter poet, and the true history of Modern Poetry would
be the accurate recording of these revisionary swerves.” (Harold Bloom: The Covering Cherup or Poetic
Influence, in: ders.: Poetics of Influence. New and selected criticism, New Haven 1988, S.77-99, S.99.)

58 Harold Bloom: Poetry, Revisionism, Repression, in: ders.: Poetics of Influence. New and selected
criti-cism, New Haven 1988, S.119-142, S.141.
59 Wahre Kritik muss ,,agonistisch, persénlich oder originell sein“, und ,,Dichtung ereignet sich [...]

innerhalb solcher Bearbeitungsverhéltnisse, die die innere Balance des psychischen Kriegs zwischen und
innerhalb von Text und Leser herstellen“. (Harold Bloom: Die Sprache der Dichtung und die Sprache

der Kiritik, in: ders.: Der Bruch der Geféasse [1982], Basel 1995, S.17-44, S.42 u. S.40.)
60 Bloom 1994, S.17.
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bloR3er Topoireproduktion unterscheidet und so zur Trennung zwischen ,,authentic poets*

und ,,minor poets* kommt.

Abbildung auf die Systemtheorie

Ubereinstimmungen des Bloomschen Entwurfs mit und Differenzen zur systemtheoreti-
schen Formulierung von Literaturgeschichte liegen auf der Hand und wurden z.T. auch
schon angesprochen.

In beiden Ansatzen erscheint die Romantik als qualitativ neue Stufe in der Literatur-
geschichte, mit der die bis heute andauernde Moderne beginnt. Blooms Formulierung
von der ,,bewussten Einflussangst® entspricht strukturell der systemtheoretischen Ein-
sicht in die Reflexion der funktionssystemischen Autonomie als zentralen Gehalt ro-
mantischer Literatur.

Dariber hinaus &dhnelt das Verstandnis einer die Kanonisierungsprozesse nachzeich-
nenden Literaturgeschichte als einer ,literary Art of Memory* sehr dem ,Systemge-
déachtnis’, von dem Luhmann spricht. Allerdings, und hier sehe ich die Vorteile des
Bloomschen Ansatzes, betont Bloom eben weniger die Ebene der Systemgeschichte als
die der Akteure. Programmatisch heif3t es bei ihm: ,,Poems are written by women and
men, and not by language; poems matter only if we matter“61. (Auch bei JauR gibt es
schlieBlich den Gedanken, dass jeder Autor sich mit seinem Text zur literarischen Tradi-
tion verhélt, doch scheint mir hier die Perspektive ebenfalls eher - wie bei Luhmann -
auf der Gattungsgeschichte und den Optionen Gattungsbruch, -erweiterung oder
-konformitit zu liegen.52)

Schlielilich teilen Bloom und die systemtheoretische Literaturwissenschaft die Im-
manenz-Perspektive. Fir beide kommuniziert Literatur ausschlie3lich mit anderer Lite-
ratur und nicht mit aufRerliterarischen Topoi oder Ereignissen. Ein Punkt, den ich an
beiden kritisiere. Die zentrale Differenz scheint mir, wie angefhrt, in der Betonung der
Subjekt-Perspektive bei Bloom zu liegen, die Blooms Uberlegungen fiir mich in diesem

Punkt tiberzeugender machen.

61 Harold Bloom: The Criticism of Our Climate, A Self-Review, in: ders.: Poetics of Influence. New and
selected criticism, New Haven 1988, S.425-430, S.425.
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2.2.4. ,, Transfer

Nun soll mittels einer Anwendung der Bloomschen Kanontheorie auf die friihbundesre-
publikanische Literatur den heuristischen Wert dieser Theorie fir meine Zwecke sicht-
bar gemacht werden. Dabei wende ich Bloom- zugegebnermafen ein Husarenstreich -
mentalitatsgeschichtlich, indem die immanente Ebene literarischer Figuren, um die es
bei ihm geht, durch diejenige der kulturkritischen Topoi ersetzt wird. Heuristisch ist
diese Inanspruchnahme auch insofern, als sie die Vorannahmen Blooms und die Genese
seiner Theorie nicht weiter in Betracht zieht.

1. Kontinuitat der kulturkritischen Denkmuster: In der Periodisierungsfrage pladiere ich
mit Bloom flr eine Kontinuitatsperspektive. D.h.: Auch die Autoren der westdeutschen
Nachkriegszeit verarbeiten mit den kulturkritischen Topoi Denkmuster aus Vorlaufer-
texten. Diese Denkmuster, die kulturell seit etwa 1890 vorliegen, werden im Rahmen
des Krisendiskurses seit 1930 intensiviert, und sie erscheinen den Autoren, um die es
hier geht, nach 1945 in ihrer modernekritischen Deutung von Nationalsozialismus und
Krieg so aktuell wie evident. Denkt man mit Bloom, dann erscheint es zunéchst einmal
vollkommen unwahrscheinlich, dass mit einer so starken Tradition pl6tzlich zugunsten
eines totalen Neubeginns radikal gebrochen werden sollte.

2. Normative Dimension - gelungene vs. weniger gelungene Traditionsbearbeitung:

Mit der Einsicht in die quasi unhintergehbare Macht der Tradition wird die etwas abs-
trakte implizite kritische Norm geschwacht, die besagt, die Autoren hétten doch besser
an analytischere, ,,demokratischere* Traditionen anknipfen sollen. Trotzdem begibt
man sich mit dem Bezug auf Bloom keinesfalls einer kritischen Perspektive, sondern
verlagert diese nur, denn man kann sehr wohl sagen: es gibt intelligente i.S. von kriti-
schen Bearbeitungen und es gibt weniger intelligente und auch &sthetisch weniger ge-
lungene Bearbeitungen der vorliegenden Tradition. Durch den Blick auf die individuel-
le Gestalt der Traditionsbearbeitung - indem ich also genau betrachte, wie sich dieser
bestimmte Autor zur Tradition verhalt, wird zugleich der mdgliche Einwand entkréftet,
in dieser Untersuchung wirden die Romane nur als ,,Manifestationen von“, namlich a la

Foucault als Kristallisationspunkte eines spezifischen Diskurses gewirdigt.

62 \/gl. Hans Robert JauB: Theorie der Gattungen und Literatur des Mittelalters, in: ders / Erich Kohler
(Hrsg.): Grundrif? der romanischen Literaturen des Mittelalters, Heidelberg 1972, S.107-138, S.119.
(Angabe nach Gaiser 1993, S.88f.).



3. Revision des Nachkriegskanons: Mit dem Bloomschen Kanonbegriff gewinnt man
erheblich an Trennschérfe gegentiber dem herkdmmlichen Verfahren der Kanonbildung.
Der standardisierte Kanon westdeutscher Nachkriegsliteratur, der die Autoren der Grup-
pe 47 ins Zentrum stellt, andere wie Kreuder und Kasack als Ubergangsschriftsteller,
Koeppen und Schmidt als gegenkanonische Aullenseiter begreift, ist ein durch die kultu-
rellen Legitimationsinstanzen geronnener. Er scheint mir zundchst einmal wenig bis gar
nichts mit der asthetischen Qualitat der Texte zu tun zu haben. Legt man den Bloom-
schen Kanonbegriff zugrunde, hat man hingegen ein asthetisches Kriterium fir die Ka-
nonisierung an der Hand, dann scheiden sich ndmlich die Geister an der Frage: blol3e
Reproduktion der oder innovativer Umgang mit den kulturkritischen Denkmustern? Und
da stehen dann Kreuder und Kasack mit Richter und Boll auf der einen Seite. In ihren
Romanen, soviel sei hier von den Analysen vorweggenommen (s.u. D.1.ff.), erweisen
sie sich als ,,schwache® Autoren in dem Sinn, dass sie die kulturkritische Tradition we-
der reflektieren noch irgendwie innovativ &sthetisch umsetzen.

Koeppen ist der einzige nach diesem Verstandnis eindeutig ,,starke* Autor des Kor-
pus. Seine Nachkriegsromane zeichnen sich dadurch aus, dass sie einerseits die kultur-
kritischen Stereotype explizit in Frage stellen und dass sie andererseits eine basale Kul-
turkritik im Rahmen einer artistisch so komplexen wie genauen Misogynie genuin lite-
rarisch formulieren. Sie leisten also genau das, was man mit Bloom unter einer gelunge-
nen Traditionsbearbeitung verstehen kénnte; dieses Weltbild muss man nun bestimmt
nicht sympathisch finden, aber - und darauf kommt es hier an - es scheint mir in seiner
asthetischen Durcharbeitung gelungen.

Arno Schmidt hingegen ist schwieriger zu verorten. Auf der einen Seite scheinen sei-
ne Texte asthetisch gelungener als die der vier ,,schwachen® orpus-Autoren, und er ver-
meidet geschickt obsolet wirkendende technikkritische Statements. Aber nach meinen
Analysen mdchte ich sagen, dass der Schmidtsche Modernismus ein ganz und gar ober-
flachlicher ist. Er hat einzig die Funktion, eine brachiale antiwestliche Zivilisationskritik
zuzukleistern, die von einer Uberaus selbstgewissen Sprecherposition aus vorgetragen
wird. Schmidt scheint so zwar ein seismographisches Gespur dafir zu haben, was ei-
gentlich nicht mehr zeitgemal ist, aber er setzt das nicht um, weil er seine Weltdeutung

so laut hinausposaunen zu mussen meint.
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Fazit: Stellte man mir die historisierende Kanon-Frage: Was bleibt von der soge-
nannten westdeutschen Nachkriegsliteratur? So wiirde deshalb die Antwort fir mich
lauten: Eigentlich nur Koeppen.

4. Selbstkanonisierung als Spurenverwischung: Warum aber ist der Gbliche Nachkriegs-
kanon so, wie er ist? Weil die Literaturgeschichtsschreibung die Selbstkanonisierung
der Autoren, besonders derjenigen der ,jungen Generation’ ibernommen hat. Mit
Bloom wird die Rede von einem quasi voraussetzungslosen literarischen Neubeginn ,bei
Null’ (,,Stunde Null“, ,,Kahlschlag®, ,tabula rasa“) lesbar als Strategie von Dichtern, die
sich selbst durch Spurenverwischung die unanfechtbare Topposition in einem Kanon
sichern mdchten. Sie wollen - verstandlicherweise - als Begriinder einer neuen literari-
schen Tradition dastehen, an denen keiner der Nachfolgenden vorbei kann. Der politi-
sche Epochenbruch kommt da sozusagen als giinstige Umweltbedingung dazu, die man
sich in den eigenen Kanonisierungsbemuihungen zunutze machen kann. Das klingt zy-
nisch, ist aber den Autoren wohl kaum anzulasten. Prekar ist allerdings die Verselbstan-
digung des Autoren-Selbstbildes zum offiziosen Selbstverstdndnis der Bundesrepublik
oder des Teils von ihr, der sich fir den intellektuell und moralisch besseren hélt.

Aber auch die programmatische, selbstgewahlte Gegenkanonizitat Schmidts und
Koeppens (auch er hat ja tbrigens die Fiktion vom ,ganz neuen’, voraussetzungslosen
Schreiben 1945ff. hochgehalten), auf die es flr beide nach einem einzigen Treffen mit
Richter und der ,,Gruppe 47* hinauslief53, wird so als Kanonisierungsstrategie deutlich.
Koeppen und Schmidt fiihren den Gegenkanon jenseits des Mainstreams an, was an
Distinktionsgewinn beinahe noch mehr abwirft als die Spitzenposition im Haupt-Kanon,
wie man noch heute an den eingeschworenen Arno Schmidt-Anhéngern beobachten
kann. Dies allerdings erst auf die Lange der Zeit, denn die Existenz als freier Schriftstel-
ler in der Nachkriegszeit gestaltete sich bekanntlich insbesondere fir Schmidt sehr
schwierig.

5. Zur Thematisierung der Kanonfrage durch die Autoren selbst:
»Ich habe nachgedacht, was man in eine Auswahl der wichtigsten deutschen Prosa auf-
nehmen miisste®. So lautet die erste(!) AuRerung eines deutschen Soldaten nach dessen

Gefangennahme in Erhart Késtners autobiographischem Roman ,,Zeltbuch von Tumi-

63 \/gl. dazu: Volker Wehdeking: Arno Schmidt und die deutsche Nachkriegsliteratur, in: Michael Mat-

thias Schardt/ Hartmut Vollmer (Hrsg.): Arno Schmidt. Leben, Werk und Wirkung, Reinbek 1990,
S.274-293, S.279.
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lad* von 1949.%4 So présent war das Kanon-Thema nicht nur fiir diesen Nachkriegsau-
tor. Auch bei Schmidt ist die Kanon-Frage virulent; bekanntlich konstruiert er in seinen
Romanen stdndig Ahnenreihen zu Unrecht marginalisierter Kinstler, in die der Autor
sich dann selbst einreihen kann. Auch Kasacks metaphysisch aufgeladenes Archiv als
geistiges Zentrum der ,Stadt hinter dem Strom’ ist im Kern ein Auswahlinstitut fur ka-
nontaugliche Bicher. Alle diese Autoren sind davon tberzeugt, dass es auch im 20. Jh.
maoglich sein muss, einen verbindlichen Kanon aufzustellen.

Die Thematisierung von Kanonbildungsprozessen im Rahmen der Dichotomie Kultur
vs. Zivilisation in den Romanen und die Sehnsucht nach verbindlichen diesbeziiglichen
Normen verweist neben anderen Indikatoren in den Texten (v.a. der Thematisierung von
Dichtung u. Dichtern) darauf, dass der Wunsch nach Restituierung des Autors als ,Dich-
terpriesters’ starkes Movens fur die umfassende kulturkritische Zeitdiagnostik seitens
der Autoren ist. Im Herzen ihrer kulturkritischen Weltdeutung steht das Unbehagen an

der anfechtbar gewordenen Position von Literatur und Autor in der Moderne.

64 Erhart Kastner: Zeltbuch von Tumilad, Wiesbaden 1949. Zit.n. Manthey 1977, S.12.



B. Modernisierung und Modernitat als Enstehungskontexte von Kul-
turkritik. Der sozial- und bewusstseinsgeschichtliche Rahmen

1. Symbolische Vergesellschaftung: Das deutsche Bildungsbtrgertum als Trager-

formation kultureller Deutungsmuster

Das deutsche Bildungsburgertum ist diejenige soziale Formation, in deren Rahmen im
19. Jahrhundert die kulturkritischen Deutungsmuster Konjunktur haben. Vertreter des
Bildungsbiirgertums im engeren oder weiteren Sinne formulieren die einzelnen Theore-
me der Kulturkritik, die sich zu einer von weiten Teilen des Bildungsbirgertums getra-
genen Weltdeutung mit Totalitatscharakter amalgamieren. Indiziert durch die Erfahrung
von Modernisierung und Modernitat, einem umfassenden gesellschaftlichen und kogni-
tiven Strukturwandel seit der Mitte des 19. Jahrhunderts, werden diese Muster in der
Weimarer Zeit politisiert im Zusammenhang mit der zunehmenden sozialen Desintegra-
tion des Bildungsburgertums. Nach 1945 erscheint die Kulturkritik als Instrument intel-
lektueller Selbst- und Geschichtsdeutung aus noch zu erdrternden Griinden wieder att-
raktiv, wobei zugleich versucht wird, bildungsbdiirgerliche Lebensformen zu restituie-
ren.

An dieser Stelle soll zunéchst geklart werden, was es mit dieser Sozialformation
,Bildungsbirgertum®, die ja gleichsam Einiges an argumentativer Last zu tragen hat,

eigentlich auf sich hat. Was bezeichnet das geschichtswissenschaftliche Konstrukt ,,Bil-

1 Man denke beispielsweise an die in Kirchen stattfindenden Goethelesungen in der zweiten Halfte der
vierziger Jahre. Der vorangegangene Satz im Haupttext impliziert eine Unterscheidung zwischen Bil-
dungsbiirgertum und Intellektuellen, die in der Tat in meiner Argumentation enthalten ist. Ich gehe mit
Vondung davon aus, dass fir die wilhelminische Zeit die Rede vom Bildungsbirgertum als Tragerforma-
tion kulturkritischer Deutungsmuster praziser ist und weiter fihrt als der Gebrauch des unspezifischeren
Intellektuellenbegriffs. (Vgl. Klaus Vondung: Zur Lage der Gebildeten in der wilhelminischen Zeit, in:
Ders. (Hrsg.): Das wilhelminische Bildungsbirgertum. Zur Sozialgeschichte seiner Ideen, Gottingen
1976, S.20-33, vgl. S.20f.) Beim Bildungsbirgertum handelt es sich im Gegensatz zu den Intellektuellen
um ein spezifisch deutsches, historisch klar umgrenztes Phanomen. Dass Genese und Entwicklung dieser
Formation fir die Ausbildung der Kulturkritik hochgradig relevant sind, dafir spricht auch Wehlers
Diagnose, das Bildungsbiirgertum gehére zu den ,,folgenschweren Eigenarten des deutschen Modernisie-
rungswegs“ (Hans-Ulrich Wehler: Deutsches Bildungsbirgertum in vergleichen-der Perspektive - Ele-
mente eines ,,Sonderwegs“?, in: Jirgen Kocka (Hrsg.): Bildungsbirgertum im 19. Jahrhundert. Teil 1V:
Politischer Einflu und gesellschaftliche Formation [Industrielle Welt Bd.48], Stuttgart 1989, S.215-237
S.236). Es kann allerdings nicht behauptet werden, dass die Kulturkritik ein rein deutsches Phanomen
war; das belegt Careys vieldiskutierte Studie iber den Hass englischer Intellektueller und Schriftsteller
auf die ,,Massen (vgl. Carey 1992). Zugleich ist davon auszugehen, dass das deutsche Bildungsbirger-
tum nach 1945 nicht mehr als distinkte soziale Gruppierung existiert. Die Uberlegungen zur Nachkriegs-
zeit beschaftigen sich denn auch vielmehr damit, wieso unter den Intellektuellen in dieser Situation bil-
dungsbiirgerliche Weltdeutung und Lebenshaltung eine solche Renaissance erleben.
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dungsbirgertum® genau, was ist / war sein historisches Substrat, und wie sieht es mit
der Genese der bildungsbirgerlichen Sozialformation aus? Wie deutlich werden wird,
spielen bei der Klarung dieser Frage drei Aspekte eine Rolle: semantische Fragen bzw.
die Bezeichnungsgeschichte des Phdnomens, die Frage nach der historischen Genese
und Entwicklung und schlieBlich die Erdrterung, welchem ,Wissenstyp’ sich die Bil-
dungsbdrger im 19. Jahrhundert in allererster Linie verpflichtet wissen.

Ihren gemeinsamen Fluchtpunkt finden diese drei Detailfragen in dem spezifischen
Vergesellschaftungsmodus, tber den die sozialgeschichtliche Forschung den Begriff des
deutschen Bildungsburgertums definiert. Ausgangsbeobachtung war dabei, dass spates-
tens mit dem Beginn des 19. Jh. fur die deutschen Territorien eine schmale Fraktion des
Burgertums auszumachen ist, die sich bei &hnlichen, aber doch unterschiedlichen Er-
werbs- und Klassenlagen und divergierenden Lebensverhaltnissen nicht nur selbst als
Einheit versteht, sondern offenbar auch von den Zeitgenossen als distinkte Formation
wahrgenommen wird. Aus dieser Identitat beziehen die Bildungsbirger und —
birgerinnen ihr Abgrenzungspotential insbesondere gegeniiber dem Klein- und dem
Wirtschaftsbirgertum. Als positiver Kern der Distinktionsbemiihungen ist der Anspruch
dieser Burgertumsfraktion auf soziale Sonderschétzung aufgrund von Bildung auszuma-
chen.

Um dieses historische Phdnomen auf den Begriff zu bringen, greift die diesbezugli-
che Forschung auf M. Webers Beobachtungen zum vergesellschaftenden Potential
bestimmter Wissenstypen zurick und definiert so das Bildungsburgertum als tiber Bil-
dungswissen vergesellschafteten sozialen Stand?. Diese symbolische Vergesellschaf-

tung ist als standische fur den Untersuchungszeitraum des 19. Jahrhunderts aber bereits

2\/gl. Kockas Ausfilhrungen iiber die Beschaftigung des Bielefelder Arbeitskreises fir moderne Sozial-
eschichte mit dem Ph&dnomen Bildungsbirgertum seit Beginn der 80er Jahre: Die Forschungen basier-
ten auf der Ausgangshypothese, ,,dass seit dem 18. Jahrhundert [...] eine von den Zeitgenossen als solche
wahrgenommene soziale Gruppierung oder Formation in Erscheinung trat, die sich aus verschiedenen
Berufen [...] zusammensetzte, und deren Angehdrige sich sowohl nach Einkommen wie nach Klassenla-
ge (Selbstandige, Beamte, Angestellte) unterschieden. Trotz dieser vielféltigen internen Differenzierun-
gen hatten [...] die Angehdrigen dieser sozialen Formation etwas sie Pragendes, Verbindendes und
zugleich von anderen Abgrenzendes gemeinsam: anerkannte Bildung.” (Jirgen Kocka: Bildungsbirger-
tum - Gesellschaftliche Formation oder Historikerkonstrukt?, in: Ders. (Hrsg.): Bildungsbirgertum im
19. Jahrhundert. Teil 1V: Politischer Einflu und gesellschaftliche Formation [Industrielle Welt Bd.48],
Stuttgart 1989, S.9-20, S.9. Skeptischer &ulert sich Kocka noch 1988 zur Frage nach dem historischen
Substrat des Begriffs; Jurgen Kocka: Biirgertum und birgerliche Gesellschaft im 19. Jahrhundert. Euro-
paische Entwicklungen und deutsche Eigenarten, in: ders. (Hrsg.): Burgertum im 19. Jahrhundert.
Deutschland im europaischen Vergleich, Bd.1, Miinchen 1988, S.11-76, S.60-63. VVgl. zum selben Sach-
verhalt: M. Rainer Lepsius: Das Bildungsbirgertum als standische Vergesellschaftung, in: Ders. (Hrsg.):
Bildungsbirgertum im 19. Jahrhundert. Teil I11: Lebensfiihrung und standische Vergesellschaftung [In-
dustrielle Welt Bd.47], Stuttgart 1992, S.9-18.
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gegeniber der soziobkonomischen Vergesellschaftung tber Klassen bzw. Schichten
tendenziell obsolet. Der Modus soziodkonomischer Vergesellschaftung entspricht dem
modernisierten Deutschland als einem international konkurrenzfahigen Industriestaat, so
dass bereits der standische Charakter des Bildungsbirgertums auf die geringen Chancen
verweist, sich tber diesen Vergesellschaftungsmodus als Sozialformation zu behaupten.
Gleichwonhl: das Bildungsblrgertum etabliert sich in dieser Gestalt erst, als die Verge-
sellschaftung tber (Geburts-)Stande im Rahmen der alten Feudalgesellschaft bereits an
Pragekraft verliert.3

Es schliel3t sich die Frage an, was unter Bildungswissen als dem Kern bildungsbiir-
gerlicher Identitat zu verstehen ist. Bei der Antwort ist zu unterscheiden zwischen histo-
rischem Selbstverstandnis einerseits und sozialgeschichtlicher und wissenssoziologi-
scher Perspektive andererseits. Die Bildungsbirger des 19. Jahrhunderts, um die es geht
und die sich selbst als ,,Gebildeter Mittelstand“ oder ,,Gebildetes Birgertum* bezeich-
neten?, definiert en sich iiber einen normativ konnotierten Begriff von Bildung i.S. eines
Konzepts individueller Entfaltung und einer im Dienste dieser umfassenden Aus-
Bildung stehenden Lebensfiihrung®. Aus wissenssoziologischer Sicht lasst sich Folgen-
des zu diesem Wissenstyp sagen: Bildungswissen bestimmt sich wesentlich durch seine
Unterscheidung sowohl von beruflich und politisch ausgerichtetem Herrschafts- und
Funktionswissen als auch von religiosem Heils- und Erldsungswissen. Wie Lepsius in
Anlehnung an die Wissenstypologie Schelers ausfuhrt, wird der Typ des Bildungswis-
sens in der Aufklarung hervorgebracht, als sich Bildung sowohl aus dem Heilswissen

herauslost als auch vom monarchischen Herrschaftswissen emanzipiert.

3 Méglicherweise also kann das Bildungsbiirgertum als Phanomen einer kurzen Zwischenphase zwi-
schen der Aufhebung der alten stdndischen Gesellschaft und der modernen arbeitsteiligen ,Leistungesell-
schaft’ gesehen werden.* (Werner Conze / Jurgen Kocka: Einleitung, in: Dies. (Hrsg.): Bildungsbirger-
tum im 19. Jahrhundert. Teil I: Bildungssystem und Professionalisierung in internationalen Vergleichen
[Industrielle Welt Bd.38], Stuttgart 1985, S.9-28, S.26. Ahnlich verortet Fritz K. Ringer: Die Gelehrten.
Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890-1933 [1969], Stuttgart 1983, S.16ff. Wehler hebt hervor,
dass ,,der Prozess der Klassenbildung [unzweideutig] die Grunddynamik der Zeit [verkdrperte], wéhrend
stédndische Relikte, durchaus noch einfluBreich, im gesellschaftlichen Verkehr, vor allem in der Mentali-
tét, beharrlich uberdauerten.” (Hans-Ulrich Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Dritter Band:
\on der ,,Deutschen Doppelrevolution“ bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges 1849-1914, Miinchen
1995, S.111))

4Vgl. die Kap. 11.3.f. in: Ulrich Engelhardt: ,,Bildungsbiirgertum*. Begriffs- und Dogmengeschichte
eines Etiketts [Industrielle Welt Bd.43], 1. Aufl. Stuttgart 1986.

5 Zu den semantischen Merkmalen von ,,Bildung* vgl. Reinhart Koselleck: Einleitung - zur anthropolo-
gischen und semantischen Struktur der Bildung, in: Ders. (Hrsg.): Bildungsbirgertum im 19. Jahrhun-
dert. Teil I1: Bildungsguter und Bildungswissen [Industrielle Welt Bd.41], Stuttgart 1990, S.11-46.



Mit dieser Ausgangslage sind zugleich die Weichen gestellt fiir die folgenreiche, spe-
zifisch deutsche Dichotomisierung von Bildung vs. Politik (,Politik verdirbt den Cha-
rakter’) und auch von Bildung/Kultur gegenuber der ,,Zivilisation“ i.S. eines Terminus
fiir technisch oder beruflich verwertbares Leistungswissen.®

Sozialgeschichtlich l&sst sich beobachten, dass im 19. Jh. die Behauptung des Bil-
dungsbirgertums im oberen Viertel der Stratifikationspyramide wesentlich Gber die
Monopolisierung von Bildungspatenten gelingt, also durch die Beschrankung des Er-
werbs institutionell anerkannter Bildung auf die eigene soziale Gruppierung. Diese real-
geschichtliche institutionelle Verengung geht dabei einher mit einem gesamtgesell-
schaftlichen Fuhrungsanspruch der solchermalRen Gebildeten:

Die soziale Sonderschatzung, die daraus [aus dem Gemeinsamkeit stiftenden Bildungswissen] abgelei-
tet wird, ist nach innen konventionell bestimmt und nach auf3en erfolgreich pratendiert. [...] Der An-
spruch auf soziale Sonderschatzung legitimiert sich durch die Annahme, Werte und Verhaltensorien-
tierungen zu reprdsentieren, denen eine gesamtgesellschaftliche Bedeutung zukomme. Die Standards
der eigenen Lebensfiihrung gelten als beispielhaft, es gilt analog zu ,Adel verpflichtet’: Bildung ver-

pflichtet!”

Diese Pratention kann aufgrund des langwierigen Fragmentierungs- und Entkonturie-
rungsprozesses, dem das Bildungsburgertum unterliegt, an der Wende zum 20. Jahrhun-
dert nicht mehr iberzeugend aufrechterhalten werden. Jenseits von Pratention und so-
zialer Schlief3ung bleibt jedoch festzuhalten, dass ein Umgang mit kulturellen Deu-
tungsmustern, denen eine Schlisselstellung in der gesellschaftlichen Kommunikation
zukommt, und eine Reflexion uber kulturelle Werte den identitdren Kern dieser Sozial-
formation (und nur dieser!) ausmachen und dass es insofern plausibel ist, Veranderun-
gen in diesen kulturellen Deutungssystemen der Gesellschaft mit den sozialen und kog-
nitiven Veranderungen in Verbindung zu bringen, die das Bildungsbirgertum betreffen.

Die Bezeichnung Bildungsbirgertum ist eine ,retrospektive Kategorie* , die die so-
zialhistorische Forschung nach dem Verschwinden des historischen Phdnomens entwi-
ckelt hat. Fragt man nun nach dem realen historischen Substrat dieses idealtypischen
Konstrukts, so ergibt sich die Gruppe derjenigen Berufe, deren Vertreter dem Bildungs-
burgertum zugerechnet werden, aus mehrfachen Einschrankungen: Denn nicht nur aka-
demische Qualifikation und entsprechende Diskursfahigkeit, sondern auch ein ausrei-
chendes Subsistenzniveau sowie genligend Muf3e fur Bildungserwerb und -vermittlung

waren unabdingbare Voraussetzung bildungsbirgerlicher Lebensfiihrung. Hinzu kommt

6vgl. Lepsius 1992, S.13ff.
7 Lepsius 1992, S.10.
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der Ausschluss von manueller Arbeit als Broterwerb. Es bleiben als Berufsgruppen die
»,hohere Beamtenschaft mit Universitatsprofessoren, Oberlehrern [...], Richtern, héheren
Verwaltungsbeamten®. Als weitere wichtige Tragergruppen kommen die evangelische
Geistlichkeit sowie die Freiberufler (v.a. Arzte, Rechtsanwilte und Journalisten) hinzu.®

Diese Berufsfelder, deren Angehérige mit ihren Familien primér das Bildungsbdrger-
tum konstituieren, verweisen nun auf die Genese der bildungsburgerlichen Sozialgrup-
pierung in Deutschland. Deren Entstehung kann und soll hier nur stichwortartig und
verkirzt vergegenwartigt werden: Im Rahmen der Herausbildung des absolutistischen
Staates im 16. und 17. Jahrhundert entsteht im Zuge der umfassenden Modernisierungs-
und Rationalisierungsvorgange Bedarf an vornehmlich juristisch qualifizierten Fachleu-
ten im Dienst der absolutistischen Territorialverwaltung. Diese Funktionen werden vor
allem von ,,Birgerlichen* ausgefillt, die als akademisch geschulte und loyale Moderni-
sierungselite den Vorzug gegentiber der adligen Konkurrenz erhalten und dafur erhebli-
che Privilegien in rechtlicher und steuerlicher Hinsicht genieRen. Diese Birgerlichen
sind in Deutschland zugleich die Kernformation derjenigen, die dann im 18. Jahrhundert
im Zuge des ,,Strukturwandels der Offentlichkeit* einen umfassenden Selbstverstandi-
gungsdiskurs initiieren - von der adlig-feudal gepragten représentativen Offentlich-
keitskultur zu einem moralisch gepréagten Diskurs birgerlicher Privatleute. Der neuge-
wonnene status privatus ist dabei ebenfalls Folge der Durchsetzung des absolutistischen
Staates, in dem der Einzelne als Untertan bedingungslos gehorsamspflichtig ist, wo die
staatliche Sphare aber nicht beruhrt ist, als freier Privatmann mit moralischer Gewis-
sensautonomie gilt.

Prinzipiell kann und darf sich jeder an diesem Selbstverstandigungsdiskurs beteili-

gen, der sich tber Wochenpublizistik, im Medium des Theaters und der Literatur oder

8 Kocka 1989, S.12.

9Vgl. Vondung 1976, S.25. In der internen Stratifikation des Bildungsbiirgertums stehen wiederum die
,ordentlichen’ Universitatsprofessoren an der Spitze - sie genieflen intern wie extern das grofite Prestige.
Dies greift Ringer terminologisch und methodisch auf, indem er die Ordinarien als ,,die Intellektuellen
des Mandarinentums* bezeichnet und deren Deutungsversuche als reprasentativ fiir die Gesamtformation
auszuweisen sucht. Vgl. Ringer 1969, S.16. Die Ubertragung des Mandarin-Begriffs von dessen ur-
springlicher Bedeutung eines hohen Beamten im chinesischen Kaiserreichs auf deutsche Universitéts-
lehrkréfte des 19. und frihen 20. Jh. findet sich, allerdings mit anderen Konnotationen, schon 1924 in
Grinbergs Griindungsrede fir das Frankfurter Institut fur Sozialforschung. Darauf verweist Habermas in
seiner RingerRezension: Jirgen Habermas: Die deutschen Mandarine [1971], in: Ders.: Philosophisch-
politische Profile, 3., erw. Aufl. Fa.M. 1991, S.458-469, S.458. Gleichzeitig betont Habermas, dass das
mentalitdre Milieu des deutschen Mandarinats nicht 1933 untergegangen ist, sondern noch die deutschen
Universitaten der 50er Jahre gepragt hat. (\VVgl. ebd. S.459). Auf die politische Aktualitét des ,,deutschen
Mandarins* i.S. eines Rollenmodells neokonservativer Intellektueller verweist: Hauke Brunkhorst: Der
Intellektuelle im Land der Mandarine, 1. Aufl. F.a.M. 1987.



im Rahmen birgerlicher Vereine vollzieht. Eine differenzierte Artikulationsfahigkeit
und eben Bildung sind dabei allerdings die Voraussetzungen fir eine Teilnahme, ohne
dass damit bereits die Intention sozialer Schlieung verbunden sein muss. Wenn von
den ,,Gebildeten Standen* die Rede ist, ist damit zunachst das sozial nicht weiter spezi-
fizierte Lesepublikum gemeint. Zu einer Verengung des Bildungsbegriffs als Zugangs-
qualifikation im Sinne einer schichtspezifischen Funktionalisierung kommt es nicht vor
Ende des 18. / Anfang des 19. Jahrhunderts. Jetzt verfestigt sich auch die semantische
Korrelierung von ,,Bildung® und ,,birgerlich®. Die nicht minder folgenreiche semanti-
sche Ineinssetzung von ,gebildet” und ,moralisch tberlegen’, die sich im gesamtgesell-
schaftlichen Fuhrungsanspruch des Bildungsbirgertums verdichtet, ist im Gegensatz
dazu historisch erheblich friiher angelegt. Eine birgerliche Selbstattribuierung als ,Tu-
gendadel’ ist spatestens im 17. Jh. als Kompensationstheorie eben jener Biirgerlichen in
der absolutistischen Territorialverwaltung manifest, die sich in ihrem Té&tigkeitsfeld zu-
nehmend adliger Konkurrenz und tiefgehenden Statusinkonsistenzen ausgesetzt sehen.10
Die protestantische Konfessionalisierung von Bildung ist schlieBlich die dritte we-
sentliche Zuspitzung, die der Begriff erféhrt. Ihr korrespondiert eine protestantische Ma-
joritat im Bildungsbirgertum. Sozialstrukturell ist dies durch die enorme kulturelle Be-
deutung des evangelischen Pfarrhauses und das Fehlen eines Aquivalents auf katholi-
scher Seite ebenso bedingt wie durch hohere Alphabetisierung und Aufgeschlossenheit

flr weltliche Bildung in protestantischen Regionen. Zugleich 6ffnet sich die protestanti-

10 Dieser Parforce-Ritt durch die Geschichte des Bildungsbiirgertums basiert auf: Jirgen Habermas:
Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft
[1962]. Mit einem Vorwort zur Neuauflage 1990, 1. Aufl. F.a.M. 1990. Reinhart Koselleck: Kritik und
Krise. Eine Studie zur Pathogenese der blrgerlichen Welt [1959], 6. Aufl. F.a.M. 1989. Anke-Marie
Lohmeier: Beatus ille. Studien zum Lob des Landlebens in der Literatur des absolutistischen Zeitalters
[Hermaea NF Bd.44], Tubingen 1981. S. darin bes. S.350ff. zum Verhaltnis von neuzeitlichem Macht-
staat und Gelehrtenstand. Hans-Ulrich Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Erster Band.: Vom
Feudalismus des Alten Reiches bis zur Defensiven Modernisierung der Reforméra 1700-1815, 2. Aufl.
Minchen 1989, darin bes. Kap.l11.6 ,,Das Bildungsbiirgertum als verstaatlichte Intelligenz* (S.210ff.).
Vgl. auBerdem Wehler 1989 sowie die pointierte Zusammenfassung der Entstehungskomponenten im
dritten Band der Wehlerschen Gesellschaftsgeschichte: ,,Bekanntlich hatten in PreuBen Neuhumanismus,
innere Staatshildung und protestantischer Rationalismus, Familientradition, Gymnasium und reformierte
Universitat zusammengewirkt, um den im Staatsdienst oder freiberuflich tatigen Bildungsburger in nahe-
zu idealtypischer Reinheit hervorzubringen.” (Wehler 1995, S.126.) Den soziale Typus des frihneuzeit-
lichen Gelehrten als Urahn des Bildungsbiirgers sowie die Folgekosten der Transformation gelehrten
Lebens in die verbeamtete Erwerbstétigkeit habe ich aufgrund der gebotenen Knappheit ganz unterschla-
gen. Siehe dazu ebenfalls Lohmeier 1981, vgl. auBerdem: Otto Gerhard Oexle: Alteuropéische Voraus-
setzungen des Bildungsburgertums - Universitaten, Gelehrte und Studierte, in: Werner Conze / Jiirgen
Kocka (Hrsg.): Bildungsburgertum im 19. Jahrhundert. Teil I: Bildungssystem und Professionalisierung
in internationalen Vergleichen [Industrielle Welt Bd.38], Stuttgart 1985, S.29-79. Erich Trunz: Der
deutsche Spathumanismus als Standeskultur, in: Richard Alewyn (Hrsg.): Deutsche Barockforschung.
Dokumentation einer Epoche, Lengerich 1965, S.147-181. Zur Semantik von ,,clerici* und Gelehrten-
stand vgl. Engelhardt 1986, Kap. 1l.1.
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sche Theologie nach dem Ende der lutherischen Orthodoxie mit ihrem Exponenten
Schleiermacher weit gegenuber der idealistischen Philosophie, wéhrend auf katholischer
Seite auf Abgrenzung insistiert wird. Diese Entwicklung fihrt im 19. Jahrhundert zwar
zu einer tendenziellen Ausgrenzung der Katholiken aus dem Bildungsbirgertum;
gleichzeitig schreitet jedoch die S&kularisierung unter den Protestanten fort. Mit durch-
aus paradoxen Folgewirkungen: Bildung wird zu einer Art Ersatzreligion, die protestan-
tische Theologie meint nur noch als ,,Kulturprotestantismus* tberleben zu kénnen - und
so wird das ursprunglich dezidiert nicht-sakrale Bildungswissen wiederum zu einem

Erlosungswissen stilisiert.

2. Die Sozialgeschichte des Bildungsbtirgertums zwischen 1849 und 1918 im Zei-

chen von Strukturwandel und Abwehrhaltung

Anknupfend an die voranstehenden systematischen Erérterungen wird in diesem Ab-
schnitt das deutsche Bildungsbiirgertum als geschichtliche Grol3e betrachtet, Giber deren
Entwicklung und sozialstrukturelle Positionierung im historischen Langs- und Quer-
schnitt Aussagen gemacht werden konnen. Die Sozialgeschichte des Bildungsburger-
tums zwischen 1849 und 1918 umfasst den wesentlichen Zeitraum, der Anlass fir die
Auspréagung jener spezifisch elitdren und kulturkritisch akzentuierten bildungsbdrgerli-
chen Mentalitét bot, deren Sedimente im Zentrum dieser Arbeit stehen. Das Interesse an
der Korrelation zwischen historischer Struktur und bildungsburgerlicher Semantik be-
dingt dabei, dass im Folgenden die Frage nach ,objektiven’ Krisenindikatoren im Mit-
telpunkt steht: Es geht zum einen um die innere Heterogenisierung und zum anderen
um die tendenzielle Marginalisierung der bildungsburgerlichen Formation im gesamt-
gesellschaftlichen Geftige.

Was den fur die Darstellung gewahlten Zeitraum betrifft, so sind seine Eckdaten die
politische Niederlage des deutschen Burgertums im Kampf um die politische Legislative
1848/49 einerseits und andererseits das definitive Ende der wilhelminischen Ara, besie-
gelt mit der deutschen Kapitulation 1918. Diese Grenzziehung erfolgt in Anlehnung an

diejenigen Wehlers und Nipperdeys!!, deren Gesellschaftsgeschichten die nachstehen-

11vgl. Wehler 1995 sowie Thomas Nipperdey: Deutsche Geschichte 1866-1918. Erster Band: Arbeits-
welt und Biirgergeist, 3. Aufl. Minchen 1993.



den Ausfihrungen folgen. Inhaltlich begriindet sich die Periodisierung 1848/49-1918
darin, dass es in diesem Zeitraum zu einer umfassenden Transformation der deutschen
Gesellschaft kommt, in deren Sog auch das Bildungsburgertum gerat. Vor der Jahrhun-
dertmitte eine relativ stabile Formation, die sich selbst an der Spitze des Birgertums
positioniert, sehen die Bildungsbiirger am Vorabend des Ersten Weltkriegs diese Veror-
tung vielféltig in Frage gestellt. Gesamtgesellschaftliche Modernisierung ist das Stich-
wort, unter dem der Strukturwandel in dieser Periode apostrophiert werden kann. Unter
Modernisierung sollen hier zunachst die vier fir die Umwaélzungen wesentlichen Mak-
roprozesse verstanden werden, namlich Bevolkerungswachstum, Urbanisierung, Indust-
rialisierung und Staatsbildung. Von diesem zundchst rein sozialgeschichtlich bestimm-
ten Modernisisierungsbegriff ware ein Verstandnis von ,,Moderne* bzw. ,,Modernitat*
i.S. einer nur noch fragmentarisch moglichen Weltdeutung zu unterscheiden. Als sol-
cherart modern waren Bewusstseinslagen zu bezeichnen, die einer sozialstrukturell mo-
dernisierten Gesellschaft korrespondieren.12

Nun ist zu sagen, dass im Betrachtungszeitraum die makrostrukturellen Modernisie-
rungsprozesse tendenziell jeden Deutschen betroffen haben - keinesfalls nur das eine
Prozent der dem Bildungsbiirgertum zuzurechnenden Deutschen. Es zeigt sich aber,

dass die bildungsbirgerliche Formation im Gegensatz besonders zur wirtschaftsbirger-

12 Modernisierung* wird hier also in Anlehnung an Wehler und Habermas als deskriptiver Terminus
verwandt, und zwar ,,als handliche Abkiirzung fiir ein Bundel miteinander verzahnter, z.T. relativ auto-
nomer, zundchst nur okzidentaler Entwicklungsprozesse, die seit den Revolutionen am Ende des 18.
Jahrhunderts besonders gut sichtbar ablaufen [...]. Als Sammelbegriff soll er die vorschnelle Festlegung
allein auf Kapitalismus, Industrialisierung und Staatsbildung vermeiden helfen, obwohl er diese Kom-
plexe nicht nur umfalt, sondern in den Mittelpunkt stellt”. (Wehler 1989, S.555.) Vgl. dazu auch Ha-
bermas, der im Rekurs auf J. Coleman den Vorzug eines ,,evolutions- theoretisch verallgemeinerte[n]
Begriff[s] der Modernisierung* darin sieht, dass dieser ,,nicht langer mit der Vorstellung einer Vollen-
dung der Moderne belastet wird®. (Jirgen Habermas: Der philosophische Diskurs der Moderne. Zwolf
Vorlesungen [1985], 1. Aufl. Fa.M. 1988, S.11.) ,,Modern / Modernitat” ist demgegeniiber normativ
und &sthetisch konnotiert: als Phase der westlichen Kultur, in der diese ,,ihre Normativitét aus sich selber
schdpfen” muss (ebd. S.16). Dieses umfassende Kontingenzbewusstsein wird primér in der asthetischen
Sphére selbstreflexiv. Einschlagig in diesem Zusammenhang ist die Modernitatsdefinition Baudelaires
von 1863: ,,Die Modernitat ist das Voriibergehende, das Entschwindende, das Zuféllige, ist die Hélfte
der Kunst, deren andere Halfte das Ewige und Unabéanderliche ist. (Charles Baudelaire: Der Maler des
modernen Lebens, in: Gesammelte Schriften, hrsg. v. M. Bruns, Bd.lV, Darmstadt 1982, S.286. Zitiert
nach der text- und seitenidentischen Ausgabe Kempten 0.J.) Dazu weitergehend Habermas: ,,Obwohl des
Substantiv ,,modernitas* bereits seit der Spatantike in einem chronologischen Sinne gebraucht worden
war, wurde in den européischen Sprachen der Neuzeit das Adjektiv ,,modern* erst sehr spét, etwa seit
der Mitte des 19. Jahrhunderts substantiviert. Das erklart, warum die Ausdriicke ,,Moderne* und ,,Mo-
dernitat”, ,,modernité“ bis heute eine &sthetische Kernbedeutung behalten haben, die durch das Selbst-
verstandnis der avantgardistischen Kunst gepragt ist.* (Habermas 1985, S.17.) Der Modernitétsbegriff
muss demnach auch bei den Romananalysen eine Rolle spielen. ,,Modernitat” wird dartiber hinaus auch
als politisch normativer Begriff i.S. der Diskurstheorie um Habermas verstanden. VVgl. dazu: Habermas
1962 sowie ders.: Faktizitit und Geltung. Beitrége zur Diskurstheorie des Rechts und des demokrati-
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lichen Konkurrenz von dem Strukturwandel nicht profitiert. Wo sie das scheinbar tut,
etwa bei der Verfestigung des Berechtigungswesens, also bei der rechtsverbindlichen
Zertifzierung von Bildungsabschlissen, erweist sich das bald als Pyrrhussieg. Vielmehr
wird deutlich, dass die prekare, standische Vergesellschaftung Uber Bildungswissen quer
zum Modernisierungseffekt einer primar sozio6konomisch begriindeten Stratifizierung
der Gesellschaft liegt.

Dieses Obsoletwerden des bildungsbuirgerlichen Vergesellschaftungsmodus lasst sich
nun an verschiedenen Prozessen verfolgen, die sich entweder einem gesamtgesellschaft-
lichen Einfluss- und Bedeutungsverlust des Bildungsbiirgertums oder aber dessen inne-
rer Heterogenisierung zurechnen lassen. Es ist plausibel anzunehmen, dass diese Mar-
ginalisierungs- und Fragmentierungserfahrungen - wie diffus sie auch immer wahrge-
nommen werden - als wesentliches Substrat in die kulturkritische Weltdeutung einge-
gangen sind. Die Probleme verschéarfen sich zweifellos durch die deutsche Niederlage
im Ersten Weltkrieg und die wahrend der Weimarer Republik gemachten Erfahrungen.
Die Krisenursachen sind jedoch alle seit der Mitte des 19. Jh. virulent, weshalb dieser
Zeitraum denn auch in der Argumentation der Arbeit (hinsichtlich der Genese der Kul-
turkritik) far wichtiger als die Jahre 1919ff. befunden wird.

Dass das Bildungsburgertum im 19. Jh. von einer Strukturkrise erfasst wird, bedeutet
jedoch nicht, dass notwendigerweise fir den individuellen Fall von einem realen Ein-
kommens- und Statusverlust auszugehen ware. Hier darf man nicht der dramatisierten
Wahrnehmung aus der bildungsbiirgerlichen Binnenperspektive aufsitzen. Was die
nackten Zahlen betrifft, so bewegen sich die bildungsburgerlichen Haushalte zur Jahr-
hundertwende immer noch im oberen Viertel der Einkommensschichtung, sind die Bil-
dungsbirger weiterhin vielfach Gberreprasentiert im héheren Bildungswesen und genie-
Ren nach wie vor ein hohes Sozialprestige. Von einer realen Verarmung bildungsbirger-
licher Familien etwa ist erst fir die Weimarer Zeit auszugehen. Fir die Gesamtformati-
on erweist sich die zweite Halfte des 19. Jh. indes tatsachlich als Anfang vom Ende.

Es sind vornehmlich folgende Faktoren, die als direkte oder vermittelte Modernisie-

rungsfolgen zu einer randstéandigeren Position des Bildungsburgertums fihren:

1. Das Wirtschaftsbirgertum tberfligelt im Zuge der Industrialisierung das Bildungs-
birgertum ékonomisch und macht auch, was das gesellschaftliche Prestige betrifft, Ei-

niges an Boden gut.

schen Rechtsstaats, 2. Aufl. Fa.M. 1992. Siehe ferner die Arbeit von Eder: Klaus Eder: Geschichte als



2. Die Umstrukturierungen des politischen Feldes bringen eine Entwertung bildungs-
burgerlicher Politikkompetenzen und -positionen mit sich. Weder ist im Interessenanta-
gonismus der Grunderzeit die Formulierung politischer Programmatiken gefragt, noch
kann sich das Bildungsburgertum effektiv im Spannungsfeld von Kapital und Arbeit
positionieren. Zudem ist eine auch vom Bildungsburgertum mitgetragene Abkehr von
den burgerlichliberalen Traditionen in der deutschen Politik zu verzeichnen.

3. Die Selbstrekrutierung des Bildungsbiirgertums geht leicht zurlck, vor allem zuguns-
ten des Kleinburgertums: Wéhrend die Kinder bildungsburgerlicher Eltern als Erwach-
sene dem Wirtschafts- oder Kleinburgertum angehdren werden, steigen immer mehr
Kinder kleinburgerlicher Herkunft ins Bildungsbirgertum auf.

4. Im Bildungswesen, dem starksten \Vehikel in der Hand des Bildungsburgertums zur
Fortschreibung seiner gesamtgesellschaftlichen Flihrungsanspriiche, sind gleich mehrfa-
che Niederlagen zu verzeichnen: Zum einen die Gleichstellung von Oberrealschule und
Realgymnasium mit dem humanistischen Gymnasium (mit der Folge sinkender Schiiler-
zahlen auf letzterem), zum zweiten eine Aufwertung der Technischen Hochschulen zu
Technischen Universitaten (was tendenziell die Gleichstellung der Natur- und Ingeni-
eurswissenschaften gegeniiber den Kulturwissenschaften bedeutet). Daruiber hinaus
sinkt der Anteil an héheren Schiilern und an Hochschuldozenten und -professoren bil-
dungsbirgerlicher Herkunft fortwéhrend, wahrend in diesem Bereich die aufwartsge-

richtete soziale Mobilitat kleinbirgerlicher Schichten stark steigt.

Noch gravierender fur das bildungsburgerliche Selbstverstandnis scheinen jedoch Ent-
wicklungen zu sein, die nicht nur zur Fragmentierung im Sinne einer Diversifizierung
von Interessenlagen, sondern auch zu einer Aushéhlung normativer Grundlagen fiihren.
Ein wichtiges ausldsendes Moment ist dabei das quantitative Wachstum des Bildungs-
birgertums (von ca. 120.000 Personen in Preuen um die Jahrhundertmitte auf etwa
600.000 am Vorabend des Ersten Weltkriegs), das sich negativ auf die Kohé&sion der

Formation auswirkt:

1’. Der Ausbau des Bildungssystems sowie die staatlicherseits vorgenommene Durchre-
gulierung von Lehrinhalten und Ausbildungsgangen fiihren weniger zu einer Stabilisie-
rung als vielmehr zu einer vielseitig beklagten Inflationierung von Bildung, die zugleich

zur blolRen Zugangsqualifikation flr spateren Broterwerb degeneriert. Das bedeutet
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auch, dass berufliches Expertenwissen zunehmend an Bedeutung gegenuber generalisti-
scher Bildung alten Schlages gewinnt.

2’.Gleichzeitig kommt es zu einer enormen Diversifizierung der Bildungsinhalte und
Wissenschaften, so dass generalistische Anspriiche und Vorstellungen von einem ver-
bindlichen Bildungskanon allein durch die Menge des verfugbaren Wissens zunehmend
illusorisch werden. Das geisteswissenschaftliche Selbstverstandnis gerat in diesem Zu-
sammenhang unter massiven Rechtfertigungsdruck angesichts der ,harten’ Erkenntnis-
standards und der handfesten Erfolge der jungen Naturwissenschaften. Der sich hier
abzeichnende Verlust eines ehemals als selbstverstandlich empfundenen bildungsbiir-
gerlichen Interpretationsmonopols wiederholt sich dann nicht minder dramatisch im
Bereich von Kunst und Kultur (s. 6°.).

3’. Ebenso differenziert sich das Vereinswesen als weiterer Kernbereich bildungsbirger-
licher Vergesellschaftung. Hier ist es jedoch weniger die Pluralisierung der Interessenla-
gen und Vereinsziele, die auf eine Desintegration verweist. Soziale SchlieBungstenden-
zen, besonders aber die ganzliche Aufgabe der liberalen Urspriinge birgerlicher Offent-
lichkeit in den nationalistischen Agitationsverbdnden sowie der Versuch, auf vorbirger-
liche, biindische Formen von Gemeinschaft zurlickzugreifen, sprechen hier einen deutli-
chere Sprache.

4’. Der als Professionalisierung bezeichnete Prozess der Normierung von Berufsprofilen
und der effektiven Vertretung berufsstandischer Interessen macht konfligierende Inte-
ressenlagen zwischen verschiedenen bildungsburgerlichen Berufen manifest und
schwacht so die ohnehin prekare Vergesellschaftung.

5’. Die Umstrukturierung der Erwerbslagen fuhrt schlieBlich v.a. mit dem Aufkommen
weiblicher Angestellter zu einer Infragestellung der sozialen Geschlechterrollen. Da-
durch wird dem bildungsbdrgerlichen Familienmodell seine Grundlage und gesellschaft-
liche Ausstrahlungskraft genommen, denn es beruht auf der Konstruktion der Frauenrol-
le als Tragerin ,wahrer’, von Marktbedingungen nicht tangierter Bildung.

6°. Es zeigt sich, und dies gilt primar fir die Jahrzehnte nach 1890, dass ein vom Bil-
dungsbdrgertum nur als dramatisch wahrzunehmender Prozess der Entfremdung und des
Nicht-mehr-Verstehens bezliglich der Sphéare avancierter Kunstproduktion statthat. Mit
der Durchsetzung der kiinstlerischen Moderne b3t das Bildungsbirgertum nicht nur

seine kulturelle Definitionsmacht in bezug auf die Kunst ein, sondern verliert damit
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zugleich seinen wohl wichtigsten Sinnstiftungs- und ldentitatsgaranten.13 Diesem Ver-
lust korrespondiert das Fragwurdigwerden konventioneller artistischer Mittel und die
Schwierigkeit, mit einem Kunstwerk noch tberzeugend einen totalisierenden Weltent-

wurf zu leisten.

Wehler schreibt zusammenfassend zum subjektivem Krisengefihl, dessen objektiven
Ursachen und der bildungsburgerlichen Affinitat zu kulturkritischen Deutungen:

Seit den achtziger Jahren [d. 19. Jh.] gab es eine unilibersehbare Tendenz zu einer breitgefacherten i-
deologischen Diversifizierung, die eine Aushéhlung speziell des bildungsbiirgerlichen Selbstverstand-
nisses und SelbstbewuBtseins, einen auffélligen Wertewandel, schlieRlich ein anschwellendes Krisen-
gefiihl verriet. Dieser Schub wurde durch einen Komplex von unterschiedlichen Antriebskraften verur-
sacht. Dazu gehdrten der Strukturwandel hin zur Klassengesellschaft, die Zunahme offener Interessen-
konflikte, der Aufstieg des organisierten Proletariats, die Urbanisierung und Binnenwanderung, die
Auflosung der bildungsbiirgerlichen Honoratiorenverbande, die Verdnderungen der sozialen Mobili-
tatsbedingungen, der Druck der wirtschaftsburgerlichen Oberklassen im Wohnviertel und in der
Kommunalpolitik, die wachsende Distanz zum Lebensstil der ,Geldaristokratie’. Das alles 16ste eine
zutiefst irritierende Statusverunsicherung breiter blrgerlicher, insbesondere aber bildungsburgerlicher
Formationen unterhalb der etablierten Oberklasse aus. [...] Diese Defensive néhrte die Ausbreitung
eines Krisenbewul3tseins, das von weiten Teilen des Bildungsburgertums typischerweise als 'Kulturkri-
se' wahrgenommen wurde - das war eine spezifisch verzerrte ,gesellschaftliche Konstruktion der Wirk-

lichkeit’ 14
Das Scheitern einer genuinen politischen Modernisierung in Deutschland ist mit dem
deutschen Bildungsbirgertum verbunden. Die bildungsbirgerliche Formation trégt ent-
scheidend dazu bei, das Unpolitische zum Grundzug der deutschen Kultur zu machen.
Dies geschieht mit allen preké&ren mentalitdren Implikationen einer autoritiren Staatsfi-
xierung (,Uberparteilichkeit der Regierung’), einer Distanz zu westlichen Gesellschafts-

vorstellungen (Gemeinschaft statt Gesellschaft) und einer Abwertung von Politik und

13 Die in dieser Arbeit zugrunde gelegte Definition von ,,Kultur orientiert sich an Habermas und Fried-
rich H. Tenbruck: Die kulturellen Grundlagen der Gesellschaft. Der Fall der Moderne, Opladen 1990.
Den Unterschied zwischen ehemals normativer und heutiger entnormativierter Begriffsverwendung il-
lustriert pointiert Schnédelbach: ,,So signalisiert der Ausdruck ,Kultur’ nicht mehr das Hohere der gebild-
eten Stande - Streichquartett, Rilke und den Kunstverein -, sondern den ,ethnologischen’ Blick aufs
Fremde und Eigene.” (Schnédelbach 1992, S.162f.)

Zur Ausdifferenzierung von Kunst als eines gesellschaftlichen Teilsystems, das sich von Religion, Poli-
tik und Moral emanzipiert hat und autonom nur noch kunstinternen Vorgaben folgt, vgl. Luhmann 1995,
bes. Kapitel 4 ,,Funktion der Kunst und die Ausdifferenzierung des Kunstsystems* (S.215ff.) sowie
Luhmann 1994. In diesem Zusammenhang soll nicht unterschlagen werden, dass Luhmann die vollstén-
dige Autonomisierung der Kunst bereits mit der romantischen Literatur, also einige Jahrzehnte vor unse-
rem Betrachtungszeitraum, vollzogen sieht (vgl. Luhmann 1995, S.270 u.d.). Es wird hier jedoch davon
ausgegangen, dass diese Autonomisierung erst im Zusammenhang mit den Folgekosten der gesellschaft-
lichen Modernisierung in ihrer Problematik von Kunstlern und Publikum allgemein bewusst wird und
nun massive Anstrengungen zu ihrer Verarbeitung nach sich zieht. Ahnlich argumentiert auch Renate
Werner: Das Wilhelminische Zeitalter als literarhistorische Epoche. Ein Forschungsbericht, in: Jutta
Kolkenbrock-Netz / Gerhard Plumpe / Hans Joachim Schrimpf (Hrsg.): Wege der Literaturwissenschaft,
Bonn 1985, S.211-231.

14 \Wehler 1995, S.745.
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Parlamentarismus zugunsten puristischer Geist- und Kultur-Konzepte. Die funktional
zentrale Stellung solchermalien verstandener Bildung bedingt das Versdumnis, eine
»genuin politische Kultur [zu] schaffen, die den Herausforderungen der industrialisier-
ten Gesellschaft entsprochen hatte*.1® Dispositionen dieser Art begriinden dann fiir die
Zeitgenossen ein positives Sonderwegsbewusstsein, das die deutsche Entwicklung als
eine den westlichen Nationen tberlegene feiert. Die fundamentale Sehnsucht nach einer
vor Politik behiiteten Provinz ist es, die das Bildungsbirgertum das - relative - Scheitern
der Parlamentarisierung schnell vergessen lasst und es offen fir illiberale und nationa-
listische Losungsmodelle macht. Das schlégt sich nieder in einer Affinitat zu hochprob-
lematischen ,metapolitischen’, d.h. sich als un- oder Uberpolitisch gerierenden Politik-
konzepten.

All dies lasst es wenig gliicklich erscheinen, wenn nach 1945 zu Zwecken der
Faschismusdeutung wie zur Formulierung des eigenen intellektuellen
Selbstverstandnisses ausgerechnet die sich aus der Krise des untergegangenen

Bildungsbirgertums speisende Kulturkritik herangezogen wird.

3. Zur sozialen Schieflage des Bildungsbiirgertums zwischen 1919 und 1933 im
Kontext beschleunigter Modernisierung
Die Mittelschichten, die sich bis 1918 trotz mancher Klagen als Stiitze des Kaiserreichs fihlen durften,
wurden von den Umwalzungen 1914 bis 1924 und durch das neue gesellschaftspolitische Kraftefeld in
der Weimarer Republik schérfstens betroffen. [...] Auler Einkommenseinbuflen zéhlten der Verlust ei-
ner bisher relativ privilegierten Sozialstellung und die Demontage der monarchischimperialen Deko-

ration des Reiches, der ihre Identifikation gegolten hatte. Die Glanzlosigkeit der republikanischen Ein-
richtungen verband sich mit dem bedriickenden Ubergewicht des groRindustriell-gewerkschaftlichen

Korporatismus?6,

Die im 19. Jh. entstandene Marginalisierungsfurcht, so l&sst sich sagen, erweist sich in
der Weimarer Zeit als vollauf berechtigt. Okonomische Krise und die nachgeholte poli-
tische Modernisierung der Regierungsform ziehen das Bildungsbirgertum im Kontext
der Modernisierungsschibe schlieBlich in einen starken Abwaértsstrudel.

Neben den dramatischen Effekten wachsender sozialer Randstandigkeit stehen die
Prozesse innerer Heterogenisierung zwischen 1919 und 1933 zurick. Auch in diesem

Zeitraum schwelen sie jedoch unaufhaltsam weiter und verbinden sich, was besonders

15 Koselleck 1990, S.43.



deutlich an der mit den zeitgendssischen Stichworten von der ,Bildungsinflation’ und
der ,geistigen Wahrungskrise’ apostrophierten Krise der universitaren Ausbildung
sichtbar wird, mit den soziodkonomischen Verschiebungen zu einer finalen Krise der
bildungsbirgerlichen Formation. Wenn im Folgenden die wesentlichen Krisenfaktoren
aufgelistet werden, so gilt dabei das besondere Augenmerk denjenigen realhistorischen
Krisenphdnomenen, die sich als Ansatzpunkte kulturkritischer Kommunikation ausma-

chen lassen.

1. Da ist zun&chst das 6konomische Krisensyndrom in den Anfangsjahren der Weimarer
Republik, das bildungs- und kleinbirgerliche Schichten besonders stark in Mitleiden-
schaft zieht. Sie sehen ihre Ersparnisse und Rentenvermdégen in der Hyperinflation 1923
vernichtet und miissen mit erheblich sinkenden Realeinkommen zurechtkommen, wah-
rend die Industriearbeiter und Unternehmer 6konomisch in den 20er Jahren finanziell
und hinsichtlich ihres sozialen Status stark aufholen bzw. sich sozial weiter absetzen
kdnnen. Der erneute 6konomische Einbruch 1928ff. wird deshalb vom Bildungsbirger-
tum als Fortsetzung einer permanenten wie existenzbedrohenden Verschlechterung sei-
ner Wirtschaftslage, kurz: als sozio6konomische Dauerkrise wahrgenommen. Die Krise
der eigenen weltmarktabhangigen Marktwirtschaft aktiviert antiwestliche Ressentiments
und ist daher ein erster Ansatzpunkt fur kulturkritische Aussetzungen.

2. Diese Destabilisierung der 6konomischen Lage wird unmittelbar dem politischen
System negativ zugerechnet, das ohnehin bei den alten Eliten auf keinerlei Vertrauens-
vorschuss bauen kann. Die verspatet durchgesetzte Demokratisierung und Parlamentari-
sierung werden durch die tberkommenen Verwaltungseliten, die den (in)formellen Alli-
anzen mit dem wilhelminischen Machtstaat nachtrauern, ebenso sabotiert, wie sie durch
den Druck der zahlreichen und méchtigen Interessenverbénde sowie Vereine in ihrer
Funktionsweise beeintrachtigt werden. Vereine und Verbande tragen bei zu einer antire-
publikanisch gestimmten politischen Kultur, in der die alte bildungsbiirgerliche Ableh-
nung von Politik als Interessenkiingelei und Parteiengezénk nun in ihrer Wendung ge-
gen das politische System selbst unmittelbar politischen Charakter annimmt. Diese sich
als Metapolitik gerierende Politikkritik sei hiermit als zweiter Ort kulturkritischer

Kommunikationen benannt.

16 peukert 1987, S.159.



3. Wéhrend sich das Bildungsbirgertum bei den in Weimar anstehenden Schulreformen
noch ansatzweise erfolgreich gegen Egalisierungsmalinahmen wehrt (ohne damit indes
das Schwinden bildungsburgerlicher Selbstrekrutierung tber das héhere Schulwesen
aufhalten zu kdnnen), schlagt die 6konomische Krise im Verbund mit einer Strukturkri-
se des Berechtigungswesens bei der akademischen Ausbildung voll durch. Die manifes-
te Konsequenz sind stark schwankende Immatrikulationszahlen und eine steigende
Akademikerarbeitslosigkeit. Die soziale Krise und der liberkommene Korpsgeist ver-
starken antiegalitare Orientierungen und die Neigung zu autoritaren Konfliktldsungs-
modellen. Die Universitatskrise wird so zum dritten sozialen Komplex, an dem kultur-
kritische Deutungsmodelle ansetzen, allen voran die Opposition ,,geistige Elite vs. Mas-
se*: ,,Das ganze Elend kommt daher, dass wir den Elitegedanken geleugnet haben. Die
Masse (iberflutet die Rechte des Geistes*1’.

4. Dass Frauen in Bildungswesen und Erwerbsleben weiter vordringen kénnen, ermdgli-
chen die entsprechenden rechtlichen Regelungen der Weimarer Verfasung; die Emanzi-
pation stof3t aber sowohl rechtlich als auch mentalitér weiterhin auf erhebliche Wider-
stdnde. Vor allem von jungen mannlichen Bildungsbirgern wird die weibliche Konkur-
renz vehement abgelehnt. Dass die traditionellen komplementéaren Geschlechterrollen
zunehmend aufgeweicht werden, provoziert eine kulturkritisch motivierte Kritik, die
sich an der Figur der urbanen weiblichen Angestellten abarbeitet. Diese ist als vierter
Ansatzpunkt kulturkritischer Aussetzungen zu benennen, bei denen es primar um anti-
hedonistische Materialismus- und Amerikanisierungs-Kritik geht.

5. Im kulturellen Leben ist fir die Weimarer Zeit eine Offnung des Staats gegeniiber der
autonomisierten Avantgarde-Kunst zu verzeichnen. Daneben etabliert sich eine neue
Popularkultur (Kino, Radio, Revue, Sportveranstaltungen), an der sich in ihrer Freizeit
auch nicht-birgerliche Kreise beteiligen kénnen. Eine solchermalien fortgesetzte Auto-
nomisierung und Pluralisierung lasst das Bildungsburgertum einigermalien orientie-
rungslos zurtick. Das Entstehen von Massenmedien sowie Konzentrationsprozesse auf
dem Mediensektor bringen eine inflationsverstarkte Marktabhangigkeit von Kiinstlern

und publizierenden Intellektuellen mit sich und lassen das kulturelle Leben in Weimar

17 Eine typische Wendung, die auf einer Stellungnahme des Pédagogen Spranger basiert. Zit.n. Hartmut
Titze: Hochschulen, in: Dieter Langewiesche / Heinz-Elmar Tenorth (Hrsg.): Handbuch der deutschen
Bildungsgeschichte Bd.V 1918.1945. Die Weimarer Republik und die nationalsozialistische Diktatur,
Minchen 1989, S.209-239 (= Kap. 4, I1.), S.224. Dieses Kapitel aus dem ,,Handbuch der deutschen
Bildungsgeschichte* sei hier nur exemplarisch genannt; auch die ubrigen Kapitel sind in die obigen
Ausfliihrungen zum Zeitraum eingegangen.
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zu einem funften Ansatzpunkt fur Kulturkritik werden. Diese artikuliert sich zugleich im
Rahmen der Weimarer Kultur - in kinstlerischen Werken oder publizistischen Erzeug-
nissen wie der ,, Tat“.

6. Am Komplex der Jugend verschrénken sich schlielRlich die krisenhaften Entwicklun-
gen der Zeit mit gesellschaftlich kommunizierten Hoffnungsprojektionen. Die junge
Generation, aufgrund demographischer Veranderungen besonders fokussiert, ist Uber-
proportional stark von der 6konomischen Krise, von Arbeitslosigkeit und biographi-
scher Perspektivlosigkeit betroffen. Dennoch oder gerade deswegen stilisiert sie sich im
Rahmen der autonomen, bindischen Jugendkultur zur soteriologischen Fuhrungselite
und bekommt diese Rolle von der Majoritat der Erwachsenen auch zugebilligt. Die sich
um das Ph&dnomen der Jugend gruppierenden Diskurse sind stark kulturkritisch geprégt;
die Jugend ist daher das sechste soziale Syndrom, an das kulturkritische Theoreme an-

knupfen.

Es sollte deutlich geworden sein, dass die krisenhaften Entwicklungen, die schliellich
zu einer Auflésung des Bildungsburgertums im Sinne einer relativ klar konturierten
sozialen Grolie fuhren, jeweils eine spezifische Verarbeitung finden. Selbstverstandlich
gibt es auch nach 1933 noch bildungsburgerlich gepragte Haushalte, und die Versatzstu-
cke bildungsbiirgerlicher Lebensfuhrung sind auch nach dem Zweiten Weltkrieg noch
gegenwartig. Es ist jedoch davon auszugehen, dass die spezifischen historischen Bedin-
gungen, die zur Reproduktion des Bildungsburgertums als sozialer Gruppierung nétig
waren, mit dem Ende der Weimarer Republik so sehr ausgediinnt sind, dass dessen Auf-
I6sung im Rahmen der korporatistischen Neuformierung unter dem Nationalsozialismus
nur noch den Schlusspunkt markiert.

Hilfreich ist vielleicht, nochmals zu verdeutlichen, dass und wie sich realgeschichtli-
che Krise und Deutung als ,,Kulturkrise* hinreichend voneinander unterscheiden lassen:
Historisch liegen eine Wirtschaftskrise und die Demokratisierung des politischen Syst-
ems vor, die zusammen mit langerfristig angelegten Modernisierungseffekten existenz-
bedrohlich fur das deutsche Bildungsburgertum werden. Diese schwierige Lage der ei-
genen Schicht wird dann aber in den zeitgendssischen Deutungsanstrenungen umstands-
los identifiziert mit einer - rationaler Analyse angeblich nicht zugénglichen - Fundamen-
talkrise der Gesamtgesellschaft. Je prekérer die eigene Situation, desto bedenkenloser

die Hoffnungen und desto grofRformatiger die Erwartungen, die schlie3lich auf einen
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Untergang von Parlamentarismus und Weltmarkt-Kapitalismus spekulieren. Weil die
analytischen Versuche kulturkritisch verfahren, verzerren sie das realgeschichtliche
Substrat ihrer Beobachtungen auf spezifische Weise. Den einzelnen Theoremen der
Kulturkritik, die sich seit dem 19. Jh. zu einer mehr oder weniger systematischen Welt-
deutung verdichten und wahrend der Weimarer Zeit schlieRlich Hochkonjunktur haben,

ist dabei eine grofRere Dauer beschieden als ihrer bildungsbirgerlichen Tragerformation.

4. Die Situation nach 1945

1945 lag das Repertoire kulturkritischer Weltdeutung fertig ausgebildet vor. Das deut-
sche Bildungsbirgertum war indessen untergegangen. Dennoch erlebte das kulturkriti-
sche Syndrom in der Nachkriegszeit eine wahre Renaissance. Eine Renaissance, die
jedoch zeitgendssisch nicht als solche begriffen wurde: Weder wurde die Tradition, aus
der man sich da argumentativ bediente, beim Namen genannt, noch existierte ein Be-
wusstsein dafir, wie prekér es in der historischen Situation von 1945 war, einen solchen
antipluralistischen modernisierungskritischen Diskurs zu fihren. Man war sich also we-
der Uber die Kontinuitaten im Klaren, noch reflektierte man tiefergehend tber die Frage,
ob diese tiberkommene Weltdeutung gegenwaértig adaquat war. Es tiberwog ein naiver
Enthusiasmus hinsichtlich der modernisierungskritischen Argumentationsmuster. Sie
erschienen offensichtlich der Mehrheit der Intellektuellen als einzig angemessenes In-
strumentarium, um die ,,deutsche Katastrophe* zu begreifen und Lehren aus ihr zu zie-
hen.

Dieses Kapitel beschaftigt sich also mit der soeben umrissenen intellektuellen Selbst-
und Geschichtsdeutung, die sich in den publizistischen Foren Westdeutschlands mani-
festierte. Es verfolgt mehrere Ziele. Zum einen soll das Untersuchungsziel dieser Arbeit
plausibilisiert werden, indem literatursoziologisch die massive Prasenz kulturkritischer
Denkmuster in den intellektuellen Debatten der Nachkriegszeit in ihrer Eigenschaft als
Entstehungskontexte der zu untersuchenden Romane nachgezeichnet wird (4.1.). Damit
verbindet sich auch ein polemisches Anliegen. Mag der naive Riickgriff auf die Kultur-
kritik, von dem oben die Rede war, fiir die Nachkriegszeit zwar bestiirzend, aber noch
irgendwie verstandlich sein, ist doch sehr zu fragen, wieso die modernisierungskritische

Weltdeutung in der Forschung nicht benannt wurde als das, was sie ist: als \ersuch,



intellektuelle Universalitatsanspriiche zu konservieren auf Kosten demokratischer Ge-
sinnung - ganz entgegen dem Selbstbild der meisten Autoren. Zu schildern, wie sehr das
intellektuelle Feld der Zeit durch die Kontinuitat kulturkritischer Denkmuster gepragt
war, soll daher auch zu einer Historisierung der Literatur beitragen, die diesem Feld
entstammt.

Die modernisierungskritische Zeitdiagnostik in der Nachkriegsara bezieht sich jedoch
nicht nur auf die jlingste Vergangenheit, sondern — bis in die finfziger Jahre mit stei-
gender Tendenz - auch mit Verve auf die eigene Gegenwart. Diese wird umso kritischer
betrachtet, je mehr sich die intellektuellen Hoffnungen auf einen privilegierten gesell-
schaftlichen Status als geistige Fuhrungsmacht in der Realitat zerschlagen. Die funfziger
Jahre, in denen sich die Westbindung der Bundesrepublik stabilisiert und die von einem
Schub politischer, wirtschaftlicher und kultureller Modernisierung geprégt sind, gelten
in linksintellektueller Sicht als Zeitalter der ,,Restauration”. Ein intellektueller Konsens,
der sich bis zum Ende der alten Bundesrepublik gehalten hat. Zudem wird - historisch
wiederum verstandlich, als Perspektive der Forschung jedoch heute inadaquat - die Sta-
bilitat der Demokratie in Westdeutschland unterschatzt. Auch dieser Uberzeugung ver-
leiht das Etikett von der ,,Restauration” wéhrend der Adenauer-Regierung Ausdruck,
wird doch diese ,,Restauration® politisch so weit rechts eingeordnet, dass die Republik,
so die Konstruktion, permanent am Rande eines neuen Faschismus stehe. Den Intellek-
tuellen ermdglicht dieses Konstrukt eine Identitat als ,Warner’ und kritisches Gewissen
wie auch als Widerstandler i.S. einer nachgeholten Opposition gegen den Nationalsozia-
lismus, die sich in der oft bemuhten Eich-Zeile ,,Seid Sand im Getriebe der Welt* arti-
kuliert.

Inzwischen, daran kniipfe ich an dieser Stelle der Untersuchung an, beginnt sich in
der Geschichtswissenschaft jedoch ein anderes Bild der fiinfziger Jahre durchzusetzen,
das den Mentalitatswandel der Westdeutschen im Zuge des Verwestlichungs- und Mo-
dernisierungsschubs betont und ausdricklich positiv bewertet. Die Restaurationsvokabel
wird von dieser Forschungsrichtung ad acta gelegt. Diese neue Sicht der Dinge, die in
Kontrast steht zur Wahrnehmung der Autoren jener Zeit, hat sich in der Literaturge-
schichtsschreibung bis jetzt nicht durchgesetzt. Hier wird noch immer mit dem Restau-
rationskonzept gearbeitet und somit das Selbst- und Geschichtsbild der Autoren repro-
duziert. Sowohl der gemeinsame Nenner der Literaturgeschichten wie auch die neue

Perspektive auf die westdeutsche Nachkriegsgesellschaft sollen nun im Rahmen dieses
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Kapitels umrissen werden, wenn es um das reale Substrat dessen geht, was die Nach-
kriegsautoren unter modernisierungskritischer Optik als Gegenwart wahrnahmen (4.2.).
Denn um die Romane auf ihre Weltdeutung befragen zu kdnnen, muss der Analyse
eine eigene Position dariiber zugrunde liegen, wie es um diese ,,Welt", also die Schreib-
gegenwart der Autoren, bestellt war. Auch dieser Schritt erfolgt mit kritischer Intention
hinsichtlich der bisherigen Forschung, denn ich bin der Auffassung, dass die Reproduk-

tion des linksintellektuellen Konsenses beziiglich der Geschichte der friihen Bundesre-
publik mehr mit dem Fortschreiben einer sich selbst schmeichelnden intellektuellen
Dissidenten-Rolle zu tun hat als mit zutreffender Analyse. Mit dem nun vorhandenen
historischen Abstand scheint es an der Zeit, sich von diesem Konzept zu verabschieden.

So erschlieRen sich dann auch die Romane neu.!8

4.1. Die Stunde der Intellektuellen. Themen und Strukturen des ,,literarischen Feldes**

in der frihen Nachkriegszeit

Der Begriff des literarischen oder intellektuellen Feldes stammt von dem Soziologen
Pierre Bourdieu.1® Der Feldbegriff ist in der strukturalistischen Tradition verwurzelt und
liegt insofern quer zum ansonsten in dieser Arbeit herangezogenen soziologischen Mo-
dell funktionssystemischer Differenzierung. Der Feldbegriff l&sst sich jedoch eklekti-
zistisch gut in den systemtheoretischen Rahmen einpassen, wenn man ihn als Beschrei-
bung der internen Verhaltnisse eines autonom gewordenen Teilsystems, hier also des
Kunstsystems, nimmt. Der Begriff des intellektuellen Kraftefelds beschreibt nach Bour-
dieu die fundamentalen Beziehungen im kulturellen Feld seit dessen Autonomisierung:

Somit sind die Beziehungen, die jeder Intellektuelle potentialiter zu jedem anderen Mitglied dieser
Gesellschaft der Gebildeten und [...] zur gesamten Realitat auerhalb des kulturellen Feldes [...] unter-

halt, vermittelt durch die Struktur des kulturellen Kraftefeldes.20

18 Gliicklicherweise gibt es mit den Untersuchungen von Laurien und von Lohmeier zur friihen Nach-
kriegspublizistik bereits genauere Erkundungen unseres Gegenstands. Dariiber hinaus ist ein Teil der
Ausflihrungen in die mit ,,Kontexte* tberschriebenen Abschnitte der Kapitel D. 1.-3. ausgelagert worden,
wo es um die genauen Entstehungsbedingungen der jeweils analysierten Romane und um die Beziehungs-
gefiige geht, in denen die einzelnen Autoren standen. Eng vernetzt sind die Uberlegungen unter 4.1.f..
zudem mit den beiden methodologischen Kapiteln A. und C., wo das kulturkritische Argumentationsmus-
ter der Nachkriegséra systematisch aufbereitet gezeigt wird (D.) bzw. wo es um die gangige literaturge-
schichtliche Periodisierung geht, die sich der Reproduktion der Autorenperspektiven verdankt (A.2.).

19vgl. Bourdieu 1970, inshes. Kap. 111 ,,Kiinstlerische Konzeption und intellektuelles Kraftefeld* S.75-
124,

20 Epd. S.110.
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Das intellektuelle Feld in der frihen Nachkriegszeit nun war mai3geblich bestimmt
durch die Diskreditierung samtlicher intellektueller oder literarischer Institutionen aus
der NS-Zeit. Diese Liicke schlossen dann sehr schnell die politischkulturellen Zeit-
schriften, deren Namen wie ,,Der Ruf“, ,,Die Wandlung* oder ,,Frankfurter Hefte* noch
heute gel&ufig sind. Die meisten stellten ihr Erscheinen aufgrund der veranderten Feld-
konstellationen in der spateren Nachkriegszeit ein, einige wie die ,,Frankfurter Hefte"
bestehen in verdnderter Form aber bis heute fort. Diese Zeitschriften erlebten als Foren
intellektueller Ortsbestimmung in den Jahren unmittelbar nach Kriegsende eine Blite-
zeit.

Die Orientierungsfunktion dieser Zeitschriften war auch deswegen so grof3, weil auch
die politischen Institutionen samtlich diskreditiert waren bzw. sich gerade in Neugrin-
dung befanden. Das ohnehin metapolitische Selbstverstandnis, das die meisten Beitrager
in diesen Zeitschriften pflegten, bekam so Nahrung durch die realgeschichtliche Situati-
on. Denn die Hoffnungen auf eine Riicknahme funktionaler Differenzierung i.S. einer
Verschmelzung des Politiksystems mit der Kultur unter deren normativer und intellek-
tueller Oberhoheit erschienen kurzfristig nicht ganz aussichtslos.?!

Innerhalb des kulturellen Feldes ist die Dominanz der politisch-kulturellen Zeitschrif-
ten natlrlich auch mit dem Mangel an Buchpublikation zu erklaren. Die Zeitschriften
stehen jedoch in enger Verbindung mit den zahlreichen Broschiren zu weltanschauli-
chen und zeitdiagnostischen Fragen, die in den frilhen Nachkriegsjahren erscheinen. Die
Broschuren werden in den Zeitschriften rezensiert bzw. die Verfasser dieser Broschuren
veroffentlichten ohnehin auch in den Zeitschriften. Das kulturelle Feld der Nachkriegs-
zeit war durch diese Kontextbedingungen relativ homogen strukturiert. Zu dieser Ho-
mogenitét trug selbstverstandlich auch die Lizenzvergabepolitik der westlichen Alliier-
ten bei, die die Rahmenbedingungen fur das gesamte kulturelle Feld formulierten,
durchsetzten und Uberwachten.

In den Zeitschriften publizierten nun ganz Gberwiegend Autoren, die auch schon vor
der sogenannten ,,Stunde 0* in der einen oder anderen Form veréffentlicht hatten. Diese
biographischen Kontinuitdten wurden jedoch gekappt zugunsten der Fiktion eines quasi
voraussetzungslosen intellektuellen und kinstlerischen Neubeginns. Diese Fiktion war
insofern sehr erfolgreich, als sie das kulturelle Feld im Sinne literaturpolitischer Neuar-

rangements umzustrukturieren half. Unter der selbstgewéhlten Bezeichnung ,,junge Ge-

21\/gl. dazu Laurien 1991, S.iff.
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neration* versammelten sich mit Andersch, Richter und Anderen Autoren, die so jung
nicht mehr und publizistisch keine unbeschriebenen Bléatter waren. Auf die kanonpoliti-
sche Motivation, die hinter diesem Syntagma steht, wurde unter A.1.2. verwiesen.
Gleichwohl wurden diese Schriftsteller als neue und damit vor allem unbelastete Stim-
me wahrgenommen. Die Vertreter dieser ,,jungen Generation“ fanden in den politisch-
kulturellen Zeitschriften ein weithin rezipiertes Forum, die Zeitschriften waren recht
eigentlich das Konstitutionsmedium dieser Gruppierung. Ohne sie keine ,,junge Genera-
tion“ und wohl auch keine ,,Gruppe 47* als die erfolgreichste und méchtigste literatur-
politische Neugrundung nach 1945. Die Fakten sind bekannt.

Weniger geldufig ist hingegen Dreierlei: wie stark quantitativ die Beitrage derjenigen
vertreten waren, die vielfaltig bereits vor 1945 publiziert hatten, wie sehr die Zeitschrif-
ten damit der Verzahnung zwischen &lteren und jlngeren Autoren dienten und wie har-
monisch sich dieses Neben- und Miteinander personell gestaltete - ganz im Gegensatz
zur kdmpferischen Aufrdum- und Neubeginn-Rhetorik.22 Diese Kontinuitat war ironi-
scherweise offensichtlich gerade im ,,Ruf* am stéarksten ausgepragt.23 Uberproportional
vertreten war unter den Beitragern der politisch-kulturellen Zeitschriften die Generation
der zwischen 1880 und 1915 Geborenen.24

Die Einsicht, dass also vor allem die etwas &lteren Autoren das kulturelle Feld be-
stellten, schldgt sich in der Konzeption dieser Arbeit so nieder, dass mit Hermann Ka-
sack und Ernst Kreuder gleich zwei Autoren dieser alteren Generation behandelt wer-
den. Diese Fraktion wird also gleichgewichtig mit der heute soviel populdreren der jun-
geren Autoren behandelt (hier: Boll und Richter, der allerdings so jung ja auch nicht
mehr war), obwohl letztere heute immer noch mit ,,der* westdeutschen Nachkriegslitera-
tur identifiziert wird. Darlber hinaus, auch das geht in die Anlage der Untersuchung ein,
ist im Sinne des Feldgedankens naturlich auch aussagekraftig, wer heute als wichtiger
Nachkriegsautor gilt, damals aber kaum Publikum fand und auch wenig bis gar nicht in
den maRgeblichen politischkulturellen Zeitschriften vertreten war. Mit Arno Schmidt
und Wolfgang Koeppen sollen zwei Vertreter dieser AulRenseiter-Gruppe in die Unter-

suchung miteinbezogen werden. Indem die Untersuchung diese drei Gruppen abdeckt,

22 \/gl. Schafer 1976, S.110.

23 Die Kontinuit4t der intellektuellen Eliten, die 1932 zur ,,jungen Generation“ gehért hatten, kam im
»Ruf*“ am stérksten zum Ausdruck, war aber allgemeines Kennzeichen der Nachkriegspublizistik in
Deutschland.” (Mommsen 1987, S.579).

24\/gl. Laurien 1991, S.84ff.
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beansprucht sie, ein flr die westdeutsche Nachkriegsliteratur reprasentatives Korpus zu
untersuchen, insofern sie den offiziellen Kanon (B6ll und Richter), den Gegenkanon
(Schmidt und Koeppen) und die faktische Mehrheit (Kasack und Kreuder) integriert.

Noch weniger als die personellen Kontinuitaten, die das Feld der westdeutschen
Nachkriegsliteratur kennzeichnen, ist die inhaltliche Kontinuitat bemerkt worden. Sie
kennzeichnet die Zeitschriftenbeitrage relativ unabhéngig vom Geburtsjahrgang ihrer
Verfasser. Denn hier gibt nun in der Tat ein breiter Strom modernisierungskritischen
Raisonnements das Fahrwasser vor, in dem sich fast alle zeitdiagnostischen Artikel der
Ara bewegen. Lohmeier resiimiert: ,,Die Schwierigkeiten der deutschen Intellektuellen
mit der offenen Gesellschaft hatten keine ,Stunde Null’“2%. Das komplette Arsenal der
Kulturkritik wird aufgefahren - mit spezifischen Akzentsetzungen, die sich der histori-
schen Situation verdanken:

Nachvollziehbare Grundannahme so gut wie aller zeitdiagnostischen Erorterungen ist
die Uberzeugung, man lebe und schreibe in einer historischen Krisensituation. Diese
Krise wird nun aber tibereinstimmend als Kulturkrise betrachtet, und mit dieser Erweite-
rung wird die soziologische und historische Analyse in aller Regel verabschiedet zu-
gunsten von Kulturkritik. Sie begreift den Nationalsozialismus teleologisch als Aufgip-
felung und Katastrophe der Modernisierungsgeschichte - die somit historisch selbst ein
Urteil Gber sich gefallt habe.

Wie Lohmeier beschreibt, gewinnt der kulturkritische Argumentationskomplex vor
allem dadurch so an zeitgendssischer Uberzeugungskraft, dass ein Theorem innerhalb
dieses Komplexes durch ein anderes, situativ sehr viel passenderes ersetzt wird. Das
altere Theorem von der Vereinzelung oder Atomisierung der Menschen in der modernen
Gesellschaft wird ersetzt durch die Rede von der ,,\Vermassung*“.2® Die Topoi von
»Masse* und ,,Vermassung® sind fur die intellektuelle Nachkriegslandschaft von erheb-
licher konsensbildender Kraft, weil sie Zweierlei erlauben: den Nationalsozialismus
ausschlieBlich als Zuspitzung von Modernisierung zu begreifen und darlber die Univer-
salitdtsanspriiche der eigenen Formation zu restituieren. Die ,,Masse* bedarf der Flh-
rung, das ist Common Sense, und die Intellektuellen sind es, die der Menge diese Fuh-
rung paternalistisch angedeihen lassen kdnnen. Einzig durch eine solche Entdifferenzie-

rung und Re-Totalisierung der Gesellschaft meint man also einen Totalitarismus wie

25 Lohmeier 2000a.
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den nationalsozialistischen in Zukunft verhindern zu kdnnen - liberale Positionen, die
auf die Starkung des Individuums und die Verankerung demokratischer Institutionen
setzen, finden kaum Verfechter.2’” Zum , Masse“-Thema erscheint eine Vielzahl von
Zeitschriftenartikeln, Broschiiren- und auch Buchpublikationen.28 Vorgebildet sind die
Argumentationen im Wesentlichen bei Le Bon und Ortega, deren ,,Psychologie der
Massen“ bzw. ,,Der Aufstand der Massen“2° wie in der Vorkriegs- so auch in der
Nachkriegszeit wiederholt aufgelegt und stark rezipiert werden.

Mit dem ,,Masse*“-Theorem lassen sich dann muhelos alle weiteren wichtigen mo-
dernisierungskritischen Topoi argumentativ verbinden, in denen sich die Klage tber den
Verlust gesellschaftlicher Deutungskompetenzen niederschlégt: das kompensatorische
Selbstbild der ,,Geistigen“ als zu Unrecht marginalisierter Elite, die Kritik der Massen-
medien sowie die Damonisierung der Technik.3° All dies miindet in eine griindliche
Demokratieskepsis:

Die Selbstkritik vieler Anhanger des parlamentarischen Systems von Weimar verknipfte sich nicht
ganz widerspruchsfrei mit der Klage tber die ,politische Unreife” groRer Teile des deutschen Volkes.
Auf letztere wurde vielfach die Empféanglichkeit der 'Massen' fiir die nationalsozialistische Propaganda
zuriickgefuhrt, von der jedoch bei einer genaueren Analyse jedenfalls nicht in dem Sinne die Rede sein
kann, als seien politisch gebildetere Kreise den Versprechungen Hitlers nicht ebenso erlegen. [...] Da-
hinter verbarg sich insofern eine elitdre Grundhaltung, als die fehlgeleitete innere Entwicklung in
Weimar den ,Massen’ angelastet wurde. Darin driickte sich ein innerer Vorbehalt gegen die Demokra-

26 Wie der Topos von ,,Vermassung“ und ,,Masse* im Einzelnen gedacht ist, dazu vgl. Lohmeier 2000a,
insbesondere auch die dort versammelten Quellenzitate, sowie in dieser Arbeit unter C.

27 50 auch Lohmeier 2000b, vgl. dazu auch Mommsen 1987.

28 7u den Zeitschriftenartikeln vgl. die Quellenangaben bei Lohmeier 2000b. An Broschiiren und Bii-
chern zum Thema erschien u.a.:

- Thomas Aich: Massenmensch und Massenwahn. Zur Psychologie des Kollektivismus, Miinchen 1947.

- Walter Ehrenstein: Die Entpersonlichung. Masse und Individuum im Lichte neuerer Erfahrungen, F.a.M.
1952.

- Emil Guilleaume: Uberwindung der Masse. Vom Prinzip der Gleichheit zur Lebensgemeinschaft, KoIn
u. Opladen 1954.

- Albert Hunold (Hrsg.): Masse und Demokratie [Volkswirtschaftliche Studien flir das schweizerische
Institut fir Auslandsforschung], Erlenbach-Zirich u. Stuttgart 1957.

- Hendrik de Man: Vermassung und Kulturverfall. Eine Diagnose unserer Zeit, Bern 1951.

- Clemens Miinster: Mengen, Massen, Kollektive, 1. Aufl. Miinchen 1952.

- Paul Reiwald: Vom Geist der Massen. Handbuch der Massenpsychologie, Ziurich 1946.

- Wilhelm Josef Revers: Personlichkeit und Vermassung. Eine psychologische und kulturanthropologische
Studie, Wiirzburg 1947.

- Hans Windisch: Fihrer und Verfiihrte. Eine Analyse des deutschen Schicksals, Seebruck a. Chiemsee
1946. (Motto: ,,Fur den Frieden der Welt. Gegen den Geist der Masse®.)

- Giselher Wirsing: Die Menschenlawine. Der Bevdlkerungszuwachs als weltpolitisches Problem, Stutt-
gart 1956.

29 Gustave Le Bon: Psychologie der Massen [1895], 15. Aufl. Stuttgart 1982. Das Buch erlebte zehn
Auflagen bis 1957 (vgl. Lohmeier 2000b, Anm.4). José Ortega y Gasset: Der Aufstand der Massen
[1930], Reinbek 1984,

30'v/gl. dazu den ausfihrlicheren, systematischen Aufriss in dieser Arbeit unter C. Beispiele firr die zeit-
gendssische Ventilierung dieser Themen bei Lohmeier 2000a und 2000b.



tisierung aus, der mit der Geringschétzung von Parteien und Parteifunktiondren in Zusammenhang
stand.31

Fir die grol’e Mehrheit der deutschen Intellektuellen lief die Lernerfahrung aus Natio-
nalsozialismus, Krieg und Holocaust somit auf ein verstarktes Insistieren auf tiberkom-
menen ,demokratiefernen’ Denkmustern hinaus, deren Geschichtlichkeit nirgends re-

flektiert wurde.

4.2. ,,Restauration* oder positive Verwestlichung? Die 50er Jahre in der Literatu-r und
Kulturgeschichtsschreibung
In diesem Abschnitt geht es um zwei konkurrierende Perspektiven auf die Geschichte
der frihen Bundesrepublik. Die eine Perspektive ist die zeitgendssische einer mehrheit-
lich kritischen Distanz der westdeutschen Intellektuellen zur jungen Republik. Diese
negative Sicht der funfziger Jahre unter dem Etikett der ,,Restauration** tibernehmen die
meisten heutigen Literatur- und Kulturgeschichten. Die andere Perspektive, und ihr
schliel3e ich mich hier an, versteht die Entwicklung Westdeutschlands in den flinfziger
Jahren grundsétzlich als Erfolgsgeschichte und strebt in dieser gegenlaufigen Lesart
zugleich eine Historisierung der ersten Perspektive an. Sie ist fiir die Kulturgeschichts-
schreibung vor allem mit den Namen Axel Schildt und Kaspar Maase verbunden.32

Es soll hier also nicht um eine sozialgeschichtliche Skizze in dem Sinne gehen, dass
Daten zur sozialstrukturellen Entwicklung in Westdeutschland zwischen 1948 und 1959
referiert wirden. Die sozialstrukturellen Fakten, deren konkurrierende Deutung hier
Thema ist, sind schnell versammelt und allgemein bekannt: Mit der Wahrungsreform
1948 ist die Entscheidung fiir einen eigenstandigen Weststaat gefallen. Er ist gekenn-
zeichnet durch eine Westintegration der jungen Bundesrepublik, die von der CDU-
Regierung unter Adenauer zielstrebig vorangetrieben wird. Westbindung bedeutet auch,
dass in Westdeutschland eine Parteiendemokratie und eine Marktwirtschaft nach westli-
chem Vorbild etabliert werden. Letzteres bedingt - verbunden mit der durch den Korea-
Krieg forcierten weltwirtschaftlichen Vernetzung - einen Schub starker 6konomischer
Modernisierung, die in eine Phase wirtschaftlichen Aufschwungs und ein bis dato unbe-

kanntes Niveau privater Prosperitdt mindet (,,Wirtschaftswunder®). Auch kulturell fin-

31 Mommsen 1987, S.571.

32 vgl. Axel Schildt: Ankunft im Westen. Ein Essay zur Erfolgsgeschichte der Bundesrepublik, F.a.M.
1999. Ders.: Moderne Zeiten. Freizeit, Massenmedien und ,,Zeitgeist* in der Bundesrepublik der 50er
Jahre [Hamburger Beitrage zur Sozial- und Zeitgeschichte Bd.31], Hamburg 1995. Kaspar Maase:

57



det eine rasante Modernisierung mit dem Siegeszug einer massenmedial verbreiteten
Popularkultur nach US-amerikanischem Vorbild statt, die diese Tendenzen der Weima-
rer Zeit fortsetzt und in einem bisher ungekannten Umfang ausweitet.

Zeitgendssisch wird dieser rasante Strukturwandel unter den Intellektuellen als verta-
ne Chance wahrgenommen - vertan worden sei die historische Mdglichkeit, in Deutsch-
land mit einem demokratischen Sozialismus einen ,,dritten Weg* zwischen westlichem
Kapitalismus und 6stlichem Totalitarismus einzuschlagen. Diese linke Uberzeugung
begrundet die kritische Perspektive auf die Grindungsjahre der Bundesrepublik und ist
unter den deutschen Intellektuellen noch jahrzehntelang konsensféhig. Statt also diese
historische Chance zu nutzen, seien die alten Verhéltnisse vorschnell ,,restauriert® wor-
den. Ergebnis: eine von den deutschen und westalliierten Funktionseliten gezielt betrie-
bene Restauration, die die flnfziger Jahre zur ,,bleiernen*, geschichts-verdrangenden Zeit
gemacht habe. Dies gelang den herrschenden Eliten, und hier kommen nun verschwo-
rungstheoretisch gewendete kulturkritische Motive ins Spiel, indem die Bevolkerung
durch relativen 6konomischen Wohlstand und massenmediale Ablenkung ruhiggestelit
wurde. In diese Lesart der historischen Entwicklung fliel3t die geballte Enttauschung der
Intellektuellen darlber ein, dass die in den allerersten Nachkriegsjahren erneut befllgel-
ten Universalitatsanspriche an der sich einstellenden Nachkriegs-Normalitat sang- und
klanglos abprallen.33

Die renommierte Kulturgeschichte von Jost Hermand aus dem Jahr 1986 zur Ent-
wicklung der Kiinste in der Bundesrepublik zwischen 1945 und 196534 sei hier als ein-
driickliches Beispiel fir die Persistenz dieser kulturkritisch getonten Sichtweise der
Funfziger angefihrt. Hermand dekliniert das Restaurations- und das Nivellierungstheo-
rem fur das kulturelle Leben in den funfziger Jahren durch: ,,[D]as Kulturleben dieser
Jahre [...] lief in vielen Branchen der kulturerzeugenden Industrie auf eine uniibersehba-
re Verflachung, Mechanisierung, Standardisierung der bisherigen Kiinste hinaus*3®

heilt es da etwa unter der Uberschrift ,,Das Schicksal der freien Kiinste*, wobei immer
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BRAVO Amerika. Erkundungen zur Jugendkultur in der Bundesrepublik in den fiinfziger Jahren, Ham-
burg 1992.

33 AuReres Zeichen dieses Phasenwechsels ist die Pluralisierung und Ausbreitung des Pressewesens in
Westdeutschland nach dem Ende des Lizenzwesens am 21.9.49. Jeder nicht stark belastete Biirger darf
jetzt ohne vorherige Genehmigung eine Zeitung oder Zeitschrift herausgeben. Unter dem Druck der
neuen Konkurrenz und des medialen Aufschwungs verlieren die politisch-kulturellen Zeitschriften an
Einfluss und Leserschaft und kénnen bald, wenn tberhaupt, nur noch eine Randexistenz fristen.

34 Jost Hermand: Kultur im Wiederaufbau. Die Bundesrepublik Deutschland 1945-1965 [1986], F.a.M.
u. Berlin 1989.
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das ,,Kulturindustrie“-Kapitel aus Horkheimer/Adornos ,,Dialektik der Aufklarung“
Pate steht flr derlei Ausfihrungen. Urheber ,,dieser fortschreitenden Nivellierung, wenn
nicht Vulgarisierung des kulturellen Lebens* ist dabei fiir Hermand die Durchsetzung
des Erhardschen wirtschaftliberalen ,,Konsumismus* auch in der Kultur3? Firr echte
Intellektuelle und wirkliche Kinstler, so muss das Fazit lauten, sind die funfziger Jahre
deshalb verlorene Jahre. Die Distanz zu den Verhaltnissen enthebt die Vertreter dieser
Sichtweise dabei nicht eines ausgepragten Paternalismus, der sich zeitgendssisch in der
Konstruktion von ,,Masse* und ,,guter Elite* niederschlégt (s.u. C.), den aber auch Auto-
ren wie Hermand pflegen:

[D]a die Arbeiterromane den meisten Arbeitern viel zu langweilig waren und sie bei den Ruhrfestspie-
len und &hnlichen volkspadagogischen Veranstaltungen durch zu hohe Bildungsanspriiche tberfordert
wurden, blieb ihnen letztlich nichts anderes Ubrig, als ihre kulturellen Bedirfnisse mit den Produkten
jener Medienindustrie zu befriedigen, die im Laufe der funfziger Jahre in immer weitere erreicht des
gesellschaftlichen Lebens einzudringen versuchte. [...] Die Kulturform, welche die unteren 82 Prozent
der westdeutschen Bevdlkerung zu diesem Zeitpunkt bevorzugten, waren deshalb vornehmlich Heft-
chenromane, Illustrierte, Kintoppfilme, Schlager und Unterhaltungsmusik [...]. Je mehr sich die Unter-
privilegierten dieser scheinbar harmlosen U-Kultur in die Arme warfen, desto mehr gaben sie sich ein-
em Sog ins Billige, Verkitschende, Vulgarisierende hin, der sie nicht nur unterhielt, sondern auch i-

deologisch konditionierte.38

So uberdeutlich ist der intellektuelle Hegemonialanspruch den meisten Literaturge-
schichten zwar nicht eingeschrieben, aber auch sie reproduzieren fraglos den Restaurati-
ons-Topos. In ,,Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur Bd.10* ist der entspre-
chende Abschnitt mit ,,Literaturverhaltnisse in der Nachkriegs-Restauration® iber-
schrieben3?, und es ist genau diese Optik, die das zeitgendssische Selbstverstandnis der
Autoren zu verdoppeln geeignet ist - symptomatisch etwa der Passus zu Arno Schmidt,
uber den es heil’t, er habe ,,friih zu den scharfsichtigen Kritikern der westdeutschen Res-
tauration und des kulturindustriell angepalten BewuRtseins gehort“40. Eine neue Lektil-
re der Texte, die eine Historisierung der Autoren-Perspektiven wagte, wird so nicht
maoglich. Ebensowenig wie in der fur den gymnasialen Oberstufenunterricht angelegten

Literaturgeschichte von Bentin, in der beim entsprechenden Abschnitt die Schlagworte

35 Ebd. S.277.

36 Theodor W. Adorno / Max Horkheimer: Dialektik der Aufklarung [1947], in: Max Horkheimer: Ge-
sammelte Schriften Bd.5, Fa.M. 1987, S. 13-238, vgl. ebd. S.144ff.

37 Hermand 1986, S.314f.
38 Hermand 1986, S.293f.
39 Grimminger 1986, S.97ff.
40 Grimminger 1986, S.207f.
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»Restauration und Wirtschaftswunder” am Rand als Orientierungsbegriffe vermerkt
sind. 4

Wiederum ist es die Selbstwahrnehmung der Nachkriegsintellektuellen, die man -
bernimmt: ,,Diese [die Intellektuellen] sahen sich mit ihren kritischen Fragen ins gesell-
schaftliche Abseits gedrangt“42. Bahr konstatiert fiir den Zeitpunkt, ,,als mit Etablierung
der Bundesrepublik Deutschland die ,Restauration’ einsetzte“: ,,Zu einer wirklichen
Neubesinnung war es weder in Politik und sozialer Ordnung, noch in der Literatur ge-
kommen*“43 - wobei immerhin auf die Kontinuitaten in der Literatur verwiesen wird,
andererseits in bezug auf die Politik auch wieder die Rede von der vertanen Chance an-
Klingt. - Fazit: Wenn die Literaturgeschichten sich konzeptionell Giberhaupt auf Politik-
und Sozialgeschichte beziehen, dann wird ganz selbstverstandlich auf das Restaurati-
ons-Paradigma rekurriert.

Die hier vertretene Auffassung, dass mit dieser Perspektiveniibernahme von Seiten
der Literaturgeschichtsschreibung weder eine Historisierung vorgenommen noch eine
interessante Neulektire der Texte angeregt werden kénnen, dirfte deutlich geworden
sein. Die Tendenz in der Geschichtswissenschaft, das Restaurations-Paradigma im Blick
auf die 50er mehr und mehr zu verabschieden, sollte schon deshalb ein offenes Ohr in
der Literaturwissenschaft finden. Sie wirkt aus der historischen Distanz, die mit dem
Ende der alten Bundesrepublik mdglich wurde, auch zeitgemaRer, weil sie die alten
Selbstverstandlichkeiten in Frage stellt.

Zunéachst einmal wird ins Bewusstsein gerufen, wie unwahrscheinlich es tiberhaupt
historisch war, dass und ,,wie nach dem Zweiten Weltkrieg der Ubergang in ein demo-
kratisches und ziviles Gemeinwesen westlicher Observanz gelang**. Insofern sind die
funfziger Jahre in diesem Versténdnis als ,,Erfolgsgeschichte” zu bezeichnen und kei-
nesfalls als Ara einer verpassten Chance. Die Rede von der ,,Restauration* wird damit
gleichfalls ad acta gelegt. Schildt resimiert die neuere geschichtswissenschaftliche

Forschung zum Gegenstand so,

41 Bentin 1992, S.538.
42 Epd. S.539.

43 Bahr 1988, S.441.
44 Schildt 1999, S.11.



dass die These von der Restauration in das Reich der Legende verwiesen werden mufite. Zumal nie
genau geklart werden konnte, was eigentlich restauriert worden sei, die Verhaltnisse der zwanziger o-

der der dreiRiger Jahre oder allgemein die kapitalistische Ordnung.%®

Die funfziger Jahre erscheinen so als Epoche einer ,,rasante[n] Modernisierung von
Wirtschaft und Gesellschaft“ unter der Agide der Westintegration - was die damaligen
Intellektuellen nicht bestritten hatten -, aber gerade die zeitgendssisch kritisierten Ent-
wicklungen des ,,Wirtschaftswunders* und der Westbindung oder ,,Amerikanisierung*
als Eckpfeiler dieses Modernisierungsgeschehens sind es nach Schildt, die die Akzep-
tanz der Demokratie bei der deutschen Bevolkerung verstarken, wo nicht erst erzeu-

gen.*8 Ein Preis, der den meisten Intellektuellen offensichtlich zu hoch war.4”

45 Ehd. S.20.

46 Solch ein positives ,,Amerikanisierungs*“-Verstandnis i.S. einer Beforderung zivilgesellschaftlicher
Mentalitaten hat auch Maase, vgl. Maase 1992, insbes. S.113ff.

47 Auch Schildt beschreibt den kulturpessimistischen Intellektuellendiskurs als riickwartsgewandte Facet-
te des ,,Zeitgeistes* in der Nachkriegszeit (vgl. Schildt 1995, S.324ff.).
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C. Methodologische Uberlegungen I1: Sozial- und bewusstseinsge-
schichtliche Kontexte - literaturwissenschaftliche Analyse (,,Operatio-
nalisierung®)

1. Uberblick

Diese Untersuchung vollzieht den folgenden hermeneutischen Prozess: Uber die Erst-
lektlre der Texte kristallisierte sich der Eindruck heraus, dass die westdeutschen Nach-
kriegsromane auf die Herausforderung ihrer Zeit - um es zunachst so allgemein zu sagen
- mit Kulturkritik reagieren. Die Frage-Antwort-Struktur, die sich aus diesem Verhalt-
nis flr die Interpretationen ergibt, zielt auf eine Historisierung der Romane. Denn sie
begreift den massiven Rickgriff auf modernisierungskritische Denkmuster seitens der
Autoren als historische Antwortversuche auf die Frage, wie es zu Nationalsozialismus,
Krieg und Holocaust kommen konnte.

Um diesen Leseeindruck dann auch analytisch prézisieren zu kdnnen, werden rele-
vante historische Kontexte hinzugezogen: die Sozial- und Bewusstseinsgeschichte des
deutschen Bildungsbirgertums zwischen 1890 und 1933 als Ursprungsort deutscher
Modernisierungskritik und das ,literarische Feld* 1945-59. Letzteres geschieht in der
Absicht, die Diskurse und die personalen und institutionellen Konstellationen literatur-
soziologisch aufzuarbeiten, in und zu denen sich die untersuchten Romane positionie-
ren.

Beim Lesen der Romane st6l3it man nun aber auf eine weitere Schicht, die mit der
kulturkritischen nicht identisch ist und doch mit ihr zusammenzuhéngen scheint. Fast
alle Romane des Korpus bergen ndmlich ein metaphysisches oder religitses Konzept,
das die kulturkritische Weltdeutung unterfuttert. Durch seine Affinitat fir dualistische
Strukturen, inhaltlich unter anderem realisiert als Dichotomisierung zwischen wissender
Elite und schlechter Welt, weist es strukturell wie inhaltlich Anklange an die historische
Gnosis auf und harmoniert in diesem Sinn mit der Kulturkritik. Gnostische Denkfiguren
werden deshalb zu heuristischen Zwecken als dritter wesentlicher Kontext herangezo-
gen und flr die Analyse fruchtbar gemacht - was im Rahmen eines Exkurses in diesem
Kapitel erfolgen soll.

Aus allen drei Kontexten, den historischen wie dem gnostischen, werden einschlégi-
ge Topoi im Hinblick auf die Textinterpretationen gewonnen: die kulturkritischen

Denkmuster und zentrale Elemente gnostischen Denkens. Letztere sind dabei ersteren



63

analytisch nachgeordnet. Sie werden, das ist der heuristische Sinn dieser Bezugnahme,
deshalb hinzugenommen, weil die kulturkritischen Muster, denen die Texte folgen,

durch die Beschreibung ihrer spirituellen Codierung noch deutlicher hervortreten.

2. Systematisches zur Kulturkritik

Alle diese Topoi sind nun freilich noch keine Kategorien der Romananalyse. Dies mag
folgendes Szenario illustrieren: In einem der Romane aufert sich eine Figur kritisch
uber die Masse. Dies ist nun aber noch lange kein ,,Beweis* dafir, dass der Autor mit
diesem Roman seine eigene Verachtung der Masse artikulieren mochte. Um letzteres
nadmlich legitim behaupten zu kdnnen, misste doch vorher rein romanimmanent zumin-
dest das Folgende geklart werden: Ist die betreffende Figur im Roman eher positiv oder
eher negativ gezeichnet? Gibt es andere Figuren mit kontraren Uberzeugungen, und wie
werden diese charakterisiert? Findet also eine Relativierung oder Perspektivierung die-
ser Position statt? Bestatigt der Handlungsverlauf die Meinung dieser Figur, oder ,wi-
derlegt’ er sie - etwa, indem diese Figur gerade aufgrund dieser Haltung scheitert und
diese sich somit geradezu als deren hamartia i.S. der Trauerspielpoetik erweist? Und ist
der Handlungsort (z.B. Stadt oder Land) dazu angetan, massekritische Uberzeugungen
zu illustrieren? - Erst wenn all dies zu bejahen ist, wéren Riickschliisse auf eine kultur-
kritische Darstellungsabsicht des Autors zuldssig. Und roman-,,extern® ware zumindest
von Interesse, ob der Autor sich anderweitig zustimmend auf den Masse-Topos bezogen
hat, etwa im Rahmen von Interviews oder Essays.

Interpretatorische Kurzschlisse zu vermeiden und stattdessen zu ergriinden, wie mo-
dernisierungskritische Topoi in den Textstrukturen, in der Bauweise der Romane wirk-
sam werden, das wird mit den hier vorzustellenden Interpretationen angestrebt. Deren
Ziel ist es somit, Uber detaillierte Untersuchungen der Textstrukturen ein Gesamtprofil
des jeweiligen Romans hinsichtlich einer mdglichen kulturkritischen Orientierung zu
erstellen. Was also fir die Textanalysen noch vonndéten ist, ist eine Art ,,Operationalisie-
rung* der kulturkritischen Topoi, aus der ein tragfédhiges Analyseraster flr die Romane
hervorgeht. Sie muss die kulturkritischen Denkmuster in Kategorien der Romananalyse

Ubersetzen.



Fur diese ,Ubersetzung’ sei das bisher in dieser Arbeit zum Thema Kulturkritik Zu-
sammengetragene in aller Kiirze systematisiert und erganzt mit Hilfe der Uberlegungen
zum Thema. Herbert Schnédelbach skizziert in seinem Aufsatz zu Geschichte und Probl-
ematik der Kulturkritik drei Oppositionen, um die sich kulturkritisches Denken grup-
pieren kannl: Kultur vs. Natur, Kultur vs. Leben sowie Kultur vs. Zivilisation.

An diesen Dichotomien féllt zundchst einmal auf, dass der Kultur-Pol unterschiedlich
besetzt ist - zweimal negativ (vs. Natur und vs. Leben), einmal positiv (Kultur vs. Zivi-
lisation). Die erste Opposition ist historisch am friihesten entstanden, laut Schnédelbach
bei den Sophisten des vierten vorchristlichen Jahrhunderts. Schon diese sophistische
Kritik der griechischen Kultur am MafRstab von ,,Natur® teilt die Bedingung aller Kul-
turkritik: Kulturkritik als die reflexive Distanzierung der eigenen Lebenswelt zugunsten
eines vermeintlich oder tatsachlich Urspringlicheren, zu dem die Kritiker ,zuriick’
mochten, wird durch das kritisierte kulturelle Niveau tiberhaupt erst ermoglicht. Kul-
turkritik zu Giben ist so, dhnlich wie der politische Konservatismus nach Kondylis?, nicht
frei von Paradoxien, weil sie moderner ist, als sie sein mochte. ,,So ist die Kulturkritik
der unvermeidliche und unabschlieBbare Begleitdiskurs des Lebens in reflexiv geworde-
nen Kulturen.“3 Kulturkritik muss die gegenwértige Kultur immer als Verfallsprodukt
ablehnen, weil diese sich vom Guten - Natur, Leben oder der wahren Kultur - im Zuge
eines Prozesses standiger Pejorisierung so weit entfernt hat, dass sie als nicht reformier-
bar einigermalien pauschal abgelehnt werden muss. Einzelne Facetten der Gegenwarts-
kultur erscheinen dann nur noch als Symptome dafr, wie weit man sich vom guten Pol
entfernt habe.

Die fundamentale Oppositionshaltung, die Kulturkritik zum Bestehenden einnehmen
muss, Uberhebt die Kritiker dabei in aller Regel eines differenzierenden Blicks, der so-
ziologisch informiert und analytisch geschéarft ware. Kulturkritik als Weltdeutung wird
so zu einem Syndrom, bei dem jeder Befund zwingend mit dem nachsten zusammenzu-
héngen scheint, weil alles Ausdruck des Abfalls von etwas (Natur, Leben, Kultur) ist -
selbst wenn Widerspriichliches beklagt wird.* Das geschichtsphilosophische Denken,

das Kulturkritik in dieser Konstruktion innewohnt, hat dabei in der Regel apokalypti-

1vgl. Schnédelbach 1992.
2 \/gl. Panajotis Kondylis: Konservatismus. Geschichtlicher Gehalt und Untergang, Stuttgart 1986.
3 Schnadelbach 1992, S.167.

4Vgl. dazu Wolfgang Ullrich: Zentrifugalangst und Autonomiestolz. Ein Nachruf auf die Kulturkritik,
in: Neue Rundschau 2/1999, S.9-22, S.11-13.



65

sche Zuige®. Der Verfallsprozess setzt sich so lange fort, bis er in eine Apokalypse des
Bestehenden miindet - auch dieser Aspekt durfte Kulturkritik fir die Nachkriegszeit
attraktiv gemacht haben, der Nationalsozialismus und Krieg als ,,deutsche Katastrophe*
galten.

Die Trennung, die Kulturkritik aufheben mdchte, ermdglicht also Gberhaupt erst die
Kritik, sei es nun die historisch friheste in Gestalt der normativen Unterscheidung zwi-
schen Kultur und Natur, die mit Rousseau wieder im européischen Denken auflebt, oder
der spateren zwischen Kultur und Leben bzw. der geschichtlich jungsten und ,,deut-
schesten® der drei Oppositionen, derjenigen zwischen Zivilisation und Kultur. Letztere
feiert spatestens mit Thomas Manns ,,Betrachtungen eines Unpolitischen® im intellektu-
ellen Deutschland der Zwischenkriegszeit ihren Triumph.

Kulturkritik galt und gilt vielen immer noch als Diskurs des rechten politischen La-
gers. Diese Verortung ist jedoch ein inzwischen wiederholt aufgeklarter Irrtum.® Denn
die linke Lesart, die zum intellektuellen Konsens der alten Bundesrepublik gehdrte, dass
es namlich die ,Rechtslastigkeit’ des deutschen Birgertums war, die dem Nationalsozia-
lismus zum Sieg verhalf, ist in ihrem Reduktionismus auf die politische Links-Rechts-
Opposition zu schlicht. Nicht einmal fiir Gruppierungen wie die sogenannte ,,Konserva-
tive Revolution* gilt, dass ihre Vertreter durchgehend Anhénger der dufRersten Rechten
gewesen waren - Konservative waren sie im Ubrigen auch nicht, wie zuletzt Stefan
Breuer gezeigt hat.” Radikale Kulturkritik ist strukturell antidemokratisch, sofern sie
auf eine Kritik der Masse zielt und somit der tberwéltigenden Mehrheit der
Bevolkerung die politische Selbstbestimmungsféhigkeit abspricht. Sie ist von antiplura-
listischem Geist und prinzipiell institutionenkritisch. Diese Trias antiliberaler Uberzeu-
gungen kann aber sowohl von ,,Linken* wie von ,,Rechten* verfochten werden.

Fur die Romaninterpretationen wird von der historischen Chronologie abstrahiert,
und die drei kulturkritischen Dichotomien werden als Leitdifferenzen genommen, um
ein Profil des jeweiligen Romans erstellen zu kénnen: Wie verhélt sich der Text - neu-
tral, affirmierend oder kritisch - zu den drei Oppositionen? Die einzelnen kulturkriti-

schen Topoi lassen sich dabei zwanglos den Leitdifferenzen zuordnen: Wird Naturzer-

5Vgl. zu Kulturkritik als moderner Version der Apokalyptik Vondung 1988.

6 \vgl. dazu insbesondere die Polemik von Herzinger / Stein (Richard Herzinger / Hannes Stein: Endzeit-
Propheten oder Die Offensive der Antiwestler. Fundamentalismus, Antiamerikanismus und Neue Rechte,
Reinbek 1995).

"Vgl. Stefan Breuer: Anatomie der Konservativen Revolution, 1. Aufl. Darmstadt 1993.
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stdrung angeprangert, verweist das zundchst auf die Dichotomie Kultur vs. Natur oder
auch Kultur vs. Leben; wird etwa die Popularkultur US-amerikanischer Pragung negativ
dargestellt und dagegen ,,abendléndische* Bildung als positiver Kontrast herangezogen,
bewegt sich diese Argumentation vermutlich im Spannungsfeld von Zivilisation vs.
Kultur.

Gerade weil das kulturkritische Syndrom sich durch eine Art innere Logik auszeich-
net und die verschiedenen Topoi so eng miteinander verwoben sind, sind fir analytische
Zwecke sowohl diese drei Leitdifferenzen wie auch eine summarische Auflistung der
einzelne Kritikpunkte im Sinne eines Prufauftrags fur die Texte hilfreich. Die Topoi
wurden in ihrer sozialgeschichtlichen Verwurzelung in den Abschnitten B 1.-3. be-
schrieben. Diese Liste wére sicher zu erganzen - Ullmann nennt etwa noch die Kritik
von Beschleunigung wie von Erstarrung® -, aber sie scheint mir die im Hinblick auf die

Nachkriegszeit wichtigsten Elemente zu enthalten:

Erster Topos: Kritik der ,,Masse** oder der ,,Vermassung‘. Sie bildet das Gravitati-
onszentrum des modernisierungskritischen Diskurses, zumal in der Nachkriegszeit. Aus
mindestens drei Grinden nun war dieser Topos fir die Publizistik in den Jahren nach
1945 so attraktiv. Erstens wegen seines historischen Substrats: die Massenmobilisierung
und -formierung durch den Nationalsozialismus war selbstevident und verlieh massekri-
tischen Argumentationen offensichtlich eine betrachtliche Uberzeugungskraft, unabhén-
gig von deren analytischer Qualitat. Wie mit der Masse furderhin umzugehen sei, stand
ganz oben auf der Liste dringlicher Themen in den intellektuellen Debatten. Stellvertre-
tend fur viele zeitgendssische Einschédtzungen sei in diesem Zusammenhang Wilhelm
Ropke mit seiner Uberzeugung zitiert, an dieser Frage werde sich ,,nicht weniger als das
Gesamtschicksal unseres Kulturkreises*? entscheiden.

Zweitens besal die Rede von der Masse exkulpatorische Funktion - ,,Masse”, das
sind immer die anderen; die Masse war schuld am Triumph des Nationalsozialismus
und keinesfalls die deutschen Eliten, wenn man den Vertretern letzterer in ihrer Eigen-
schaft als Verfasser zeitdiagnostischer Texte folgt. Und drittens schliel3lich war der

Masse-Topos so attraktiv, weil sich so gut wie alle weiteren Standardargumente deut-

8vgl. Ullrich 1999, S.11.

9 Vgl. Wilhelm Ropke: Die Massengesellschaft und ihre Probleme, in: Albert Hunold (Hrsg.): Masse
und Demokratie [Volkswirtschaftliche Studien fur das schweizerische Institut fiir Auslandsforschung],
Erlenbach-Zirich u. Stuttgart 1957, S.13-38, S.13. Ansonsten sei an dieser Stelle auf die Bibliographie
mit Quellentexten zum Masse-Diskurs im Kapitel B.4. verwiesen.
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scher Modernisierungskritik problemlos an ihn anschlieBen lassen. Zudem waren Be-
schreibung und Kritik der ,,Masse* bereits vielerorts geleistet und mit wissenschaftlicher
Dignitét unter dem Etikett Massenpsychologie versehen worden, wobei vor allem an Le
Bons ,,Psychologie der Massen und Ortegas ,,Der Aufstand der Massen® zu denken ist.
Besonders Ortega wurde in Westdeutschland breit und zustimmend rezipiert. Alle diese
Faktoren bewirken nun gemeinsam, dass die Kritik der ,,Masse*, wie gesehen (s.0. B.4),
ebenso weit verbreitet war, wie sie weitgehend unhinterfragt blieb.

Wie wurde das Theorem von der Masse und der Vermassung nun im ,,inzelnen ge-
dacht? Verfolgt man die Argumentationen einmal aus der Perspektive derjenigen, die sie
vortragen, so wird die Masse als soziales Wesen eigener Art vorgestellt. Dessen Genese
- das Vermassungs-Geschehen — wird historisch unterschiedlich lokalisiert: sei es im
antiken Rom, mit Beginn der Neuzeit oder mit der Industrialisierung des 19. Jahrhun-
derts. Immer sind es aber Modernisierungseffekte, die fir das Entstehen der Masse ver-
antwortlich zeichnen, und immer wird dieser Prozess als krisenhafter wahrgenommen,
der im Kollaps der Modernisierung in Gestalt des Nationalsozialismus gegipfelt habe.
Dabei werden Bevolkerungswachstum, urbane Verdichtung und Globalisierung (,,Be-
volkerungsexplosion®) als Realindikatoren herangezogen, um auf das Entstehen von
Massen zu verweisen. Diese sozialstatistischen Fakten sind dabei im Detail aber eher
von peripherem Interesse, geben sie doch vor allem das Ambiente fiir Schuldzuweisun-
gen hinsichtlich sozialer Ursachen und fir Lamenti tber Folgewirkungen der Vermas-
sung ab. Grundtenor ist dabei stets, dass das Entstehen von Massen ein sozialer Ver-
fallsprozess ist, der aus dem Verlust sozialer Bindungen resultiere.

Hier kommen konservative und klerikale Deutungen dessen ins Spiel, was in der So-
zialgeschichtsschreibung als Durchsetzung funktionaler Differenzierung begriffen wird
(s.0. B.2), sind es doch das Ende der standischen Gesellschaft und die Sakularisierung,
die als Ursachen fir Vermassung angefuhrt und beklagt werden. Zudem wird, Reflex
bildungsburgerlicher Marginalisierung, der Einflussverlust humanistischer Bildung als
Ursache dieses Prozesses geltend gemacht. ,,Nivellierung*, ,,Kulturverfall* oder ,,Halb-
bildung* sind daher die géngigsten Stichworte, mit denen das ,Zeitalter der Massen’
belegt wird.

Verlasst man nun wieder die Perspektive der Masse-Kritiker, so fallt auf, dass das
Produkt aller dieser Deutungen von Modernisierung unter dem Signum der Vermassung

hochgradig imaginar besetzt ist und die Spuren analytischen Denkens, die sich in der



Beschreibung der historischen Entstehung noch finden lassen, sich hier verlieren. Die
Masse wird entweder in biologischer oder in physikalischer Metaphorik? als amorphe
Entitat beschrieben. Sie ist nicht aus Individuen zusammengesetzt, sondern gilt als Kol-
lektivwesen, das jegliche Individualitat und Rationalitat des Menschen beim Eintritt in
es ausloscht. Die Masse ist aufgrund ihrer Charakteristika - sie wird als labil, charakter-
schwach, irrational und impulsiv gezeichnet - ein ideales Betatigungsfeld fir Demago-
gen und Manipulateure. Diese nutzen Propaganda und, so sieht man es in der Nach-
kriegszeit, vor allem die alles nivellierende Kulturindustrie, um die Masse zum willfah-
rigen Objekt ihrer verbrecherischen Plane zu machen. Hitler und die nationalsozialisti-
sche Propagandamaschinerie und Unterhaltungsindustrie stehen Pate fur alle diese Aus-
fuhrungen, wobei generalisierend Massenmedien und Popularkultur per se als Instru-
mente geistiger Vermassung begriffen werden.

Die meisten massekritischen Texte gehen nun allerdings davon aus, dass zwar der
Eintritt in dieses Kollektivwesen den Menschen grundlegend negativ verandere und
massenmediale Propaganda diesen Veranderungsprozess wesentlich steuere; dass der
betreffende Mensch aber von vornherein eine konstitutionelle Anfalligkeit fur den soge-
nannten Massenwahn keimhaft in sich getragen haben muss. Im Umkehrschluss bedeu-
tet dies natirlich auch, dass einige Menschen - d.h. die Intellektuellen - prinzipiell ,re-
sistent’ (um im Sprachspiel der Zeit zu bleiben) gegen Vermassung sind. Die ange-
nommene Disposition zur ,,Masse* kann dabei entweder als anthropologisch oder als
sozialstrukturell bedingt gedacht werden. - Eigentlich ein gravierender Unterschied im
Hinblick darauf, was weiter zu tun ware, denn: Sind die Menschen prinzipiell nicht
selbstbestimmungsfahig, missen sie deshalb durch eine Elite vor sich selbst geschiitzt
werden. Sind es hingegen gesellschaftliche und gegebenenfalls veranderliche Umstande,
die zu Massen-Exzessen flhren, dann séhe ein mogliches Zukunftsszenario ganz anders
aus.

Tatséchlich verschwindet diese Alternative aber in den meisten Texten im Raunen

der Modernisierungskritik zugunsten eines prinzipiellen Pessimismus und Elitarismus,

10 Stellvertretend fiir viele AuRerungen wiederum Ropke: ,,Die Massen sind in diesem Zustand [der
Entfernung der unabhéngig gesinnten, selbstdndigen Elemente] einem Organismus vergleichbar, der
durch Exstirpation eines unentbehrlichen nervisen Zentralorgans [...] gelahmt ist. Dieses Organ aber
stellen im sozialen Organismus die wenig zahlreichen, selbstandigen Personlichkeiten dar, welche die
Fahigkeit zu spontanem Denken und Handeln besitzen.* (Rpke 1957, S.95). Die biologische Metapho-
rik, die immer auch zum ,,Entartungs“-Vokabular der Nationalsozialisten neigt, findet sich schon bei Le
Bon. Ortega ,entseelt’ die Masse hingegen gleich ganz und behandelt sie wie eine mechanische Grofe,
wenn er von ihrer ,, Trégheit* spricht (vgl. Ortega 1930, S.45-47).
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der als Lernerfahrung aus der jingsten Vergangenheit die Forderung nach einem Mo-
dernisierungs-Stopp und einer sozialvertraglichen Sicherheitsverwahrung fur die tber-
groRe Mehrheit der Bevélkerung unter der Agide der ,,Geistigen formuliert. Diese Po-
sition mindet in ein standisches Gesellschaftskonzept konservativer Provenienz oder in
eine Utopie vom Philosophenstaat platonischer Pragung. Wéhrend die Mehrheit der
Texte solcherlei ,Losungen’ favorisiert, gibt es auch Anhanger eines totalen Riickzugs
aus der Gesellschaft im Rahmen eines geistigen Monchtums. Die Variante, auf eine Re-
form von Institutionen und Partizipationsmoglichkeiten zu drangen, um das Individuum
als selbstbestimmungsfahig zu rehabilitieren und zu starken, wird nur ganz vereinzelt
favorisiert, vertragt sie sich doch schlecht mit der Ineinssetzung von Masse- und Mo-
dernisierungskritik.11

Aufgrund der Verzerrungen in der kulturkritischen Optik und mangels Reflexion -
ber die faktische Rolle der deutschen Eliten als Wegbereiter des Nationalsozialismus
flhrt die Kritik der Masse zu einem Gesellschaftsmodell, das strukturell (nicht weltan-
schaulich!) mit dem nationalsozialistischen identisch ist, weil es wie dieses einzig die
Pole von Fihrung und Masse kennt. Es wird also auf einen bloRen Austausch der Eliten
gesetzt; dies - so der zeitgenossische Konsens - sei der einzige erfolgversprechende Weg
aus der ,Krise’.

Legt man das Theorem von der ,,Masse* seiner Geschichtsdeutung zugrunde, so ist
die Lernerfahrung aus dem Nationalsozialismus also eine hdchst partielle. Dies zeigt
sich sowohl an der Fortschreibung einer biologistischen Semantik wie auch daran, dass
am Modell von Fihrer und Geftihrten gesellschaftstheoretisch festgehalten wird. Dass
die Vergangenheit nur hochst selektiv aufgearbeitet wird, wird aber nicht zuletzt auch an
einer scheinbar ganz modernen Spielart des Masse-Diskurses sichtbar, ndmlich an der
Rede von der ,,Uberbevolkerung®. Dieser transformierte Diskurs tiber die Zukunft der
,Bevolkerungsmassen’, in dem durchaus eugenisch und mit der Forderung nach ,,Le-
bensraum* argumentiert werden kann, genief3t zeitgendssisch den Ruf globaler Verant-
wortungsethik und wissenschaftlich seridser Prognostik, zumal er nicht nur von deut-
scher Seite gepflegt wird. Nur so ist zu erkldren, dass jemand wie Giselher Wirsing, der
wie kaum ein zweiter fir die Kontinuitat antidemokratischen Denkens in Weimar, NS-
Deutschland und Westdeutschland steht, sich mit seinen Texten ins Zentrum der demo-

kratisch legitimierten Publizistik spielen kann. Wirsing gehért zum Umfeld der ,,Kon-

11 Genaueres zu den Rollenvorstellungen intellektueller Existenz in der Nachkriegszeit findet sich bei
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servativen Revolution®, wird dann zum Leiter der antiamerikanischen Propaganda unter
Hitler, um schlieflich in der Nachkriegszeit populérwissenschaftlich zur sogenannten
Bevolkerungsexplosion zu publizieren.

Das Masse-Theorem fiigt sich insbesondere in die Oppositionen ,,Kultur vs. Zivilisa-
tion* und ,,Kultur vs. Leben®, insofern Vermassung als Zivilisationsphanomen par ex-

cellence gilt oder als Entlebendigung begriffen wird.

Zweiter Topos: Die ,falsche’ und die ,wahre’ Elite. Die ,falsche’ wird in den Augen in
den Augen der Kulturkritiker von den faktisch Mé&chtigen in Wirtschaft und Politik
gebildet. Sie sind die eigentlichen Gegenspieler der Kritiker, welche sich als zu Unrecht
marginalisierte wahre Elite flihlen. Die falsche Elite ist, so stellt es sich dar, durch das
Modernisierungsgeschehen aufgestiegen. Entsprechend macht sie sich Effekte der Mo-
dernisierung zunutze und befordert diese nach Kréaften - seien es die Kapitalisten, die fir
Industrialisierung, Naturzerstérung, Vermassung und Verwestlichung verantwortlich
zeichnen, sei es die verhasste ,Politikerkaste’.

Letztere wird im Grunde pauschal aufgrund ihres Berufs verachtet und im Zusam-
menspiel mit den Kapitalisten fur die Krise von Weimar wie den Weg in den National-
sozialismus verantwortlich gemacht. Je mehr sie sie sich dabei des Hilfsapparats von
Propaganda und Kulturindustrie bedient, der erst durch das Aufkommen der Massen-
medien Rundfunk und Film seine volle Schlagkraft gewinnt, desto erfolgreicher sind die
Politiker in ihrem Versuch, die Masse zu beherrschen und fir ihre Ziele zu instrumenta-
lisieren. Inbegriff dieses Typus ist fiir die Nachkriegszeit natirlich Hitler, auf den man
nur zu verweisen brauchte, um Gedanken dieser Art sehr plausibel erscheinen zu lassen.

Die falsche Elite ist dabei immer als das Komplement zur Masse zu denken. Die
Masse bedarf der Fuhrung, und in ihrem irrationalen und primitiven Charakter spricht
sie nur allzu bereitwillig auf Manipulationstechniken und Demagogie jedweder Couleur
an.

Ihr gegeniibergestellt ist die ,wahre’ Elite der Intellektuellen oder der ,,Geistigen* mit
ihren Attributen von Bildung und Kultur. Dies ist die Position, aus der heraus die Ver-
fasser der kulturkritischen Texte argumentieren. Sie verstehen sich als diejenigen, die
eigentlich mit den realen gesellschaftlichen Machtbefugnissen ausgestattet sein mussten,
es zu Unrecht aber nicht sind, obwohl das in ihren Augen normativ richtig und fur die

Gesellschaft objektiv das Beste ware. Eine bessere Zukunft sdhe, nimmt man die Texte

Lohmeier 1999 und bei Lohmeier 2000.
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beim Wort, so aus, dass eine standische Gesellschaft wiedererrichtet wiirde, in der aller-
dings nicht der Geburtsadel, sondern die Intellektuellen oder der ,,Geistesadel“12 pater-
nalistisch die Geschicke des nicht selbstbestimmungsfahigen Volkes lenken wiirde.

Im Zentrum dieser Rolle steht eine Belehrung des Volkes mit den Instrumenten von
Bildung und Kultur!3, die in der kulturkritischen Weltsicht das positive Komplement zu
Propaganda und Kulturindustrie bilden. Dabei meinen die Beflirworter dieses Konzepts
ein humanistisches oder ,abendl&ndisches’ Bildungsverstéandnis jenseits von Technik
und Naturwissenschaft. Zumindest ,,Sittlichkeit” soll, so stellt man es sich vor, bei den
,einfachen Menschen’ als Schwundstufe von Bildung verankert werden.14

Diese Illusionen leben von einem Universalitatsanspruch, der nur durch eine zweifa-
che Weigerung aufrecht zu erhalten ist: der Weigerung, die Rolle der eigenen gesell-
schaftlichen Formation im Rahmen des Modernisierungsgeschehens, besonders aber
beim Scheitern der Weimarer Republik kritisch zu reflektieren. Und zweitens bleibt man
dem Glauben an einen Dualismus zwischen den qua Bildung auch moralisch Uber-
legenen und der tGbergroRRen Mehrheit der unmiindigen Ungebildeten verhaftet. Die Ver-
treter der zweiten Gruppe werden per Definition als Menschen der Masse unterschatzt,
und zugleich uberschatzt man sich grandios selber, weil man die Beschrankungseffekte
funktionssystemischer Differenzierung fir die eigene Geltungsmacht nicht wahrhaben
will. Man wertet die zentralen Funktionssysteme von Wirtschaft und Politik pauschal
als moralisch und geistig minderwertig ab und favorisiert stattdessen ein metapolitisches
Selbstverstandnis, ohne zu sehen, dass man so in seiner undifferenzierten Politik- und
Institutionenkritik selbst zu einem Krisenfaktor fiir die Demokratie wird.1®

Dass fir ein stdndisches Gesellschaftsmodell votiert wird, verweist schon darauf,
dass der eigentliche Gegner nicht die Masse selbst ist, sondern das nur bruchsttickhaft

begriffene Modernisierungsgeschehen, als dessen Symptom die Masse verstanden wird.

12:v/gl. zum kompensatorischen Charakter dieser Selbsttitulierung Lohmeier 1981.

13 Diese zentralen Termini bediirften einer ausfiihrlicheren Explikation, die aber aus Raumgriinden in
dieser Ubersicht nicht geleistet werden kann. Vgl. zur Begriffsgeschichte ausfiihrlich Georg Bollenbeck:
Bildung und Kultur. Glanz und Elend eines deutschen Deutungsmusters, 2. Aufl. Leipzig u. Fa.M. 1994.

14vgl. wiederum Ropke: ,,Eine véllig autonome Sittlichkeit ist fir die breiten Massen nicht erreichbar,
da eine autonome Sittlichkeit vor allem Einsicht voraussetzt. Die Sittlichkeit der Massen wird stets mehr
oder weniger auf Autoritat beruhen mussen.* (Répke 1957, S.110). Otto Friedrich Bollnow entwirft in
der Zeitschrift ,,Die Sammlung* ein entsprechendes Programm unter dem Titel ,,Einfache Sittlichkeit*
(Otto Friedrich Bollnow: Einfache Sittlichkeit (1-4), in: Die Sammlung 1 (1946), H.3, S.153-161; H.4,
S.217-229; H.6, S.334-338).

15vgl. hierzu die Fallstudien von Fritz Stern (Fritz Stern: Kulturpessimismus als politische Gefahr. Eine
Analyse nationaler Ideologie in Deutschland [1961], Miinchen 1986).
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Mit der Vokabel ,,Zivilisation“ wird dieses Geschehen im Rahmen der prominentesten
kulturkritischen Leitopposition belegt - ein unklarer Sammelbegriff fur das Leben in

einer modernisierten Welt, das als kultur- und bildungsfern erfahren wird.

Dritter Topos: Kritik der Verwestlichung mit den Hauptkomponenten Antiamerikanis-
mus und Ablehnung der massenmedial vermittelten Popularkultur. Modernisierung wird
von ihren Kritikern als Prozess der Verwestlichung erlebt. Das Gesellschaftsmodell der
fortgeschrittenen westlichen Industrienationen Frankreich, GroRbritannien und dann vor
allem den USA dringt, so erleben es die Kritiker, auch nach Deutschland vor, ersetzt die
alten, ,gewachsenen’ Gesellschaftsstrukturen und verdrangt in einem Prozess kultureller
,Uberfremdung’ die deutsche Kultur durch die Surrogate von Zivilisation und Unterhal-
tungsindustrie. Immer avanciert die westliche Nation, mit der Deutschland politisch und
wirtschaftlich jeweils am starksten konkurriert, zum Gegner Nr.1 - seit den dreil3iger
Jahren des 20. Jh. richtet man sich vor allem gegen die Weltmacht USA.

Die Kaprizierung der Kulturkritik auf einen Gegner von auf3en hat dabei den entlas-
tenden Effekt, dass man sich in der Argumentation auf einen vermeintlich heilen deut-
schen ldentitatskern zuriickziehen kann, den es blof3 zu verteidigen gelte - dann sei alles
wieder in (vormoderner) Ordnung. Der Antiamerikanismus markiert dabei die vorerst
letzte Station in der langen Geschichte deutscher intellektueller Selbstverstandigung in
Abgrenzung gegeniber ,,dem* Westen. Diese Geschichte beginnt, soweit ich sehe, in
der Romantik mit der Aufladung der Opposition Griechenland vs. Rom. Der vermeint-
lich alles nivellierende Universalismus des romischen Reichs ist es, gegen den deutsche
Intellektuelle wie Fichte und Herder Stellung beziehen. Bei Spengler heil3t es spater
bindig: ,,Griechische Seele und rémischer Intellekt - das ist es [...] so unterscheiden sich
Kultur und Zivilisation.“16. Es kommt dabei haufig zu einer Identifikation der Deut-
schen mit dem antiken Griechenland als von der romischen Kolonialmacht unterdriick-
ten Kulturnation.1’ Im 19. Jh. ist es dann zunachst Frankreich, das mit der napoleoni-
schen Eroberung Deutschlands als Fortsetzer der romischen Unterdriickungsstrategie
gilt. Zunehmend verschiebt sich das Feindbild im Zuge verstarkter 6konomischer und
politischer Konkurrenz dann auf GroBbritannien, vor allem aber eben auf die \ereinig-

ten Staaten. Untergriindig ist dabei im antiamerikanischen Diskurs stets der antisemiti-

16 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte
[1918], Miinchen 1988, S.44, zit.n. Herzinger / Stein 1995, S.90.

17vgl. Herzinger / Stein 1995, S.156-171.



sche prasent. Die Kritik der Zirkulationssphére kann als ihr Objekt sowohl ,,die Juden*
als auch die Westmachte wahlen. 1911 publiziert Sombart ,,Die Juden und das Wirt-
schaftsleben®, ein paar Jahre spater richten sich im Kontext des Ersten Weltkriegs die
modernisierungskritischen Aussetzungen gegen die Englénder: ,,Handler und Helden*
(1915) - die Argumentationsmuster bleiben gleich.

Seit der Vormaérz-Zeit bilden sich jene antiamerikanischen Klischees heraus, die die
Vereinigten Staaten mit zahlreichen Negativ-Attributen belegen. Die USA sind dem-
nach das Land der Vermassung, des Materialismus mit seinen Hauptkomponenten Kapit-
alismus, Borsenspekulation und Konsummentalitat, der Herrschaft der Popularkultur
und damit der Kulturlosigkeit. Mentalitér sind die USA bestimmt von Oberflachlichkeit,
nivellierendem Universalismus, Pragmatismus, Liberalismus und ,abstrakter’ Freiheit.
Diese Zuschreibungen bilden insofern ein Syndrom, als sie auf verschiedenste Teilsys-
teme der Gesellschaft (Okonomie, Politik, Kunst bzw. Kultur), auf die Gesellschaft als
ganze wie auf Mentalitaten referieren und dartiber eine identitatsstiftende negative Ima-
go aufbauen. Im Ergebnis stehen die USA als eine Art Schreckgespenst ungebremster
und expansiver Modernisierung da. ,,Das amerikafeindliche Ressentiment denunziert
[...] die USA als Inkarnation jener Zivilisation, deren Denk- und Lebensformen dem [...]
deutschen Selbstverstandnis als seelenlos-kalt, als materialistisch, technizistisch und
sinnentleert galten.“18 Die seit der Jahrhundertwende géngige Rede von der Amerikani-
sierung verleiht der Befurchtung Ausdruck, diese Modernisierung kénne den Deutschen
von den USA im Rahmen einer schleichenden (d.h.: 6konomischen, kulturellen und
mentalitaren) oder tatsdchlichen (militarisch durchgesetzten) Kolonisierung aufgezwun-
gen werden - eine Beflirchtung, die aufgrund der realgeschichtlichen Situation 1945
neue Nahrung erhélt.

Charakteristisch fir den Antiamerikanismus ist nun zum einen die Stabilitat seiner
Intensitat und Motive. So nennt Diner fir die verschiedenen Epochen deutscher Ge-
schichte seit dem 19. Jh. paradigmatische antiamerikanische Texte, die die Klischees -

zeitbedingt - mit unterschiedlichen Akzentuierungen reproduzieren.1® Zum anderen

18 Diner 1993, S.36f.

19 Diese Reihe beginnt nach Diner mit Ferdinand Kiirnbergers Lenau-Roman ,,Der Amerikamiide* von
1855, setzt sich in der Weimarer Zeit fort mit Adolf Halfelds 1927 erschienener Studie ,,Amerika und
der Amerikanismus. Kritische Betrachtungen eines Deutschen und eines Europders®, erreicht in der NS-
Zeit mit Giselher Wirsings ,,Der mafi3lose Kontinent. Roosevelts Kampf um die Weltherrschaft” (1942)
eine weitere Station, um dann in der Nachkriegszeit etwa durch Leo L. Matthias’ ,,Die Entdeckung
Amerikas oder das geordnete Chaos* (1953) seine ungebrochene Kontinuitat unter Beweis zu stellen.
Typisch flr den ,linken’ Antiamerikanismus der Bundesrepublik sind dann Rolf Hochhuths ,,Krieg und
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zeichnet sich der Antiamerikanismus dadurch aus, dass er indifferent gegenliber dem
politischen Links-Rechts-Raster ist. Wie man schon an der Riege der genannten Autoren
ablesen kann, sind diese politisch ganz unterschiedlich beheimatet, ohne dass dies das
von ihnen gezeichnete Bild der USA wesentlich diversifizieren wirde. Diner schreibt
dazu: ,,Das amerikafeindliche R&sonnement ist keineswegs Doméne einer riickwértsge-
wandten Kulturkritik. Was Amerika betraf, fanden sich ,links’ und ,rechts’ oft im
Gebrauch desselben Codes, gleicher oder dhnlicher Bilder.“20. Zugespitzt kénnte man
sagen, dass der Antiamerikanismus seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts sich als
erfolgreiche linke Strategie erweist, den alten kulturkritischen Wein in neue, jede Nahe
zu rechten Politvorstellungen im Umkreis der ,,Konservativen Revolution* erfolgreich
kaschierende, Schlauche zu abzufiillen.2! Deswegen ist dieser Topos fiir unsere Unter-
suchung, die sich ja hauptsachlich mit sich als links stehend begreifenden Autoren be-
schaftigt, von besonderem Interesse.

\orbote und sinnfalligster Ausdruck der Verwestlichung oder Amerikanisierung ist
den Verfassern dabei meist der Siegeszug der amerikanisch gepragten Popularkultur. Ihr
wird von deutscher intellektueller Seite der starkste Widerstand entgegengesetzt, handelt
es sich doch um das Terrain, das man als das ureigenste begreift. Massenpresse, Kino
und Rundfunk werden so haufig pauschal abgelehnt - wegen ihrer Instrumentalisierbar-
keit fur propagandistische Zwecke, weil sie unter dem Verdikt stehen, Agenturen kultu-
reller Nivellierung zu sein und amerikanischen ,Ungeist’ in deutsche Wohnzimmer zu
tragen.

Antiamerikanisches Ressentiment ist gekennzeichnet durch die bereits bekannte Mi-
schung aus Moralismus, Defensivitadt und Aggressivitat. Die neuen Medien bezie-
hungsweise die massenhaft verbreiteten Buicher und Zeitschriften werden in aller Regel
als moralisch, kiinstlerisch und intellektuell minderwertig abgelehnt, anstatt dass man
versuchte, die eigenen Vorstellungen im Rahmen dieser neuen medialen Vielfalt kiinst-
lerisch und intellektuell befriedigend umzusetzen. Fir die betreffenden Autoren gilt:
weil etwas populdr ist, kann es nichts taugen. Manchmal wird auch noch der Umkehr-
schluss gezogen, so, wenn der ausbleibende (Verkaufs-)Erfolg als Indiz fir die kinstle-

rische Qualitét eines Werks angefihrt wird.

Klassenkrieg* (1971) oder Rolf Winters ,,Ami go home: Pladoyer fur den Abschied von einem
gewalttdtigen Land* (1989).

20 Diner 1993, S.46.
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Dieser Topos ist das Gravitationszentrum der Leitopposition Kultur vs. Zivilisation.

Vierter Topos: Naturwissenschafts- und Technikkritik sowie Kritik der Spezialisierung.
Zum modernisierungskritischen Rasonnement zéhlt als direkter Reflex auf den Gel-
tungsverlust geisteswissenschaftlich-generalistischer Deutungskompetenzen eine Kritik
von Naturwissenschaft und Technik sowie eine Ablehnung des Spezialisten- oder Ex-
pertentums jeglicher Couleur. Ob Expertise auf dem Gebiet von Politik, Wirtschaft oder
einer Naturwissenschaft - immer wird Spezialisierung gleichgesetzt mit Fachblindheit
und allgemeinmenschlicher Verarmung.

Spezialisten gelten deshalb aufgrund ihres tendenziell gefahrlichen Wissens im Ver-
band mit ihrer vermeintlichen moralischen Unzuverléssigkeit den Kritikern als Mitglie-
der der schlechten Elite (s.0.). Und zwar als Mitglieder der zweiten Reihe hinter den
eigentlichen Fuhrern, die aber als deren unentbehrliche Zulieferer als kaum minder gef-

ahrlich beurteilt werden.

Finfter Topos: Kritik von Urbanisierung und Naturzerstérung?2. Urbanisierung als
weithin sichtbarer Effekt von Modernisierung wird aus kulturkritischer Perspektive so-
wohl in quantitativer als auch in qualitativer Hinsicht beklagt. Quantitativ in dem Sinne,
dass auf den Fl&chenfral? durch die rasant wachsenden Stédte verwiesen wird, dem im-
mer mehr Natur zum Opfer fallt. Was ,,Natur* dabei eigentlich meint, ein durchaus von
Menschenhand kultiviertes Areal oder ein Raum jenseits menschlicher Einflussnahme,
bleibt haufig unbelichtet. Qualitative Effekte von Urbanisierung sind den Kritikern die
veranderten sozialen Strukturen, die das Leben in einer modernen GrofRstadt charakteri-
sieren und mit sozialer Bindungslosigkeit, Anonymitéat und nattrlich ,,Vermassung*
apostrophiert werden. — Ein Topos mit wesentlicher Bedeutung fiir die Oppositionen

Kultur vs. Leben und Kultur vs. Natur.

Sechster Topos: Eine Vorliebe fur Formen ,,blndischer** Vergemeinschaftung und die
Ablehnung burgerlicher Institutionen und Vereine. Dieses lebensreformerische Motiv
weist gerade in seiner Herkunftsverbindung mit dem Jugend-Begriff eine erstaunliche
Langlebigkeit auch in der Nachkriegszeit auf. Die Gruppierung als ,,Kreis* oder ,,Bund“

wird, auch wenn sie nicht so genannt wird, als angemessene Vergesellungsform fur die

21 Eine dhnliche These vertritt: Richard Herzinger: Deutscher als Helmut Kohl. Nationale Identifikati-
onsversuche von links und ihre jlingste Einholung von rechts, in: Mittelweg 36 1/1995, S.4-14.

22 \/gl. zu diesem Komplex Rolf Peter Sieferle: Opposition gegen Technik und Industrie von der Ro-
mantik bis zur Gegenwart [Die Sozialvertraglichkeit von Energiesystemen Bd.5], Miinchen 1985.
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Mitglieder der ,guten’ Elite empfunden. Ein bundischer Zusammenschluss hat dabei in
den Augen seiner Anhanger den Vorteil, nicht mit den Institutionen der schlechten Elite
strukturahnlich oder gar verquickt zu sein und besitzt zudem den Charme des Informel-
len oder Geheimen. Letzteres ist insbesondere flr die Nachkriegszeit attraktiv, weil es
sich gut mit einer Dissidenz-Imago - retrospektiv fir die NS-Zeit oder fur die Jahre der
,Adenauer-Ara’ - verbinden lasst. Dieser Topos ist entstehungsgeschichtlich eng mit der

Dichotomie Kultur vs. Leben verbunden.

Siebter Topos: Eine spezifische Konstruktion von Weiblichkeit, die Frauen als ,natur-
nah’ oder als ,schoneres Geschlecht’ modelliert. Die Verfasser kulturkritischer Texte
sind in aller Regel Mé&nner. Weiblichkeit wird in diesen Texten haufig positiv verstan-
den als Refugium, das von Modernisierungseffekten verschont bleibt. Je nach leitender
kulturkritischer Dichotomie kénnen Frauen dabei als Vertreterinnen von Natur23 oder
als Musen von Kunst und Kultur vorgestellt werden24. Aggressiv gewendet wird dieses
kulturkritische Weiblichkeitsideal, wenn Frauen das ihnen zugewiesene Rollenmodell
verlassen und erwerbstétig sind oder eine flihrende Position innerhalb des Kunstsystems

beanspruchen.

3. Exkurs zu gnostischen Denkmustern

Nimmt man drei der oben aufgelisteten Motive - die Trias von Masse, schlechter fakti-
scher und guter marginalisierter Elite - zusammen mit der die kulturkritische Weltdeu-
tung begrtindenden Ablehnung des gesellschaftlichen Ganzen und der alles beherr-
schenden Neigung zu Dualismen?®, dann hat man die wesentlichen Strukturelemente

kulturkritischen Denkens beisammen. Diese Charakteristika teilt die kulturkritische

23 \/gl. dazu Theweleit 1977.

24 Dariiber findet sich Einiges aus psychohistorischer Sicht bei Klaus Theweleit. (Klaus Theweleit: Buch
der Kénige. Bd.1: Orpheus (und) Eurydike. Zweiter Versuch im Schreiben ungebetener Biographien,
Kriminalroman, Fallbericht und Aufmerksamkeit, 2. Aufl. Basel u. Fa.M. 1991.)

25 Dazu Schnadelbach: ,,Immer bleibt die Idee leitend, im kulturkritischen Kontext einen Sektor der
Gesamtkultur gegen andere Sektoren auszuspielen, wobei der Hang zur Dichotomisierung aufféllt: Wa-
rum eigentlich steht immer eines gegen ein anderes und nicht gegen ein Zweites, Drittes und Viertes?*
(Schnédelbach 1992, S.176).
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Weltsicht nun, so uberraschend das vielleicht zundchst auch ist, mit dem religiosen Sys-
tem der Gnosis.
,Gnosis®, das war nach M. Fuhrmann

eine im zweiten und dritten Jahrhundert weit verbreitete, in vielerlei Formen auftretende religiose Be-
wegung, die auch jldische und heidnische Spielarten zeitigte. Ihr waren die weltfliichtigen, nach
Transzendenz strebenden Zige des Christentums nicht radikal genug: sie lehrte, dal der Mensch in der
Welt ganz und gar ein Fremdling sei, und machte es sich zur Aufgabe, ihm den Weg zuriick zu seinem

Ursprung, der auRerweltlichen Gottheit, zu weisen.28

Es zeigen sich interessante Parallelen zwischen historischer Gnosis und Kulturkritik,
wenn man die jeweiligen Enstehungskontexte und die Tragerformationen skizzenhaft
miteinander vergleicht, entstand doch die Gnosis auch in einer Ara gesellschaftlicher
und politischer Umbriiche, konkret: der Zerstérung der Polis-Einheiten zugunsten gro-
Ber Imperien. Zur Entstehungssituation gehdrt aulerdem eine Phase wirtschaftlicher
Depression?’, die auch die Vertreter der alten gesellschaftlichen Elite in Mitleidenschaft
zog. Vertreter der marginalisierten Intelligenz in den romischen Provinzen waren es
nach M. Weber, die das gnostische Denksystem ausbildeten. Gnosis, so l&sst sich ver-
klrzt sagen, ist deshalb eine ideale Weltdeutung, mit der Eliten Statusverluste im Rah-
men sozialer Transformationsprozesse kompensieren kénnen28, weil der gesamte Kos-
mos als Unheilsordnung abgewertet, das gesamte irdische Leben negativ gedeutet wird.

Motive gnostischen Denkens werden dann mit der Heraufkunft der Moderne im
Zusammenhang mit dem modernisierungkritischen Diskurs erneut aktuell - hier werden
die Strukturanalogien zwischen Gnosis und Kulturkritik bereits wirksam. In der
Forschung ist deshalb bereits vielféltig auf die Relevanz gnostischen Denkens fiir den
Antimodernismus verwiesen worden, Marquard spricht von einem ,,gnostischen Rezidiv
als Gegenneuzeit“2?. Allerdings besteht die Gefahr, dass die Begriffe verschwimmen
und alles und jedes Moderne-Kritische, ob Rousseau, Hegel oder Adorno, gleich als
»gnostisch® bzw. ,,gnostizistisch* etikettiert wird - eine Gefahr, die sich v.a. mit dem
Namen Voegelins und dessen breit rezipierten Texten verbindet30. In dieser Arbeit soll

es deshalb bei der Rede von ,,gnostischen Motiven“ bleiben, die den kulturkritischen

26 Manfred Fuhrmann: Rom in der Spatantike. Portrat einer Epoche, Miinchen u. Zirich 1994, S.166.

27 \/gl. Victoria Arnold-Dében: Die Bildersprache der Gnosis [Arbeiten zur Religionsgeschichte 13],
Kéln 1986, S.7f.

28 Ich folge hier der Darstellung von Filoramo (Giovanni Filoramo: A History of Gnosticism [1990],
Cambridge (MA) u. Oxford 1992); vgl. ebd. S.129 u. S.170.

29 0do Marquard: Riickfall in die Gnosis?, in: Peter Sloterdijk / Thomas H. Macho: Weltrevolution der
Seele. Ein Lese- und Arbeitsbuch der Gnosis, Zlrich 1993, S.234-241, S.234.

30'\v/gl. z.B. Eric Voegelin: Die gnostische Selbstvergottung des Wissens, in: Peter Sloterdijk / Thomas
H. Macho: Weltrevolution der Seele. Ein Lese- und Arbeitsbuch der Gnosis, Zirich 1993, S.214f. Kri-



zum Teil strukturell &hneln, aber sehr wohl von ihnen unterscheidbar bleiben.

Dass jedoch die Grundannahme gnostischen Denkens, die fundamentale Negativie-
rung des Diesseits, in der Nachkriegszeit viele Anh&nger fand, wundert angesichts der
Trias der Makroverbrechen von Holocaust, Gulag und Hiroshima nicht. Das Bése konn-
te so, wenn man eine Antwort auf die Theodizee-Frage suchte, als autonome Weltmacht
begriffen werden.

Dennoch, das sei unterstrichen, wird hier nicht behauptet, dass die von mir behandel-
ten Nachkriegsautoren bewusste und explizite Gnosis-Anleihen in ihren Texten gemacht
oder sich gar selbst als Gnostiker verstanden hatten. Die hier vertretene These lautet
vielmehr, dass sich in fast allen Korpusromanen eine spirituelle Schicht nachzeichnen
lasst, die von gnostischen Motiven lebt. Dank der Strukturanalogien von gnostischen
und kulturkritischen Motiven verstarkt diese spirituelle Dimension die basale kulturkri-
tische Weltsicht des Textes im Sinne einer ,,Immunisierung*, weil dieses metaphysische
Gerlst dazu angetan ist, die Gesellschaftskritik gegen rationale Einwénde zu ,,immuni-
sieren. Und das gelingt in diesem Fall besonders gut, weil kulturkritisches und gnosti-
sches Denken miteinander harmonieren und Letzteres deshalb fiir Ersteres so funktional
ist. Das Interesse an Gnosis ist in dieser Untersuchung also ausschlie3lich heuristisch

motiviert, um das jeweilige kulturkritische Weltbild genauer herausarbeiten zu kénnen.

Auf folgende gnostische Denkmuster3! werden deshalb die Romane im Rahmen der
Analysen befragt:

Erstens: Akosmismus. Gnostisches Denken lebt von einem basalen metaphysischen
Dualismus zwischen einer damonisierten, von ,,Archonten* beherrschten Welt und der

transzendenten Urheimat des Gnostikers.

Zweitens: Dreigliedrige Anthropologie. In gnostischer Sicht gibt es im Wesentlichen
drei Typen von Menschen: den Gnostiker oder Pneumatiker selbst, der mit dem gottli-
chen Lichtfunken oder dem Pneuma ausgestattet ist. Er wei3 um die transzendente gott-

liche Heimat und sehnt sich nach einer Erlésung aus dem irdischen Unheilszusammen-

tisch zu Voegelins Ausweitung des Gnosis-Begriffs: Peter Sloterdijk: Die wahre Irrlehre. Uber die Welt-
religion der Weltlosigkeit, in: ders. / Thomas H. Macho: Weltrevolution der Seele. Ein Lese- und Ar-
beitsbuch der Gnosis von der Spétantike bis zur Gegenwart, Zirich 1993, Bd.1, S.17-54, S.23; Filoramo
1990, S.xvi.

31 Die folgende - zweifellos die Komplexitét gnostischen Denkens verkiirzende - Darstellung orientiert
sich an Filoramo 1990, Kap.3-5.
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hang. Gemeinsam mit anderen Gnostikern bildet er Gemeinden. Der mit der Lichtseele
begabte Gnostiker ist ,,in der Welt, aber nicht von der Welt“32. Die schlechte Immanenz
ist hingegen gepragt durch die Typen des Hylikers, des rein materiell und korperlich
orientierten (Massen-)Menschen und seinen Konterpart, den Psychiker. Die Psychiker
stellen die herrschende Elite, die Politiker, Wissenschaftler und “Technokraten” aller
Funktionsbereiche. Sie sind die eigentlichen Gegenspieler der Pneumatiker, wéhrend die
Hyliker nur Spielball der Herrschenden sind - die Analogie zur kulturkritischen Trias

von ,,Masse”, guter und schlechter Elite ist unibersehbar.

Drittens: Misogynie. Materie, die den Gnostiker an die schlechte Welt fesselt, gilt als
weiblich. Die mythische Schépfungserzahlung um die Gestalt der Sophia ist Ausdruck
dieser gnostischen Misogynie. Sophia, so heil3t es, sei aus dem Pleroma exkludiert wor-
den und habe daraufhin mit der Geburt des ersten Archonten die Kette kosmischer Zeit-
alter begriindet. Weiblichkeit wird mit dem generativen Prinzip und Materialitét identi-
fiziert. Der eigene Korper ist dem Gnostiker nur ein Geféngnis der Lichtseele, das er im
Rahmen einer grundlegenden Korperfeindlichkeit (Antisomatismus) mittels asketischer

Praktiken zu sprengen bemuht ist.

4. ,,Operationalisierung*

Wie sind nun die Romane analytisch auf die gnostischen, in erster Linie aber auf die
kulturkritischen Topoi zu befragen? Wie lassen sich die Topoi mit dem literaturwissen-
schaftlichen Instrumentarium fiir die Romananalyse verbinden? Das hier als ,,Operatio-
nalisierung* apostrophierter Verfahren hat sich in einem langeren Prozess der Ausei-
nandersetzung mit den Texten und einer Beschéaftigung mit den kulturkritischen Topoi
entwickelt. Es hat sich schliellich auch in der Analyse bewahrt. Die Korpusromane

werden nach folgendem Schema analysiert:

1. ,,Kontexte“. Dieser Abschnitt stellt die auf die jeweils behandelten beiden Autoren

zugespitzte Fortsetzung des Kapitels B.4. zum zeitgendéssischen , literarischen Feld* dar.

32 Sloterdijk 1993, S.28. Vgl. zu diesem Aspekt auch Barbara Aland: Der gnostische Jubel, in: Peter
Sloterdijk / Thomas H. Macho: Weltrevolution der Seele. Ein Lese- und Arbeitsbuch der Gnosis, Zirich



Geschildert werden so die Entstehungsgeschichte des Textes und seine Rezeptionsge-
schichte; skizziert werden auRerdem weitere Publikationen des Autors aus dem naheren

zeitlichen Umfeld sowie seine Beziehungen zu anderen Schriftstellern.

2. ,,Weltmodellierung; Handlungsorte und —verlauf*“. In diesem grundlegenden ersten
Interpretationsabschnitt wird die Bauweise des jeweiligen Romans daraufhin befragt, ob
und wie sich kulturkritische Denkmuster in sie eingeschrieben haben. Unter ,,Welt“
werden dabei zum einen die fiktionalen Handlungsorte verstanden, die unter den Oppo-
sitionen von Stadt vs. Land, oder Zivilisation und Natur beobachtet werden. Zum ande-
ren meint ,,\Welt“ dabei aber auch den poetischen Kosmos, den der Text entwirft und zu
dem sowohl Handlungsverlauf als auch ganz grundlegend die gewahlte Erzahlperspekti-
ve gehoren, aus der Handlung und Orte geschildert werden. Zu fragen ist dabei zu-
néchst, ob es einen oder mehrere Protagonisten gibt, aus dessen bzw. deren Sicht der
Leser das Geschehen verfolgt, und ob diese Weltsicht kulturkritisch getdnt ist. Wie dis-
tanziert ist das Verhaltnis von ,,Ich* und Welt?

Daran anschliefend muss uber das Gewicht dieser Stimme befunden werden: Wird
die présentierte Weltsicht durch den Handlungsverlauf bestétigt oder negiert? Wird sie
bestatigt, lasst das Rickschlusse von der zentralen Erzahlperspektive auf die Autorin-
tention zu. Im einfachsten und extremsten Fall wirde so der Protagonist zum Sprachrohr
seines Autors, der die eigene Weltsicht dadurch apodiktisch verkiindet, dass sie durch
die gesamte Romantektonik verifiziert wird. Wird sie demgegentber korrigiert oder
durch kontréare andere Perspektiven pluralisiert, so verweist das auf eine komplexere
Romananlage und eine weniger selbstgewisse Autorposition. Eine auktoriale oder eine
traditionelle Ich-Erzahlsituation vertragen sich besser mit einer kulturkritischen Deu-
tungsabsicht, die auf universale Geltungsanspriiche nicht verzichten kann, als eine kon-
sequent personale Erzahlsituation im Sinne Stanzels33. Wahrend die erste Option ada-
quates Medium fir eine kulturkritische Aussageintention ist, das die berkommenen
universalen intellektuellen Geltungsanspriiche einfach transportiert, lasst sich mit der
zweiten, reflexiv gebrochenen, eine solch einsinnige Aussageabsicht nur schwer verein-

baren.

3. ,,Personal und Figurenkonzeption®. Im Rahmen dieses Abschnitts werden die Beo-

bachtungen zum Protagonisten erweitert zu Beschreibung und Analyse des gesamten

80

1993, S.693-695.
33 Franz K. Stanzel: Theorie des Erzéhlens, Géttingen 1979.



Romanpersonals. Wie grol? ist das Personal rein quantitativ, und wie komplex ist es in
seiner Zusammensetzung? Welches Gewicht haben Selbst- und Fremdcharakterisierun-
gen der Figuren34?Ist das Personal eher simpel strukturiert, also zweigeteilt und
schwarz-weil gezeichnet? Oder sind die Charaktere differenziert angelegt und fugen
sich keinem einfachen Schema? Wird die Weltdeutung des Textes dadurch Gberzeugen-
der zu machen versucht, dass der Protagonist besonders stark, die Gegenspieler aber
schwach gezeichnet sind? Hier gilt wiederum: je komplexer das Personal angelegt und
gezeichnet ist, umso schwerer lasst sich das mit einer konventionellen Kulturkritik als
inhaltlicher Position vereinbaren, die ja selbst von relativ simplen Zuschreibungen und
Dichotomisierungen lebt. Neben diesen strukturellen Aspekten miissen inhaltliche im
Hinblick auf die leitende Fragestellung geklart werden. Reproduziert die Aufteilung und
Konzeption des Romanpersonals die kulturkritische Trias von Vertreter der guten Elite -
Vertreter der schlechten Elite - Massenmensch? Ist der Protagonist ersterer zuzurech-
nen? Wie sind die Gegenspieler inhaltlich charakterisiert - sind sie beispielsweise Frem-
de, ,Westler’ oder Technokraten? Sind Nebenfiguren der Kategorie ,,Massenmensch*
zuzuschlagen, und wie steht der Protagonist zu ihnen?

Ein gesonderter Blick soll auf die Konstruktion von Weiblichkeit im Rahmen der Fi-
gurenkonzeption geworfen werden. Erscheinen Frauen als Vertreterinnen von Natur,
von Kunst und Kultur oder von Zivilisation? Stehen diese Figuren im Text positiv oder
negativ da? Welche Position und welche Beziehungen des Protagonisten zu Frauen

werden im Text geschildert?

4. ,,Essayistische Passagen - kulturkritische Zeitdiagnostik*. Wahrend in den beiden
vorangehenden Abschnitten jeweils aufgezeigt werden soll, ob und wie kulturkritische
Topoi in der Romanstruktur wirksam werden, geht es im Anschluss daran um die Frage,
ob im Text explizit Kulturkritisches gedufRert wird. Fallen entsprechende Signalworter
im Text oder gibt es ganze Passagen weltanschaulichen Inhalts? Um diese in ihrem Gel-
tungsanspruch richtig einordnen zu kénnen, sind die Vorabklarungen zum Personal un-
ter 3. unerl&sslich. Die Ausfuhrungen zur expliziten Modernisierungskritik stehen in der
Mitte der Analysen. Sie werden durch die Strukturuntersuchungen fundiert, um dann im
Anschluss auf Text-Strategien einzugehen, die einer Absicherung der formulierten

Weltdeutung dienen. Aus kulturkritisch getdnten Passagen soll die dahinter stehende

34 Das analytische Instrumentarium zu Personal und Figurenkonzeption ist Pfisters Standardwerk zur
Dramenanalyse entlehnt (Manfred Pfister: Das Drama. Theorie und Analyse, Miinchen 1982).
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Weltdeutung rekonstruiert werden und diese auf die drei leitenden Dichotomien nach
Schnadelbach bezogen werden. Interessant ist auch, wie elaboriert oder wie schlicht die
Kulturkritik vorgetragen wird und ob diese Einschibe die asthetische Konstruktion zu
sprengen drohen - die "Botschaft” dem Autor also mdglicherweise wichtiger war als die
poetische Substanz. Wichtig scheint mir aber vor allem zu beobachten, ob die vorgetra-

gene Kulturkritik in ihrem Gehalt hinterfragt und somit gebrochen wird oder nicht.

5. ,,Immunisierungstrategien I: Implementierung der eigenen Poetologie / Thematisie-
rung von Dichtung im Roman*“. Dieser und der folgende Interpretationsabschnitt sind
mit ,,Immunisierungsstrategien* tGberschrieben, weil hier untersucht werden soll, wie die
kulturkritische Substanz des Romans - die unter 2.f. analysierte romantektonische und
die unter 4. diskutierte inhaltliche - Gber poetologische Geltungsanspriche (5.) bzw.
iiber eine spirituelle Ubercodierung (6.) abgesichert und gegen diskursive Einwéande
immunisiert werden soll.

Den Uberlegungen zur Poetik des jeweiligen Autors und deren expliziter (wie wird
uber Kunst und deren Relevanz im Roman gesprochen?) bzw. impliziter (folgt der Ro-
man den in poetologischen Texten vom Autor formulierten Vorgaben?) Implementierung
im Roman kommt dabei besonderes Gewicht zu. Denn hier, im Eigensten, wird die
modernisierungskritische Schlacht mit besonderer Verve geschlagen, weil es um die
eigene ldentitat als Klnstler oder engagierter Schriftsteller und Intellektueller geht.

Es ist also zu fragen, welche Geltungsanspriiche fir Literatur in den jeweiligen Poe-
tiken formuliert werden - ob die Deutungsanspriiche ungebrochen bleiben und die Er-
schitterungen dieser ldentitat im Zeitalter funktionaler Differenzierung ignoriert wer-
den, oder ob diese Schwierigkeiten reflexiv eingebracht werden. Das wirde dann die
Geltungsanspruche der literarisch exponierten Weltsicht relativieren statt sie zu immu-
nisieren. Das schriftstellerische Selbstverstandnis kann so zwischen programmatischem
Elitarismus und einem Bekenntnis zum Subjektivismus in einer pluralistischen Welt
schwanken. Wéhrend der Vertreter des Letzteren sich legitimerweise Kkritisieren lassen
kdnnen muss, braucht Ersterer das seinem Anspruch nach nicht zu tun. Mit diesen bei-
den Optionen verbindet sich jeweils eine spezifische Verortung in der Welt: als Mitglied
einer pluralistischen Gesellschaft bzw. als gesellschaftsferner ,,Dichterpriester. Drei
weitere einschldagige Aspekte sind in diesem Zusammenhang zu nennen: erstens die
Frage nach moglichen Kanonbildungen, zweitens nach dem semantischen Repertoire,

mit dem Uber Kunst gesprochen wird (,,Abendland“ oder ,,Modernitat” als Kategorien)



und schlieRlich nach mdéglichen AuRerungen zu den Themen Popularkultur und Mas-

senmedien im Text.

6. ,,Immunisierungsstrategien Il: Spirituelle Dimension / Spuren gnostischer Denkmus-
ter?** Hier soll das Raster der oben eingefiihrten gnostischen Topoi auf den Romantext
bezogen werden, indem in einem zweiten Durchgang durch den Text nach Spuren gnos-
tischer Denkmuster geforscht wird. Ziel ist es, dem kulturkritischen Profil des Textes
Tiefenschérfe dadurch zu verleihen, dass dessen etwaige Rahmung durch gnostische
Motive herausgearbeitet wird. Den Strukturanalogien zwischen kulturkritischer und
gnostischer Motivik gemaR konzentrieren sich die Beobachtungen dabei auf die ,,Welt-
modellierung®, wenn es um den Topos des ,,Akosmismus* geht, wéhrend anhand des
Personals und der Figurenkonzeption geklart werden muss, ob mogliche Referenzen auf

die gnostische Anthropologie und die strukturelle Misogynie der Gnosis vorliegen.

7. ,,Restimee*. Die Interpretationsergebnisse werden abschliefend gebindelt im Hin-
blick darauf, welche der drei kulturkritischen Dichotomien mdglicherweise den Flucht-
punkt des jeweiligen Romans bildet. Dieser Befund wird dann verglichen mit demjeni-
gen flr den zweiten Roman, der im selben Kapitel analysiert worden ist. Nun zeigt sich,
ob die benachbarte Position im ,literarischen Feld“ auch mit einer dhnlichen astheti-
schen und ideologischen Orientierung einhergeht. So steht am Ende der Analysen ein

dezidiertes Profil der Korpusromane in bezug auf die Ausgangsfragestellung.
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D. Interpretationen

1. ,,Die Stadt hinter dem Strom* (1946) und ,,Die Unauffindbaren* (1948). Her-

mann Kasack und Ernst Kreuder als Vertreter der alteren Autorengeneration

1.1. Kontexte

Auf einem Foto, das wéhrend der Verleihung des Georg-Biichner-Preises an Ernst Kreu-
der im Jahr 1953 in Darmstadt aufgenommen wurde, sitzen der Preistrdger und der
Schriftsteller Hermann Kasack, zu diesem Zeitpunkt Président der Deutschen Akademie
fiir Sprache und Dichtung, in der ersten Stuhlreihe.l Kreuder ist zu diesem Zeitpunkt 50,
Kasack bereits 57 Jahre alt. Zwischen bzw. neben den beiden sitzen Vizeprésident Ka-
simir Edschmid sowie der spatere baden-wurttembergische Kultusminister Gerhard
Storz. Das Bild dokumentiert die spate, aber umfassende institutionelle Etablierung der
beiden Autoren in der Nachkriegszeit, denen zumindest mit je einem Roman auch ein
groRer Lesererfolg gelungen war. Weder der Buchner-Preis fir Kreuder noch der Fonta-
ne-Preis, der 1949 an Kasack ging, ehrten ihr Lebenswerk (wie man vielleicht vermuten
konnte): Trotz ihres Alters und obwonhl sie bereits vor und wahrend der NS-Zeit publi-
ziert hatten, wurden sie in der Nachkriegsoffentlichkeit als \Vertreter einer neuen deut-
schen Literatur wahrgenommen. lhre 1946 bzw. 1947 erschienenen Romane ,,Die Ge-
sellschaft vom Dachboden® bzw. ,,Die Stadt hinter dem Strom* [ShdS] wurden, wenn
nicht - wie im Fall Kreuders - als Erstlingswerk, so doch als ,neue Stimme’ rezipiert.
Den Bichner-Preis bekam Kreuder allerdings nicht fiir die ,,Gesellschaft vom Dachbo-
den®, sondern fir seinen folgenden, von der Literaturgeschichte als Hauptwerk apostro-
phierten Roman ,,Die Unauffindbaren* [UA] von 1948. Um diesen Text sowie um Ka-

sacks ,Stadt hinter dem Strom’geht es in diesem Kapitel.

1 Das Bild ist reproduziert in: Herbert Heckmann / Bernhard Zeller (Hrsg.): Hermann Kasack zu Ehren.
Eine Présidentschaft in schwerer Zeit, Gottingen 1996, S.170. Kasack und Kreuder waren einander be-
reits 1949 auf der ersten Tagung der Mainzer Akademie der Wissenschaften und der Literatur begegnet.
Vgl. Jan Birger: ,,Schliesslich leben Menschen wie Du und ich in einer grossen Vereinsamung* (Nach-
wort), in: ders. (Hrsg.): Hans Henny Jahnn. Ernst Kreuder. Der Briefwechsel 1948-1959 [Die Mainzer
Reihe 78], Mainz 1995, S.287-307, S.303f.
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Die biographischen Parallelen zwischen Kreuder und Kasack, insbesondere, was den
Entstehungskontext ihrer beiden hier behandelten Romane angeht, sind nicht zu berse-
hen. Den soziobiographischen und literaturgeschichtlichen Ubereinstimmungen korres-
pondieren dabei starke Parallelen in der Poetologie sowie in Anlage und Gehalt der Tex-
te, so dass es instruktiv scheint, beide im Rahmen eines Kapitels und gleichsam ,im
Gesprach miteinander’ zu analysieren. Altersdemographisch und mit ihrem Status als
»Innere Emigranten® représentieren Kreuder und Kasack ein wichtiges Segment inner-
halb der westdeutschen Nachkriegsliteratur. In der Literaturgeschichte werden Kreuders
,Unauffindbare’ und Kasacks ,Stadt’ typischerweise zusammen mit Langéssers ,,Das
unausléschliche Siegel” genannt. Dabei basiert diese Gruppenbildung unausgesprochen
auf der Annahme, es handle sich bei den genannten Romanen um ,Auslaufmodelle’, die
gegeniber der eigentlichen ,,Nullpunkt“-Literatur von Andersch, Richter oder B6ll ohne
Pragekraft geblieben seien.2 Auch in dieser Arbeit werden Kreuder und Kasack aus den
eben genannten Griinden gemeinsam erdértert; die Behauptung eines literaturgeschichtli-
chen Bruches zwischen ihren Romanen und denen der Autoren der Gruppe 47 ist jedoch
zu bestreiten: Die Kontinuitét der kulturkritischen Tradition ist das einigende Band, das
alle diese Texte verbindet.

Sowohl Kasack als auch Kreuder erfahren ihre literarische Sozialisation in der Wei-
marer Republik. Wahrend sie nach Abschluss ihres geisteswissenschaftlichen Studiums
den Lebensunterhalt durch journalistische Arbeiten bestreiten - Kreuder im Bereich
Printmedien, Kasack beim Rundfunk? -, steht beider privates literarisches Engagement
im Kontext der lebensreformerischen Reaktion auf die verscharfte Weimarer Moderni-
sierungskrise. Kreuder, dessen erste literarische Veroffentlichungen erst 1939 und 1940
datieren, ist Mitglied im Kreis der ,,Animalisten” um Carl Mumm. Wie dessen in der
Zeitschrift ,,Wir. Blatter der Jungen® 1928 vertffentlichtes Manifest mit seinen Rous-
seau-, Nietzsche- und Klagesbeziigen nahe legt, favorisiert die Gruppe die vitalistische

Variante im weiten Spektrum der zeitgendssischen Kulturkritik.

2 Beispiele finden sich aufgefiihrt bei: Christoph Schulz: ,,Macht die Augen auf und traumt!“ Ernst
Kreuders erzéhlerisches Werk [Européische Hochschulschriften: Reihe 1, Deutsche Sprache und Litera-
tur Bd.1306], Fa.M. 1992, S.84.

3 Kreuder wurde nach seinem Studium der Philosophie, Literatur und Kriminologie Mitarbeiter der
»Frankfurter Zeitung* und 1932 Redakteur des ,,Simplicissimus®. Vgl. Hans J. Schiitz: Art. ,,Kreuder,
Ernst“, in: ders.: ,,Ein deutscher Dichter bin ich einst gewesen*. Vergessene und unbekannte Dichter des
20. Jahrhunderts, Miinchen 1988, S.163-167, S.164. Kasack war von 1925 bis zu seiner Suspendierung
1933 Mitarbeiter beim Berliner Rundfunk. VVgl. Heribert Besch: Dichtung zwischen Vision und Wirk-
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Der Text gipfelt in der Forderung nach einer ,, Tierwerdung des Geistes“.# Es beste-
hen enge Beziige zu Hans Henny Jahnns Ugrino-Glaubensgemeinschaft, der sich Kreu-
der noch in der Nachkriegszeit zugehorig fuhlt. Diese Bindung an die kulturkritisch in-
spirierte Vergesellungsform des Kreises oder Bundes ist fir Kreuder sowohl literarisch
als auch personlich von entscheidender Bedeutung. So ist eine dissidente Gruppierung
stets Kern seiner Fiktionen, die von den punktuellen kulturrevolutionaren Aktionen die-
ser Geheimbinde handeln. Dass die Bindung an seine Freundesgruppe den Autor im
realen Leben dazu bewogen habe, nach 1933 in Deutschland zu bleiben, erkléart Kreuder
in einem ,,Selbstverhor betitelten Artikel von 1949. Aus diesem Text spricht eine Ver-
quickung, wenn nicht ldentifizierung von Romanwelt und realem Leben bei Kreuder,
die der Selbstrechtfertigung des ,Inneren Emigranten’ dient:

Ich war gezwungen, da ich nicht emigrierte (der Kontakt mit meinen ,verschworenen’ Freunden er-
schien mir wichtiger als eine ungewisse politische Freiheit im Ausland, das die Beziehungen zu diesem
Gewaltstaat keineswegs abgebrochen und ihn also anerkannt hatte) von nun an fir die Literaturpolizei
ungefahrlich, also harmlos zu schreiben. Es kam fiir meine Freunde und mich vor allem darauf an, po-

litisch ,unauffindbar’ zu werden.®
Einen vergleichbaren Stellenwert besal’ fur Kasack in der Weimarer Zeit der literarische
Zirkel um Wolf Pryzgode, in dem er sich seit 1916 engagierte. Przygodes lebensrefor-
merische Anstrengungen konzentrierten sich auf die Literatur; Kunst, insbesondere
Dichtung wurde zum Sinnstiftungsrefugium gegen die Krisentendenzen der Weimarer
Zeit. In der Gedenkrede von 1926 bringt Kasack das kunstreligiose Bemiihen seines
verstorbenen Freundes auf die Formel, dieser habe Menschen um sich gesammelt, fir
die Kunst nicht Unterhaltung, sondern ,,der letzte menschliche Ausdruck fir das [...]
,Ewige’, das ,Kosmische’, das ,Géttliche’“6 [Hervorh.: KN] sei. Kasack hat nicht nur,
wie er in den einleitenden Bemerkungen zum Wiederabdruck der Przygode-Gedenkrede
anfiihrt’, seinen Freund literarisch in der Figur des Archiv-Lagermeisters verewigt (vgl.
ShdS, S.309). Es wird sich zeigen (s.u. 1.5.), dass er dartiber hinaus die im Leben ge-

scheiterten Kanonisierungstraume des Kreises nachtraglich durch die metaphysische

lichkeit. Eine Analyse des Werkes von Hermann Kasack mit Tagebuchedition (1930-1943), [Saarbri-
cker Beitrdge zur Literaturwissenschaft Bd.33], St. Ingbert 1992, S.77.

4 Zit.n. Schulz 1992, S.53f.

5 Ernst Kreuder: Selbstverhor. Ein Selbstportrét, unter der Rubrik ,,Das Dichterbildnis* in: Welt und
Wort. Literarische Monatsschrift 7 (1949), S.235f., S.235. [Hervorhebung: KN].

6 Hermann Kasack: Gedenkrede auf Wolf Przygode [1926], in: ders.: Mosaiksteine. Beitrage zu Kunst
und Literatur, F.a.M. 1956, S.207-230, S.213.

7\Vgl. Kasack 1926, S.208 sowie ShdS S.309f.



Rahmenkonstruktion des Romans flr gultig erklért hat - um einen Lieblingsbegriff Ka-
sacks zu gebrauchen.

Fur Kreuder wie fir Kasack l&sst sich also eine Kontinuitat zwischen kulturkritisch
konnotierter Praxis der Zwischenkriegszeit und fiktionalen Texten der Nachkriegszeit
vermuten, wodurch diesen beiden Autoren eine - altersbedingte - Sonderstellung inner-
halb des untersuchten Korpus zukommt. In ihrem Fall liegt nicht nur ein Ruckgriff auf
kulturell vorhandene und 1945ff. aktualisierte Deutungsmuster im Bereich des Mdogli-
chen, sondern Kreuder wie Kasack kdnnen sich auf ihre eigene intellektuelle Identitat
zur Zeit der Weimarer Republik beziehen. Wie sich ihre kulturkritische Perspektive in
die Romane eingeschrieben hat, werden die Textanalysen nachzeichnen. Dass die Erfah-
rung von Nationalsozialismus und Weltkrieg diese Identitat nicht erschittert, im Gegen-
teil vielmehr bestatigt und verfestigt hat, lassen allerdings bereits AuRerungen und Texte
nachhaltig vermuten, die im Umkreis der ,Unauffindbaren’ und von ,,Die Stadt hinter
dem Strom* entstanden sind. Kurz gesagt, deuten beide Autoren Faschismus und ,Zu-
sammenbruch’ als auf die Spitze getriebene und dann apokalyptisch implodierte Mo-
dernisierung.

Totalitarismus als zwangslaufige Folge von Industrialisierung und Burokratisierung -
dies ist die Botschaft von Kasacks Parabel ,,Der Webstuhl* (1949). ,,Zeiten, die einen
mechanischen und unsozialen Apparat an die Stelle des gesunden Menschenverstandes
setzen“8 kulminieren in Unterdriickung der Bevélkerung und drohendem Krieg - wobei
der ,,gesunde Menschenverstand® sich in einer zunftigen Gesellschaft unter Herrschaft
von Priesterkaste und Kénigsdynastie nach konservativ-organologischem Gusto mani-
festierte®. Da aber weiterhin ,,die Beamten der toten Hand unberiihrt und eisern an ihren
Rechenmaschinen [saRen], addierten und summierten, schematisierten und schabloni-
sierten, als ob die menschliche Natur ein Automat ware“10, muss ein Attentat auf das
Zentrum der Macht das ,stédhlerne Gehéuse’ (in der Diktion von Max Weber) zum Ein-
sturz bringen. Kasacks NS-Deutung vervollstandigt sich durch das Masse-Theorem und

die Annahme einer abendlandischen Dauerkrise als Entstehungsbedingung des Natio-

8 Hermann Kasack: Der Webstuhl, 1.-5. Aufl. Fa.M. 1949, S.45. Fritz Martini meint hingegen, der
»Webstuhl*“ zeige den ,,Aufklérer” in Kasack: Fritz Martini: Hermann Kasack zum 80. Geburtstag
[1977], in: Herbert Heckmann / Bernhard Zeller (Hrsg.): Hermann Kasack zu Ehren. Eine Président-
schaft in schwerer Zeit, Gottingen 1996, S.188-204, S.201.

9 Der Webstuhl wurde zum Gleichnis fiir den Wandel der gléubigen Staatsidee zur mechanischen Ap-
paratur.“ (Hermann Kasack: Marginalien zu dem Roman ,Das grofRe Netz’ [1952], in: ders.: Mosaikstei-
ne. Beitrdge zu Kunst und Literatur, F.a.M. 1956, S.369-376, S.371.)
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nalsozialismus. So versteht er diesen als integralen Bestandteil der ,,Zeichen der letzten
Jahrzehnte, [...] [der] Krise des Abendlandes seit dem Erbe der Antike*.11 Tagebuchauf-
zeichnungen aus dem zeitlichen Umkreis der ,Machtergreifung’ artikulieren eine Mas-
senverachtung, die sich spater durch den Geschichtsverlauf bestétigt sieht: ,,Es [das
»,Nazitum*“] ist die Diktatur eines Idealismus mit materialistischen Mitteln. Es ist die
Berauschung der Massen am Fiihrer oder Propheten.12* Oder: ,,[B]ekannt sind ja die
Naturgesetze von Massenpsychosen und ihrem Verlauf.“13 Noch weiter holt Kasack in
folgender Eintragung aus, in der er ein (volkisches?) dreistufiges gesellschaftliches Evo-
lutionsmodell Verein - Masse - Volk présentiert:

Natirlich wird es Kultur-Reaktion sein, was kulturell bei uns geschieht: ich weiss nicht, ob es gut oder
schlimm ist. Denn Masse ist immer dumm und will subaltern gehalten werden, und vielleicht muss
Deutschland sogar erst ganz Masse werden, um dann Volk einmal zu sein. Denn seit 1870 ist Deutsch-

land mehr ein Verein als ein Volk gewesen.14

Die Auffassung, im Nationalsozialismus habe sich das wahre Gesicht der Moderne of-
fenbart, teilt auch Kreuder. Er schl&gt dabei in seiner NS-Deutung ebenfalls den Bogen
zum Masse-Theorem:

Die Masse scheint mir heute noch verrohter als zu Hitlers Zeiten. Dazu haben Krieg und Verelendung
beigetragen. Auch ich kann im Nationalsozialismus keinen Rickfall in die Barbarei erblicken. Diese
jungen [...] Obersadisten und Hauptfolterer der SS waren alles andere als entfesselten Barbaren. [...]
[S]ie waren nicht einmal Gangster, sie waren zu mechanischen Reaktionen abgerichtet, sie waren Mas-
chinen. [...] [E]r [der Nazi-Sadist, der SS-Henker] ist in meinen Augen das Normalgespenst. Es wird
in Fabriken, am Fliessband, 20 Jahre lang ein und derselbe Handgriff, es wird in den Schreibstuben der
Finanzamter, der Amtsgerichte, Uberall dort, wo sie lebenslanglich hinter einem Schalter sitzen, gross-
gezogen, dieses Normalgespenst, Industrie und Birokratie sind jahraus jahrein an der Bildung dieser
Massengespenster beteiligt, man hort das heute nicht gern, das tbrige vollbringen dann unsere Ge-
fangnisse und Zuchthduser. So mdchte ich beinah sagen, das moderne Normalgespenst ist eher das
Gegenteil des Barbaren, denn es zeichnet sich vor allem durch seine fortschreitende Entwirklichung,
also Phantomisierung, durch die entseelende Mechanisierung aus, die an ihm bewirkt wird, kurz durch

den Kontaktverlust mit der beseelten und erlebbaren Wirklichkeit.1®

Interessant ist, wie sich Kreuder in dieser AuBerung zugleich zum Meinungsklima der

westdeutschen Nachkriegszeit positioniert. Die eingeschobene Bemerkung ,,man hort

10 Kasack 1949, S.56f.

11 Einleitende Bemerkung Kasacks zu einer Lesung aus ,,Die Stadt hinter dem Strom* vor Berliner Stu-
denten am 9.4.48, die zugleich die umfassende Darstellungs- und Deutungsabsicht des Romans benennt.
Zit.n. Besch 1992, S.322.

12 Tagebuch 5.5.33, zit.n. Besch 1992, S.157.

13 Tagebuch 7.2.33, zit.n. Besch 1992, S.168. Wie diese AuRerung andeutet, teilte Kasack Hermann
Brochs Massentheorie. Vgl. Hermann Broch: Massenwahntheorie, in: ders.: Kommentierte Werkausgabe
Bd.12, 1. Aufl. FaM. 1979, S.101-564.

14 Tagebuch 27.6.33, zit.n. Besch 1992, S.180.

15 Kreuder im sogenannten ,,Mainzer Gesprach tber das Thema Europa“ mit C. Mumm und A. Déblin
Anfang der 50er Jahre, zit.n. Schulz 1992, S.305.
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das heute nicht gern“ legt nahe, seine Analyse sei im angehenden Wirtschaftswunder-
Land nicht opportun. Ob diese Vermutung nun zutrifft oder nicht - sichtbar wird, dass
der Dichter seinem Selbstverstandnis nach auch nach dem Ende der Diktatur subversi-
ver AulRenseiter und Verkiinder unbequemer Wahrheiten ist. Diese Positionierung ist im
Ubrigen aus dessen Sicht nur konsequent. Denn wenn man - wie Kreuder es tut - mo-
dernisierte Gesellschaften grundsétzlich ablehnt, fallen die qualitativen Unterschiede
zwischen der (teil-)modernisierten NS-Gesellschaft1® und der politisch und ékonomisch
modernisierten Bundesrepublik kaum ins Gewicht. Diese zeitdiagnostischen Uberlegun-
gen Kreuders sind aber bereits Resultat eines Desillusionierungsprozesses. Zur ,,Stunde
Null“ war Kreuder froh tber das Ende der Terrorherrschaft, und mit diesem Ende ver-
band sich fiir ihn die Hoffnung, nun beginne eine nach-positivistische Epoche. ,,Der
Rationalismus, die Aufklarung der Enzyklopéadisten, Technik, Naturwissenschaft, Sozia-
lismus, historischer Materialismus haben im Sinne eines Weltbildes endgultig bankrott
gemacht®, schreibt Kreuder 1946 in einem Brief an Horst Lange. Stattdessen habe eine
tastende metaphysische Orientierung begonnen®.1? In dieser Einschatzung der Lage sah
sich Kreuder jedoch bald enttauscht, so dass er sich wiederum als unzeitgemafRer Autor
flhlte. Vielleicht hat Kreuder es deshalb als einen Tribut an die 6ffentliche Meinung
verstanden, als er die in der Erstausgabe noch vorhandene Widmung von ,,Die Unauf-
findbaren® fur Ludwig Klages spéater entfernte. Dass 1945 Kreuders Verhéltnis zur Kul-
turkritik der Zwischenkriegszeit ungebrochen war, zeigt jedenfalls ein Brief aus der
Kriegsgefangenschaft an seine Frau Irene, in dem er niemand anderen als Klages als
Kronzeugen seines eigenen Weltverstandnisses aufruft:

Wie stets, wenn es mir schlecht geht, sehe ich vieles ein. Angeregt diesmal durch das Buch von Klages
[,,Der Geist als Widersacher der Seele*], das ungeheuerlich auf mich wirkte. Wenn Arthur Orlins z.B.
dem Alltag zu entrinnen versucht in eine Welt des wachen Traums, so ist damit nicht [sic!] anderes
gemeint als die Untersuchung, die Klages vornimmt, wenn er von einer Wirklichkeit der Seele und ei-
ner Wirklichkeit des Bewusstseins spricht. Fiir uns gilt es nun, diese Wirklichkeit der Seele wieder zu

16 Die Unterdriickung im Dritten Reich und den 1939 entfesselten Krieg [...] [empfand Kreuder] als
,blutbeschmierte Bestatigung’ der eigenen, unter dem Eindruck der Krise und der Krisenphilosophie
geschriebenen Dichtungen.” Ernst Kreuder: Man schreibt nicht mehr wie friher. Briefe an Horst Lange;
eingel. v. Hans Dieter Schéfer, in: Literaturmagazin 7. Nachkriegsliteratur, Reinbek 1977, S.209-227,
S.210.

17 Brief vom 10.2.46, in: Kreuder 1977, S.224. Schafer unterstreicht, dass Kreuder mit dieser Betonung

des Religidsen reprasentativ fiir die westdeutsche Nachkriegsliteratur ist: ,,Selbst die ,Sozialisten’ im Ruf
wie z.B. Andersch standen dem ,religiésen Erlebnis, das die junge Generation aus dem Krieg’ mitbrach-
te, positiv gegeniber [...] (Nr.1, 15.8.1946)* (Kreuder 1977, S.210).



entdecken. Als Kind gehérten wir ihr an. Dann wurden wir aus ihr vertrieben und fir die Wirklichkeit

des Bewusstseins erzogen.18

Spétestens an dieser Stelle drangt sich folgende Frage auf: Wie l&sst sich der Sach-
verhalt, dass sowohl Kreuder als auch Kasack so offensichtlich im kulturkritischen
Spektrum der Weimarer Zeit geistig beheimatet sind, mit der Generalthese dieser Unter-
suchung verereinbaren, gerade links(-sozialistische) Autoren seien es gewesen, die diese
Tradition in der Nachkriegszeit fortschreiben? Wieso ist dieser Rekurs auch bei Kreuder
und Kasack tberraschend? Tatsachlich verhélt es sich so, dass beide Autoren von den
Weimarer Jahren bis zu ihrem Lebensende ein ,linkes* politisches Selbstverstandnis
hegten, das auch manifest wurde. In anarchistischer Auspragung bei Kreuder, eher links-
liberal bei Kasack. Kreuder, bis zu deren Verbot Redakteur der Satire-Zeitschrift
»Simplicissimus®, war nach 1945 zeitweise SPD-Mitglied. Er weist antisemitische Au-
Rerungen seines Freundes Jahnn mit einem dezidiert antirassistischen Bekenntnis zu-
riick.19 Antinazismus und Pazifismus (Kreuder engagierte sich in der Bewegung
»Kampf dem Atomtod*) teilt er mit Kasack. Letzterer hegte als Student in Munchen
1919 noch sozialistische Sympathien, wahrend er spater die sogenannte ,,Vernunft-
Linie* Thomas Manns unterstiitzte.20 Er nimmt klar gegen neonationalistische Tenden-
zen in der jungen Bundesrepublik Stellung.2! Auch macht es sich die Forschung der
70er Jahre zu einfach, wenn sie Kasack die politische Integritat mit Verweis auf sein
~inneres Emigrantentum* abspricht.22 Kasacks Einspringen und persénlicher Einsatz

fur den im KZ inhaftierten Peter Suhrkamp und dessen Verlag sprechen fur sich.

Die politischen Biographien Kreuders und Kasacks sind hier Gberhaupt nur insoweit von
Interesse, als an ihnen fiir die Romananalysen relevante Aspekte deutlich werden. Das
offensichtlich als unproblematisch empfundene Nebeneinander von als ,,links* und von

als kulturkritisch (und damit implizit als ,,rechts“) tradierten Uberzeugungen und Denk-

18 Zit.n. Biirger 1995a, S.295. Zu den Bezugnahmen auf die kulturkritische Literatur im Falle Kasacks
s.u. 1.4.

19'vgl. Kreuders Brief an Jahnn vom 10.4.51, in dem er dessen - brieflich gegeniiber Kreuder geauRerte
- antisemitisch getonte Unterstellungen gegentiber D&blin eine klare Absage erteilt. Vgl. Burger 19953,
S.112.

20 v/gl. Besch 1992, S. 47 u. 85.

21 vgl. Hermann Kasack: Ketzerische Anmerkungen [1953 u. 55], in: ders.: Mosaiksteine. Beitrage zu
Kunst und Literatur, F.a.M. 1956, S.189-203, S.199.
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mustern verweist auf die prinzipielle Indifferenz kulturkritischer Argumentationen
gegeniber der politischen Links-Rechts-Codierung. Dieser Sachverhalt reproduziert
sich in der - aus dieser Perspektive kaum anders denn als zufallig zu bezeichnenden -
Rezeptionsgeschichte beider Autoren. Dariiber hinaus ist von Bedeutung, dass die ,ta-
gespolitische’ Identitat jeweils durch ein kulturkritisch fundiertes metapolitisches Poli-
tikverstandnis Gberlagert ist. Nur dieses erscheint beiden Autoren wesentlich und findet
uber die axiomatische Vorstellung vom ,wahren’ Kiinstler auch Eingang in die Romane
(s.u. 1.5).

Kreuders ,,Die Unauffindbaren“ und Kasacks ,,Die Stadt hinter dem Strom* bieten
sich auch deshalb fiir eine gemeinsame Erdrterung an, weil beide Romane eine ganz
parallele Entstehungsgeschichte aufweisen. Die Manuskripte wurden jeweils in der NS-
Zeit begonnen, ruhten dann bis Kriegsende, um schlieBlich nach 1945 fertiggestellt zu
werden. Kreuder, der sich bis dahin mit 40 in der ,,Frankfurter Zeitung* und in Zeit-
schriften publizierten Kurzgeschichten finanziert und 1939 einen Band mit Erzahlungen
veroffentlicht hatte, beginnt 1938 das zunéchst ,,Der Durchbruch* betitelte Manuskript,
,»das nur vor den Freunden bestehen sollte und zunéchst nicht mit dem Gedanken an
eine mogliche Verdffentlichung entstand“.23 Kreuder stellt sich dies als Wiederaufnah-
me seines ,eigentlichen’ Schreibens dar, braucht er sich doch jetzt nicht mehr um ,,die
seit funf Jahren beachteten literarischen Verkehrsvorschriften*24 zu kiimmern.

Allerdings stand der Schreibprozess weiterhin unter Camouflage-Druck, zumal seit
1940 ein Vorvertrag mit Rowohlt bestand - also eine Veréffentlichung nun offensicht-
lich doch in Betracht gezogen wurde.2> Im selben Jahr wird Kreuder dann jedoch zur
Flak eingezogen. Die Arbeit an seinem Roman ruht daraufhin bis zu seiner Entlassung
aus der Kriegsgefangenschaft. Als Kreuder sich nach dem Krieg wieder den ,Unauf-
findbaren’ zuwendet, konstatiert (auch) er asthetischen Revisionsbedarf. In diesem Zu-
sammenhang rasonniert Kreuder tber die seelischen Traumata der im Lande Verbliebe-

nen:
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22\/gl. etwa Ehrhard Bahr: Metaphysische Zeitdiagnose: Hermann Kasack, Elisabeth Langasser und
Thomas Mann, in: Hans Wagener (Hrsg.): Gegenwartsliteratur und Drittes Reich. Deutsche Autoren in
der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, Stuttgart 1977, S.133-162, S.135f.

23 Kreuder 1949, S.235.
24 Kreuder 1949, S.235.

25 Damit das Manuskript fiir die Kunstgendarme unbelastet blieb, wurden die Handlungen ins Erfunde-
ne, ,Unauffindbare’ verlegt und irisch oder amerikanisch klingende Namen gewahlt. (Gilbert Orlins [...]
erhielt so seinen Namen von der Stadt New Orleans.)", Kreuder 1949, S.235.



[Ich erkannte auch wéhrend der Arbeit, dass man nach diesen zwdlf Jahren nicht mehr imstande war,
wie friiher zu schreiben. Es hatte sich ja nicht nur drauBBen, vor unseren Augen, sondern noch mehr in
uns selbst zuviel abgespielt, als dass man mit den gewohnten, herkdmmlichen Ausdrucksmitteln noch
hatte auskommen konnen. [...] Denn eines war doch wohl fur den Schreibenden nun unbestreitbar ge-
worden: nach dieser ungeheuerlichsten aller blutigen Katastrophen war es nicht mehr mdglich, Novel-
len zu schreiben und Romane, als wére Uberhaupt nichts geschehen! Schliellich konnten diejenigen,
welche diese Choks hier erlitten hatten (denen nicht in Sicherheit und weit vom Schuf lediglich davon
berichtet worden war) nicht mehr wie friiher schreiben, weil diese grauenhaften, diese schon ,,grenz-
haften* Erlebnisse ihre bisherige Identitat in einem fast klinisch zu nennenden Sinne veréndert hatten.
Fur den, der auBerlich unversehrt, doch mit einem tiefen, seelischen Trauma zurlickgekommen war,

schien das Schreiben nun zu einer Art Autotherapie zu werden.28

Auch Kasack unterbricht die Arbeit an seinem Romanprojekt, an dem er seit der
zweiten Halfte der 30er Jahre arbeitet.2’ Nach einer Phase der Erwerbslosigkeit seit sei-
ner Suspendierung vom Berliner Rundfunk im Marz 1933 wegen ,,Untragbarkeit* ist
Kasack seit 1941 Cheflektor des Suhrkamp-Verlages. 1943 erscheinen dort Gedichte
Kasacks unter dem Titel ,,Das ewige Dasein®. 1944 tbernimmt er stellvertretend die
Verlagsleitung fur den im Konzentrationslager inhaftierten Peter Suhrkamp, dem die
1944 in Heft 2 der ,,Neuen Rundschau“ publizierte chiffrierte Erzahlung ,,Das Birken-
waéldchen® gilt. Zu diesem Zeitpunkt sind die Kapitel I-XII des Romans fertiggestellt -
die Gbrigen kommen erst nach Kriegsende dazu. Als Grundstock der Fiktion hat Kasack
immer wieder zwei Visionen geltend gemacht: eine Vision des zerstorten Potsdamer
Platzes und die als ,,Der Totentraum* im Februar 1942 in der ,,Neuen Rundschau* ver-
offentlichte Erfahrung seines eigenen Gestorbenseins. Bei der ersten Vision handelte es
sich nach Kasacks Einschatzung zunédchst um ,tberzeitliche’, archetypische Bilder, wo-

bei

aus der Vision [,,einer gespenstischen Ruinenstadt, die sich in das Unendliche verlor und in der sich
die Menschen wie Scharen von gefangenen Puppen bewegten“] [...] in den Jahren der Niederschrift
immer mehr die Spiegelung unserer konkreten Welt [entstand], die in ihrer gesellschaftlichen, geisti-
gen und kulturellen Struktur ebenso fragwiirdig und briichig, ebenso doppelbddig und unsicher schien
wie die H&auser unserer Stédte, die nur noch fur den Vollzug ihrer sichtbaren Zerstérung bereitstanden.
[...] [D]er Leser wird heute leichter erkennen, [...] dass es sich im Buch um Sinnbilder der Realitét
handelt, die unabhéngig von ihrer Erscheinungsform ihre ,universelle Gultigkeit” behalten. Ich ben6-

26 Kreuder 1949, S.235f. Kreuders Abwertung der Emigranten (,,denen [...] in Sicherheit und weit vom
Schul? davon [von diesen ,,Choks*] berichtet worden war®) erstreckt sich tibrigens auch auf deren literari-
sches Schaffen. In seinen Augen haben die ,alten Emigranten’ mit ihrem ,Nihilismus’ zum Scheitern
Weimars beigetragen: ,,Wenn mir z.B. Ledig schreibt, dass er mit Késtner und Tucholsky die Verlagser-
6ffnung beginnen will (dies bitte unter uns), dann reizt es mich nicht, mit dabei zu sein. [...] Dieses
Erdbeben hat uns einen neuen Blick, einen festen, unbeirrten Blick fur einen Teil jener Literatur
gegeben, die zwischen I. Weltkrieg und Papenputsch das ihrige dazu beitrug, den Ast, auf dem wir alle
sassen, durchzuségen. Gewiss, sie prangerten an, aber sie lebten sozusagen vom Sédgen, es war die Sége
des literatenhaften Nihilismus.* (Brief an Horst Lange vom 14.11.46, in: Kreuder 1977, S.216).

27 Zur Entstehungsgeschichte von Kasacks Roman vgl. Besch 1992, S.241ff.
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tigte [...] ein geraumes Jahr, bis ich begriffen hatte, dass die Wirklichkeit nicht die Vision eingeholt,

sondern nur ihre Wahrheit bestatigt hatte.28

1946 beendet Kasack den Roman, dessen zweiter Teil mit einer der ersten Holocaust-
Aufarbeitungen in der Literatur einsetzt.

Diese zweiteilige Entstehungsgeschichte hat sich nun vor allem in zweierlei Hinsicht
in den Romanen niedergeschlagen. Zum einen wagen sich beide an eine umfassende
»metaphysische* Zeitdiagnose, die mit der relativ isolierten Schreibsituation der beiden
,Inneren Emigranten’ korrespondiert.2% Sie bedient sich allegorisierender Erzahltechni-
ken und folgt einer Poetik des Essentiellen (s.u. 1.5.).39 Andererseits finden sich in den
Romanen zahlreiche essayistische Passagen weltanschaulichen Gehalts (s.u. 1.4.), die
sicher auf den vermuteten Orientierungsbedarf der Leserschaft in der Nachkriegszeit
antworten. In der ,Stadt hinter dem Strom’ haben diese unterschiedlichen Entstehungs-
phasen und -kontexte im Ubrigen zu erheblichen Widerspriichen in Fabel und Leserfiih-
rung geflhrt, was bei der Textanalyse noch Thema sein wird.

,Die Stadt hinter dem Strom* bzw. ,,Die Unauffindbaren® stellen den Hohepunkt
von Kasacks wie Kreuders Autorenkarriere dar, wobei Kreuders Erzahlung ,,Die Gesell-
schaft vom Dachboden* allerdings ein gréRerer Publikumserfolg als die ,,Die Unauf-
findbaren“ war. Mit der ,Stadt hinter dem Strom’ und den ,Unauffindbaren’ treffen die
beiden Autoren offenbar den Zeitgeist recht genau, was mit ihrer spéteren Prosa nicht
mehr der Fall sein sollte. Diese Beobachtung gibt Anlass zu der zugegebenermafen spe-
kulativen Vermutung, dass die in diesen zwei Romanen explizierte Kulturkritik auf ein
ahnlich strukturiertes kulturelles Feld traf - dass dieses Feld sich aber mit der \er-
westlichung seit den 50er Jahren transformierte, wahrend Kreuder und Kasack in ihren
inhaltlichen Positionen beharrten und somit intellektuell zu anachronistischen Erschei-
nungen wurden. Die Rezeptionsgeschichte verweist des weiteren auf die Kontingenz der
politischen Etikettierung, die beiden widerfuhr. Wahrend Kreuder - er gerét seit den

funfziger Jahren zunehmend als Erz&hler in Vergessenheit - ab den 70ern in bestimmten

28 Hermann Kasack: Die Stadt hinter dem Strom. Eine Selbstkritik [1947], in: ders.: Mosaiksteine.
Beitrdge zu Kunst und Literatur, F.a.M. 1956, S.350-354, S.351f.

29 Bahr charakterisiert dieses Schreiben ohne Aussicht auf ein zeitgenéssisches Publikum so, dass

»gleichsam sub specie aeternitatis konzipiert und geschrieben worden war®, um ,,die Realitat der unmit-
telbaren Gegenwart in Form und Inhalt zu transzendieren. Diese Form der Sublimierung der Realitat des
Hitler-Regimes wird hier mit dem Begriff ,metaphysisch’ zu umschreiben gesucht.” (Bahr 1977, S.134).

30 Kreuder: ,,Ich konnte nun endlich wieder vom Eigentlichen, vom Wesentlichen schreiben, von dem,
was uns auf den Nageln brannte.” (Kreuder 1949, S.235).



Kreisen als Geheimtipp gehandelt wird, wird Kasacks Zeitdiagnostik seit eben dieser
Zeit Gegenstand harscher linker Kritik.

Kasack veroffentlicht neben der bereits diskutierten Parabel ,,Der Webstuhl* (1949)
noch zwei weitere Romane. 1952 erscheint seine Kleinstadtsatire ,,Das grof3e Netz“,
1953 folgen die kurzeren ,,Falschungen®. Wahrend ,,Die Stadt hinter dem Strom* zeit-
gendssisch als Sensation und als - gerade in ihrer kulturkritischen Ausrichtung - authen-
tische Zeitdiagnostik gefeiert wurde3!, wird das ,,Das groRe Netz* einhellig als formal
misslungen, langatmig und unpointiert erzahlt verrissen. Interessant ist, dass Kasack
sich, im Gegensatz zum monomanischen Erzahler Kreuder, Leser- und Expertenkritik
bis zu einem gewissen Grad zueigen gemacht hat. So hat er im Rickblick selbst Schwa-
chen seines zweiten Romans eingestanden, und in der tberarbeiteten Fassung von ,,Die
Stadt hinter dem Strom* aus dem Jahr 1956 hat er die als zu didaktisch beméngelten
Handlungsanleitungen des ins Diesseits zurtickgekehrten Archivars in den Schlussssei-
ten reduziert32. Mit seinem letzten groReren Prosawerk, den ,,Falschungen®, macht er
schliel3lich insofern Zugestéandnisse an den unterstellten Publikumsgeschmack, als er
eine Kriminalhandlung in die Fabel integriert. Allerdings bedeutet diese positive Leser-
bindung nicht, dass Kasack einen Deut von seiner kulturkritischen Weltsicht abgewi-
chen ware. Im Gegenteil: Die kulturkritischen Schliisselpassagen in ShdS bleiben in der
56er-Fassung vollstandig erhalten (s.u. 1.4.)33. Und nach der Medien- und Birokratie-
kritik des ,Netz’-Romans treffen die ,,Félschungen eine fundamental kulturpessimisti-
sche Aussage, wenn das diagnostizierte Ende authentischer Kunst und Kultur mit dem
Rickzug in das Landleben beantwortet wird. Private AuBerungen Kasacks unterstrei-
chen diese Kontinuitat. Auf die einigermaRen positiven Rezensionen der ,,Falschungen®

bezug nehmend, schreibt Kasack 1953 an Morhenn:

31 Zeitgendssische Stimmen versammelt Besch 1992, S.298ff. Wie genau ,,Die Stadt hinter dem Strom*“
den damaligen Zeitgeist artikulierte, schildern Unseld und Martini aus historischer Distanz. Vgl.: Sieg-
fried Unseld: Nachwort, in: Hermann Kasack: Das Birkenwaldchen [1944], 1. Aufl. F.a.M. 1996, S.37-
52, S.48 (wo Unseld aus seiner 1966 gehaltenen Grabrede auf Kasack zitiert); Martini 1977, S.200f.

32 \/gl. Besch 1992, S.286 sowie Hae-in Hwang: Ostasiatische Anschauungen in der deutschen Literatur
des 20. Jahrhunderts unter besonderer Beriicksichtigung von Alfred Déblin und Hermann Kasack, Bonn
1977, S.175.

33 |nsofern ist Besch und Hwang in ihrer Einschatzung, diese Fassung sei weniger explizit und didak-
tisch angelegt, wirklich nur fiir den kurzen Abschnitt zuzustimmen, der Lindhoffs Rickkehr schildert.
Die Weltdeutung, die lber die Totenstadt vermittelt wird, bleibt inhaltlich und formal bestehen.
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Ich habe (hétte) meinen Kulturpessimismus tberwunden und kiinde(te) nun einen neuen Weg an. Den
Teufel! Ich habe das gleiche Augenrunzeln Uber die Zeit und demaskiere ihren Hohlwert durch die
Hingabe an die ,,Falschungen® wie nur je; nur in einer passabler schmeckenden Form.34

So liele sich zwar einerseits, wenn man so will, von einem Lernprozess Kasacks
sprechen, der aus der Kommunikation mit der Leserschaft resultiert, zugleich wachst in
ihm aber auch die Enttduschung in der Sache. Hatte er noch 1949 begliickt festgestellt,
,Die Stadt hinter dem Strom* habe den Effekt gezeitigt, dass ,,hdufig jungen Menschen
die Forderung an die geistige Haltung dem eigenen Leben gegeniber zu einem entschei-
denden Erlebnis, zu einem Weckruf geworden ist“3°, so zeigt sich Kasack seit 1949
zunehmend darlber verbittert, dass diese Lauterungserfahrung nicht von Dauer gewesen
sei. Damit sah er die Krisenerfahrung der zwanziger Jahre in den 50ern unter anderen
Vorzeichen wiederholt und sich in seiner Kritik des Anthropozentrismus bestatigt3.

Der Intensitatsgrad dieser Verbitterung dirfte bei Kreuder hinwiederum noch groRer
gewesen sein. Diesen Eindruck gewinnt man jedenfalls aus dessen in der Folge erschei-
nenden Romanen, die den Ton ihrer Zivilisationskritik verscharfen und die Sachpositio-
nen radikalisieren. 1947 noch von Andersch im Ruf als ,,die erste groRe Hoffnung der
jungen deutschen Literatur nach dem Kriege*3’ gefeiert, gerat Kreuder nach und nach
ins Abseits des literarischen Betriebs. Dabei stockt seine literarische Produktion kei-
neswegs: In den flinfziger Jahren schreibt Kreuder ,,Herein ohne Anzuklopfen® (1954)
sowie den Roman ,,Agimos oder die Weltgehilfen“ (1959). Nach einem weiteren Jahr-
zehnt wird der Roman ,,Hoérensagen® veroffentlicht, 1973 erscheint posthum ,,Der Mann
im Bahnwirterhaus®. Alle diese Romane finden kaum noch Leser38. Sie repetieren mo-
nologisch das in ,,Die Unauffindbaren* explizierte Thema der moralisch (iberlegenen
AuBenseitergesellschaft und sind von krassen Tiraden gegen alles Zivilisatorische, ge-
gen Umweltzerstorung, Krieg und menschliche Reproduktion durchzogen. Pazifismus

und der Kampf gegen Umweltzerstorung sind, kombiniert mit Kreuders anarchischer

34 Brief Kasacks an Alfred Morhenn vom 18.11.53, zit.n. Besch 1992, S.340.

35 Hermann Kasack: Ansprache zur Verleihung des Fontane-Preises 1949, in: ders.: Mosaiksteine.
Beitrage zu Kunst und Literatur, F.a.M. 1956, S.7-13, S.9

36 \/gl. Besch 1992, S.332.

37 Der Ruf Nr.13, 15.2.47, zit.n. Kreuder 1977, S.209.

38 Allerdings hatte Kreuder schon in der unmittelbaren Nachkriegszeit nichts als Verachtung fiir die
deutsche Leserschaft bekundet: ,,[Der] Leser [...] hat versagt.” (Kreuder 1977, S.214) ,,[I]ch kann mir
denken, dass andere L&nder weit bessere Leser haben. Die unsrigen sind zu wurschtig. Es fehlt ihnen das
geistige Fieber, die Leidenschaft des Denkens. ,, (ebd., S.217) Oder, kurz und biindig: ,,Der Leser hat
ausgelesen!* (ebd., S.219).



Herrschaftskritik, dabei offensichtlich die Stichworte fir dessen Inanspruchnahme sei-
tens der politischen Linken.linke Inanspruchnahme.39

Kasacks Fundamental-Pazifismus und Parteinahme gegen Zivilisationsfolgen in der
,Stadt hinter dem Strom’ gereichen ihm in der politisch akzentuierten Forschung der
70er und 80er Jahre dagegen nicht zur Ehre. Aus dem personlichen Vorwurf, Kasack sei
ein quietistischer ,Innerer Emigrant’ gewesen, wird auf das quietistische Potential seines
Romans riickgeschlossen. Meines Wissens ist dieser Vorwurf gegentiber Kreuder nie
erhoben worden. Nun steckt nach meinem Daftrhalten in Kasacks Roman in der Tat
eine stark quietistische Variante von Kulturkritik, doch dasselbe gilt, mutatis mutandis,
auch fur Kreuders ,,Die Unauffindbaren®. Es zeigt sich auch anhand der Rezeptionsge-
schichte, wie wenig das politische Links-Rechts-Raster uberhaupt taugt, um die spezifi-

sche Gestalt der jeweiligen Kulturkritik auszumachen.

1.2. Weltmodellierung; Handlungsorte und -verlauf

Die fiktiven Welten, die die beiden Romane schildern, gleichen einander durch die
Fluchtbewegung, die sie formal vollziehen. Die Texte entwerfen eine zweistufige Kos-
mologie: der realen Welt wird eine zweite, ,wahrere’ gegenibergestellt, die als Kon-
trastfolie die Defizienz der ersten herausstellen soll*0. Im Kasackschen Roman ist es die
Totenstadt, in die sich Protagonist Heinrich Lindhoff zunachst ahnungslos berufen sieht,
und in ,,Die Unauffindbaren* agiert der Wiedertrdumer-Bund in einer fur den Normal-
sterblichen eben unauffindbaren Traumwelt, zu der die Hauptfigur Gilbert Orlins stof3t.
Es handelt sich jeweils um zwei deutlich zu unterscheidende Seinssphéren, wobei die
irdischen Raum-Zeit-Konstituentien in der zweiten Welt suspendiert sind. In der jensei-

tigen Stadt hinter dem Strom herrscht zeitlose Ewigkeit, und im Reich der Unauffindba-

39 vgl. zuletzt: Jan Biirger: Begegnung mit einem AuRenseiter, in: Die Tageszeitung v. 11.8.97.

40 Diese Struktur beschreibt Lothar Fietz als Bauweise des ,hermetischen Romans*, mit dem die ,,Erl-
ebnis- und Erkenntnisgrenzen eines perspektivisch beschrankten Bewuf3tseins [...] zu Uberschreiten
[versucht werden]“. Neben ,,Die Stadt hinter dem Strom* rechnet Fietz Hesses ,,Das Glasperlenspiel*,
Thomas Manns ,,Der Zauberberg* sowie Brochs ,,Der Tod des Vergil“ diesem Muster zu. Vgl. Lothar
Fietz: Strukturmerkmale der hermetischen Romane Thomas Manns, Hermann Hesses, Hermann Broch
und Hermann Kasacks, in: DVJS 1966, S.161-183. Die Parallelen zwischen den Texten Hesses, Brochs
und Kasacks liegen in der Tat auf der Hand und lieRen sich auch fir die kulturkritische Weltmodellie-
rung und -deutung ausfiihren.
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ren haben ,,die Gesetze einer Traummechanik“4! die Stelle raumzeitlicher und logischer
Konsistenzanforderungen tbernommen. Schon diese Differenz legt die Vermutung na-
he, dass das Paralleluniversum, in das Lindhoff und Orlins kommen, der normalen irdi-
schen Welt in jeder Hinsicht tberlegen ist und hier Einsichten von hochster Relevanz zu
gewinnen sind, die die Deutung der anderen, normalen Welt betreffen. Die Konstruktion
suggeriert also, dass diese Erkenntnisse aus der metaphysischen Welt auch umfassende
Geltungsmacht beanspruchen dirfen und als argumentativ nicht widerlegbar auftreten
konnen. Die Romane schildern daher nicht die Auseinandersetzung von Figuren mit
einer - wie immer verfremdeten - Alltagswelt (aus der jedoch, so die Konstruktion, die
beiden Protagonisten stammen), sondern diese Welt wird als ganze degradiert durch das
Korrektiv eines Uberlegenen weiteren Kosmos.

Dieses Verfahren I&sst sich in einem basalen Verstandnis als kulturkritisches be-
schreiben, insofern die alltdgliche Welt offensichtlich nicht (mehr) als Schauplatz we-
sentlicher und wahrer Ereignisse taugt. Der naheliegende erzahltheoretische Einwand,
die Komplexitat moderner Zusténde lasse sich nur noch durch parabolische Erzahlver-
fahren, mit denen wir es hier zweifellos zu tun haben, abbilden, sticht m.E. nicht, weil
die zeitgendssische Alltagswelt in den Texten sehr wohl zu Zwecken kulturkritischer
Didaxe noch unproblematisch représentiert erscheint.

Am Ende rundet sich der Text jeweils, indem die Protagonisten nach Abschluss ihrer
Bildungsgeschichte in ihre Ausgangswelt zurtickkehren. Die Lindhoff-Figur prallt auf
die Zustédnde im Deutschland der unmittelbaren Nachkriegszeit und verbreitet dort als
Wandermdonch ihre Einsichten. Ganz &hnlich verhélt es sich auch in den ,Unauffindba-
ren’, die sich allerdings mit einer Lebensreform im Kleinen begnigen: Orlins trifft da-
heim, wo alles unveréndert seinen Gang ging, auf seine Frau Cora. Er zieht sich mit ihr
in den hintersten Kellerraum zuriick und setzt dort an, ihr seinen - modellhaften - Selbst-
findungsprozess zu schildern. ,,Bisher Cora. Bis hierher. [...] Wir wusstens wie alle, was
wir tun. [...] Nun bin ich wieder hier, und nicht mehr ohne mich [...]. So wird es anfan-
gen, Cora, mit dem Erz&hlen.” (UA S.491-493) - mit dieser Schlusswendung wird
zugleich das Erzéhlte eingeholt und tber das Textende hinaus verléangert.

Der Ubergang von der einen zur anderen Welt ereignet sich zu Beginn des Textes und

ist jeweils deutlich markiert - in ,,Die Stadt hinter dem Strom“ als Passage des

41 gchiitz 1988, S.165.



»otromes, der die Grenze bildete” und Halt des Zuges an der ,,Endstation” (ShdS S.7)
bzw. als Uberschreiten einer Tlrschwelle:

Bevor er [Orlins] mit dem Fingerkndchel [...] die weile Turfillung berlhrte, sah er noch einmal zu-
rick. Der schwarzgekleidete Alte stand noch mit dem ausgestreckten Arm da, der Arm deutet auf Or-
lins, es sah aus, als wirde Orlins aus einem unsichtbaren Land verwiesen. Als musste er nun die Gren-
ze Uberschreiten. Und hinter ihm, schon fern, lag sein bisheriges Leben. (UA S.10)

Die eigentliche Handlung aber verlauft jeweils vornehmlich in der tibergeordneten Welt,
die den fiktionalen Ort fiir die umfassende Initiation der Reflektorfigur abgibt. Diese
Initiation ist Gegenstand der Handlung und vollzieht sich als Einweihung in ein kultur-
kritisches Deutungssystem, denn dieses macht die Essenz dieser Welt hinter der Welt
aus. Dieser Prozess stellt sich fir Lindhoff in Kasacks Roman als einigermalien geradli-
niger Bildungsweg dar, der ausschlieBlich in der Totenstadt lokalisiert ist und an dessen
Ende der Protagonist selbst zum Lehrenden herangereift ist (vgl. die Kasernenszene,
ShdS S.269ff.). Auch die Liebesgeschichte zwischen Lindhoff und Anna dient ganz
diesem Ziel.

Im Gegensatz dazu kommt es in ,,Die Unauffindbaren* immer wieder zu Interferen-
zen zwischen Traum- und Normalwelt. So versuchen die Agenten des ,Systems’ fort-
wéhrend, der unauffindbaren Gegengesellschaft habhaft zu werden, was aber von vorn-
herein als — vor allem auch wegen der lacherlichen Charaktere der Verfolger (s.u. 1.3.) -
aussichtsloses Unterfangen deutlich wird. Erfolgsgekront sind hingegen die punktuellen
kulturrevolutionéren Interventionen der Wiedertrdumer-Gruppierung in die Systemwelt,
die der Text aber nie direkt erzahlt, sondern die ausschlieBlich als lehrreiche Exempel
im Rahmen der Gruppenversammlungen vorgetragen werden (z.B. Befreiung des Dich-
ters Irving aus der Psychiatrie, UA S.311ff.; Bekehrung des mit Tierversuchen arbeiten-
den Wissenschaftlers mittels Folter, UA S.349ff.).

Die fintenreichen Fluchtbewegungen der Unauffindbaren vor der Staatsmacht kon-
stituieren eine oberflachliche Handlung, die beliebig oft unterbrochen wird zugunsten
der dem Autor offensichtlich sehr viel wichtigeren Beispiel- und Reflexionspassagen,
mittels deren Orlins Stiick fur Stuck eine vorbildliche Identitat aufbaut. Hier manifes-
tiert sich Kreuders ,Kdder’-Poetik (s.u.1.5.), indem die belehrenden Abschnitte mit ei-
ner abenteuerlichen Rauber-und-Gendarm-Geschichte unterlegt und so schmackhaft
gemacht werden sollen.

Auch in der ,Stadt hinter dem Strom’ transportiert nicht allein die Fabel die Bot-
schaft des Romans. Im Gegenteil, tragen doch die Gespréche mit Archivaufseher Per-

kins und besonders die Audienzen bei Meister Magus wesentlich dazu bei, die Weltsicht
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des Textes zu etablieren. Der Text verlasst sich weniger auf narrative Handlungsfaden
denn auf argumentative und deskriptive Verfahren. So enthillt Lindhoffs platonische
Schau der 33 Weltenwaéchter das letzte kosmische Geheimnis, wéhrend eine Kritik der
modernisierten Gesellschaft und ihrer Kultur in erster Linie durch die wohldosierten
Lehrgesprache mit Perking und Magus geleistet wird. Diese Unterweisungssequenzen
erfolgen gestuft nach dem Reifegrad des Adepten; die volle - kosmische und zugleich
zeitdiagnostische - Wahrheit wird dem Protagonisten in der zweiten Magus-Audienz
zuteil, die auf Lindhoffs Bewéhrung als Lehrender vor den Soldaten folgt. Bereits von
der Anlage her tragen diese Szenen somit deutlich den Charakter einer religiésen Initia-
tion. Dem entspricht auch das starke hierarchische Gefalle, das sich in diesen Lehrge-
sprachen geltend macht:

Zuweilen war der Archivar versucht, ein Gesprach zu beginnen, aber er spirte das Unziemliche, die
Pausen des Schweigens zu unterbrechen. Oft genug wirkten auch die Worte des uralten Erzgehilfen
wie eine Erwiderung auf ungestellte Fragen, eine Erganzung der eigenen Gedanken auf einer beruhig-
teren Ebene. Niemals redete er die Person des Archivars unmittelbar an, mit WWendungen etwa wie ,,es
wird lhnen geldufig sein, dass“ oder ,,Sie werden sich Gedanken gemacht haben iber und derglei-
chen. Obwohl seine Rede unpersonlich und allgemein gehalten blieb, fiihlte Robert, dass er und nie-
mand sonst gemeint war, dass nicht ohne Bedeutung ihm diese Offenbarungen [...] gemacht wurden*
(ShdS S.316f.)

Vermutlich ist die Annahme, diese Passage entwerfe zugleich das Bild des idealen Ka-
sack-Lesers, zu polemisch. Ich denke aber, dass die sachtextlastige Romantektonik auf
die Vehemenz des Bedurfnisses verweist, in der unmittelbaren Nachkriegszeit mit einer
umfassenden kulturkritisch grundierten Zeitdiagnose aufzuwarten und dabei mit einer
massiven Leserfuhrung und -belehrung zu arbeiten. Dieser Bekenntnisdrang war bei
Kreuder#? und Kasack offensichtlich symptomatischerweise so stark, dass beide sich
nicht allein auf die Wirkung der Fabel allein verlassen mochten. Allerdings scheint die
eser-Didaxe bei Kreuder von der Gesamtanlage des Romans her doch insofern weniger
autoritér als bei Kasack zu verlaufen, als Kreuder mit der Methode des ,,Wiedertréu-
mens*, d.h. der Erinnerungsarbeit an der eigenen Biographie, dem Leser ein Verfahren
anempfiehlt, dessen Ergebnisse zumindest formal nicht vorbestimmt sind. Durch das
Unabgegoltene der Vergangenheit in die wahre Zukunft vorzustolRen - dieses klassische
Kritikmotiv teilt Kreuder mit dem messianischen Materialismus Benjamins und Blochs.
\Von einem einheitlichen Handlungsort schlieRlich l&sst sich nur fir Kasack, nicht

aber fur Kreuder sprechen. Die Handlung der ,Unauffindbaren’ ist zum einen in (teil-

42 \/gl. dazu die folgende AuRerung Kreuders i.S. einer neuen ,,Gesinnungs-Literatur: ,Die alten
Emigranten beschaftigen sich noch mit der naturalistischen Verarbeitung der Nazi-Epoche. Wir haben
heute eine andere Gesinnungs-Literatur nétig, ndmlich die einer unbedingt schépferischen Gesinnung.*
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weise ausrangierten) Verkehrsmitteln lokalisiert, die der Gruppierung als Fluchtvehikel
dienen, zum anderen in abseitigen Orten und Raumen, die sich gleichsam im toten Win-
kel der modernen Gesellschaft befinden: einem verlassenen Lagergebdude, einem Zir-
kuswohnwagen und schlieBlich im Schloss des Barons. Diesen Orten kommt gerade in
ihrer Randstandigkeit durchweg ein positiver Charakter zu. Utopischer Fluchtpunkt ist
dabei immer die Natur. Orlins’ wichtige erste Begegnung mit dem alten Hobbarth, der
eine Initialfunktion fur seinen Erkenntnisprozess zukommt, findet im Wald statt (vgl.
UA S.147: ,,Im Wald. Im Wald hatte es angefangen*). Das zweite Mal begegnet er dem
Weisen in einer Felsengrotte, in der dieser sich hduslich niedergelassen hat (vgl. UA
S.407f.). Das Schloss schlieBlich, geistiges Zentrum des Wiedertraumer-Bundes, Uber-
antwortet der Baron planméRig dem Verfall und damit der Rickfuhrung in Natur:

Nach Schatten und Frieden roch hier die Luft. [...] Violette Distelkdpfe ragten aus den hohen, griinen
Grésern, gefleckter Fingerhut. Auf der Héhe des Weges kamen sie an den bemoosten Wall, der Ring-
mauer ohne Tor, denn die beiden Torfliigel fehlten, als hatte man sie aus den Angeln gehoben und
ortgetragen. [...] ,Zugewachsen’, sagte der kleine, alte Erfinder leise. Er deutete auf die Front des
niedrigen Mittelbaues. Die Vorderseite des Schlosses war bis zum Dach mit breitbléttrigen Schling-
pflanzen bewachsen. Pat griff behutsam durch das dichte, griine Schlinggeranke und rittelte an einem
geschlossenen Fensterladen. Der griine Laden bewegte sich nicht, samtliche Fensterladen waren ge-
schlossen, verriegelt und zugewachsen. (UA S.385)

Dass hier ein positiver Rekurs auf die primére kulturkritische Opposition Kultur vs. Na-
tur vorliegt, verdeutlicht der Text zusétzlich durch Orlins' Erinnerung an ein Maklertref-
fen, auf dem eben diese SchloRinsel verhandelt wird. Das Klischee des Maklers muss
dazu herhalten, die Ignoranz der Normalwelt gegeniber der poetischen AuRenseiter-
wahrheit zu unterstreichen. So sind die Worte dieser Figur nur mit dem umgekehrten
\orzeichen zu versehen, um an ihnen Kreuders Haltung abzulesen:

Propheten, Farbige, Artisten! Womdglich noch Dichter beherbergt er [der Baron] dort! Komischer
Kauz, spricht auf der Insel kein Wort [...]. Aber ein erstklassiger Baumbestand, Nutzhélzer, nichts ge-
schlagen, kaum durchforstet. Natiirlich muf das Schlof eines Tages einstiirzen. Lasst keine Reparatu-
ren ausfihren, niemand auf die Insel [...]. Das Projekt, das ich ihm auf dem Schiff vorschlug, die Plane
waren fix und fertig, fand er abstoRend, héren Sie zu? (UA S.384)

Die Natur, die Kreuder beschwort, hat dabei immer idyllischen und niemals bedrohli-
chen Charakter. Bedrohungen kommen einzig aus der zivilisierten Welt der unverstan-
digen Technokraten.

\on einer solchen, einigermafRen naiv geschilderten ldyllik findet sich in Kasacks
Stadt keine Spur. Die Stadt hinter dem Strom tragt vielmehr unwirtliche, nachgerade
apokalyptische Zuge; sie ist dennoch nicht durchgangig negativ besetzt, fungiert im Ge-

genteil als positives Korrektiv gegenliber der Welt der unlebendig Lebenden. Dies reali-

(Brief an Horst Lange vom 2.3.46, in: Kreuder 1977, S.224).
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siert der Text dadurch, dass die Stadt bei n&dherer Betrachtung zwei archaologische
Schichten aufweist. Beide sind mit kulturkritischem Potential versehen. Die erste
Schicht ist deutlich der Entstehungszeit des Romans verhaftet. Es handelt sich um eine
in Trummer gelegte, ehemals moderne Stadt, in der sich das auf Tauschwirtschaft um-
gestellte Leben vornehmlich unterirdisch in den an Bunker erinnernden ,,Katakomben*
abspielt. Zu ihr gehort auch der vor der Stadt befindliche Komplex der zwei Fabriken.
Doch erst eine zweite Ebene komplettiert das Stadtbild, nd&mlich die einer vormodernen,
mittelalterlichen Stadt, der vornehmlich die Herrschaftsinstitutionen Stadttor, Archiv
sowie der Sitz des Hohen Kommissars zuzuordnen sind.

Wahrend die erste Schicht in ihrer apokalyptischen Zeichnung m.E. in erster Linie
eine kritische Funktion hat, besitzt die zweite geradezu archetypisch-vorbildlichen Cha-
rakter. Das ihnen Gemeinsame besteht darin, dass beide als auf das Wesentliche redu-
ziert erscheinen - mit dem Ergebnis, dass der Ort moderner Zivilisation in seiner Kulis-
senhaftigkeit und Destruktivitat entlarvt wird, die Orte stratifikatorischer Herrschaft und
Reprasentation hingegen einen puristischen Glanz ausstrahlen. ,,Uberall nur diese leblo-
sen Scheinh&user, die wie Attrappen wirkten. Man hétte meinen kénnen, es sei eine
Kulissenwelt wie im Film* (ShdS S.34) - so resumiert Lindhoff seinen ersten Eindruck
von der Stadt. Seine Wahrnehmung der Préafektur mit ihren wabenartigen, ,,sauber
abgeteilte[n]* Raumen, den ,,marmornen Tischen“ (ShdS, S.20) und marmornen Sesseln
ist zundchst zwar auch von einem gewissen Befremden gekennzeichnet, doch
beeindruckt ihn die Anlage im Zusammenhang mit der ,,wirdevolle[n] Entricktheit*
(ebd.) der Bediensteten zugleich in ihrer Erhabenheit und Stimmigkeit. Dem Leser teilt
sich eine Freude uber das aseptische Klima der Ordnung wird dem Leser in bezug auf
Prafektur und Archiv mit, die mich stark an Stifters Asthetik in ,,Der Nachsommer*
erinnert*3. Das Archiv hat nichts Kulissenhaftes, sondern es ist ein im Wortsinn
substantieller Ort mit ,,aus dicken Quadern gefligten Wande[n]* (ShdS S.66), dessen
Fensterscharten und Innenausstattung sakrale Assoziationen (europdisch-mittelalterliche
und ostasiatische) wecken und so den Ordenscharakter des Archivs verkérpern. Zudem
bildet Kasack die Wissens-, Tiefe’ des Archivleiters auch rdumlich durch dessen
Aufenthaltsort tief unter der Erdoberflache ab. Der Sitz des Hohen Kommissars

schliel3lich wird als gottliche ,,Pfalz* beschrieben und somit semantisch explizit mit

43 Das Anwesen der Freiherrn von Risach als zentraler Ort in der Bildungsgeschichte des Protagonisten
Drendorf dhnelt hinsichtlich seiner Materialien (Marmor, Steine) und seiner Atmosphdre der Vergeisti-
gung stark dem Archiv in Kasacks Roman. VVgl. Adalbert Stifter: Der Nachsommer, in: Werke und Brie-
fe, Bd.4,1 u. 4,2, Stuttgart etc. 1997.
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dem Mittelalter in Verbindung gebracht.

Dass dies alles einen antisexuellen, mannerbundischen Zug hat, wird noch weiter
Thema sein (s.u. 1.3.). Es erhellt aber bereits aus der rdumlichen Gegenuberstellung von
Archiv und mit Zivilisationsgerimpel vollgestelltem Gasthaus (vgl. ShdS, S.35ff.), in
dem Lindhoff zun&chst einquartiert ist. Vor dessen Unordnung, insbesondere aber vor
den sexuellen Avancen der Wirtin#4, flieht Lindhoff schlieRlich in eine Art Ménchszelle
im Archivkomplex, d.h.: Die positive &sthetische Ordnungsnorm impliziert in ,,Die
Stadt hinter dem Strom* nicht nur eine Kritik der mangelnden Substantialitdt moderner
Zustande, sondern steht auch gegen Korperlichkeit und Vermischung, die den Archivar
in seinen Begegnungen mit der entindividuierten Bewohnerschaft immer wieder anwi-
dern (s.u. 1.3.).

Diese zwei Dimensionen des Handlungsortes herauszustellen, ist deswegen wichtig,
weil diese Zweiteilung im Text mit derjenigen des Romanpersonals parallelgefiihrt wird
und mit den konkurrierenden Romanintentionen von Zeitdiagnostik und Sinnstiftung
(s.u. 1.4. u. 1.6.) interferiert. Wahrend letztere Prafektur, Archiv und Kommissariat zu-
zuordnen ist, ist die verwistete Stadt als temporarer Aufenthaltsort entindividuierter
Bevolkerungsmassen eine kulturkritische Gegenwartsreferenz. Dies sind die Eckpfeiler

einer kulturkritisch inspirierten Romantektonik.

1.3. Romanpersonal

Auf der Figurenebene schreiben die Texte die dualistische Weltmodellierung fort. Von
den Figurenformationen her l&sst sich der Handlungsverlauf so beschreiben, dass eine
méannliche Figur mittleren Alters Familie und Gesellschaft den Riicken kehrt, um Teil
einer neuen, protoreligiésen Gruppen-Sozialitit zu werden. Bei Kreuder wird Orlins in
den ,Wiedertraumer-Bund’ initiiert, bei Kasack lernt Lindhoff das ordensférmig organi-
sierte Archiv von innen kennen. Mitgliedschaft / Eingeweihtsein vs. Nicht-

Mitgliedschaft / Unwissenheit ist die zentrale, das Personal ordnende Kontrastrelation.

44 Die Wirtin, ,eine stidlandisch ausléndische Person mit angetuschten Wangen und Lippen*, bei der
»[d]ie billige Seide des Kleides knisterte” (ShdsS, S.41), ,,hatte mit den tbrigen Gegenstanden [!] wohl
nur den Besitzer gewechselt” (ShdsS, S.135f.).
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Sieht man sich in den ,,Die Unauffindbaren“ und in ,,Die Stadt hinter dem Strom* die
negativ gezeichnete Gruppe der nicht-eingeweihten, der Alltagswelt verhafteten Figuren
an, so fallt zunachst auf, dass diese nicht individuiert, sondern vielmehr als Typen ge-
zeichnet werden. Bei Kreuder betrifft das als Konsequenz der simplen Weltmodellie-
rung, die der Roman vornimmt, alle dem ,System’ verhafteten Figuren. Diese denunzie-
ren sich selbst aufgrund ihres bloRen AuReren mindestens als Ignoranten, wenn nicht als
technokratische Feinde des ,Essentiellen’. Insbesondere (iber die Gesichtsziige erfolgt
eine holzschnittartige Charakterisierung, mittels deren eindeutig signalisiert wird, was
von dieser oder jener Figur zu halten ist. Exemplarisch lasst sich das in der Szene mit
den beiden Journalisten sehen, die taube Ohren haben fiir Orlins’ erste existenzverén-
dernde Begegnung mit dem weisen Hobbarth. Orlins erinnert sich: ,,Sie [die Journalis-
ten] hatten fixe, wachsame Augen, farblose, blasse, kalte Gesichter* (UA S.152). Der
eine der beiden tragt das hassliche Merkmal eines zerbrochenen Nasenbeins und wird
im Folgenden als ,,der Lange mit der zerbrochenen Nase* apostrophiert. Der andere

war kleiner als sein Kollege, untersetzt, hatte ein kurzes, schwarzes Schnurrbértchen in dem feisten,
fetten, massiven Gesicht. Er hatte sich eine Zigarre angeziindet und kaute beim Sprechen auf ihr her-

um, er blinzelte 6fter, als notig war, ebensooft zuckte er mit den Augenbrauen (UA S.153).

Diese zuckenden Augenbrauen des ,,Blinzler[s]* (UA S.153) sind auch noch ,,dicht und
schwarz und beinahe zusammengewachsen“ (UA S.156) - kein Wunder also, so legt es
der Text nahe, dass diese beiden Typen der bornierten Uberzeugung sind, man konne
der poetischen Unauffindbarkeit mit technischen Mitteln habhaft werden:

,»verschwunden! Was heifst schon verschwunden? Heute g e h t niemand mehr verschwunden. Wir
kénnen mit Blitzfunk einen Steckbrief um die Erde jagen. Es hat eben keiner mehr zu verschwinden.*

(UA S.156)%°
Durch diese Begrenztheit machen sich alle Gegenspieler in ,,Die Unauffindbaren* 1&-
cherlich. Sie stellen keine echte Gefahr fur die Sache des Wiedertrdumens dar, denn
entweder sind sie - wie Polizeibehtrden oder Psychiatriedirektor Dr. Chichester (vgl.
UA S.319ff.) - leicht zu Uberrumpeln. Oder sie lassen sich, Gefangnisdirektor Collins
und der mit Tierversuchen arbeitende Forscher mussen dafur einstehen, dann doch ,be-
kehren’, wobei es nicht ohne Folter und Scheinhinrichtungen abgeht (vgl. UA S.301ff.
u. 349ff.). Die Wahrheit und die Uberlegenheit im Kampf mit dem ,System’ sind immer

schon auf der Seite der subversiven Guten.

45 Eine ganz &hnliche Figur taucht mit der jungen Reporterin, die nach Lindhoffs Riickkehr auf dessen
Verkiindigung mit der Diagnose ,,Gefangenenpsychose” reagiert, in ,,Die Stadt hinter dem Strom* eben-
falls auf (vgl. ShdS S.425).
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Infolge der etwas komplexeren Weltmodellierung bei Kasack, genauer gesagt der
zwei archéologischen Schichten, die die Stadt hinter dem Strom aufweist (s.0. 1.2.), ist
die Bewohnerschaft gespalten in Eingeweihte und solche, die nur Objekte der Schick-
salsméchte sind. Letztere treten mit wenigen Ausnahmen nur als Massen und Kollektive
auf, die sich aus nicht-individuierten Figuren zusammensetzen. Auch bei Kasack ver-
bindet sich mit dieser Typisierung eine kritische Funktion: die solchermafen stilisiert
gezeichneten Figuren sind wie in ,,Die Unauffindbaren“ Représentanten einer entfrem-
deten Moderne, in der es keine Individuen, sondern nur noch gesichtslose Massenmen-
schen gibt. Das so verkiirzende wie gangige kulturkritische Theorem einer Entindividu-
ierung durch Modernisierung wird literarisch tber typisierende Charakteristik und pe-
jorative Darstellung von Kollektivwesen tranportiert. Dabei identifizieren sich beide
Texte, ,,Die Stadt hinter dem Strom* und ,,Die Unauffindbaren®, wie selbstverstandlich
mit dem Angreifer. D.h.: diese Figuren erscheinen nicht als Opfer struktureller Zusam-
menhange, sondern werden geradezu verleumdet - wo nicht als Systemagenten wie bei
Kreuder, so doch zumindest als willfahrige Mantveriermasse, tiber deren Schicksal zu
Recht andernorts verfligt wird. Diese ablehnende Haltung manifestiert sich in Lindhoffs
distanzierter Beobachtung verschiedener Kollektivszenen. Wie schon hinsichtlich der
architektonischen Praferenzen bemerkt, ist es das Kreatirliche und Ungeordnete, das
Unbehagen erzeugt. Metaphorisch wird das durch Vorstellungen von der Strdmung, die
einen mit sich fortzieht, oder durch die Assoziation eines tierischen Gewimmels ver-
starkt. Gleich nach seiner Ankunft beobachtet Lindhoff etwa eine Kollektivmahlzeit:

An langen Holztischen salen und hockten Gruppen von alteren Ménnern und Frauen. Mit blechernen
Loffeln schopften sie aus einfachen Metallschiisseln eine heiRBe Flussigkeit, die sie mit einer gewissen
Hast zum Munde fiihrten. [...] Die Schisseln schienen ebensowenig leer zu werden wie der Hunger des
Essenden gestillt. [...] In ihrer ausdruckslosen Art glichen sie Modepuppen, die aus dem Katalog eines
Konfektionshauses in LebensgroRe ausgeschnitten waren. (ShdsS, S.12; Hervorh.: KN).

Nach der Mahlzeit formiert sich die Menge zu einem ,,Menschenstrom [...], der sich wie
ein zéher Teig langsam durch den Gang vorwaértsschob®; der Protagonist wird ,,mitgeris-
sen®, so dass es ihm erst ,,nach einer Weile gelang [...], sich aus der Masse zu lgsen*
(Shds, S.18). Inhaltlich wird anhand dieser Kollektive vornehmlich Materialismuskritik
geiibt, wobei metaphorisch auf hamsternde Nagetiere oder pickende V6gel*® angespielt

wird. Lindhoff préasentiert sich das folgende Tableau:

46 Ein weiteres typisches Bild aus dem Tierreich zur Darstellung entindividuierter Kollektive, das des
Insektenschwarms, wird ebenfalls wiederholt herangezogen. (Zur Tauschmarktszene heifit es etwa: ,,Als
die Anhanger der beiden jeden zu dem vorteilhaften Tausch begliickwiinschten, wehte das Gesumme wie

ein aufgescheuchter Bienenschwarm ber den Platz.” (ShdS, S.157; Hervorh.: KN).)
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Mitten in einem Geviert [...] wogte ein scheues Kommen und Gehen, ein huschendes Verweilen von
vielen Frauen, die in einer stummen, eindringlichen Haltung versunken waren. [...] [W]ahrend ihre im
Takte nickenden Kdpfe Stiick um Stiick zu z&hlen begannen, hielten sie ein Nichts zwischen den Fin-
gern[.] [...] So vergewisserten sie sich stdndig ihrer vermeintlichen Habe, [...] sie wahrten ihr eingebil-
detes Gut mit einer gesattigten Behabigkeit, und der Geiz wachte Uber ihrem Reichtum. [...] Sie ver-
stdndigten sich ohne Worte mit Blicken untereinander, die ein schlaues Einvernehmen verrieten, wie
Diebe, die ein fremdes Gut an den Mann bringen wollten. (ShdS S.59f.; Hervorh.: KN)

Im selben Ton wird von der Katakombenbevodlkerung protokolliert, aus deren Behau-
sungen spreche ,,der muffige Geiz der Armut* und deren Bewohner hatten bei Betrach-
tung ihrer Habseligkeiten ,,ein gieriges Leuchten in den Augen* (ShdS S.46). Eine &hn-
liche Passage findet sich auch bei Kreuder, wo Orlins den Aufbruch der Jugend aus den
beengenden Verhaltnissen imaginiert.

Man konnte gegen diese Lesart einer elitdren Distanz der Reflektorfigur in ,,Die Stadt
hinter dem Strom* anfiihren, dass der Protagonist gelegentlich Anfliige von Rebellion
gegen die Behandlung der Massen durch die Schicksalsinstanzen zeigt. Insbesondere
nach der Einsicht in den selbstdestruktiven Produktionskreislauf der beiden Fabriken
ergibt sich fir Lindhoff der ,,Eindruck einer grausamen Maschinerie, den das Erlebnis
der Fabriken mit den hilflosen Massen der um ein Nichts sich Muhenden und Fronenden
in ihm hinterlassen hatte” (ShdS S.218). Abgesehen davon, dass die ,,hilflosen Massen*
auch in der mitleidigen Perspektive eine elitare Konstruktion bleiben, scheint hier be-
merkenswert, dass diese Fabriken vom Teufel personlich betrieben werden. Die einzige
Stétte moderner industrieller Fertigung in der archetypischen Stadt wird so Gegenstand
krasser Zivilisationskritik. Die Modernisierung der Produktionsmethoden dient einzig
der verstarkten Knechtung der Beschaftigten, die leitenden Angestellten sind alle ge-
klont, und quasi als Nebenprodukt féallt auch noch die Atombombe ab (vgl. ShdS
S.178ff.).48

47 [D]a sah ich ein Bild. Nicht in der grauen Luft, sondern in meiner Phantasie, und es war wie ein
Film, denn die vielen jungen Leute, die ich sah, traten gleichzeitig und nebeneinander aus niedrigen,
grauen Kdichentiren, [...] leise zogen sie die Kiichentlren hinter sich zu, zum letzten Mal, noch ungldu-
bige Bewegungen, sie stiegen die ausgetretenen Treppenstufen hinunter, wo die sduerliche Luft der
Mietszeit steht, wo der Niederschlag, der Abfall des MilRmuts gért, wo an den blatternarbigen Wénden
der Aussatz der Niedrigkeiten schwért, der fleckige Schimmel der verdorbenen Gier, Faulnis seelischen
Spulichts, noch einmal muBten sie hier hindurch, und dann glomm etwas in ihren Gesichtern auf, der
Widerschein einer wilden und jungen Hoffnung, machte sie scheu und instandig, schén* (UA S.191).

48 Derselben vermeintlichen Logik einer modernisierten Produktion folgt auch die Teppichherstellung in
Kasacks ,Webstuhl’-Parabel (vgl. Kasack 1949). Dazu fligt sich die Vermutung, die Fabrikenszene imp-
liziere eine Kritik des gesamten Aufklarungs- und Rationalisierungsprozesses in Anspielung auf Novalis'
Muhlengleichnis. Vgl. Novalis (Friedrich von Hardenberg): Die Christenheit oder Europa. Ein Fragment
[1799], in: Werke, Tageblicher und Briefe, Bd.2, Minchen 1978, S.731-750, S.741. Eine differenzierte
soziologische Analyse des von Kasack beschriebenen Musters destruktiver Arbeit unternimmt Lars
Clausen, der diese Form von Arbeit als typisch fur die Zwangsarbeit von Haftlingen in Konzentrations-
lagern beschreibt. Vgl. Lars Clausen: Produktive Arbeit. Destruktive Arbeit. Soziologische Grundlagen,
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Es scheint, dass der Text diese Proteste des Protagonisten gegen die MaRnahmen der
Préafektur als zwar padagogisch notwendige Irritationen, letztlich jedoch hinderliche
irdische Relikte verstanden wissen will, die Lindhoff mit wachsender Einsicht in die
ewigen Zusammenhange abstreift. Gegen Ende der Handlung ist Lindhoff, bezeichnen-
derweise hoch tiber den wogenden Massen auf einem als ,,Kommandobriicke* bezeich-
neten (ShdS S.333) Balkon stehend, so weit (ber das irdische Geschehen erhaben, dass
sich ihm von seiner Erh6hung aus der Eindruck ergibt, ,,als ware die weite Flache mit
einem Gewimmel von Fliegen bedeckt” (ShdS S.332). Mit wohlwollendem Interesse
nimmt er zur Kenntnis, wie die teilweise ,,zu Klumpen* geballten Gruppen (ShdS
S.333) in Adaption mittelalterlicher Gildeumziige in Reih’ und Glied geordnet und so in
Richtung nédchster Inkarnation gelenkt werden (vgl. ShdS S.335).

Zu bedenken ist allerdings, dass der Typusbegriff sich im Fall Kasacks nicht in der
negativen Charakterisierungsfunktion erschopft, sein Verstandnis als literarisierte Zivili-
sationskritik also nicht verabsolutiert werden darf. Der Begriff, der Kasacks gesamtes
literarisches Werk durchzieht, changiert vielmehr zwischen pejorativer und positiver
Konnotation. Bei naherer Betrachtung erschlie3t sich hier ein ganzes Wortfeld: ,,(Mode-
)Puppe” (ShdS S.12 u.6.), ,,leere Gestalt” (ShdS S.106) ,,Marionettenfigur” (ShdS S.39)
LAttrappe® (ShdS S.217) und ,,Porzellanpagode* (ShdS S.295), in denselben Zusam-
menhang gehort auch die die Individualitat verhiillende und typisierende ,,Maske*
(ShdS S.99). Diese Lexeme haben neben der Dimension einer Kritik an der Entindividu-
ierung den Akzent auf einer Herauspraparierung des Wesentlichen. Diese zweite Di-
mension vermittelt in ,,Die Stadt hinter dem Strom* die Préfektur, die vor dem endgulti-
gen Verloschen des irdischen Daseins noch einmal dessen Essenz prasentiert (eine Pré-
sentation fur die Ewigkeit, wohlgemerkt nicht fur die Présentierten selbst). Die bereits
zitierte Passage von den ihren imaginéren Besitz ordnenden Frauen setzt sich in der Re-
flexion Lindhoffs folgendermafen fort:

So haftete ihrer Geschaftigkeit [...] ein Zug des zeitlos Gultigen an. Die gemessene Sachlichkeit, mit
der sich alle Gesten wiederholten, die Folgerichtigkeit eines wahrenden Tuns, sammelte Mihe und

Vergeblichkeit des Alltags in ein absolutes Bild. (ShdS S.61; Hervorh.: KN)

Berlin u. New York 1988, vgl. inshes. S.70ff. Bei Kasack scheint mir diese spezifische Form selbstde-
struktiver Arbeit allerdings hochstens mitgemeint und mit industrieller Produktion (iberhaupt gleichge-
setzt. In diesem umfassenden zivilisationskritischen Sinn wurde die Fabriken-Episode zeitgendssisch
verstanden. In einer ostdeutschen Rezension des Romans findet sich dazu nachstehende Amalgamierung
aus Kulturkritik und Marxismus: ,,[D]ie Roboterheere der beiden Fabriken [...] [sind] magische Bilder
der sinnentleerten Zivilisation des Spatkapitalismus® (G. Pohl: Magischer Realismus?, in: Aufbau 4, H.8,
(1948), S.650-653, S.653, zit.n. Besch 1992, S.298.)
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Die ,,Glltigkeit®, die dieses Tableau herausstellt, ist der Differenzbegriff, der diese posi-
tive Ver-fremdung*® von der inkriminierten Entfremdung des Daseins in der modernen
Zivilisation unterscheidet. Diese beiden Ebenen, die normativ einander entgegengesetzt
sind, halt der Text aber nicht auseinander, so dass Uneindeutigkeit entsteht. Der elitare
Blick auf die ,,Massen* bleibt derselbe, aber einmal erscheint deren Tun als schlecht und
sinnlos und fallt auf die Charaktere selbst zurlick, das andere Mal als - von hoherer War-
te aus - notwendig und substantiell. Hier wird wiederum eine Nahtstelle des Textes zwi-
schen den konkurrierenden Schreibintentionen Zeitkritik und Sinnstiftung sichtbar, die
unstimmig nebeneinander her laufen.>0

Diese Ambivalenz besitzt der Typus-Begriff nun auch in der Poetologie der Jahrhun-
dertwende, insbesondere aber der zwanziger Jahre, als ein wichtiges Element aus dem
Reservoir parabolischer Schreibverfahren. Der expressionistischen Poetik, die den Ty-
pus als Reprasentanten des komplexen 20. Jahrhunderts destilliert, zeigen sich Kasack
und Kreuder in der Figurenkonzeption ihrer Nachkriegsromane verpflichtet. Wenn D6b-
lin in seinem Text ,,Der Bau des epischen Werks* von 1928 schreibt:

Was nun irgendeinen erfundenen Vorgang, der die Form des Berichts tragt, aus dem Bereich des blof3
Ausgedachten und Hingeschriebenen in eine wahre Sphére [...] hebt, das ist das Exemplarische des
Vorgangs und der Figuren, die geschildert werden und von denen in der Berichtform mitgeteilt wird.
Es sind da starke Grundsituationen, Elementarsituationen des menschlichen Daseins, die herausgear-
beitet werden, es sind Elementarhaltungen des Menschen, die in dieser Sphére erscheinen und die, weil

sie tausendfach zerlegt wirklich sind, auch so berichtet werden kénnen®!

- dann liest sich das wie eine pointierte Zusammenfassung von Kasacks Roman. Hier
ist dieses poetologische Konzept dann sogar in metaphysischer Uberhohung zum Inhalt
stilisiert (s.u. 1.6.). AulRer Frage steht bei allen diesen Konzepten die exklusive Spre-
cherposition des Erzahlers, der tiber die Unubersichtlichkeit moderner Verhéltnisse den

Uberblick behalt und sie in parabolischer Verdichtung zu préasentieren vermag.

49 Gegen Ende von Lindhoffs Stadt-Aufenthalt expliziert der Hohe Kommissar, ,,welchen Absichten die
Gestorbenen® bei ihren entindividuierenden Ritualen unterworfen werden, ,,ndmlich einmal durch me-
chanisches Training die Erinnerung an gewisse Gesten des alten Lebens wach zu halten [...] und ande-
rerseits die Wichtigkeit leer laufen zu lassen, die der einzelne ihn zu seinen Lebezeiten beimalR* (ShdS
S.395).

50\v/gl. Helmut Kreuzer: Zur literarhistorischen Bedeutung Hermann Kasacks, in: Helmut John / Lonny
Neumann (Hrsg.): Hermann Kasack - Leben und Werk. Symposion 1993 in Potsdam [Forschungen zur
Literatur- und Kulturgeschichte Bd.42], Fa.M. 1994, S.7-18, bes. S.14ff.

Dieses Ineinander von kritischer Funktion und positiver Faszination des Masken- oder Typusbegriffs
unterminiert auch die satirische Absicht von Kasacks Roman ,,Das grof3e Netz* griindlich.

51 Alfred Déblin: Der Bau des epischen Werks (1928), in: Schriften zu Asthetik, Politik und Literatur,
Olten u. Freiburg 1989, S.215-245. Vgl. ebd. S.245: ,,Was macht das epische Werk aus? Das Vermdgen
seines Herstellers, dicht an die Realitat zu dringen und sie zu durchstol3en, um zu gelangen zu den einfa-
chen grof3en elementaren Grundsituationen und Figuren des menschlichen Daseins.*
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Die vielleicht naheliegende Vermutung nun, die Figuren des inneren Zirkels um den
Protagonisten seien im Gegensatz zum typisierten Restpersonal individuiert gezeichnet,
trifft indes so pauschal weder fir ,,Die Stadt hinter dem Strom* noch fur ,,Die Unauf-
findbaren* zu. Nur die zentrale Reflektorfigur und einige wenige ihrer ,Bezugsperso-
nen’ sind als individuierte Charaktere konzipiert. Fiir ,,Die Unauffindbaren* betrifft das
neben dem Protagonisten Orlins dessen Frau Cora und dessen Geliebte Jessie, die fur
ihn den Kontakt zu den Unauffindbaren bildet. In der ,Stadt hinter dem Strom’ sind es
die ehemaligen Freunde Lindhoffs, die ihm im Totenreich wiederbegegnen: Katell, Le-
onhard, Lachmar und schlieRlich Lindhoffs ehemalige Geliebte Anna. Mit letzerer er-
eignet sich jedoch ein seltsamer Wandlungsprozess, an dessen Ende sie als mythische
Figur der Sibylle erscheint, deren Gesicht wie ,,aus Holz geschnitzt wirkte* und bald
Lurjung® wirkte, ,,bald fremd, bald vertraut” - also jegliche Individualitat eingebift hat.
Diese Entwicklung Annas verweist auf die Aufgabe, die sich sowohl Kreuders als auch
Kasacks Protagonist stellt: sie sollen ihre birgerliche Identitat und Individualitéat abstrei-
fen zugunsten einer postindividuellen, protomythischen Typenhaftigkeit.

Denn die Figurenelite der Texte ist weniger individuiert als vielmehr typenhaft ge-
zeichnet, und dies nicht in kritischer Absicht, sondern um ein Entwicklungsziel zu skiz-
zieren. Der Held aus ,,Die Stadt hinter dem Strom* kommt diesem Vorbild ziemlich
nahe mit seiner Téatigkeit als Wandermonch, der seinen birgerlich-familiaren Bindungen
flr den Rest seines irdischen Daseins entsagt hat und seine Personlichkeit im Dienst der
Verkundigung aufgehen l&sst. Die vollendete mdnchische Gleichmutigkeit und Erha-
benheit der Archivgehilfen mit ihren ,,klugen, wissenden Augen, die nur kurz auf Ro-
berts Gestalt hafteten, um sogleich in jene abgriindige Ferne zu tauchen, in der sie wéh-
rend des Lesens und Schreibens geweilt hatten” (ShdS S.74) wird er jedoch erst nach
seinem Tod erreichen konnen.

Das Ziel, individuelle Personalitit aufzugeben, wird in den ,Unauffindbaren’ zum ei-
nen implizit anhand der avancierten Wiedertrdumer-Charaktere Pats, Hobbarths und des
Barons geschildert, die mit ihrer Mischung aus Kindlichkeit und Weisheit das Charak-
terideal des Textes verkorpern. Sie werden weder psychologisch noch physiognomisch
realistisch geschildert, sondern haben marchenhaft-phantastische Zuge, die sie als der
Sphére poetischer Essenz zugehdrig ausweisen. Orlins rekapituliert seinen ersten Ein-
druck von Hobbarth folgendermafRen: ,,Ich war verwundert tiber seine milde, vaterliche

Stimme, und nun sah ich auch sein mageres, blasses Gesicht, ernst und still blickte er
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mich mit seinen sanften, braunen Kinderaugen an.” (UA S.151; Hervorh.: KN). Dieser
»Sschmalschulterig[e], schméchtig[e] Mann* (UA S.408) lebt in einer behaglich einge-
richteten Felsengrotte (UA vgl. S.408ff.) gemeinsam mit friedliebenden Tieren, als de-
ren ,,Anwalt*“ und ,,\Verwalter alles Verehrungswirdigen® (d.h. hier: der Baume und
Tiere) (UA S.152) er sich begreift. Die gehduften Adjektivattribute zielen auf den Ein-
druck eines vergeistigten Typs, der aber gleichwohl seine Kindlichkeit und Néhe zu
einer durch und durch friedlich vorgestellten Natur bewahrt hat. Er steht damit ganz im
Kontrast zu den feisten wie aggressiven Journalisten als Représentanten des burgerli-
chen Lebens.

Dariiber hinaus wird diese regressive Bestimmung eines ,Werdens wie die Kinder’,
die sich genauso in den spielerisch-infantilen Interaktionsformen des Bundes manifes-
tiert, aber auch explizit formuliert, und spétestens hier wird die radikale kulturkritische
Dimension dieses Strebens sichtbar. Getreu der bereits zitierten Klages-Referenz Kreu-
ders (s.0. 1.1.), es komme darauf an, die ,,Wirklichkeit des Bewusstseins* zugunsten der
»Wirklichkeit der Seele* abzustreifen, bildet die Proklamation einer vollstandigen Ich-
Auflésung und Renaturierung des Menschen den Hohepunkt des Textes. Das Ende per-
sonaler Identitat und damit menschlicher Kultur iberhaupt wird symbolisch in der Ver-
kleidung des Barons wéhrend der Statuenszene praktiziert, in der dieser verkiindet:

Es sei genug der Verwechslungen, genug der Lebensldufe und der Personen! Es sei ein Ende mit allen
Namen und Geburtsregistern. Deutlich muR es gerufen werden Uber die Efeuranken hin, den
Pappelbléttern und Eicheln zu, wir wollen ihn entlassen [...], den langen Irrtum, die alte
Eigenmachtigkeit, den triiben Hintersinn der Person. (UA S.434f.)

Solche Aussetzungen gegen die Welt der Erwachsenen aus der Perspektive eines radika-
len ,,Zuriick zur Natur* finden sich des Ofteren in ,,Die Unauffindbaren®. So verwirft
der Dichter Irving kritisch seine friiheren Werke als ,,Irrfahrten, weil sie ausschlieflich
vom Leben der sogenannten Erwachsenen handelten“ (UA S.313). Diese irrationalisti-
sche Perspektive lasst den Status des individuierten Protagonisten als zu tberwindendes
Zwischenstadium erscheinen, das sich in der Mitte zwischen prédindividuiertem Mas-
senmensch und postindividuiertem ,Weisen’ bewegt. Der Text fordert dabei zur Identi-
fikation mit der Reflektorfigur auf, deren Werdegang dem Leser als Aufforderung zur
eigenen Besinnung vorgeflhrt wird. Daher auch die Rundung am Schluss mit der Riick-
kehr in alltagliche Verhéltnisse.

Allerdings sind Orlins und Lindhoff aufgrund ihrer Eigenschaft als geistig Suchende
von vornherein ausgezeichnet. Ihre Aufnahme in Bund oder Orden ist nur moglich auf-

grund einer Pradisposition, was auf den religiésen Charakter dieser Gemeinschaften
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verweist. Fragt man nach den Motiven der Stadtbehorden fur Lindhoffs Wahl zum
Chronisten, so spricht die Begriindung, man habe ,,den Eindruck® gehabt, Lindhoff sei
in seinem ,,bisherigen Leben nicht die Mdglichkeit gegeben gewesen, die ihm ,inne-
wohnenden Fahigkeiten auf eine entsprechende Weise zu verwirklichen* (ShdS S.20)
Bénde. Betrachtet man die nachgereichte Erwerbsbiographie des Altorientalisten (ebd.),
die sich in einer flinfjahrigen Tatigkeit als wissenschaftliche Hilfskraft erschépft, weil
eine InstitutsschlieBung ihn ins wirtschaftlich prekare Privatgelehrtendasein verbannte,
so wird deutlich, wie sehr sich hier der Wunsch des Autors nach jenseitiger Entscha-
digung fur die Unbill des von Weltwirtschaftskrise und Nationalsozialismus betroffenen
Geisteswissenschaftlers eingeschrieben hat (vgl. 1.4).

Mutet dieses Auswahlkriterium noch einigermaRen irdisch an, so verdankt Orlins in
,»Die Unauffindbaren* seine Berufung in den Wiedertraumerkreis Kriterien, die klas-
sisch religios sind. Zum einen gibt es eine patriarchale Linie, verlieR Vater Arthur Orlins
doch auch die Familie auf der Suche nach dem Wesentlichen und meinte ihm in der
(rein platonischen) voyeuristischen Betrachtung junger Madchen am nachsten zu kom-
men (s.u. 1.3.1.).52 Zum anderen hat Gilbert Orlins regelrechte Berufungserlebnisse,
wenn er wiederholt eine weie Wolke am Himmel als Zeichen fir die Chance auf einen
Ausbruch aus seiner birgerlichen Existenz wahrnimmt.

Damals war noch nichts geschehen, und ich hatte die Gurkenpflanzen begossen [...], und dann hatte ich
die Wolke gesehen am Abendhimmel und wie sie langsam und weil? und leuchtend nédherkam. Da
muf3te ich mit einem Mal an all das denken, an das ich sonst nie dachte, die Wolke schwebte dort oben
und kam unmerklich néher, war sie nicht wie ein Garten mit einem See und mit Hugeln aus einer fer-
nen Welt? (UA S.158)

Dieses Erlebnis praludiert Orlins’ erste Begegnung mit Jessie, und die Wolke zeigt
sich stets, wenn Orlins in Kontakt mit den Unauffindbaren gerét.

Um was fur Gemeinschaften handelt es sich nun, in die die beiden Protagonisten
aufgenommen werden? Das Archiv, in dessen Interna Lindhoff in ,,Die Stadt hinter dem
Strom* eingeweiht wird, ist pyramidal aufgebaut wie ein religidser Orden. So missen
dort die Bediensteten den oberen ,,Gehilfen* gegenliber schweigen, ,,ja es schien ein
Gebot zu sein, dass sie sich durch Schweigen die Berechtigung zu ihrer tatigen Anwe-

senheit in den Archivraumen erwirkten, die eine Auszeichnung und eine Bevorzugung

52 Den Héhepunkt erfahrt diese Suche in einer an Jahnns Misogynie erinnernden Begebenheit, als Ar-
thur ein schones Médchen in dessen Haus vor lauter Liebe einmauert und dabei religitse Einsichten
gewinnt: ,,Bei den Mé&dchen erlebte ich etwas, was ich wiederum nicht denken konnte, es ging Uber
meine Phantasie hinaus. Ich sah auch, dass das Liebliche in ihnen mehr war, als menschliches Vermdgen
vermag, dass sich etwas Fremdes, Nichtmenschliches hineinmischte, von Blumen, vom Licht, vom Was-
ser? Etwas Gottliches?* (UA S.231).
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flr die Betreffenden bedeutete”. (ShdS S.150) Der Text bemiht sich, darin und nicht
nur darin stark Hesses ,,Das Glasperlenspiel* von 1943 verwandt, den Charme buddhis-
tischer Askese zu evozieren, wenn wiederholt vom ,,einfache[n] Hirsemahl* (ShdS
S.66) die Rede ist, das in Holzn&pfen gereicht wird und das ,,sich der Archivar dankbar
und bereit munden lie3* (ShdS S.352). Eine Audienz beim spirituellen Oberhaupt, ,,in
dem viele einen Bodhisatto [also einen zukinftigen Buddha, KN] sehen® (ShdS S.388)
und das als ,,Siegelbewahrer der Geheimakten® ,,in der tiefsten Krypta des Archivs
haust* (ShdS S.74) wird den Adepten nur in transitorischen Momenten gewahrt. Der
Dienst am ,,Geist”, dem sich das Archiv weiht und der noch genauer zu besehen sein
wird (s.u. 1.4. u. 1.5.), bringt es dabei mit sich, dass in diesem Hort der Logokratie keine
Frauen tatig sind.

Dieser mannerbindische Zug unterscheidet Kasacks Archiv deutlich von Kreuders
Geheimbund. Bei den Unauffindbaren wie auch in den Geheimgesellschaften anderer
Kreuder-Romane (etwa: ,,Agimos oder die Weltgehilfen*) sind Frauen zugelassen. Als
positive Form von Vergemeinschaftung steht bei Kreuder nicht das Kloster, sondern der
kulturkritisch inspirierte ,Bund’ oder ,Kreis’ Pate (s.0. B.3. u. C.). Beim Geheimbund
der Wiedertraumer handelt es sich um eine Vereinigung, die ohne rechtliche Verfasst-
heit auskommt und sich anscheinend organisch aus der Vorherbestimmtheit ihrer Mit-
glieder ergibt. Der Baron als informelles Oberhaupt des Bundes, der ein Schweigege-
lubde abgelegt hat, tragt dabei deutlich charismatische Zige:

Aber nun standen sie schon alle von ihren Stiihlen auf und blickten nach dem &lteren, mittelgrof3en
Manne, dessen Haar an den Schléfen silbrig war, der sie aus lebhaften blauen Augen voller Herzlich-
keit anblitzte. Sie weiBer Blusenkittel war am Kragen und vorn an den Armeln mit einer schmalen
Goldborte eingefafit. (UA S.380)

Diesem antiinstitutionellen Impuls, der in die Gestaltung der verschworenen Freundes-
gemeinschaft eingeflossen ist, wird mit der Befreiung des Mitglieds Irving aus der Psy-
chiatrie auch an anderer Stelle Raum gegeben.

So unterschiedlich die beiden Modelle idealer Vergemeinschaftung sind, die ,,Die
Stadt hinter dem Strom* und ,,Die Unauffindbaren* entwerfen, konvergieren sie doch
und in ihrer sozialromantischen Oppositionstellung zur birgerlichen Gesellschaft und
ihren Institutionen Uberein. Kreuders und Kasacks utopische Gemeinschaften repréasen-
tieren in diesem Sektor eine verschworerisch-anarchische und eine konservativ-
ordnungsliebende Variante kulturkritischen Denkens.

Der Typus des Massenmenschen ist von dieser Entwicklungsmoglichkeit, wie sie

sich Orlins und Lindhoff bietet, konstitutionell von vornherein ausgeschlossen. Darin
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gleicht sich die Figurenkonzeption bei Kreuder und Kasack ebenso wie in der Skizzie-
rung einer postindividuellen Persdnlichkeits- und Vergemeinschaftungsutopie. Deren
inhaltliche Ausfullung differiert allerdings zwischen Regression bei Kreuder und ,Ver-
geistigung’ bei Kasack - ein Hinweis auf die unterschiedlichen kulturkritischen Unter-

scheidungen, die die Romane treffen

1.3.1. Konstruktion von Weiblichkeit

In beiden Romanen treten vergleichsweise wenige weibliche Figuren auf. Formal dhneln
die Figurenensembles einander darin, dass der Protagonist sich jeweils zwischen Ehe-
frau und Geliebter bewegt, wobei die Ehefrau in der Alltagswelt lokalisiert wird und nur
am Rande vorkommt. Die Geliebte hingegen gehort zur transzendenten Welt und trégt
wesentlich zum Erkenntnisgewinn der mannlichen Hauptfigur bei. Die Zeichnung dieser
weiblichen Figuren ist von Geschlechterstereotypen gepragt, die auch in den kulturkriti-
schen Diskursen der Jahrhundertwendezeit prasent sind. Dabei liegen Kreuders und Ka-
sacks Text je unterschiedliche Facetten des Weiblichkeitsklischees zugrunde.

Die spezifische Misogynie der ,Unauffindbaren’ erschlie3t sich, wenn man sie mit
kulturkritischen Fundamentaloppositionen in Verbindung bringt. Normativ wird hier die
unerwachsene Kindfrau und (Vater-)Tochter gegen die erwachsene, im Leben stehende
Frau und Mutter ausgespielt. Es kommen etliche Paare Vater / véterlicher Ehepartner -
Tochter / junges Médchen vor (Jessie - der alte Hobbarth, Spielzeugverkéuferin - Ehe-
mann, Anne - Charles Pitt usw.); die Konstellation Jessie - Hobbarth ist hierbei am
starksten ausgefiihrt. Als brave Tochter hat Jessie ihr Ubersetzer-Diplom ausschlieRlich
deshalb erworben, um ihren Vater bei dessen Reisepléanen besser unterstiitzen zu kon-
nen:

Ich hatte ein gutes Examen gemacht, sagte man mir, ich sei eine gute Dolmetscherin geworden, Rus-
sisch, Spanisch, Deutsch [...], ist er nicht der beste aller Vater, dachte ich, fiir ihn habe ich es all die
Jahre gelernt. [...] [D]ie Verwirklichung seines Traumes konnten wir nun beginnen, was hatte ich ihm
denn bisher sein kdnnen? Eine groRe, ernste Tochter, die ihn verehrte. Sein Traum war mein Traum
(UA S.39).

AuRer, dass sie nach dem Vater schlagen, werden die bewahrte Kindlichkeit, ihre Na-
turndhe und damit zugleich ihre Nahe zu Kunst und Poesie als Vorziige dieser Tochter-

figuren herausgestellt. Die Sehnsucht von Arthur Orlins, in jungen Madchen ,etwas
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Fremdes, Nichtmenschliches* zu finden, etwas ,,von Blumen, vom Licht, vom Wasser*
(UA S.231), teilen alle wiedertrdumenden Manner in den ,Unauffindbaren’. Diese Kind-
frauen zeichnen sich positiv durch die auf sie projizierte Verbindung zu den Polen ,Na-
tur’ und ,Kunst” aus (so erschlief3t sich Gilbert Orlins die griechische Plastik erst durch
seinen Kontakt zu Jessie, wéhrend Cora nur totes Bildungswissen angehauft hat, vgl.
UA S.427f.), ex negativo jedoch auch und besonders durch die Abwesenheit von Kultur
I.S. von Zivilisation.

Fur diesen Negativpol sind im Kreuder-Universum die Mutterfiguren zustandig; sie
mussen fur den verhassten Alltagsbetrieb und die Zwénge biologischer und sozialer Re-
produktion einstehen. Die ldylle der Hobbarths ist auch nur deshalb moglich, weil die
Mutter die Familie verlassen hat (vgl. UA S.38). Emmerenzia von Quichow (mit ihrer
»méachtige[n], dréhnende[n], witende[n] Frauenstimme®) in Kreuders ,,Die Gesellschaft
vom Dachboden*23 ist der Inbegriff dieses negativen Mitterstereotyps aus dem Kreu-
derschen Figurenrepertoire. Vor ihr, die die Tochter mdglichst prestigetrachtig an einen
Industriellen verheiraten will, leben Vater und Tochter in Angst. Gut, so legt uns der
Text nahe, dass Emmerenzia dann in verschérfte Isolationshaft gerat.

Ein solches mitterliches Schreckgespenst geistert nun zwar nicht durch ,,Die Unauf-
findbaren*, aber auch Gilberts Frau Cora ist in ihrer Bindung an die Zirkulationssphére
(worin man einen kritischen Reflex auf die steigende Erwerbstétigkeit von Frauen in
den 20er Jahren sehen mag, s.0. B.3) und Alltagstrott verhaftet, und: sie will auch Gil-
bert in diese Welt hineinziehen - ganz im Gegensatz zu Jessie mit ihrem eskapistischen
Esprit.

Dort sitzt jemand am Schreibtisch, sagte Cora, das bist du. Dein Arbeitszimmer, Buro. Telefon. Bi-
chergestell. Freust du dich? Er nickte und dachte an den Besuch [Jessies] vom vergangenen Abend
[...]- Er wird also am Schreibtisch sitzen und telefonieren. Quasselstrippe. Inserate entwerfen, Briefe
diktieren, Cora will sich einarbeiten. Grundstlicke vermieten, Hauser verkaufen, den Kontoauszug
nachrechnen, verdienen, das stand nicht auf der Wolke geschrieben, auf Jessies Stirn. (UA S.183)

In Kreuders letztem Roman ,,Der Mann im Bahnwaérterhaus® verstarken sich die mi-
sogynen Tendenzen zur Absage an menschliche Reproduktion tiberhaupt. Auch bei
Kasack werden Weiblichkeit und generatives Prinzip in eins gesetzt, aber die ,Mdtter’

werden deshalb nicht, wie bei Kreuder, fiir das Schlechte in der Welt verantwortlich

53 Ernst Kreuder: Die Gesellschaft vom Dachboden [1946], 1. Aufl. Fa.M. 1978, S. 71. Tochter
Clothilde hingegen ist ganz die Gestalt des unschuldigen jungen Mé&dchens: ,,das ovale, blasse Gesicht
des groflen Méadchens, die braunen, mandelférmigen Augen, die mich an den Ausdruck von Eichhérn-
chen erinnerten* (ebd.).

54 \vgl. dazu Schulz 1992, S.305-309. Zum méglichen gnostischen Bezug dieser Verdichtung s.u. 1.6.
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gemacht. Das Verhaltnis zwischen Lindhoff und Anna lasst sich konventionell nach
dem Muster vaterlicher Lehrer und bildungswilliges junges Méadchen an:

Damals [...] studiertest du und warst noch ein Madchen. Ich sehe noch, wie du zum ersten Mal zu mir
ins Institut kamst, es war im Seminar fir orientalische Sprachen, und ich mufte dir ein assyrisches

Tonzylindersiegel erklaren, auf dem sich ein springendes Einhorn befand (ShdS S.86f.).

Doch die Figurenkonstellation entwickelt sich dann anders, als diese Ouvertire erwarten
lasst. Wie in den Uberlegungen zur Funktion von Typisierungen bereits angedeutet,
dient die Figur der Anna in ,,Die Stadt hinter dem Strom* ndmlich dazu, das matriarcha-
lische Gegenprinzip zur ,Logokratie’ der Geistes-Arbeiter des Archivs zu verkorpern.

Anna, als archetypische Frauengestalt, weil} intuitiv um die kosmischen Zusammen-
hénge, die die Manner sich erst als Geistesmonche erarbeiten mussen. Auch in der
,Stadt hinter dem Strom” werden Frauen (und auch die Ménner) aufgrund ihres biologi-
schen Geschlechts auf unhintergehbare Wesensmerkmale festgelegt. Aus Annas prophe-
tischen Worten ,,Es wird uns nicht anders ergehen als den Voreltern! Denk an die Gezei-
ten!” (ShdS S.167) spricht generatives Denken, doch die Frau wird hier nicht wie bei
Kreuder in kritischer Absicht mit Zirkulationssphare und Zivilisation Gberhaupt identifi-
ziert. Im Gegenteil: Anna hat sich von diesen ,, Tauschungen* (ShdS S.250) lange be-
freit und ist als Verkorperung archetypischer Weiblichkeit nach der Jungschen Psycho-
logie auch Uberhaupt nicht der rationalen Erwerbssphére, sondern der aul3errationalen
Sphare des Lebens zuzuordnen, Gber das sie in Gestalt der Sibylle erfahrungsgesattigt
wacht (vgl. ShdS. S.382). Der Text bleibt sich in seiner kosmologisierenden Tendenz
treu, wenn Weiblichkeit und Méannlichkeit, Yin und Yang abschlieend vom Hohen
Kommissar zu zwei verschiedenen Weltzeitaltern generalisiert werden:

Sie [Lindhoff in seiner Chronik] beschreiben damit [mit den Spriichen der sibyllinischen Anna] auf in-
tensive Weise die Heimkehr der Logokratie [...] in die Weltzeit des Matriarchats, der Gynakokratie,
oder [...] die Rlckkehr des Geistes zu dem Erbe der Mutter. (ShdS S.399f.)

1.4. Essayistische Passagen / kulturkritische Zeitdiagnostik

Nun sollen die explizit kulturkritischen AuBerungen in den Romanen zur Sprache kom-
men. Sie stellen der Moderne ein vernichtendes Zeugnis aus. Voraussetzung, um diese
im engeren Sinne zeitdiagnostischen Passagen mit der Autormeinung identifizieren und

so von einer emphatischen Inanspruchnahme kulturkritischer Denkmuster sprechen zu
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kdnnen, sind die vorangegangenen Analysen zu Romanstruktur und -personal. Denn sie
beschreiben eine dichotomische Welt- und Figurenmodellierung, die dem Leser nahe
legt, die zeitkritischen Ausfuhrungen der positiv gezeichneten Figuren als Autorintenti-
on anzunehmen.

Neben der spezifischen Gestalt der jeweils artikulierten Modernisierungskritik sind
hier insbesondere die Frage nach einer moglichen Deutung von Nationalsozialismus und
Krieg sowie die nach dem angedeuteten Selbstverstandnis der Geisteswissenschaftler /

Kinstler von Interesse (s.a. unten 1.5.).

Kreuder: ,,quer durch die Kindheit muss man nach Hause kommen* (UA S.323)

In den ,Unauffindbaren’ treten vor allem die beiden Charaktere Hobbarths und Irvings
als Zivilisationskritiker hervor. Dieser wird, im Gegensatz zum sonstigen Gebaren des
Textes, bei fast jeder Nennung als Dichter apostrophiert>®, was offensichtlich auf das
besondere Gewicht seiner Worte verweisen soll. Hobbarths ,, Turmgeschichte* (UA
S.257ff.) und seine Kurz-Unterweisung im Wald (UA S.151ff.) sowie Irvings Anspra-
che nach seiner Befreiung aus der Psychiatrie (UA S.311ff.) unternehmen die ausfihr-
lichste Kritik an der Zivilisation und skizzieren zugleich das normative Konzept, aus
dem sich Kritik und kulturkritische Gegenutopie speisen. Erganzt werden diese Ausfih-
rungen durch kirzere ihrer Art, vor allem die des Ehemannes der Spielzeugverkauferin
(S.112f.) und Charles’ abschlielende Skizzierung des Gruppenselbstverstandnisses
(S.374f.). Ansonsten lassen die Unauffindbaren kulturrevolutionare Taten fir sich spre-
chen: sie bekehren durch Scheinhinrichtung und Folter einen Anhdnger der Todesstrafe
und einen Naturwissenschaftler, der mit Tierversuchen gearbeitet hat (vgl. UA S.358ff.
bzw. S.349ff.) und tragen aullerdem dazu bei, dass ein Politiker ,aussteigt’ (vgl. UA
S.353ff.).

In den essayistischen Passagen werden dann nahezu alle kulturkritischen Topoi auf-
gerufen. Als roter Faden zieht sich dabei die Klage Uber die Vernichtung der Natur
durch Rationalisierung und Industrialisierung durch die Argumentationen. Mit ,,Natur*
ist dabei sowohl die &duBere i.S. von Umwelt als auch die innere (Menschen-)Natur ge-
meint. Kultur erscheint so in aller erster Linie als Akteur von Naturausbeutung und Zer-

storung. Dabei ist es die aufklarerische ,,Vernunft” im Herzen der Kultur, die den Be-

55 Eine weitere Ausnahme stellt der stereotyp als ,,der kleine, alte Erfinder* bezeichnete Pat dar.
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ginn dieses umfassenden Rationalisierungs- und Disziplinierungsprozesses markiert.
Der ,,kalte Wasserstrahl der Vernunft“ (UA S.31) vernichtet die Kindheitstraume und
schneidet den Menschen zugleich von seinem Fiihlen ab - seinen ,mimetischen Impul-
sen’, wie Adorno es nennt. Wie anders ware sonst dieses zerstorerische ,,Streben* mog-
lich, ,,die Erde ratzekahl zu fressen®, ,,ihr Locher in den Bauch® zu bohren und ,,die
Tiere umzubringen* (UA S.259)?

Als Gegenprogramm und -therapie dazu wird eine Ethik der Schonung angedeutet:
,»das glihende Verehren, die tiefste Herzlichkeit” gegeniiber ,,dem schuldlosen Auge der
Kreatur* (UA S.152). Um die Abwendung von der eigenen Natur und die damit einher-
gehende Zerstorungswut der Kultur gegentber allem ,,Lebendige[n]“ (ebd.) zu erklaren,
wird, wie in Horkheimer / Adornos ,,Dialektik der Aufklarung®, die Angst vor eben die-
sem entdeckt. (,,[IJrgend eine Eigensinnigkeit war die Ursache dieser Technisierung, ein
wahrscheinlich vollig unzulanglicher Versuch, die Dd&monen zu vernichten mit Motoren,
und nun sal3en sie selbst darin und wucherten und fuhlten sich nirgends wohler als in
den ratternden Phantomen.” UA S.113) Mit dem Unterschied allerdings, dass dieser
bannende Rationalisierungsprozess nicht in seiner Ambivalenz beschrieben, sondern als
ganzlich schlecht verworfen wird. Bei Kreuder gibt es die naive Hoffnung auf ein un-
problematisches Zuriick zu den eigenen Urspriingen.

Wie stellt sich nun die Innenansicht dieser Kultur in der Sicht von ,,Die Unauffind-
baren® dar? In kulturkritisch verfremdeter Form tauchen so gut wie alle Aspekte des
gesellschaftlichen Strukturwandels im Zeichen von Modernisierung auf, wie sie unter C.
beschrieben wurden. Sie fallen samt und sonders einer vernichtenden Kritik anheim:

- die Ausbreitung des Funktionssystems Wirtschaft, beschrieben als aberwitzige Ge-

schaftemacherei und omniprésenter Konsumterror (vgl. UA S.313)

- die beschleunigte und mechanisierte Zeiterfahrung sowie

- der technische Fortschritt Gberhaupt: ,,das Leben ist gegen friihere Zeiten nur unbe-

quemer geworden, anstrengender, unruhiger, gehetzter und ermdidender [...] Friher

hatte man sich die Zeit nicht so rastlos vertrieben, und man hatte viel mehr Zeit.“

(UA S.113)

- der Erfolg der Naturwissenschaften (vgl. UA S.259 und S.313)

- die S&kularisierung (,,ich hatte endgultig genug von den Erwachsenen, denn ich

wuBte, dass ihnen im Grunde nichts mehr heilig war.” - UA S.314)
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- ex negativo der Verlust gesamtgesellschaftlicher Deutungskompetenzen im Zeichen
funktionaler Differenzierung, karikiert an der Figur des Psychiaters Chichester: ,,Ich
bin Arzt, ich habe zur Politik, zur Frage der Religion nichts Fachliches zu sagen,
auch die Literatur ist nicht mein Gebiet.” (UA S.320)

- Parlamentarismus und Parteiendemokratie (vgl. UA S.321)

- die Durchsetzung der Popularkultur alias der ,,\Vergnigungs-Industrie* (UA S.314)
und schlief3lich

- Disziplinierung und Ausgrenzung in Institutionen wie Schule und Psychiatrie (vgl.
UA S.317 bzw. S.315).

Oder, in einem zusammenfassenden Rundumschlag Irvings:

Ich hatte genug von dem gefirniiten Ach und Weh dieser Mindigen, dieser Wahlberechtigten, die uns
diese nahtlose, drahtlose Welt der Feinmechanik und der Spaltung der Urteilchen eingebracht haben,
des Fortschritts mit Stundenkilometern und Hochfrequenz, genug von dieser Welt, in der alles ver-
bucht, kassiert, erklart und vermessen war, staatlich geprift, Arbeit und Urlaub nach Kilo und Watt,
und wer den Ernst und die Wichtigkeit ihrer Entdeckungen und Erfindungen bezweifelt, wer am Tage

tradumt und mit seinen Trdumen spazierengeht, kommt in die behdrdliche Unterkunft, in die staatlicher
Spinnerei, Klapsmuhle mit Kaltwasserzelle (314f.).

Die Kritik an der Modernisierung in ,,Die Unauffindbaren* deckt sich somit in erstaun-
lichem Ausmal mit den Reaktionen des Bildungsbirgertums auf die Bedrohung der
eigenen Formation nach 1870. Praktisch das gesamte kritische Repertoire tritt in den
Protestsuaden der Kreuderschen Helden zutage, wenn man sie systematisch betrachtet.
Da der gesamte Rationalisierungsprozess sich Kreuders spekulativer Geschichtsdeutung
als pathologisch darstellt, verwundert es auch nicht, dass im Text auf die NS-Zeit nicht -
in wie verklausulierter Form auch immer - als extremen gesellschaftlichen Zwangszu-
sammenhang referiert wird. Nein, der Akzent liegt eindeutig auf der in die Vergangen-
heit projizierten, falschen Weichenstellung zwischen Natur und Zivilisation, Kindheit
und Erwachsenendasein.

Die Konsequenzen, die der Text aus dieser Diagnose zieht, beschranken sich aller-
dings, wie wir gesehen haben, keinesfalls auf eine Verteidigung bildungsburgerlicher
hochkultureller Restbestdnde. Kreuder geht es um viel mehr, ndmlich um eine Aufgabe
der Zivilisation zugunsten der Gegenpole ,,Natur” und ,,Leben®. Das beinhaltet, wie
deutlich wurde (s.0. 1.3.), eine Aufgabe personaler Identitat zugunsten einer utopischen
Rentaturierung des Menschen. Im Sinne Klages’ steht hinter Kreuders Favorisierung der
Kindheit eine Aufwertung der ,,Seele* gegentber dem ,,Bewusstsein“ (s.0. 1.1.) und
somit eine Absage an diskursive Rationalitat und die mit ihr verbundene Kultur. Kreu-

der entpuppt sich bei naherer Betrachtung keinesfalls als Anhénger des ,,Geistes* und
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somit tatséchlich als eine Art AuRenseiter im kulturellen Feld der Nachkriegspublizistik
und -literatur, insofern er auch nach der NS-Zeit die extremen Linien der Vorkriegskul-
turkritik auszieht. Allerdings mundet er in seinen poetologischen Texten dann doch in
die gangige Rede vom Geist und den Geistigen ein.>® Seine Absage an Personalitat er-
innert neben Klages v.a. an Theodor Lessings Irrationalismus: ,,Ich weif [...], welche
Qualenhdlle jedes einzelne Bewusstsein umschliel3t. [...] Gibt es ein letztes Ziel, so kann
es nur sein: Aufhebung und Untergang der Wirklichkeit selber.“>7,

Typisch flr Kulturkritik, steht die gesamte Kultur in der Argumentation zwar als
groRRformatiger Unheilszusammenhang da, aber es sind dann doch - in einer Formulie-
rung Nietzsches - die ,,Fliegen des Marktes“, die als Agenten und Schuldige ausgemacht
werden. Diese pejorative Bezeichnung fir den nivellierten Stadtbewohner aus Nietzs-
ches ,,Zarathustra“>8 stellt sich sogleich als Assoziation bei der Lektiire von Hobbarths
satirisch Uberspitzter ,,Turmgeschichte” ein. Denn dort tritt in einer Stadt ein Riese mit
Zarathustragestus auf, um den Bewohnern ob ihres selbstvergessenen und naturzerstore-
rischen Treibens die Leviten zu lesen. Doch die Leute haben keine Ohren, ,um zu ho-
ren’, sondern versuchen das Ereignis als Medienspektakel zu inszenieren:

[Dlie immer Eifrigen organisierten das Ganze bereits. Sie lieBen sich auf den Riesenleitern der GroR-

feuerwehren in die Hohe treiben, um ihre Schnappschisse zu machen, die kiihnen Pioniere der ,Wo-

chenschau’ waren auch darunter. Spater waren sie verblifft, dass sich auf ihrem Film lediglich die lee-

re Plattform des Silberturms zeigte, auch das Geldchter war nicht einzufangen gewesen, der Tonstrei-
fen blieb stumm. (S.257f.)

Nicht einmal ein Riese dringt zu den Menschen durch, und so schwankt der Text zwi-
schen Bekehrungsphantasien und kompensatorischer Adelung der ,Stillen im Lande’,

der unerkannte[n] Briiderschaft der Stillen und an den Traum Verlorenen dieser Welt, [...] jene[r] ver-
schworenen und unscheinbaren Gestalten, die je und je einmal an einem Gartenzaun standen abends
und in die Weite der Welt hineinblickten, nicht verloren, aber aufgegeben, nicht gedchtet, aber tiberse-
hen und vergessen, allein, allein in der Odnis ihrer Zeit (UA S.161).

Subversion erscheint so als einzige verbleibende Strategie, um wirksam zu werden. Dies
wird am Beispiel des ,,letzten grofRen Krieges“ angedeutet, als der der Zweite Weltkrieg
auftaucht, und in dem die mysteriésen Aktionen von Gruppenmitglied Oliver das soge-

nannte ,,Kriegsamt“ zum Anlegen geheimer Akten zwangen (vgl. UA S.376). Denn die

56 Sein Vortrag von 1951 ,,Zur literarischen Situation der Gegenwart* endet mit der Formulierung vom
»,hochsten Gut einer geistigen Nation“. (Ernst Kreuder: Zur literarischen Situation der Gegenwart, in:
Akademie der Wissenschaften und der Literatur (Hrsg.): Abhandlungen der Klasse der Literatur, Jahr-
gang 1951, Nr.1, Wiesbaden 1951, S.1-15, S.15.)

57 Theodor Lessing: Europa und Asien oder: Der Mensch und das Wandellose. Sechs Biicher wider
Geschichte und Zeit, 2. Aufl. Hannover 1923, S.16.
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Offentlichkeit ist lange korrumpiert, weshalb das Gruppencredo letztlich zwar elitr,
aber defensiv ausfallt:

Wir balancieren an der Grenze des Mdglichen. Wir wollen es nicht das Gute nennen. Das Bdse ist nie
in Gefahr! Das Unentdeckte, das Verborgene, das Leuchtende, das Geheime, Mal3 und Milde, sind

immer in Lebensgefahr. Entdeckt, werden sie entweiht, entweiht, werden sie bekannt. In der Offent-
lichkeit sterben sie. Wir wollen es nicht das Eingeweihte nennen, lassen wir es verschlisselt, fir den
Sehenden bleibt es immer hinreilend und Uberwaltigend. (UA S.374f.; Hervorh. im Text)

Kasack: ,,Die Auserwahlten des Todes sind nicht die Auserwahlten des Lebens* (ShdS
S.400)

- diese Worte fallen bei der Abschlussaudienz, mit der Lindhoff durch den Stellvertreter
des Prafekten aus der Stadt hinter dem Strom verabschiedet wird. Sie werden durch
Lindhoffs Reaktion aus dem Redefluss herausgehoben: ,,ein Wort, das als Feststellung
so einfach klang, aber den Chronisten in ein nachdenkliches Schweigen versetzte*
(ShdS S.400). Dieser Satz markiert zum wiederholten Male das Anliegen des Textes, die
realgeschichtliche Randstandigkeit von Geisteswissenschaftlern und Schriftstellern
durch eine ,angemessenere’ Positionierung im Totenreich zu kompensieren. Dieser
Wunsch nach ausgleichender Gerechtigkeit ist in kulturkritisch einschlagigen Partien
des Romans wirksam geworden, und das ist kein Zufall. Denn: ,,Geist*? enthalt als
Schlusselbegriff des gesamten Textes die Kasacksche Kulturkritik in nuce. Und durch die-
sen ,,Geist* zeichnen sich die im Leben zu Unrecht Marginalisierten aus, die dafiir dann
aber im Jenseits die Elite bilden. Erst hier gibt es mit dem Archiv ein komfortab-

les Refugium fir die ,Geistigen’, und erst hier erhalten sie die ihnen gebuhrende, her-
ausragende Stellung in der pyramidal vorgestellten Gesellschaft, deren Miniatur die
Stadt bildet (s.0. 1.2.). Diese Hoffnung fir die ,Geistigen’ wird vor dem Hintergrund der
zeitgendossischen Publizistik in ihrem Gegenwartsbezug deutlich, wo die Hoffnung auf
eine Restituierung uberkommener bildungsburgerlicher Geltungsanspruche offensicht-

lich zum Kernbestand des Selbstverstandnisses der nicht emigrierten Intellektuellen

58 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und fiir Keinen [1883/85], in: Samtli-
che Werke, hrsg. v. G. Colli u. M. Montinari, Bd.4, Miinchen 1980. Vgl. bes. den Abschnitt ,,Von den
Fliegen des Marktes* S.65ff.

59 Zur umfanglichen Begriffsgeschichte vgl. Art. ,,Geist", in: Joachim Ritter (Hrsg.): Historisches
Worterbuch der Philosophie, Bd.3, Darmstadt 1974, Sp.154-204.
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gehorte. Kasack selbst begriff sich fraglos als jemand, ,,dessen Lebenssinn darin be-
steht, Trager der geistigen Ordnung zu sein.“61.

Im Roman nun machen nicht nur das Archiv und zunehmend auch sein Adept Lind-
hoff den ,,Geist* zum Malistab ihrer Urteile. Auch die als ,,Weltgericht* (ShdS S.242)
titulierte Prafektur richtet sich nach dem ,,Geist“, und dies nicht etwa nur in theoreti-
scher, sondern - in ihrer Eigenschaft als karmischer Richterin Gber die Toten - auch in
hochst praktischer Hinsicht. Was der Begriff im Romanuniversum bedeutet und inwie-
fern er kulturkritisch einschlagig ist, diese beiden Fragen lassen sich am besten im Ver-
bund beantworten.

,»Geist* wird, dem Nimbus des Begriffs gemaR, im Text nicht weiter definiert, son-
dern allenfalls Giber Oppositionsbegriffe oder (Teil-)Aquivalente implizit konturiert.
Und hier wird nun die kulturkritische Potenz des Begriffs sichtbar, steht ,,Geist” doch
im Gegensatz inshesondere zu ,,Logik* und ,,Verstand®, aber in einer Identitatsbezie-
hung zu ,,Natur*, wie der Vertreter der Hohen Kommissars gleich eingangs klarstellt
(ShdS S.27). Der ,,Verstand* erscheint als eine Schwund- und Verfallsform des ,,Geis-
tes”, die mit der Aufklarung zugleich den Verfall aller westlichen Kultur einldutet. In
seiner Rede Uber die ,,erdbewegenden Kréfte der Damonen®, die der in ,,Die Unauffind-
baren angedeuteten Geschichtstheorie stark &dhnelt, expliziert Meister Magus diesen
Zusammenhang. Die Passage sei wegen ihres exemplarischen Charakters ausfihrlicher
zitiert:

Als die Menschen sich mehr und mehr zum Mal} des Planeten machten und der Epidemien Herr zu
werden begannen, traufelten die Geister der Ddmonen das Gift unmittelbar in die Gehirne, so dal3 der

Verstand sich UberméRig regte und alle Geheimnisse aufzukldren versuchte. Sie suchten die Gesetze
der Natur zu uberlisten, stellten kiinstlich und synthetisch her, woran es organisch mangelte, erfanden
Maschinen und vervollkommneten die Technik. So trachtig schwérmten die Gedanken, dass sich die
Menschen einbildeten, in der iberstiirzten Spanne von Jahrzehnten die Entwicklung eines Aons zu
bewéltigen. Wie das Ddmonengift sie steigerte zu Rekord, Leistung, Tempo! Wie sie die Natur besieg-
ten, um Sklaven der Technik zu werden! [...] So weit also habe das todliche Gift des \erstandes, der
sich von der Weltvernunft losgel6st und in seiner Logik selbstherrlich gemacht hatte, den gesunden

60 \/gl. oben B.4 sowie Laurien 1991 Kap. 111.1. ,Erziehung zum Geist* (S.112ff.). Der dort zitierte Satz
von Adolf Grimme: ,,Mag eine Welt zugrunde gehen - der Geist steht jenseits jeder Katastrophe* kdnnte
auch als Motto von ,,Die Stadt hinter dem Strom* firmieren (in: Vom Sinn der Erziehung heute, in: Die
Sammlung, H.1, Nr.1 1946, S.65-82, zit.n. S.113). ,,Man kann nicht behaupten, dass es ein kleinlauter
Humanismus war, der in den ersten Jahren nach der Katastrophe sich zu Wort meldete. Es gab zwar viel
Ratlosigkeit und Streit im einzelnen, besonders in den konkreten Fragen des politischen Neuaufbaus,
aber weit verbreitet war doch der Zug zum abendl&ndisch GroRen und Ganzen, um von dorther ein Pa-
thos des neuen Anfangs zu gewinnen.” Auch diese prdgnante Kennzeichnung der ,geistigen Situation
der Zeit’ durch Safranski verweist darauf, wie sehr sich Kasack mit seiner mythischen Sinnstiftung mit-
tels ,,Geist“-Semantik im zeitgendssischen Hauptfeld bewegt. Vgl. Ridiger Safranski: Ein Meister aus
Deutschland. Heidegger und seine Zeit, Miinchen u. Wien 1994, S.416.

61 5o notierte er in seinen Tagebuchaufzeichnungen ,,Dreizehn Wochen*: Hermann Kasack: Dreizehn
Wochen. Tage- und Nachtblatter [1945], 1. Aufl. Berlin 1996, S.105.
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Geist des Menschen bereits zersetzt und zerfressen. Ihr Gbersteigertes Bewul3tsein, ihre Hybris holte
das mechanische Réderwerk der Unterwelt schon auf die Ebene ihres Lebens herauf. Trotz und Un-
verstand nahmen das Reich des Todes vorweg. Werkzeuge nur noch, Entseelte, Gottverlassene, Bazil-
lentrager, Atomzertriimmerer. Klaglich Besessene, letzte Auslaufer von zwei Jahrtausenden abendlén-
discher Kultur. (ShdS S.141f)

Den ,,gesunden Geist des Menschen bereits zersetzt und zerfressen® - dieser Missgriff
ist nicht der einzige in Kasacks Werk.62 Der ganze Passus zeigt, mit welch naiver
Selbstverstandlichkeit hier von Aufklarung tber Modernisierung auf Krieg und Unter-
driickung geschlossen wird und wie fern offensichtlich der Gedanke lag, gerade eine
solche Kritik der ,,Zersetzung“ und eine Berufung auf ein ,,gesundes“ organisches Den-
ken konnten etwas mit der Genese des Nationalsozialismus in Deutschland zu tun ha-
ben. Daneben fallen alle wichtigen modernisierungskritischen Stichworte: Beschleuni-
gung und Mechanisierung, Erfolg der Naturwissenschaften und ihre Anwendung fur den
technischen Fortschritt, dessen selbstzerstorerische Potenz, S&kularisierung und Entwe-
sentlichung des Daseins. Dabei féllt wie auch bei Kreuder das Stichwort ,,Ddmonen* als
vage Erklarungsinstanz fur das Modernisierungsunheil - ein typisches Argumentations-
muster der intellektuellen Nachkriegsdebatten, wie Laurien herausstellt.53

Hier tragt die Beobachtung, dass gerade der ,,\erstand* i.S. von Zweckrationalitét fr
das Bose und die Geist-Ferne der Gegenwart verantwortlich zeichnet (dieses Erkla-
rungsmuster zieht auch Lindhoff in seiner Ansprache an die KZ-Opfer heran®4), dazu
bei, die Kasacksche Welt- und Geschichtsdeutung im Zeichen von Kulturkritik besser
zu verstehen. Denn der inkriminierte ,,Verstand“ mit seiner antikontemplativen Stof3-
richtung zeigt zwar erst mit der Sequenz Modernisierung - Totalitarismus sein wahres

Gesicht, fir Kasack werden die Weichen aber bereits in den Urspringen westlicher Kul-

62 \/on der darwinistischen Sauberungsmetaphorik in der - vor der NS-Zeit geschriebenen - Przygode-
Gedenkrede war bereits die Rede, s.0. 1.5. Auch in seinen fur die Veroffentlichung vorgesehenen Tage-
buchnotizen aus den ersten Nachkriegsmonaten finden sich wiederholt Vokabeln der LTI, vgl. etwa:
,Wir hielten es in Hinsicht auf weitere Plinderungen, die auch durch Elemente der auslandischen Arbei-
ter stattfanden, fur ratsam, die Raume in dem abschreckendem Zustande zu belassen, in dem wir sie
vorgefunden hatten.” (Kasack 1945, S.106; Hervorh: KN). In meinen Ohren klingt auch die Bemerkung
Katells in der ,Stadt hinter dem Strom’, dass sich die beiden Fabrikanlagen ,,in so groRRartiger Weise
erganzten® (ShdS S.178), die weder inhaltlich zu dem skeptischen Maler, noch zu dessen sonstigem
Sprachduktus passt, nach NS-Propagandadeutsch. Etwa nach Goebbels’ Einlassung vom 1.1.1943, ,[d]er
Rundfunk ha[be] [am gestrigen Silvesterabend] ein groRartiges Unterhaltungs- und Erbauungsprogramm
aufgestellt” (zit.n.: Walter Kempowski: Das Echolot. Ein kollektives Tagebuch. Januar und Februar
1943, Bd.1, 4. Aufl. Miinchen 1993, S.10). Aber das mag Ubertrieben sein.

63 \/gl. dazu Laurien 1991, S.148ff.

64 ,,Mir kommt es so vor [...], als ob das Bose, die Gemeinheit, die Niedertracht, all die ScheuRlichkei-
ten erst durch uns, durch unseren Verstand in die Welt gebracht werden. Dieser klagliche Verstand, der
nur zu vernichten versteht. Der sich auf die sogenannte Wirklichkeit verlaRt, auf den Schein, die Zeit-
lichkeit, auf den Kampf ums Gliick. Was wir damit als Realitat kaufen, wird uns in Wahrheit immer mit
falscher Miinze zurlickgezahlt.” (ShdS S.242f.)
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tur, spatestens jedoch mit der neuzeitlichen Weltzuwendung falsch gestellt. Goethes
Ubersetzung des Logos-Begriffs mit ,, Tat“ gilt dem Archiv als ,,Zeichen* . fiir die faus-
tische Blasphemie des Abendlandes, der Deutschen zumal“ (ShdS S.387). D.h.: fir Ka-
sack verféllt die gesamte westliche Kultur dem Zivilisationsverdikt. Er zieht die \Ver-
fallslinien also, mit einer anderen Argumentation als Kreuder und trotz seiner scheinbar
konventionellen Rede vom ,,Geist“, ebenso weit aus wie dieser. Wie vollzieht sich diese
Kritik im Einzelnen?

Wegen der Fundamentalkritik am Westen wird die positive ,,Geist“-Norm als ostli-
che, genauer gesagt als ostasiatische projiziert. Diese Norm, die in Kasacks programma-
tischem Essay ,,Das Chinesische in der Kunst“®° als kosmologisch oder ,,universistisch*
wirksames Prinzip gefasst wird, integriert auch die Natur in sich. Daher die an Hegel
oder Schelling erinnernde - aber eben als ostasiatisch deklarierte - hochidealistische
Gleichsetzung von Natur und Geist (,,Natur ist Geist. [...] Geist ist Natur” ShdS S.27),
bei der ,,Geist”,, aber immer der libergeordnete der beiden Pole bleibt. Damit reihen sich
Kasacks Uberlegungen in eine kulturkritische Unterstrémung ein, die seit der Jahrhun-
dertwende ostasiatische Spiritualitdt und Philosophie als Therapie fur die Krise des
Westens empfiehlt. Fur die Kontinuitét dieser kulturkritischen Unterstromung stehen
u.a. Hermann Hesse mit seiner ,,Morgenlandfahrt“ (1932)56, der wahrend der NS-Zeit
als deutscher Botschafter in Tokio akkreditierte Graf Durckheim oder das Nachkriegs-
programm des Neske-Verlags. Mit dieser spezifischen Wendung des Begriffs gelingt es
Kasack, eine traditionell ,,Geist*-kritische Linie kulturkritischen Denkens mit der popu-
laren, bildungsburgerlich-kulturkritisch anmutenden Rede von der Macht des Geistes
jenseits aller empirischen Katastrophen zu vereinbaren. Denn scheint einerseits mit der
Formulierung von der ,faustische[n] Blasphemie des Abendlandes* (ShdS S.387) eine
klare positive Bezugnahme auf Spenglers ,,Untergang des Abendlandes vorzuliegen®, so

erinnert der kontrére ,,Geist*-ldealismus eher an Rudolf Eucken und seinen ,,Kampf um

65 Hermann Kasack: Das Chinesische in der Kunst [1941], in: ders.: Mosaiksteine. Beitrage zu Kunst
und Literatur, Fa.M. 1956, S.17-53.

66 Hermann Hesse: Die Morgenlandfahrt [1932], Fa.M. 1976. V/gl. dazu Stefan Wirth: Kasacks und
Hesses Blick ins Morgenland, in: Helmut John / Lonny Neumann (Hrsg.): Hermann Kasack - Leben und
Werk. Symposion 1993 in Potsdam [Forschungen zur Literatur- und Kulturgeschichte Bd.42], Fa.M.
1994, S.165-178. In diesem Zusammenhang waren auch Gustav Meyrink (,,Der Golem* 1915; ,,Das
griine Gesicht* 1916) sowie Theodor Lessing mit seiner bereits angefiihrten Werk ,,Europa und Asien*
zu nennen (vgl. Lessing 1923).
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einen geistigen Lebensinhalt“6” — eine typische Schrift der sogenannten ,Mandarine’.
Aus dieser Zusammenballung relativ entfernter Traditionsstrange zeigt sich, wie sehr
Kasack wirklich ,Seismograph’ seiner Zeit war; allerdings nicht in dem von ihm bean-
spruchten Sinne eines Protokollanten des Wahrheitsgeschehens, sondern im Sinne eines
Autors, in dessen Text sich verschiedene Facetten des damaligen Zeitgeistes exempla-
risch zusammenfiigen. Der Sensationserfolg des Romans nach seinem ersten Erscheinen
spricht fir diese Lesart.

Die Auffassung, das Abendland habe grindlich abgewirtschaftet und steuere mit
dem Zweiten Weltkrieg auf seine Selbstvernichtung zu, fihrt dann im Verband mit der
Favorisierung ostasiatischer Geistigkeit zu jenem bertichtigtem Passus (der in der 56er-
Ausgabe entgegen anderslautenden Aussagen - wie auch die erste Magus-Ansprache -
unverandert bernommen ist), in denen der Krieg mit metaphysischem Sinn versehen
und gleichzeitig auf das ,,Lebensraum*-Konzept zuriickgegriffen wird:

[Robert] sah [..] den millionenfachen Tod, den sich die weile Rasse auf dem Schlachtfeld Europa mit
ihren beiden furchtbaren Weltkriegen schuf, eingeordnet in den Vorgang dieser ungeheuren Geister-
wanderung. Dieser millionenfache Tod geschah, muRte in dieser Mal¥losigkeit geschehen, wie der
Chronist mit langsamem Schauder einsah, damit fiir die andrdngenden Wiedergeburten Platz geschaf-
fen wurde. Eine Unzahl von Menschen wurde vorzeitig abgerufen, damit sie rechtzeitig als Saat, als
apokryphe Neugeburt in einem bisher verschlossenen Lebensraum auferstehen konnte. Die Vorstellung
hatte etwas Bestiirzendes, aber zugleich etwas Trostreiches, weil sie dem immer wieder als sinnlos Ers-
cheinenden einen Plan, eine metaphysische Ordnung gab. Die Selbstvernichtung, das Harakiri, das
Europa im zwanzigsten christlichen Jahrhundert beging, bedeutete [...] nichts anderes als die Vorberei-
tung dafiir, dass sich der Erdteil Asien den Zipfel wieder zurtickholte, der sich fiir eine Weile zu einem
selbstdndigen Kontinent gemacht hatte. Es konnte den geheimen Méchten nicht verborgen bleiben,
dass die Anspriiche seiner Menschen sich statt nach innen immer mehr nach auflen gerichtet hatten.
Dem Sein wurde die Geltung vorgezogen, im kleinen wie im grof3en, im einzelnen wie in den Volker-
gruppen. [...] So war der Geist aus einem schopferischen Medium zum Werkzeug des Verstandes und
der Ratio abgesunken. Mehr und mehr hatte der Zweck den eigentlichen Sinn des Lebens tiberstiegen.
Das falsche SelbstbewuRtsein mufte einmal tddlich zu Fall kommen. Wie ein morsches, von innen
wurmstichig gewordenes Gebélk wirde die Mitte des zweifelhaften Erdteils zusammenbrechen. (ShdS
S.315f)

Hier zeigt sich, wie politische prekar die kulturkritische Gemengelage des Romans ist,
mittels deren weder Tater noch Opfer, dafiir aber eine allgemeine Seinsvergessenheit als

Ursache fur die Makroverbrechen des 20. Jahrhunderts ausgemacht werden kann, und

67 vgl. Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der
Weltgeschichte [1918/22], 10. Aufl. Minchen 1991; sowie Rudolf Eucken: Der Kampf um einen
geistigen Lebensinhalt, 3. Aufl. Leipzig 1918. Die Parallelen zu Spenglers Verfallstheorie des Westens,
die bis in die oben zitierte Formulierung reichen, sind offensichtlich nicht intentional in den Text
gekommen; jedenfalls &dulert sich Kasack 1919 in einem Brief an Przygode sehr negativ zu Spengler,
indem er diesen als ,,giftiges Unkraut” bezeichnet (Brief Kasacks an Przygode v. 12.2.1919, zit.n. Besch
1992, S.49). Bezweifeln wiirde ich den Bezug Kasacks zu Th. Lessing und insbesondere zu dessen
,»Geschichte als Sinngebung des Sinnlosen®, den Besch herstellt. (\Vgl. Besch 1992, S.289), denn Kasack
zielt meiner Interpretation nach gerade auf eine positive Sinnstiftung durch eine mythische
Geschichtskonstruktion ab, wéhrend Lessing jegliche moderne Geschichtsschreibung in Anknupfung an
Nietzsche in ihrem konstruktivistischen und damit seiner Meinung nach arbitraren Charakter entlarven
will.
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einer metaphysischen Uberh6hung, die auch noch die Opfer als sinnvoll im Dienst des
mythischen ,,Geist“-Ganzen stilisiert.

Doch nicht alle haben sich am Verfall der abendl&dndischen Kultur schuldig gemacht.
In der Sicht des Romans gab und gibt es zu allen Zeiten eine kleine ,,Schar versprengter
Einzelner, die vom Brote des Geistes lebt, wéhrend die Menge den Bedirfnissen des
leiblichen Augenblicks untertan bleibt* (ShdS S.312). Diese bewahren den ,,Geist” auf
Erden, so dass (wenn man ihre Warnungen nur nicht in den Wind schriebe) immer die
Wendung zum Besseren moglich ware (vgl. ShdS S.312f. u. S.316). Ob man sein Leben
dem ,,Geist" oder dem ,,Ungeist* widmet, ist auch unter kosmischer Perspektive nicht
gleichgultig: ,,Bei jedermann fing die Entscheidung an“ (ShdS S.410) heil3t es, die ost-
asiatische Polaritatskonstruktion protestantisch unterfitternd. Dabei sind es ausgewéhlte
Dichter und Denker, die tber den Stand der ,,Weltenwaage* zwischen ,,Geist* und ,,Un-
geist” wachen und ihre spirituellen Krafte auf eine Zunahme des Geistes konzentrieren -
eine verscharfte Variante der platonischen Utopie von der Philosophenherrschaft.

Ein solcher ,Geistiger’, wenn auch noch ein irdischer, ist schlie}lich auch der Prota-
gonist des Romans, und an seiner Figur wird der vom Autor erhoffte Einfluss der Intel-
lektuellen an zwei Beispielen auch praktisch vorgefiihrt. Da ist zun&chst die Szene, in
der Lindhoff den Opfern der Konzentrationslager Trost zu spenden sich bemiht und
sich gegen deren nationalsozialistische Peiniger wendet (vgl. S.233ff.). Und hier erfillt
sich metaphorisch der Traum des Intellektuellen, blof3 durch schreibende Tatigkeit den
Terror zu geil3eln und ihn damit zugleich auch nachhaltig zu beenden:

,Das Kainsmal®, sagte er, ,,bleibt euren Stirnen ewig eingeschrieben®. Dann tippte er mit seinem Fe-
derhalter [!] dem ihm zunéchst Aufgepflanzten mit leisem Druck gegen die schwarze Hemdbrust.

»Staffage”, sagte er. Es gab einen zischenden Laut, dem &hnlich, wenn Luft aus einem prallen Gummi-
schlauch entweicht. Der aufgebléhte Wanst sackte in sich zusammen, schrumpfte immer mehr ein, bis
nur noch eine leere Uniformhiille am Boden lag. So sank ein Popanz der Macht, ein GroRsprecher
nach dem anderen hin, wéhrend ein teuflischer Gestank aufstieg. ,,So, meine Herren!* sagte der Archi-
var. (ShdS S.244)

Lindhoff unternimmt in seiner Ansprache an die toten Soldaten von Jahrhunderten einen
weiteren Kraftakt, der - Lindhoffs gewachsenem Grad an Einsicht entsprechend - von
noch groRerem Erfolg gekront ist. ,,So, wie man Kindern zuredet, hatte der Archivar zu
den toten Soldaten gesprochen. Kaum hatte er geendet, begannen die méchtigen Saulen-
arkaden der Kasernen zu schwanken, wie unter einem Erdbeben.” (ShdS S.299). Der
Erldserhabitus, mit dem Lindhoff die schlichten Gemuter der Soldaten einzunehmen

weil3 und der durch die Ubernatlrlichen Folgeerscheinungen des Mauerneinstiirzens
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kraft des magischen Worts hier bereits anklingt, wird im Folgenden noch weiter ausge-
malt:

Nun waren sie erlost. Der Wahn war gewichen. Sie sahen den Mann, dessen Wort die Verwandlung
hervorgerufen, der die Steine zum Wanken gebracht und den Scheiterhaufen entzlindet hatte, wie eine
Erscheinung stehen. [...] Der Himmel versprach eine neue Morgenréte, unter der sie als waffenlose
Geister umgehen wirden, wie er ihnen gesagt hatte. (ShdS S.300)

Diese Wirkmachtigkeit ist Lindhoff wahrend seiner kurzfristigen Rickkehr in die
Welt der Lebenden wegen deren Obstination nicht ganz vergonnt. Seine - vom Archiv-
Gehilfen Perking ausgegebene - Botschaft, die zugleich die des Textes ist, wird jedoch
Klar: ,,[H]alten wir es in Zukunft mit dem Geist* (ShdS S.387).

1.5. Immunisierungsstrategien I: Implementierung der eigenen Poetologie / Thematisie-
rung von Dichtung im Roman

Mit ,,iImmunisierung* soll hier Zweierlei bezeichnet werden. Zum einen wird damit das
Verfahren der Autoren umrissen, die eigenen poetologischen Positionen im fiktionalen
Text so zu présentieren, dass sie - Uber ihre Artikulation durch wichtige Figuren oder
ihren Einbau in die Weltmodellierung des Romans - Teil der Romanaussage werden,
noch dazu zu einem von besonderem Gewicht. Dadurch, dass und durch die Weise, wie
sie Teil des Roman-Kosmos werden, immunisieren sich diese poetologischen Uberzeu-
gungen gegen argumentative Einwénde, die man ihnen auf der Ebene literaturtheoreti-
scher Debatten machen konnte.

Zum anderen stehen diese poetologischen Einschiibe natiirlich auch in einem selbst-
reflexiven Bezug zu den Fiktionen, deren Bestandteil sie sind. Aufgrund der Totalitats-
anspriiche, mit der diese Poetiken Literatur oder besser gesagt ,,Dichtung* versehen,
immunisieren sie damit zugleich die Romane selbst gegen eine Kritik, die die im Roman
vertretenen Positionen und Schreibstrategien als mdgliche unter anderen in einer plura-
listisch gedachten literarischen Offentlichkeit behandeln kénnte. Der Absolutheitsan-
spruch, der poetologisch vertreten wird, muss auch fir den Roman gelten, in dem er
erhoben wird, so dass mit dieser Thematisierung von Dichtung und ihren Aufgaben im-
mer auch eine Rezeptionsanleitung fir den Roman selbst geliefert wird. Der poetologi-
sche Kontext ist dabei - insbesondere im Fall Kasacks - entscheidend fur ein addquates

Verstandnis der Romane. Zugleich zeigt sich bei beiden Autoren, dass ein Blick auf
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kulturkritische Denkmuster auch dazu beitragen kann, Poetologien der frihen Nach-
Kriegszeit besser zu begreifen.

Beide Autoren folgen, was ihr schriftstellerisches Selbstverstandnis und ihre Vorstel-
lung von der Aufgabe der Literatur betrifft, einer ,Poetik des Essentiellen’, die sie so-
wohl in ihren literaturtheoretischen Essays als auch im Medium der Fiktionen themati-
sieren. Der Essenzbegriff fungiert dabei als Differenzkritierium mit kulturkritischer Po-
tenz, denn er hilft, zwischen guter und schlechter Literatur zu unterscheiden und uber
die Frage der Substanzialitat Texte den entgegengesetzten Polen der kulturkritischen
Hauptdichotomien in wertender Absicht zuzuordnen. Vergleicht man die gattungsmalig
poetologischen Texte mit den diesbezuglichen Ausfihrungen und Strukturmomenten in
den Romanen, so ist eine ganzliche Ubereinstimmung der Positionen festzustellen. Die
Romane lesen sich wie eine Illustrierung der jeweiligen Poetologie.

Die Ansichten zur Literatur in ,,Die Unauffindbaren* fugen sich nahtlos in Kreuders
diesbezigliche Vortrage im Rahmen der Akademie der Wissenschaften und der Litera-
tur. Die Ubereinstimmungen zwischen Fiktion und Sachtext gehen so weit, dass das
Streitgesprach zwischen Kreuders Alter Ego Irving und dessen technokratischem Wi-
dersacher, das auch Fragen der Literatur streift (vgl. UA S.311ff.), mit Struktur und In-
halt der Kreuderschen These Modell zu stehen scheint fir Kreuders Vortrag ,,Das Un-
beantwortbare“68. Deshalb ist es wohl legitim, in diesem Fall Fiktions- und Sachtext-
ebene gemeinsam und ohne Unterschied in der Herangehensweise zu befragen.

Bei Kreuder hat der poetologisch zentrale Essenzbegriff in erster Linie eine antipoli-
tische und antirealistische Sto3richtung. In der Nachkriegszeit pladiert Kreuder fiir eine
neue ,,Gesinnungs-Literatur [...], ndmlich die einer unbedingt schépferischen Gesin-
nung“89. Er kritisiert Steinbeck und dessen sozial engagierten Realismus dafiir, dass ihn
bei dessen Lektulre ,,noch nichts angezogen oder auf einen Autor [habe] schliessen las-
sen, der in seiner Sprache die ,Essenz’ hat.“70. Daneben beméngelt Kreuder den Einzug
des (Sartreschen) Existentialismus in die Literatur wegen der mit der ,,Existentialisie-

rung“ einhergehenden ,,Beeintrachtigung der poetischen Substanz“’1. Diese Romane

68 \/gl. Ernst Kreuder: Das Unbeantwortbare. Die Aufgaben des modernen Romans, in: Akademie der
Wissenschaften und der Literatur (Hrsg.): Abhandlungen der Klasse der Literatur. Jahrgang 1959, Wies-
baden 1959, S.15-26.

69 Kreuder 1977, S.224.
70 Kreuder 1977, S.226.
"1 Kreuder 1951, S.14.
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sind ihm zu sehr auf die negative Wirklichkeit fixiert. Trotzdem werden sie konsumiert,
wahrend die guten Bucher, in denen es um ,,das Feld im sinkenden Licht [...], rein von
Stille* (UA, S.426) geht, ,,dem Fréaulein von der Leihbibliothek* zuriickgebracht wer-
den, ,,uninteressant, langweilig, nahezu altmodisch, unmodern* (ebd.).

Diese Kritik fuhrt auf die Spur dessen, was Substanz oder Essenz meinen: es ist die -
von der Kultur nicht mehr verstellte - sozusagen wirkliche Wirklichkeit, die viel mit
Natur und Leben, aber nichts mit der modernen Zivilisation zu tun hat. Der Begriff steht
in Opposition zu Alltagsrealitat und -kultur und markiert auf eine vage Weise die hinter
der Oberflachenwirklichkeit verborgene Wahrheit und Wirklichkeit. Diese zu entbergen,
ist allein Aufgabe der Poesie, der somit nahezu Offenbarungscharakter zukommt.

Kreuders Poetik verdankt sich einer im Kern kulturkritischen Weltsicht, weil sie die
komplette soziale Realitat als so schlecht wie ,uneigentlich’ deklariert und ihr eine mit-
tels Phantasie und Kunst zu erschlielende eigentliche Seinssphére entgegensetzt.
,Kunst und Technik, Dichtung und Industrie sind keine polaren Gegensatze, sondern
einander wesensfremd*72 - so lautet Kreuders kulturkritisches poetologisches Credo.

Erkenntnistheoretische Fragen (etwa: ob und wie lasst diese Wahrheit sich poetisch
oder diskursiv erkennen und abbilden?) und solche der literarischen Form spielen dabei
keine Rolle:

Ob wir einfach oder verstiegen schreiben, spielt keine Rolle, altmodisch oder hypermodern, es kommt
allein darauf an, dass wir den Schwung haben, durch die vermurkste Realitat hindurchzustossen in die

Firmamente einer essentiellen, schwebenden, symboltrachtigen zeitlosen Welt.“.”3

Genau genommen stellen sich diese Fragen fir die privilegierte Erkenntnisposition des
wahren Dichters gar nicht erst. Von einer ,,Krise des Erzahlens® sieht Kreuder sich in
seiner Arbeit definitiv nicht beriihrt.”* Sein Impetus eines ,neuen Schreibens’ bezieht
sich offensichtlich nicht auf literarische Techniken, sondern auf den Inhalt und die Ve-
hemenz, mit der die Essenz-Botschaften nun, nach der ,Katastrophe’, via Literatur zu

,bekennen’ sind.

2 Ernst Kreuder: Dichterischer Ausdruck und literarische Technik. [Akademie der Wissenschaften und
der Literatur, Abhandlung der Klasse der Literatur, Jg. 1963, Nr.2], S.12, zit.n. Schulz S.372.

73 Kreuder 1977, S.224.

4 \gl. auch: ,,Was heute von der Dichtung zu fordern ist? Was immer von der Dichtung zu fordern ist,
falls sie nicht Schriftstellerei-Betrieb und gebildete Heimarbeit ist. [...] Das Christentum hat versagt. Die
weisse Rasse hat Konkurs gemacht. In Tibet weiss man ein wenig mehr (iber die Versenkung, die not tut.
[...] Die neue Dichtung wird um die religidsen Probleme kreisen.” (Kreuder 1977, S.221f.).
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Im Zusammenhang mit seiner programmatischen Realitatsferne reproduziert Kreuder
ausdriicklich die Gegenuberstellung von Dichter vs. Schriftsteller. Fiir ihn handelt es
sich dabei ,,um eine wesensméaRige Unterscheidung*’®:

Es scheint mir [...] erlaubt, zu sagen, dass der Schriftsteller es mit einem abbildenden, mit einem re-
produzierenden Darstellen des Lebens und der Welt zu tun hat, [...] wahrend der Dichter sich nicht

damit begniigen kann und gleichsam konstitutionell darauf angewiesen bleibt, nach dem Sinn dieser
Wirklichkeit zu forschen, die fir ihn, weil unerklarlich, Charakter und Qualitit des Geheimnisses b-

esitzt.”®

Stichwort fir die Qualitat des Dichters ist dabei dessen ,Kontakt’ zu eben jener essen-

tiellen Wirklichkeit, den die entfremdete Kultur der Moderne verhindert und zu der es

die Leser hinzufiihren gilt. Denn Dichter und schlechte Kultur mit ihrer Gberbordenden
Zirkulationssphére, dem Konsumterror und der Reklame kdnnen nicht zueinander fin-

den’’, ist doch der Dichter die Stimme der Gegenreiche Natur und Leben:

Wenn er [der Dichter] uns etwas tber das Wesen der Wolken sagen kann, des Windes, der Stréme,
Berge, Walder und Meere, dann also nicht im Lichte des urteilenden Verstandes, sondern im fiihlen-

den Erschauen unbeweisbarer Ubereinstimmungen. Denn auch der Dichter ist 'vom gleichen Stoff', aus
dem die Traume sind, und sein Ursprung ist der namliche, unbekannte, aus dem Wolken und Wind,

Erde und Wasser, Licht und alles Lebendige entstehen und vergehen.”8
Genau dieses ,fihlende Erschauen® ist es auch, das Irving in ,,Die Unauffindbaren* als
Schreibhaltung fir seine kommende literarische Produktion ankiindigt. Seine alten Tex-
te seien zu sehr aus der Perspektive des erwachsenen Verstandes konstruiert und sollten
deshalb besser dem Feuer Uberantwortet werden (vgl. UA, S.312). Nein, wahre Dich-
tung muss am vermeintlich vorrationalen Zustand der Kindheit anknupfen (auch die

Poetologie schlieRt also direkt an das Klages-Theorem an): Dichtung soll

75 Kreuder 1951, S.3.
78 Kreuder 1951, S.5.

T Privat duRert sich Kreuder zum Verhéltnis von Dichter - Politik / Staat vor allem in den Kategorien
von Individualismus, Opposition und Marginalisierung. Dabei hélt er, der sich selbst gelegentlich als
»Widersacher” des Staates bezeichnet, nichtsdestoweniger angesichts der zeitgendssischen materiellen
Notlage der Schriftsteller eine (von der Kultusbirokratie zu initiierende?) Umleitung von Geldern aus
Politik und Wissenschaft zu den freien Autoren fiir wiinschenswert. Dies hélt Kreuder jedoch deshalb
selbst fiir unrealistisch, weil - statt der Dichtung - der Sport das Zentrum gesellschaftlichen Interesses
okkupiere. Jahnn gegeniiber umreif3t er brieflich sein Selbstverstandnis als subversiver Aulenseiter:
Wir sind vielleicht die letzten noch unabhéngigen Geister, die ihr Privatleben so wenig wie ihre geis-
tige Redlichkeit verkaufen. Als Individualisten sind wir apriori isoliert, unser Ruhm ist es, Werke zu
schaffen, die sich nicht nur nicht bezahlt machen, sondern uns so oder so bei den Gerissenen, Ge-
riebenen, also den tiichtigen Idioten in Verruf bringen, nicht nur, weil unsere Biicher unbequem sind,
sondern weil unsere Arbeit geleistet wurde ohne praktisches Ziel: damit stellen wir uns ausserhalb
der herkdbmmlichen Betriebsamkeit, die ihr Feld ist und bleibt. (Kreuder an Jahnn am 10.4.51, zit.n.
Burger 1995, S.118).

8 Ernst Kreuder: Zur Umweltsituation des Dichters, in: Akademie der Wissenschaften und der Literatur
(Hrsg.): Abhandlungen der Klasse der Literatur, Jahrgang 1961, Wiesbaden 1961, S.1-15, S.12. Diese
Verortung bringt Kreuder an anderer Stelle ausdriicklich in Verbindung mit der paracelsischen Kosmo-
logie und ihren Korrespondenzen zwischen Mikro- und Makrobereich; vgl. Kreuder 1959, S.23.
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noch einmal dorthin fiihren, wo Himmel und Erde im Zustand der alten Verzauberung rauschen und
schweben, dorthin, wo kein Erwachsener seinen Groschen-Bazar aufgeschlagen hat, wo uns keine
Vernunft mehr triigt, und keine Erfahrung mehr narrt, in die Hahnenfulwiesen der Poesie, die moder-
ner ist, als ihr ahnt (UA, S.315; Hervorh. im Text).

Wie eng die Bande von Natur und Poesie sind, dafr liefern ,,Die Unauffindbaren*
selbst auch ein praktisches Beispiel. In der Szene mit der Aphroditenstatue, in der die
Renaturierung des Menschen symbolisch vollzogen wird, geschieht dies mittels eines
magischen Gedichts (vgl. UA, S.436) (Irving: ,,frohlockend lat uns die verlassene Her-
kunft mit den Worten der vierfachen Auferstehung beenden* UA, S.435).

Wie schon angeklungen, stellt sich aber jedem Dichter in der Moderne das Problem,
dass das zeitgendssische Lesepublikum der vermeintlich schlechten Kultur verhaftet ist
und die Essenz-Botschaft deshalb nicht zu ihm durchdringt. Kreuder schwankt in dieser
Frage zwischen Resignation (,,Ich bin mir bewusst, dass wir die penetrante Gleichguil-
tigkeit der Menschen unserer Zeit nicht beeinflussen kdnnen. [...] So kommt es mir
manchmal vor, als schriebe ich gar nicht mehr flr dieses Leben, sondern fir das noch
unsichtbare nachste.“”9) und brachialen Uberwialtigungsphantasien. ,,UnerlaBlich bleibt
allein die gelungene Entfuhrung, der willenlose Gehorsam* auf Leserseite, ihm wird
das ,,Opiat* einer abenteuerlichen Fabel verabreicht, damit dieser die ,,Gefangenschaft
nicht bemerkt, bis dann ,,[d]ie Stiihle des unsichtbaren Gerichts [...] geriickt [werden],
die Verhandlung gegen den entfilhrten und verschleppten Leser beginnt“€0. Genau dies-
em Konzept einer einer Mixtur aus Rauber-und-Gendarm-Geschichte und essayistis-
chen Passagen weltanschaulichen Gehalts, folgt auch Kreuders Roman Uber die ,,Un-
auffindbaren®.

Die Rede von ,Essenz’, ,Bekenntnis’, ,Erweckung’ oder auch ,Auferstehung’ ver-
weist auf die religitse Qualitat, die Literatur fur Kreuder auszeichnet (vgl. dazu auch
1.6.). Und tatsachlich zehrt Kreuders Vorstellung vom Dichter und seinem Werk von
der Hoffnung auf eine Rucknahme funktionaler Differenzierung zugunsten einer
Reinthronisierung des Dichter-Priesters:

In einem erweiterten Sinne ist dies das Los jedes Sterblichen, nur ein Gast der Erde zu sein. Der Dich-
ter scheint derjenige von uns allen, der dieses Geschick am eindringlichsten empfindet und durch seine
Sprache zum Ausdruck bringt. Unabgelenkt durch die Geschéfte einer ephemeren Umwelt, unbeirrt
durch die Farben der fliehenden Zeitlichkeit, wird der Dichter fiir uns noch einmal der Mensch in sei-
nen Grundziigen, in seiner ,Grundfigur’, der Unbekannte aus unbekannter Herkunft, ausgesetzt auf
der Erde [...], und damit wird der Dichter noch einmal jeder einzelne von uns in dieser vergénglichen
Welt, [...] er wird es [...] durch seine uns alle aussagende und uns alle meinende Stimme. [...] [U]nd er

9 Kreuder 1977, S.220.
80 Kreuder 1959, S.20-22.



ist auch die Stimme der Tiere, der Wasser und der Walder, des Regens, der Blumen und des gestirnten
Himmels.8!

In seiner Prosa amalgamieren sich die unterschiedlichen Geltungsspharen spiritueller,
asthetischer, ethischer und zeitdiagnostischer Aussagen zu einem kulturkritischen
Weltmodell mit Totalitatsanspruch. Sie ist damit keinesfalls so ironisch und hintergriin-
dig, sondern vielmehr mit massiven Geltungsansprichen verbunden. Diese hat Kreuder

in seinen poetologischen Uberlegungen etabliert.

Fir Kasack stehen ,Essenz-, und Alltags-Realitat nicht unvermittelt nebeneinander
wie fir Kreuder, vielmehr sind sie Teil des hochidealistisch gedachten Synthetisie-
rungszusammenhangs zwischen Wirklichkeit und Geist (s.0. 1.4.). Dessen Darstellung
wiederum leistet die Kunst, insbesondere die Dichtung als héchste der Kunstformen®82,
Ihr kommt ndmlich die Aufgabe zu, das ,,Geistige der Welt [...] in einer ihm ebenburti-
gen Konzentration unmittelbar anschaulich werden zu lassen*®3. Ohne Kunst ware fiir

Kasack alles nichts - ohne bedeutende dichterische und philosophische Schopfungen
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wirde die Menschheit ,,sich heute von der Welt der Ameisen nicht mehr unterscheiden*

(ShdsS, S.23), wie es in einem Reflex auf die Vermassungsmetaphorik heif3t. ,Essenz’

meint fir Kasack das Konzentrat der - geistgeborenen - Wirklichkeit.84

81 Kreuder 1961, S.15.

82 \Wie in der Hegelschen Asthetik erscheint in ,,Die Stadt hinter dem Strom* die Literatur der Musik
und der bildenden Kunst (iberlegen, wie auch am diesbeziglichen Eingestandnis des Malers Katell deut-
lich wird. Die Begriindung verweist auf das archaisierende Literaturverstandnis Kasacks und die damit
verbundene Inthronisierung des Autors als Magiers: ,,Worte haften und dauern, Dichtung behalt ihren
magischen Sinn, Geschriebenes wahrt die Uberlieferung menschlichen Geistes am langsten. Du weift es,
die Préafektur wulite es auch nur zu gut, als sie das Archiv einsetzte. Kein Museum, keine Galerie der
bildenden Kiinste, kein Institut fiir Musik, nur den Wortbestand des Archivs.” (ShdS, S.195) Fir den
Protagonisten verbindet sich mit dem Fehlen jeglicher Musik in der Totenstadt eine typisch bildungsbiir-
gerliche kulturkritische Reminiszenz. Lindhoff vermisst zwar klassische Musik, jedoch: ,,Er hatte es
ungemein wohltuend empfunden, jenen mechanischen Apparaten wie Grammophon oder Funklautspre-
cher entronnen zu sein, die in seiner Heimat die Menschen mit einer ununterbrochenen Gerduschkulisse
umgaben, als ertriigen sie Stille und Alleinsein nicht, und die jeden Sinn fur Musik abtéteten.” (ShdS,
S.227) ,,Robert konnte sich der strengen Auffassung des Archivs [seiner prinzipiellen Ablehnung der
Musik] [nicht verschlieen], obwohl er als Verehrer von Johann Sebastian Bach manche Einwande ge-
wuBt hatte.” (ShdsS, S.229).

83 Kasack 1941, S.28f. Ahnlich idealistisch argumentiert er in seinem Essay ,,Das Gebot der Form*
(1941): die groBte Kunst sei ,,versinnlichter Geist“. Vgl. Hermann Kasack: Das Gebot der Form [1941],
in: ders. : Mosaiksteine. Beitrdge zu Kunst und Literatur, F.a.M. 1956, S.165-171, S.169.

84 Heidegger formuliert in seiner ,,Einfilhrung in die Metaphysik* (1935/53) einen dhnlichen, ebenfalls
essentialistisch und kulturkritisch getdnten Geistbegriff. Wahrer Geist stehe in enger Beziehung zum
,Wesen des Seins’, dessen moderne Verfalschung zu ,,Intelligenz“ und ,,Kultur* jedoch trage zur ge-
genwaértigen Seinsvergessenheit bei. Vgl. Martin Heidegger: Einfihrung in die Metaphysik [1953], 5.
Aufl. Tbingen 1987, insbes. S.34-39. (,,Wir sagten: auf der Erde [...] geschieht eine Weltverdisterung.
Die wesentlichen Geschehnisse derselben sind: die Flucht der Gotter, die Zerstérung der Erde, die Ver-
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Dabei nutzt er die chinesische Kunst als Projektionsflache seiner identitatsphiloso-
phisch inspirierten Poetologie, wie aus seinem grundlegenden Essay ,,Das Chinesische
in der Kunst* von 1941 erhellt. Hier ist Kasacks Vorstellung vom ,,Geist” beheimatet,
der auch als zeitdiagnostischer Schlusselbegriff fungiert (s.o0. 1.4.). Ostasiatische Kunst
und Philosophie dienen als kritische Norm, um das dualistische Denken des Abendlan-
des als defizitar herauszustreichen. An dieser Stelle sieht man das enge Verwobensein
von Poetologie und Weltdeutung bei Kasack besonders deutlich: Der Geistbegriff wird
in Auseinandersetzung mit ostasiatischer Kunst gewonnen, avanciert dann zur zentralen
kulturkritischen Kategorie in der Auseinandersetzung mit der eigenen Gegenwart, um
zugleich der Dichtung und dem Dichter aufgrund ihrer Geistaffinitat eine herausragende
Kompetenz in Sachen Weltdeutung zu bescheinigen. Das muss mit seinen starken Gel-
tungsanspriichen zugleich als Rezeptionsanweisung fiir Kasacks Roman verstanden
werden.8 Kasack reflektiert die Formprobleme modernen Schreibens starker als Kreu-
der, doch die Totalitdtsanspriiche seiner Prosa sind davon unberiihrt. So gesteht Kasack
zwar eine Virulenz des Formproblems zu, sieht die Moglichkeit einer erzahlerischen
Weltdeutung mit ausgreifenden Geltungsanspriichen jedoch durch die Inanspruchnahme
parabolischer Erzéhlverfahren gesichert.86

Sein eigenes Schreiben begreift Kasack konsequenterweise als Versuch, die ostasia-
tische Einheitsphilosophie in westliche Traditionen zu implementieren und damit einen
Beitrag zur Uberwindung der ,Krise des Abendlandes’ zu leisten:

Die revolutionére Krisis in den modernen Naturwissenschaften, die Zweifel an Intellekt und Kausali-
tat, das Scheitern am BewuBtsein in der Kunst -: sind es nicht beachtliche Anzeichen fiir eine Gotter-
ddmmerung der ratio? Auf den Ausgleich kommt es an, auf die Durchdringung der beiden polaren

Méglichkeiten, die in der einfachsten Form Instinkt und Verstand heiRen.8’
,Gotterddmmerung der ratio* - spatestens hier wird deutlich, wie sehr Kasack sich mit
seinen poetischen Intentionen in kulturkritischen Bahnen bewegt. Diese seine eigene

Auffassung wird im Gbrigen auch seitens der metaphysischen Archiv-Instanz vertreten

massung des Menschen, der Vorrang des MittelmaRigen. Was heif8t Welt, wenn wir von Weltverdiisterung
sprechen? Welt ist immer geistige Welt.” ebd., S.34.)

85 Zur Einfilhrung in eine Lesung aus ShdS vor Berliner Studierenden am 9.4.48 uRerte Kasack die
Selbsteinschatzung, ,,dass es sich nicht um ein erklugeltes Werk handelt, [...] sondern um Dichtung. Das
hei3t, um ein Werk, das aus intuitiver Erkenntnis wuchs, mit dichterischer Sprache und dichterischen
Mitteln der Darstellung, [...] wobei auf erlerntes Wissen, vorgefalte Meinungen verzichtet ist.“ (zit.n.
Besch 1992, S.278).

86 \/gl. Hermann Kasack: Das literarische Leben in Deutschland, in: Herbert Heckmann / Bernhard
Zeller (Hrsg.): Hermann Kasack zu Ehren. Eine Présidentschaft in schwerer Zeit, Gottingen 1996, S.89-
107, S.98f. Kasack beruft sich dabei auf das Broch-Diktum, dass die Darstellung der komplexen Ver-
héltnisse in der modernen Welt einer neuen Symbolsprache bediirfe (vgl. ebd. S.100).

87 Kasack 1941, S.52.
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und so im Medium der Fiktion gegen diskursive Kritik immunisiert, indem zusétzlich
noch eine Tradition gestiftet wird (,,Dass die abendlandische Kultur ihre Wurzeln im
asiatischen Bereich hatte, war ihm eine vertraute Vorstellung. Nun ergab sich, dass die-
ser Gedanke wie eine eingeborene Kraft in der bildhaften Vision vieler Dichter der spé-
teren Zeiten immer wiederkehrte, als seien sie die Erben des Geistes und die Tréger je-
ner archaischen Welt.” Shds, S.138).

Die geradezu kosmologische Funktion von Dichtung, die Sinnhaftigkeit des Daseins
vom Blickwinkel des Transzendenten aus zu prasentieren®8, setzt - wie bei Kreuder - ein
souverdnes Ignorieren des Status von Kunst im Zeitalter funktionaler Differenzierung
voraus. Die Regression, die hier vorgeschlagen wird, zielt bis auf die Stufe der Magie.
Der Dichter wird bei Kasack ganz unproblematisch als Dichter-Priester imaginiert, der
magische Werke schafft.8% Im Hesse-Essay heifit es:

Man kann darin [in Hesses Versuch einer Ost-West-Synthese], wie in aller Dichtung, Magie erblicken,

weil sie nicht vom Willen des homo rationalis, des Menschen der Logik, ausgeht, sondern vom Win-
schen des homo magus, des Menschen, der der Zauberkraft des Worts in seiner urspriinglichen Bedeu-

tung noch méchtig ist.9

Und folgerichtig erscheint Hesse auch im Roman in theosophischer Tradition als einer
der 33 Weltenwachter, die wie Platons utopische Philosophenkonige Gber die Mensch-
heitsgeschichte wachen (vgl. ShdS, S.408f.). Das kulturkritische Potential dieses Dich-
tungsverstandnisses liegt auf der Hand. Die zivilisierte Welt des ,homo rationalis’ ist
nur eine geistvergessene Schwundform ehemaliger Fulle. Stratifizierte Gesellschaften
(wie die alte chinesische und die fiktive der Stadt hinter dem Strom!) sind ein ad&quate-
res Abbild des Universalgeistes als die funktional differenzierten der Moderne, und vor
allem besitzt der Dichter in ihnen noch die ihm geblhrende Deutungsmacht. Magische

Bezlige hat auch die Selbsteinschatzung des Autors als ,,GefaR [...], das allem Gesche-

88 \/on den laut Kasack zwei méglichen Wegen dichterischer Aussage, namlich entweder vom Geistigen
auszugehen und von dort zu dessen irdischen Manifestationen zu kommen, oder aber von der Subjekti-
viitat zum Transzendenten hin voranzuschreiten, ist der erste fur ihn der - in der chinesischen Kunst be-
schrittene - Konigsweg. ,,Bestimmung [aller Dichtung ist] es [...], den Sinn der Welt zu bewahren und
auszusagen (Kasack 1941a, S.171).

89 Die Dichterimago, die zu diesem Kunstbegriff pakt, entlehnt ihre Attribute dem archaischen Amte
des Dichterpriesters, des Deuters der Welt und Magiers. Die Haufung biblisch-religiosen Vokabulars in
Kasacks Lyrik und Epik ist ein Indiz fur dieses Bemthen um eine Sinnstiftung, die mindestens dem
schreibenden Ich in einer sozialpolitischen Wirklichkeit der Entfremdung das erzwungene Subjektwer-
den [...] erleichtern [...] hilft.” (Besch 1992, S.74).

90 Hermann Kasack: Hermann Hesse [1947], in: ders.: Mosaiksteine. Beitrage zu Kunst und Literatur,

F.a.M. 1956, S.102-118, S.114. Diese AuRerung schlieRt sich an das Herausstreichen des gemeinsamen
Anliegens Hesses und Kasacks i.S. einer affirmativ ostasiatischen Orientierung gegeniiber dem anthro-
pozentrischen Westen an (vgl. ebd. S.113). Im Essay ,,Das Chinesische in der Kunst“ wird die aller Dif-
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hen ausgesetzt ist; als Stimme, die wiedergibt, was sie von den Engeln oder den Damo-
nen des Schicksals zu héren meint“91, mit der sich Kasack in Anlehnung an Hélderlin
stilisiert.

Wie auch bei Kreuder miindet die Vorstellung, Essenzdarstellung sei die Aufgabe des
wahren Dichters, in eine kulturkritische Herabsetzung des Literaten oder Schriftstellers:

[M]ir schiene im Wesen des Kiinstlers, als der Inkarnation des menschlichen Menschen, eine conditio
ine qua non zu liegen, nicht un-, doch a-politisch zu sein. Erliegt er den Lockungen der Aktualitat,
sein Wort in den Dienst einer Tendenz zu stellen, entspréache das dem (gesonderten) Typus des Journa-

listen.92
Diese Auffassung verbindet sich mit einem metapolitischen Selbstverstédndnis, das eine
beachtliche Kontinuitat aufweist. Denn die Uberlegungen von 1919 variiert Kasack in
seiner Przygode-Rede 1926 durch die Kontrastierung von ,, Tagwelt, [...] Zeitgeschichte
und ihren Journalen“ mit dem ,,geheimen, vielleicht wirklichen* Zeitgeist93, um sie
dann fast wortgleich (und ohne ein skeptisches ,,vielleicht®) in seiner Ansprache zur
Verleihung des Fontane-Preises 1949 zu wiederholen:

Die jeweiligen Machthaber, die Staatsschreiber, die Zeitungsleser [!], die Majoritat, die bei den Wah-
len spontan immer neunundneunzig Prozent der Stimmen erreicht, sie dienen zu allen Zeiten - siehe
Sokrates - dem offentlichen Zeitgeist. AuRenseiter, einzelne Gelehrte, Philosophen, Dichter und
Kinstler, verkdrpern durch Wort und Werk den verborgenen Zeitgeist. Der Mitwelt galt und gelten sie

deshalb als abseits oder als Ketzer und geistige Revolutionare.%4

Die geradezu klassisch kulturkritische Dichotomisierung von ,6ffentlichem Zeitgeist’ /
Politik / Journalist vs. ,geheimer Zeitgeist’ / Kunst / Dichter gehort also nicht nur zum
festen Bestand Kasackschen Weltverstandnisses, dieses Verstandnis sieht sich durch die
Erfahrungen der NS-Zeit anscheinend auch endgiltig bestatigt.?> Dass diese emphati-
sche Einschatzung des Dichters insbesondere fur ihn selbst gilt, zeigt die folgende Ta-
gebuchnotiz Kasacks vom 8.3.34: ,,Das Schriftstellerische ist meiner Grund-Natur stets
zuwider: nur das Dichterische, das Grosse, das jenseits von Zweck und Zeit Geschriebe-

ne* sei ihm angemessen. Im Roman schreckt Kasack dann auch nicht vor der Formu-

ferenzierung vorgéangige Einheit von weltlicher und sakraler Kunst gelobt; auch dies verweist auf die
religidse Sinnstiftungsfunktion, die die Kunst fir Kasack besitzt. (Vgl. Kasack 1941, S.41f.)

91 Hermann Kasack: Deutsche Dichter iiber ihr Werk - internationale Rundfunkuniversitét , Typoskript
0.J,, S.1, zit.n. Besch S.323.

92 Brief Kasacks an Przygode vom 12.2.19, zit.n. Besch 1992, S.49.
93 Kasack 1926, S.212.

94 Kasack 1949a, S.11.

9 Diese Einschétzung teilt auch Besch, vgl. Besch 1992, S.15.

9 Zit.n. Besch 1992, S.162. Diese Auffassung ist nahtlos in die Uberlieferungspolitik des Archivs in der
,Stadt hinter dem Strom’ ibernommen: ,,Literaten und Schriftsteller” bringen nur ,,Werke der Zivilisati-
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lierung ,,Zivilisationsliteratur* zuriick, die ,,keine langere Wirksamkeit* aufweist, ,,weil
sie aus pordsen Meinungen* besteht, ,,denen nur eine voriibergehende Bedeutung inner-
halb der zeitgendssischen Generation* zukommt (ShdS, S.231).

Eine solche Literatur wird deshalb im Archiv der Stadt hinter dem Strom auch nicht
konserviert. Mit dieser Beobachtung erschliel3t sich zugleich eine weitere poetologische
Funktion des Essenzbegriffs in ,,Die Stadt hinter dem Strom*: die Stiftung unanfechtba-
rer Kanonizitat. ,,Essenz* meint auch das ,Wesentliche’ der literarischen und geistes-
wissenschaftlichen Uberlieferung. Die gesamte sichtende Tétigkeit des Archivs beruht
auf der Idee, es gabe nur eine begrenzte Menge substantieller oder essentieller Gedan-
ken, die in bedeutenden Dichtungen und Schriften immer wieder aufs neue artikuliert
werden. Meisterhafte Werke, die der Einsicht einer essentiellen Gleichheit zwischen
Einzel- und Kosmosschicksal auf ,gultige’ Weise Ausdruck verleihen, werden im Ar-
chiv konserviert und bilden dort den literarisch-philosophisch-religidsen Kanon Eura-
siens (Vgl. ShdS, S.69f. u. S.137) - hinter eine Differenzierung zwischen asthetischen
und wissenschaftlichen Texten wird dabei bewusst zuriickgegangen. Echte Dichter stat-
ten dieser Uberlieferungssubstanz eine Art sonmambulen Pflichtbesuch ab (vgl. ShdS.
S.318f.) Die inhaltliche Festlegung auf kosmische Analogien bringt es mit sich, dass
neuzeitliche Werke, aus denen ein individuiertes Ich spricht, schlechte Chancen auf Ka-
nonisierung besitzen. Je mehr sich Lindhoff im Archiv in vorneuzeitliche religios-
mystische Schriften vertieft, ,,desto entbehrlicher wurden ihm die spekulativen Darstel-
lungen aus der Neuzeit, die spitzfindig analysierenden Bildungsschriften, deren er sich
von friher entsann, die aber im Archiv keinen bleibenden Platz gefunden hatten* (Shds,
S.139). Der kulturelle Auswahlprozess im Archiv vollzieht sich organisch (,,Wir Gehil-
fen [...] machen nur den Vollzug sichtbar. Die Schriften, die vom Leben des Geistes
nicht gentigend durchtrankt sind, werden ausgeschieden; das heif3t, sie zerfallen ohne
unser eigentliches Zutun.” ShdS, S.72f.) und burokratisch zugleich, insofern das Tag-
werk genauestens in Berichten an die Prafektur protokolliert wird (vgl. ShdS, S.137).
Trotz dieser Fiktion eines quasi natirlichen Kanonisierungsprozesses sind die Selekti-
onskriterien im ,,Grundbuch* des Archivs niedergelegt (vgl. ShdS, S.230ff.).

Die Bezuge auf die realgeschichtlichen Kanonisierungsbemihungen des Przygode-
Kreises in der Weimarer Zeit (s.0. 1.1.) sind untbersehbar. Przygode als Kopf des Krei-

ses formulierte dessen diesbezugliche Ideen in der Zeitschrift ,,Die Dichtung®, in der das

onsliteratur” hervor, die - so bestimmt es das kanonische ,,Grundbuch des Archivs* — ,keine langere
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(Kanon-)Verzeichnis ,,Das Buch* erschien, sowie im Nachlass-Fragment ,,System der
Dichtung®. Diese apodiktischen Titel waren programmatisch, insofern es Przygode und
Kasack um nicht weniger als einen verbindlichen Kanon der gesamten Literaturge-
schichte ging. Scheinbar unangefochten vom Geltungsverlust der Kunst im Zeitalter
funktionaler Differenzierung, tatsachlich aber wohl eher, um das sehr wohl wahrge-
nommene Fehlen verbindlicher &sthetischer BeurteilungsmaRstdbe zu kompensieren,
startete man ein ,,organisatorische[s] Unternehmen des Geistes, den gesamten heutigen
Kunstbestand zu sichten, den Zusammenhang der Epochen im Typischen zu erfassen -
das heiRt also die wahre Tradition der Kunst aufzuspiiren.” [Hervorh: KN]?7. Diesen im
Leben gescheiterten Bemiihungen verleiht Kasack in seinem Roman kompensatorisch
,ewige’ Giltigkeit. ,,[E]s ist die Pflicht, dem als lebendig und zukinftig Erkannten die
Bahn vom Vergeblichen und Toten zu sdubern“98 - mit dieser darwinistischen Formulie-
rung zitiert Kasack zustimmend Przygodes Kanonisierungs-Credo, und so kdnnte auch
das des Archivs lauten, wenngleich sich die Werke dort ohnehin selbst richten.
Tatsachlich hat Kasack also seine eigene Poetologie auch zum Inhalt des Romans
gemacht: Kern der Romanfabel sind die Bemihungen des Archivs, nach MalRgabe der
Kasackschen Privatkosmologie die ,wesentliche’ Uberlieferung von der Spreu der Ta-
gesproduktion zu trennen. Damit verleiht Kasack seiner eigenen Kunstauffassung in

einem weit vorangetriebenen Immunisierungsverfahren metaphysische Weihen.

Wirksamkeit aufwiesen, weil sie aus pordsen Ansichten und Meinungen bestdnden* (ShdS 231).

97 Ebd. S.214f. Hier zeigt sich im Rahmen der Poetologie eine weitere, positive Facette des allgegen-
wartigen Typusbegriffs. Wie bei D6blin (s.0. 1.3.) kommt dem ,, Typischen* hier ordnende Funktion in
den komplexen Verhéltnissen der Moderne zu.

98 Epd. S.217. In der ,,Gedenkrede* finden sich denn auch bereits die meisten Schliissellexeme Kasack-
schen Welt- und Kunstversténdnisses, wie sie in ,,Die Stadt hinter dem Strom* expliziert werden - was
als weiterer Hinweis darauf zu verstanden werden kann, welche Schliisselstellung der Przygode-Kreis fur
Kasacks Poetik besal3. Vgl. z.B. auch: ,,[Es ging Przygode] um die ewig neue, und eben aus unserer Zeit
sich erneuernde Substanz des schépferischen Geistes.” (ebd. S.216). Oder: ,,[Die] beiden Folgen der
,Dichtung’ [kennzeichnen und bestimmen], [...] begliickend genug, die literarische Situation in Deutsch-
land von gestern, von heute, und, triigt nicht alles, auch von morgen in beneidenswert gultiger Préagung
[...]- Weil in diesen Essays Geist verantwortlich geformt ward, haben sie Bestand.” (ebd. S.221) [Her-
vorh.: KN]J.
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1.6. Immunisierungsstrategien II: spirituelle Dimension / Spuren gnostischer Denkmus-
ter?

Die Frage nach einer moglichen ,religiosen Immunisierung’ im Roman geht dahin, ob
sich im Text ein transzendentes Bezugssystem findet, das die présentierte Romanwelt
und ihre Deutung Gberformt. Und zwar in dem Sinne, dass dieses metaphysische Ver-
weisungssystem mit der vorgetragenen Weltdeutung in dem Mal3e kongruiert, dass jene
sich anscheinend notwendig aus diesem ergibt und die transzendenten Geltungsanspri-
che gleich mit in Anspruch nimmt. Mit diesem Verfahren wiirden Geschichtsdeutung
und Selbstverstandnis sich durch ihre Partizipation an einem unhinterfragbaren Deu-
tungszusammenhang immunisieren.

Sowohl bei Kasack als auch bei Kreuder gibt es solch ein religidses Verweisungssys-
tem, das die kulturkritische Motivik unterfittert und gegen den potentiellen Vorwurf
immunisieren hilft, es handele sich bei der vorgetragenen Weltdeutung um eine mehr
oder weniger kontingente, subjektive Stellungnahme. In ,,Die Stadt hinter dem Strom*
steht dieser transzendente Uberbau, der ausdriicklich thematisiert wird, sehr viel mehr
im Vordergrund als bei den ,Unauffindbaren’. Aber auch hier erschlief3t sich eine weite-
re Dimension der vorgetragenen Kulturkritik, sofern man sie auf Spuren gnostischer
Denkmuster hin untersucht: Wenn man die einzelnen kulturkritischen Motive auf den
Fixpunkt eines gnostischen Weltverstandnisses bezieht, wird sichtbar, wie die Einzel-
theoreme untergriindig miteinander kommunizieren. Beide Autoren haben sich aulRer-
halb ihrer Romane positiv auf gnostische Spiritualitidt bezogen. Auf die Frage ,,Wie ste-
hen Sie zu Gott?* hat Kreuder 1951 Folgendes geantwortet:

Dort, wo religioses Denken undogmatisch bleibt, sich auf das Erleben bezieht und nicht blinden Glau-

ben fordert, wird es uns etwas Uber die ddmonische (nicht diabolische) Struktur der Welt sagen kon-

nen. Unter religiésem Denken méchte ich ein Denken verstehen, welches vorurteilslos aufgeschlossen

bleibt fur das Irrationale, fur das Mythische, aber auch fir das Okkulte, fir das Magische und fir die
alte Astrologie. (Ich denke hier an Paracelsus, Agrippa von Nettesheim, an Nostradamus, an die Gnos-

tiker).%9
Diese AuRerung ist in zweierlei Hinsicht aussagekraftig. Sie ist beispielhaft fiir die Ak-
tivierung gnostischer Denkmuster in der friihen Nachkriegszeit Giberhaupt. Zum einen
erscheint Gnosis im Rahmen eines synkretistischen Religionsverstandnisses als eine
spirituelle Tradition unter anderen, die alle zusammen an die Stelle der beiden GroRRkon-
fessionen gerickt sind. Gnostizismus ist unter ihnen, wie wir an den Romanen noch

sehen werden, wegen seines Elitarismus besonders attraktiv. Das fiihrt zum zweiten

99 Typoskript im DLA Marbach vom 29.11.51, zit.n. Schulz 1992, S.283; Hervorh.: KN.
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typischen Gedankengang in Kreuders Argumentation. Transzendenz-Konzepte werden
unverziglich zur Erklarung der schlechten oder ,damonischen’ Wirklichkeit herangezo-
gen; d.h. es sind nach NS-Herrschaft und Weltkrieg verstandlicherweise besonders
weltnegierende religiose Traditionen oder deren Versatzstiicke virulent, die - wie die
Gnosis - zugleich ein Ausnahme-Selbstverstandnis ermdglichen. Die sowohl fir Kreu-
der als auch fir Kasack beschriebene Aktivierung des Damoniebegriffs zu Zwecken der
Geschichtsdeutung (s.o. 1.4.), die Laurien als typisch fiir die frihe westdeutsche ,\er-
gangenheitsbewaltigung’ herausstellt, wird hier in ihrem urspringlichen, religidsen
Verweisungszusammenhang deutlich. Auch wenn die Welt also als ganze negiert wird,
ist mit ihrer Einordnung in einen kosmischen Makrozusammenhang immer auch eine
Sinngebung verbunden. Dieser Aspekt ist es nun, den Kasack in seinem Gnosisbezug
besonders hervorhebt. Ihm geht es vornehmlich um die Bewahrung sinnstiftenden myt-
hischen Denkens, und in diesem Zusammenhang hebt er 1939 Platonismus und Gnosis
lobend hervor. In der ,Stadt hinter dem Strom’ schlieBlich nennt Meister Magus ,,die
lange Reihe der Mystiker und Gnomiker* (ShdS, S.314) als abendlandische Agenten
einer Ubernahme ostasiatischen Gedankenguts.

Insgesamt sind die expliziten Gnosis-Referenzen im Umfeld von ,,Die Stadt hinter
dem Strom* und ,,Die Unauffindbaren® aber eher spéarlich. Die angeflihrten Belege sol-
len auch nur im Hinblick auf die Analysen ein Indiz dafir liefern, dass ein positiver
Gnosisbezug eher wahrscheinlich als unwahrscheinlich ist. Nicht, ob Kreuder und Ka-
sack gnostische Texte in ihren Bibliotheken hatten, deren Lekture dann anhand der Tex-
te nachgewiesen werden konnte, ist von Interesse. Sondern umgekehrt sollen, von den
Romanen ausgehend, deren spirituelle Facetten auf kulturell vorhandene und historisch
aktuelle Deutungsmuster bezogen und so das Verstédndnis der Texte komplettiert wer-
den. Eine solche heuristische Herangehensweise macht sich denn auch fir beide Roma-

ne bezahlt.

Stimmig sich zu Kasacks chinesisch inspirierter Poetologie fligend, mutet das religitse
Bezugsssystem in Kasacks Roman zundchst einmal ,ostasiatisch’ an. Es fallen zahlrei-
che diesbezugliche Namen, Stichworte und Anspielungen, die Hae-in Hwang in ihrer

Arbeit in die zugehdrigen buddhistischen, hinduistischen und vor allem chinesisch-

100 50 Kasack in einer Rede iber die ,,Fragwiirdigkeit des Gedichts* von 1939, Angabe nach Besch
1992, S.346.
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universistischen Kontexte eingeordnet hat101, Meine diesbeziigliche These lautet jedoch,
dass es sich bei dieser Adaption ostasiatischer Religiositat um einen verbramten westli-
chen Gnostizismus handelt. Ich denke, dass in dem synkretistischen Modell, das ,,Die
Stadt hinter dem Strom* entfaltet, ein westlicher, elitdrer Gelehrten-Geist tonangebend
ist. Diese Amalgamierung von Gnostizismus, ostasiatischer Philosophie und Kulturkri-
tik hat in Deutschland einige Vorlaufer, vor allem im Rahmen der Jugendbewegung.192
Die entsprechenden Weltbilder finden sich dann vor allem bei Hermann Hesse (,,Demi-
an“, ,,Die Morgenlandfahrer) und in der Tiefenpsychologie C.G. Jungs formuliert, de-
ren Werke Kasack kennt und schétzt.

Ausgangslage ist dabei fur ihn eine Abrechnung mit dem neuzeitlichen Christentum,
dessen Siindenmoral sowie der von Kasack konstatierten Allegorisierungstendenz.103
Nur das mystische Erlosungsstreben der Gotik scheint ihm anknlipfungsfahig. Genau
diese Position zum Christentum hat sich auch in den Roman eingeschrieben: die Raum-
lichkeiten des Archivs erinnern an ein gotisches Kloster (s.0. 1.2.), im Dom finden sich
(Jungsche) ,Ur-Symbole’ (vgl. ShdS, S.94f), und der Papst wird im mephistophelischen
Betreiber der Fabriken bose karikiert. Er erscheint gar als Widersacher der Geist-Huter
vom Archiv schlechthin (vgl. ShdS, S.208f.).

In der vermeintlich antidualistischen StoR3richtung des Textes wird zwar immer wie-
der mittels des Yin- und Yang-Symbols der Ausgleich von ,,Geist* und ,,Ungeist* als
Konigsweg fur die Zukunft beschworen (vgl. die Dom-Szene S.94f. und Lindhoffs
Schau der Weltenwaage S.408f.), doch ist es eben ein an Hegel gemahnender ,,Geist",
der alles zu integrieren vermag und dessen Hort als identitares Zentrum des Romans -
entgegen allen sonstigen Beteuerungen und Stilisierungen - dann doch eine ziemlich
westlich anmutende Versammlung ménnlicher Geisteswissenschaftler ist, die ihre Tage
mit dem Studium von Biichern und eben nicht mit Gartnern oder BogenschielRen
verbringen. Die Dualismuskritik zielt also nicht eigentlich auf eine Balance zwischen

,Geist* und Materie, Kultur und Natur, sondern vielmehr genuin zivilisationskritisch

101 Hwang 1979, vgl. S.108ff. Vgl. zu Kasacks Quellen auch Fietz 1966, S.173.

102 A certain section of German youth [...] began to look to the East, so precious to an entire German
philosophical and literary tradition; in its Gnostic guise, the Orient was able to become a valuable sym-
bol, an antecedent and at the same time a possible answer to the existential dramas of their own time. A
new life blood flowed from the East. New conceptions and new ways of existence arrived, and commu-
nication with imaginative forms that an arin, cold Greek rationalism had suppressed or marginalized.”
(Filoramo 1990, S.12) Diese - nicht auf ihn gemiinzte - Analyse trifft genau auf Kasacks Weltdeutung
und sein Interesse an einer sinnstiftenden Erneuerung aus dem ,Osten’ zu.

103 v/gl. die Tagebuchaufzeichnung vom 23.3.38, angefiihrt bei Besch 1992, S.214f.
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auf eine Absage an Rationalitat und Individuierung. So kommt auf dem ,,Da@monenpfad*
derjenige am besten zurecht, ,,der sich im Leben schon als Teil der Natur, als Teil des
Tao bewiesen* und seine Individualitat zurtickgestellt hat (ShdS, S.382). In Anlehnung
an Filoramo liegt die Vermutung nahe, dass die ostasiatische religiése Semantik vor
allem aufgrund ihrer Exotik, ihrer VerheiBung einer unproblematischen Sinnstiftung fir
Kasack und seine Zeit interessant ist. Dieses Potential mythisch-symbolischer Sinnstif-
tung hat Kasack offensichtlich auch an Platon fasziniert; der Mythos vom Los, das den
Charakter der nachsten Wiedergeburt bestimmt, entstammt Platons ,,Politeia“.104

Fragt man nun nach gnostischen Elementen, so zeigt sich bei vielen kulturkritisch
einschlagigen Textmomenten ein solcher Bezug, der die vorgetragene Welt- und Perso-
nalgestaltung durch gnostizistische Spiritualitat tberformt. Da ist zunéchst der anthro-
pologische Entwurf, der hinter der Figurenkonzeption steckt. Er reproduziert die gnosti-
sche Dreiteilung zwischen Pneumatikern, Psychikern und Hylikern in krasser Weise.
Die aufs Materielle fixierten Bewohner der Stadt werden generell mit duRerster Distanz
betrachtet und erscheinen als Mandveriermasse im kosmischen Geschehen (s.o0. 1.3.).
Mit den Verweisen, sie klebten an ihrer materiellen Hille (vgl. etwa ShdS S.423),
scheinen sie ausdriicklich als Hyliker definiert. Als Psychiker lieBen sich hingegen die
Betreiber der beiden Fabriken beschreiben. Ihr Rausch am selbstzerstorerischen Fort-
schritt und ihre knechtende Behandlung der Masse machen sie zu Feinden der pneuma-
tischen Minderheit. Das Archiv begreift sich selbst als Zentrum der ,Geistigen’ oder
Pneumatrdger, wie man paraphrasieren konnte. Es beherbergt die kleine Elite derjeni-
gen, die um die gottliche Substanz wissen und diesen Funken von Generation zu Gene-
ration weiterreichen. Typisch gnostisch auch der Verzicht auf Mission oder praktische
Umsetzung:

Der Uralte sprach von der kleinen Schar versprengter Einzelner, die vom Brote des Geistes lebt, wéh-
rend die Menge den Bedirfnissen des leiblichen Augenblicks untertan bleibt. Aber das Wissen um die
gottliche Substanz, das seine lebendige Spur im menschlichen Geist hinterl&Rt, [...] ist immer auf Er-
den vorhanden. Es kommt nicht darauf an, dass von seinem Vorrat allerorten und allerzeiten Gebrauch
gemacht wird, es kommt nur darauf an, dass die Mdoglichkeit bereit gehalten wird, in jedem Augen-
blick auf geeignete, rechte Weise darauf zuriickzugreifen. (ShdS, S.312f.)

Der jenseitige Bund dieser Geisttrager, das Archiv, scheint nun geradezu der Inbegriff
einer gnostischen, ,wissenden’ Elite gegenuber Leibmenschen und Technokraten zu
sein. Dazu fugt sich auch die asketische, antihedonistische Ausrichtung dieses Manner-

ordens, die der Text immer wieder zelebriert (s.0. 1.2. u. 1.3.).

104 \/gl. ShdS S.341; Platon: Politeia, Berlin 1997.
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SchlieBlich ist die wiederkehrende Rede von den ddmonischen Kréften, die das Un-
heil (in diesem Fall: der Modernisierung) in die Welt bringen und die irdische Welt zu
einer schlechten machen, ein gangiges Motiv im Kontext des gnostischen Akosmismus.
Die Passage zu den ,.erdbewegenden Kréften der Damonen® (ShdsS, S.141f.) ist bereits
zitiert worden (s.0. 1.4.); an anderer Stelle ist auch die Rede von einer ,,Demiurgen-
hand*, die flr die Tauschungen sinnlichen Genusses verantwortlich zeichne (Shds,
S.171).

Entgegen ihrer antidualistischen Rhetorik griinden Kasacks Weltmodellierung und
Figurenkonzeption also geradezu in manichaischen Differenzen. Dabei kommt die Ka-
sacksche Zeitdiagnostik ganz und gar im Gewand eines religiosen Jenseits-Mythos da-
her. Sie immunisiert sich dadurch nachdricklich gegen einen potentiellen Subjektivis-
mus-Vorwurf und prasentiert nicht weniger als ,,die Losung des Weltratsels* (Shds,
S.406).

Die Trias gnostischer Motive von elitdrer Anthropologie - Eremiten-Gemeinde und
Akosmismus lasst sich auch fur ,,Die Unauffindbaren*“nachzeichnen. Hier stehen diese
Beziige jedoch mehr im Hintergrund und interferieren auch mit der im Text praktizier-
ten andachtigen Begeisterung flr Natur und Schépfung. So gilt die negative Weltsicht
ausschlieBlich fir die menschliche Zivilisation. Diese erscheint dann allerdings als irre-
versibler Zwangszusammenhang, in dem damonische Machte am Werk sind und zu dem
man sich nur mittels Flucht und vielleicht Subversion adéquat verhalten kann. Man
kdnnte also von einem eingeschréankten Akosmismus sprechen.

Das Personal der ,Unauffindbaren’ liel3e sich hingegen problemlos der gnostischen
Typologie zuordnen. Die Welt, aus der man entflieht, ist bevolkert von Unwissenden,
die Opfer der Machtigen in Okonomie, Politik, Wissenschaft und Medien werden. Die
Masse der Hyliker wird durch Konsum und Manipulation um das Eigentliche durch die
Psychiker betrogen, doch die Erfolge einer diesbezuglichen ,Aufklarung’ wéren frag-
lich, denn: Zur pneumatischen Gemeinde der Unauffindbaren muss man berufen sein,
wie anhand des Wolkensymbols deutlich wird (s.o0. 1.3.).

Stark gnostische Zuge scheint mir nun das Frauenbild in Kreuders Roman zu tragen.
Die Identifizierung von biologischer und sozialer Reproduktion in den negativen Figu-
ren der Mutter (s.0. 1.3.1.) folgt dem gleichen Muster wie der gnostische Mythos von

der Sophia. Diese gebiert, aus dem Pleroma exkludiert, den ersten Archonten und ist
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daher der Ursprung des schlechten Diesseits. Ebenso zeichnen die erwachsenen Frauen
bei Kreuder als in erster Linie flir den fortgesetzten Unheilszusammenhang verantwort-
lich, indem sie Ménner und Kinder in der materiellen Sphare von Familie und Okono-
mie binden wollen und das Gebdren der Frau einen Fortbestand der schlechten Welt erst
ermaoglicht. Dieses gnostische Kritikmotiv teilt Kreuder im Ubrigen mit Schmidt und
Koeppen.

Auch bei Kreuder begegnet uns also ein entschieden dualistisches Weltbild, in dem
sich Weltmodellierung und -deutung spirituell aufgeladen sind. Im Hintergrund steht
auch hier eine religiose Heilslehre, deren Impetus sich dem gesamten Text mitteilt. Kurz
und schlicht dazu die Figur des Dichters Irving: ,,Denn der Himmel ist gegen die Me-
chanisierung und fur die Wunder des Lebens.” (UA, S.317).

1.7. Restimee: die zentralen kulturkritischen Dichotomien der Texte

Kulturkritische Denkmuster lassen sich auf allen Textebenen nachzeichnen: in der
Struktur der prasentierten Welt, in der Konzeption des Personals und auf der Ebene fi-
guraler Wortbeitrage. Die durchgangig stark modernisierungskritische Weltsicht sichert
sich in ,,Die Unauffindbaren“und in ,,Die Stadt hinter dem Strom* ab durch die beiden
zusatzlichen Schichten einer poetologischen ,Selbstimmunisierung’ und eines metaphy-
sischen Bezugsrahmens.

Kreuders und Kasacks Romane erschlief3en sich der Interpretation am besten, wenn
man sie analytisch auf zwei unterschiedliche Dichotomien der kulturkritischen Traditi-
on bezieht. Liest man ,,Die Unauffindbaren® in erster Linie mittels der Opposition ,Kul-
tur vs. Natur’, ,,Die Stadt hinter dem Strom* mit derjenigen von ,Kultur vs. Zivilisati-
on’, dann ermoglicht dies ein neues und umfassendes Verstandnis beider Texte. Mit
Hilfe dieser roten Faden wird die Textindividualitat - ich wirde behaupten: einigerma-
Ren komplett - sichtbar (und im Fall von ,,Die Stadt hinter dem Strom* konstatierte Wi-
dersprichlichkeiten lassen sich durch Bezug auf die beiden Pole der Opposition aufkla-
ren). Zugleich tut sich mit dieser Lektire die Mdglichkeit einer neuen historisierenden
Einordnung auf, insofern sich beide Texte ziemlich préazise im Kontinuum kulturkritisch

gedachter Modernisierungskritik positionieren lassen.
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Fur diese Kontinuitat des kulturkritischen Diskurses stehen Kreuder und Kasack auch
biographisch ein, und das unterscheidet sie von den anderen in dieser Arbeit untersuch-
ten Autoren. Mit ihrer Favorisierung einer vitalistischen Kreaturlichkeit bzw. den Ret-
tungsbemihungen zugunsten einer Elitekultur der ,Geisttrdger’ gegen die Kontingenz-
zumutungen der Moderne in den Nachkriegsromanen bleiben die beiden ihren eigenen
Anféangen in der Weimarer Zeit treu. Die in der ,Inneren Emigration’ verbrachte NS-
und Kriegszeit ist Kreuder wie Kasack Signum der Richtigkeit ihres Vorkriegsweltver-
standnisses. Ihren Romanen hat sich die nachdriickliche Uberzeugung eingeschrieben,
nun, nach 1945, zeitdiagnostisch aus dem Vollen schopfen zu kénnen. Mit Blick auf das
kulturelle Feld der westdeutschen Nachkriegsliteratur und -publizistik l&sst sich sagen,
dass die in ,,Die Stadt hinter dem Strom* vorgetragene Weltdeutung in dessen Zentrum
gehort - den Nerv der Zeit trifft, wie auch die Gberschwangliche Rezeption nahelegt -,
wéhrend ,,Die Unauffindbaren® mit ihrem so naiven wie radikalen Irrationalismus sich
eher am Rande dieses Feldes bewegen.

Als moglicher dritter Vertreter der &lteren Autorengeneration im westdeutschen
Nachkriegsspektrum hétte sich Hans-Erich Nossack (1901-1977) angeboten. Mit seinen
Romanen ,,Nekyia“ (1947), ,,Spatestens im September* (1955) oder ,,Spirale* (1956)
nimmt er ebenfalls eine kulturkritisch inspirierte Zeit- und Geschichtsdeutung vor, die
sich formal und inhaltlich gut sowohl mit derjenigen Kreuders als auch mit der Kasacks
vergleichen lieRe. Im ,,Politischen wie im Kinstlerischen waren wir einander wahlver-
wandt®, stellt Kasack im Ruckblick fest und spielt auf beider parallele Arbeit an einem
Totenstadt-Roman in den 40er Jahren (,,Nekiya“ bzw. ShdS) an.19% Dennoch habe ich
mich letztlich gegen Nossack entschieden, da dessen Texte weniger paradigmatisch als
diejenigen Kreuders und Kasacks scheinen und weil es zu Nossack mit der Arbeit von
Esselborn bereits eine ausfuhrliche Untersuchung hinsichtlich kulturkritischer Beziige
gibt106,

105 v/gl. Hermann Kasack: Riickblick auf mein Leben [1966], in: Herbert Heckmann / Bernhard Zeller
(Hrsg.): Hermann Kasack zu Ehren. Eine Prasidentschaft in schwerer Zeit, Géttingen 1996, S.27-66,
S.51. Einen thematischen Vergleich zwischen Kasacks Roman und Nossacks ,,Der Untergang” (1947)
nimmt Sebald vor, vgl.: Winfried Georg Sebald: Zwischen Geschichte und Naturgeschichte - Versuch
tber die literarische Beschreibung totaler Zerstérung mit Anmerkungen zu Kasack, Nossack und Kluge,
in: Orbis Litterarum 37 (1982), S.345-366. An diese Untersuchung kniipft Sebald mit seinem Initial-
beitrag zur jungsten Debatte um die Nachkriegsliteratur (vgl. o. Leitfaden) an.

106 Karl G. Esselborn: Gesellschaftskritische Literatur nach 1945: politische Resignation und konserva-
tive Kulturkritik, besonders am Beispiel Hans Erich Nossacks, Miinchen 1977.
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Obwohl Kreuder und Kasack ihre Modernisierungskritik je nach positivem Flucht-
punkt verschieden akzentuieren (Kreuder sich vor allem gegen Naturzerstérung, Kasack
gegen Geistvergessenheit wendet), reproduzieren sie gleichermalien das zivilisationskri-
tische Standardrepertoire, wie es das deutsche Bildungsbirgertum in Reaktion auf die
Transformationsprozesse ausgebildet hat: ,Vermassung / Nivellierung’, Industrialisie-
rung, technischer und naturwissenschaftlicher Fortschritt, moderne Medien und Popu-
larkultur, Materialismus / Konsumkritik, das Leben in einer funktional differenzierten
Gesellschaft mit Geltungsverlust und Kontingenzzumutungen fiir Geisteswissenschaft-
ler und Kinstler - alle diese Phdnomene sind Kreuder und Kasack gleichermalien ein
Dorn im Auge. Sie werden durch die kulturkritische Brille betrachtet und entsprechend
im Rahmen eines dualistischen Weltbilds ventiliert.

Das vernichtende Zeugnis wird der Moderne dabei von der Instanz des ,Dichters’
ausgestellt, dessen Autoritét nicht reflektierend in Frage gestellt, sondern apodiktisch
behauptet wird. In dieser Hinsicht lassen sowohl die Romane als auch die poetologi-
schen Reflexionen in deren Umkreis keinen Zweifel aufkommen. Die Therapie aller-
dings, die ,,Die Unauffindbaren* und ,,Die Stadt hinter dem Strom* im Medium der Fik-
tion anempfehlen, ist unterschiedlich und verleiht den beiden Romanen ihr je spezifi-

sches Profil.

Das Profil der ,Unauffindbaren’: Kultur vs. Natur

In Kreuders Roman ist die gesamte Kultur dem Zivilisationspol verfallen. Sie wird eines
Engagements aufgrund ihres betrachtlichen Schuldkontos und ihrer offensichtlich gerin-
gen Vorziige schlicht nicht mehr fir wert befunden. Kreuders Motto heift ,,Zuruick zur
Natur*; seine Kulturkritik ist von einer Rousseauschen Radikalitét, insofern er in An-
lehnung an die Klagesche Konstruktion den Abschied von Natur / Kindheit zugunsten
von Kultur / Erwachsenendasein als reines Verlustgeschaft ausweist.

Diese Préferenz fur ,Natur’ erhellt bereits aus den bevorzugten Handlungsorten im
Roman. Sie sind entweder naturnah (im Wald, auf dem Berg) oder aber dadurch ge-
kennzeichnet, dass sie wieder an die Natur zurlickzufallen beginnen: verlassene Indust-
riegebaude und das programmatisch der Renaturierung tberantwortete Inselschloss. Die
von Kreuder positiv gezeichneten Figuren bewegen sich an den Réndern der Zivilisation
und tragen durch ihre Présenz zur Riickeroberung von zivilisatorisch genutzten Territo-

rien durch die Natur bei. Die Differenz von Kultur und Natur wird dabei in der poeti-
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schen Weltmodellierung zu zwei fundamental verschiedenen Seinszustdnden ausge-
baut. Die depravierte Alltagswelt ist einzig rechtméaBiger Aufenthaltsort der schablonen-
haft gezeichneten Negativ-Figuren, wéhrend der Geheimbund der ,Unauffindbaren’ den
natur- und kindheitsnahen Regionen einer essentielleren Welt zugehdrig ist. Die positi-
ven Figuren sind berwiegend postindividuiert-typisiert gezeichnet; sie wirken wie ei-
nem Mérchenbuch entsprungen. Dadurch markiert der Text, wie weit sie auf dem Weg
einer vollstandigen Aufgabe ,burgerlicher’ personaler Identitét bereits fortgeschritten
sind. Dass diese als das letzte Ziel zu gelten hat, wird auch explizit beschworen (,,wir
wollen ihn entlassen [...], den alten Irrtum [...] der Person“ UA S.434f.). Die Sozialform
des Bundes, in der sich die auserwahlten ,Unauffindbaren’ vereinigen, ist dabei auf-
grund ihres pratendierten Verzichts auf kulturelle Vermittlungsinstanzen ebenfalls dem
Natur-Pol zuzuschlagen.

In den essayistischen Passagen wird in erster Linie die Naturzerstdrung angeprangert
- und zwar sowohl die der aulReren durch Industrialisierung und Technisierung als auch
die der inneren ,Menschennatur’ durch institutionelle Disziplinierungsprozesse in Schu-
le und Psychiatrie. In der Sicht des Textes tragt die moderne massenmediale Kultur das
ihrige dazu bei, dass die Menschen diesen unheilvollen Prozess immer weiter fortfuhren
und sich einer Erweckung durch Dichtung kaum oder gar nicht zuganglich zeigen. Al-
lerdings bleiben ,,Die Unauffindbaren® wie auch nicht-fiktionale Einlassungen Kreuders
in dieser Frage uneindeutig: einerseits erscheinen Stadtbewohner und Durchschnittsleser
als Uberzeugte Agenten des ,Systems’, die fir die Sache der Essenz von vornherein aus-
scheiden, andererseits méchte man doch gern kulturrevolutionare Wirksamkeit entfal-
ten. Das diesbezugliche Fazit fallt mit seiner Verklarung der ,Stillen im Lande’ dann
aber recht defensiv aus (vgl. UA S.374f.).

Liest man ,,Die Unauffindbaren® schlief3lich poetologisch, dann steht eine Etablie-
rung des ,Dichters’ als Bindeglied zwischen Essentialitat / Natur und Erwachsenenwelt
im Vordergrund. Kulturkritisch gegen den ,,Schriftsteller oder ,,Literaten* abgesetzt,
wird der Dichter als ,Stimme der Natur’ imaginiert. Mit dieser Ausnahmekompetenz
fallt ihm die Schlisselposition zu, die Erwachsenen an ihre besseren Urspriinge zu erin-
nern. Wenn jemand die Welt retten oder auch nur bessern kann, dann der Dichter. Ob
dies allerdings tiberhaupt moglich ist, bleibt fraglich, wenn man die gnostisch akzentu-
ierte Religiositét betrachtet, die den Text durchzieht. Hier ergibt sich eine Perspektive

auf die Welt, die zwischen Erwahlten und Verstockten unterscheidet. Mit der Konse-
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quenz, dass es fir die kleine Elite nur darauf ankommen kann, sich in ihrem utopischen
Refugium aus Natur und Poesie einzurichten und die Zivilisation Zivilisation sein zu

lassen.

Das Profil von ,,Die Stadt hinter dem Strom**: Kultur vs. Zivilisation

Die strukturierende Fundamentalopposition in ,,Die Stadt hinter dem Strom* lautet
,Kultur vs. Zivilisation’, aller verbrdmenden ,universistischen’ Einheitsphilosophie von
»Natur = Geist” etc. zum Trotz. Dabei ist unter ,,Kultur* allerdings nicht der bildungs-
birgerliche Kanon von Homer bis Goethe zu verstehen, sondern ein individuell von
Kasack zusammengestelltes, aber als mit den Weihen der Ewigkeit versehenes Konglo-
merat ganz uberwiegend vormoderner, ja vorneuzeitlicher Werke der literarischen, phi-
losophischen und religiésen Uberlieferung Ostasiens und Westeuropas. Diesen diinnen
hochkulturellen Uberlieferungsstrom von der Spreu der Tagesproduktion zu trennen,
bleibt dem Ménnerorden des Archivs in der Totenstadt vorbehalten. Mit diesem erklart
Kasack seine eigenen Kanonisierungsbemiihungen und diejenigen seines Freundes
Przygode, die an der Realitdt moderner Kultur gescheitert waren, nachtraglich fur ge-
lungen. Die Fiktion eines unanfechtbaren Kanons, der sich durch seinen Bezug auf die
Schliusselkategorie ,,Geist” quasi von selbst erstellt, ist Kern der Romanfabel und
zugleich ihr normatives Zentrum. Die poetologische Dimension ist im Roman unter-
grundig als die wichtigste angelegt; und in diesem Metier positioniert sich der Text ent-
schieden auf seiten einer elitaren, rickwértsgewandten Minderheitenkultur, aus der er
auch sein mit der Zeitkritik konkurrierendes Sinnstiftungspotential bezieht.

Die Rede vom Zentrum ist zugleich auch wortlich zu verstehen, denn das Archiv mit
seiner gotisch inspirierten Architektur wird dem Protagonisten des Romans zum Mittel-
punkt seines Aufenthalts und zum Refugium vor den Zivilisationstrimmern, die die
oberste archdologische Schicht der Stadt ausmachen. Hinsichtlich dieser Trimmer- und
Industriewelt, an die sich die als stark ,vermasst’ gezeichnete Bewohnerschaft verzwei-
felt klammert, wird im Text Zivilisationskritik mit Entlarvungsgestus gelbt. Die Ge-
b&ude entpuppen sich sub specie aeternitatis als bloRe Kulissen, und die literarischen
Produktionen der epochetypischen Zeitgeistliteraten richten sich selbst, indem sie zu
Staub zerfallen. Es ist ein recht herrenhafter Blick, der im Text auf die typisiert gezeich-
neten Durchschnittsmenschen fallt. Ihm wohnt eine Praferenz filr aseptische Ordnung,

maonchische Askese und mannliche Homophilie inne, so dass ihm entsprechend Unord-
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nung, Hedonismus und expressive weibliche Sexualitat zuwider sind. Personales ldeal
des Textes ist eine Aufgabe von Individualitit zugunsten einer umfassenden ,Vergeisti-
gung’.

Die kulturkritische Zeitdiagnostik, die ebenfalls vornehmlich im Rahmen des Ar-
chivs entfaltet wird, stellt auf eine Kritik der Rationalisierung ab. Die gesamte neuzeitli-
che Kultur des Westens erliegt (bis auf wenige Ausnahme-Kinstler und -Denker) dem
Sog der Zivilisation und bildet so in der Sicht des Textes einen groRen Unheilszusam-
menhang, dessen Linien Uber Technisierung und funktionale Differenzierung bis zum
Atomkrieg ausgezogen werden. Stratifizierte Gesellschaftsformen gelten der Weltsicht
des Romans als verbindliches Modell von Gesellschaft Gberhaupt. Totalitarismus und
Krieg erscheinen bei Kasack demgemal als zwangslaufige Folge einer Entstratifizierung
im Rahmen gesellschaftlicher Modernisierung.

Der Nebenakzent liegt bei diesen Einlassungen darauf, eine Tradition der verspreng-
ten ,Geisttrager’ zu stiften, wobei die Vermutung nahegelegt wird, es stiinde historisch
zum Besseren, wenn die Menschheit mehr auf diese - gerade wegen deren Apolitizitat -
gehort hatte. Hier liegen deutlich Bemihungen um eine Restituierung tberkommener
bildungsburgerlicher, insbesondere kiinstlerischer Geltungsanspriiche vor. Diese kom-
pensatorische Tendenz hat sich zumindest in die beiden Szenen eingeschrieben, in den-
en der Protagonist durch Ansprache und bloRRes Stiftziicken die Popanze der Macht
entlarvt und Frieden schafft.

Der zugrunde liegende Dualismus von Kultur und Zivilisation wird im Roman Uber-
formt durch die Rede von der Uberwindung der ,polaren Gegensatze’ nach ostasiati-
schem Vorbild im Bemuihen um eine mythische Sinnstiftung. Sieht man genauer hin, so
zeigt sich jedoch zweierlei. Erstens ist in der idealistischen Identifizierung von Geist
und Natur der Geist immer der starkere der beiden Partner, der alles in sich zu integrie-
ren vermag. Natur kommt im Text mit Ausnahme einer bildungsburgerlichen Reminis-
zenz nicht vor und spielt auch normativ keine Rolle. Zweitens zielt die Rede vom Aus-
gleich auf die Verhaltnisse in der Moderne, die es nach MalRgabe von ,,Die Stadt hinter
dem Strom* zur Balance zu bringen gelte. Und das heif3t: es wird genuin kulturkritisch -
wie bei Heidegger - auf Rationalitat, Individuierung und pluralisiertes kulturelles Leben
als Schwundformen einer projizierten ehemaligen, umfassenden Geist-Einheit referiert.

Klaustrophobische Enge statt kosmischer Weite bestimmt die Weltsicht in der ,Stadt

hinter dem Strom’, schaut man unter die zeittypische Oberflachen-Semantik. Dafir ste-
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hen schon die Favorisierung geschlossener, hierarchischer Gesellschaften sowie die
\orstellung ein, es gebe tberhaupt nur eine begrenzte Zahl wesentlicher Gedanken.
Kulturkritik steht hier also im Dienst einer rigiden Ordnungs-Utopie, was vermutlich
gerade wegen der Kombination mit der blumigen, ,ostasiatischen” Semantik zeitgends-
sisch attraktiv war.197 Der parallele, langanhaltende Erfolg von Hesses ,,Glasperlen-
spiel”, das mir mit einem ganz &hnlichen Mischungsverhaltnis zu arbeitet, sprache je-
denfalls dafir, dass die Kasacksche Weltdeutung einen mentalitdren Grundzug représen-
tiert.

Bei allem Irrationalismus ist der Tonfall in den ,Unauffindbaren’ mit seiner leserak-
tivierenden Methode des ,Wiedertrdumens’ vielleicht sympathischer. Allerdings krankt
deren naive Begeisterung wie alle nach dem Schema ,Kultur vs. Natur’ getibte Kultur-
kritik an der Naivitat, mit der auf die Natur rekurriert wird. Dass es sich bei diesem Beg-
riff immer um eine soziale Konstruktion handelt, die wohl oder tibel vom Standpunkt
der Kultur aus vorgenommen wird, kommt nicht nur nicht in den Blick, sondern Kreu-
ders Natur ist in ihrer Idyllik schlicht unvollstandig. Es geht um Schafe, Schildkréten,
HahnenfuBwiesen und weile Sommerwolken, aber nicht um Woélfe, Ratten oder Erdbe-
ben. Das Natur-Panorama etwa, das Hans Henny Jahnn in seiner ,,Fluf ohne Ufer*-
Trilogie in dhnlicher kulturkritischer Tendenz entfaltet, ist weitaus komplexer. Die idyl-
lisierende Verengung in ,,Die Unauffindbaren* macht die Arbitraritat der vorgefiihrten
Utopie augenfallig.

Dieser Eindruck verstérkt sich angesichts eines impliziten Widerspruchs: Wahrend
Natur im Allgemeinen als das Positive schlechthin erscheint, steht Natur i.S. biologi-
scher Reproduktion als stark negativ besetzter Zwangszusammenhang da, der den Frau-
en denn auch gleich personlich aufgrund in misogyner Weise angelastet wird. Das ist
wiederum bei Jahnn trotz seines weniger simplen Naturverstandnisses ganz &hnlich.
Dessen krass misogyner Biologismus verweist im Verbund mit der &hnlich gelagerten
Widersprichlichkeit bei Kreuder auf die naheliegenden Schwéchen einer mit einem
emphatischen Natur-Begriff arbeitenden Kulturkritik: Durch die Idyllisierung, d.h. Zu-

richtung der Natur, spielt ungewollt doch wieder viel Kulturelles hinein.

107 Man kénnte dartiber spekulieren, ob diese Favorisierung klarer Ordnungsverhaltnisse in der moder-
nen Gesellschaft (die einerseits kritisiert werden - Stichwort Birokratiekritik - , andererseits aber mit
ihren ungeordneten Menschenstrémen offensichtlich immer noch als unzureichend empfunden werden)
durch eine alt-neue Ordnung, wie wir sie bei Kasack im Gewand von Kulturkritik angelegt finden, nicht
geradezu hochmodern ist. Eine entsprechende Modernekonzeption, die auf die Vereinheitlichungs- und
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Ordnungsbestrebungen in dieser Epoche abzielt, entwirft Zygmunt Bauman. Vgl. Zygmunt Bauman:
Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit, 1. Aufl. Hamburg 1992.



2. Die Repréasentanten des westdeutschen Nachkriegskanons: Hans Werner Rich-
ter, ,,Die Geschlagenen* (1949) - Heinrich Boll, ,,Billard um halb zehn* (1959)

2.1. Kontexte

Er war vor einigen Abenden durch die Innenstadt spaziert. Er [...] hatte vor
dem Fenster einer Buchhandlung l&ngere Zeit gestanden und besah ohne viel
Interesse die ausgelegten Biicher, neue Blicher im Herbst. Die Riickwand des
Schaufensters war mit Plakaten vollgeklebt. Es war immer das gleiche Plakat
gewesen, immer derselbe Titel, dieselbe Fotografie des pfeiferauchenden
Mannes [...]. Von dem Schriftsteller hatte er noch nie etwas gehort. Nach dem
Reklameaufwand mufite der aber ziemlich beriihmt sein. Das Buch hatte was
mit Gantenbein zu tun. [...] Vielleicht war es wieder ein Buch uber den letzten
Krieg, vielleicht [...] die Geschichte eines Spatheimkehrers, dem ein Bein in
der Gefangenschaft abgefroren war und der sich nun nicht mehr ganz zurecht-
findet. Sicher hieR der in dem Buch gar nicht Gantenbein, hief8 gewi8 Hein-
rich, Hermann Heinrich oder Kowalewski, und der kommt [...] in den Westen
und sucht seine Frau, die er schnell vor Kriegsanfang geheiratet hat und gar
nicht richtig kennt, [...] denn das schrieb man heute, Kriegsgeschichten,
Ehegeschichten, einmal hatte er auch einen dhnlichen Roman gelesen. In dem
Roman waren zwei Frauen vorgekommen, deren Ménner im Krieg gefallen
waren und die jetzt mit anderen Mé&nnern zusammenlebten, die sie nicht hei-
raten wollten. Auch zwei Jungen spielten mit. Er hatte nichts damit anfangen
koénnen, hatte nicht gewuRt, was die Geschichte sollte, er hatte das Buch nicht

zu Ende gelesen.!

Denkt man im Zusammenhang mit der westdeutschen Nachkriegsliteratur an deren

wichtigste Vertreter, fallen einem vermutlich die Namen Heinrich Boll und Hans Wer-

ner Richter als erste ein. Boll ist der Autor dieser Ara. Der Nobelpreistrager gilt vieler-

orts als der wichtigste Représentant deutscher Literatur nach 1945 iberhaupt. Die welt-
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weite Auflage seiner Buicher betrug 1989 uber 35 Millionen; eine Zahl, die kein anderer

kanonischer Autor bis heute erreicht haben diirfte.2 Richter ist hingegen heute als Publi-

zist, in erster Linie natlrlich aber als Initiator und Mentor der ,,Gruppe 47* bekannt.

Bo6ll und Richter - der erfolgreiche Autor und der Organisator jener Gruppierung, die die

westdeutsche Nachkriegsliteratur malgeblich prégte. Deren Autoren hétten im Namen

1 Rolf Dieter Brinkmann: Geringes Gefalle [1965], in: ders.: Erzdhlungen, 1. Aufl. Reinbek 1986,
S.142-159, S.149. Der westdeutsche Nachkriegskanon aus der Sicht eines Autors der nichsten Generati-

on.
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der ,,jungen Generation“ den Bruch mit der totalitaren \ergangenheit vollzogen und
dariiber der deutschen Literatur wieder Anschluss an die Weltliteratur verschafft: so
oder &hnlich tradieren es die Literaturgeschichtsschreibung und der schulische Litera-
turunterricht (s.0. A.1.). Wahrend Richter bereits 1908 geboren wurde und so zu den
alteren Mitgliedern dieses von ihm selbst erst publizistisch als Syntagma aufgebauten
Generationszusammenhangs zahlt, gehort Boll (geb. 1917) zu jenen Jahrgangen, auf die
der Begriff von der ,,jungen Generation* eigentlich gemiinzt war.3

Richters ,,Die Geschlagenen* (1949) und Bdlls ,,Billard um halb zehn* (1959) trennt
ein zeitlicher Abstand von zehn Jahren. Und mehr als das: ,,Die Geschlagenen* erschei-
nen am Ende der unmittelbaren Nachkriegszeit, die literaturgeschichtlich als Phase des
sogenannten Kahlschlag- oder Bestandsaufnahmerealismus etikettiert und einer (Sub-
)Epoche 1945 bis ca. 1949 zugeschlagen wird (vgl. 0. A.2.). Richter erlebt diese Zeit
sowohl als personlichen wie auch als politischen Umbruch, den er nach dem Muster von
Hoffnung (wie im Ubrigen auch B6l1)* und Enttauschung deutet. War es ihm nach
Kriegsende noch als moglich, wenn nicht sogar als wahrscheinlich erschienen, dass
Deutschland den ,,3. Weg* eines demokratischen Sozialismus einschlagen wiirde, sah er
bereits 1947 desillusioniert seine Landsleute fur die Zweistaatlichkeit und die 6konomi-
sche wie politische Westbindung der spateren Bundesrepublik votieren. Fur Richter wie
fur Boll war das der Sieg der ,,Restauration®, also der unheiligen Allianz zwischen den
alten, fur den Nationalsozialismus verantwortlich zeichnenden Kréften in Wirtschaft
und Politik und den westlichen Siegerméchten.

Biographische und politisch-historische Ebene sind dabei im Fall Richters eng mit-
einander verzahnt: Im April 1947 endet Anderschs und seine Téatigkeit beim ,Ruf’ nach
einem letzten Konflikt mit den zustandigen Stellen der amerikanischen Besatzungs-

macht. Bis zur Entstehung von ,,Die Geschlagenen* hat sich ein weiteres Zeitschriften-

2 Angaben nach: Bernd Balzer: Das miRverstandene Engagement - der angebliche Realismus Bélls, in:
ders. (Hrsg.): Memoria. Heinrich Boll, 1917-1985, zum 75. Geburtstag, Bern 1992, S.89-115, S.89.

3 Und zwar in der Hoffnung auf ein historisch-politisches Subjekt der europdischen Nachkriegsara; vgl.
dazu nur Anderschs Leitartikel in der ersten Ausgabe des Miinchener ,Ruf’ (Alfred Andersch: Das junge
Europa formt sein Gesicht, in: Der Ruf. Unabhangige Blatter der jungen Generation, Miinchen, H.1 v.
15.8.46, S.1f.).

4 Boll beschreibt riickblickend die Situation zwischen 1945 und 1950 als von allgemeiner Gleichheit i.S.
von Besitzlosigkeit gepragt. Deutlich kulturkritisch getont ist seine Hoffnung: ,,[E]s sah so aus, als wére
Deutschland ausersehen, unpolitisch zu bleiben*. (Heinrich Boll: Frankfurter Vorlesungen [1964], in:
ders.: Werke. Essayistische Schriften und Reden 2, 1964-1972, Kéln 1979, S.33-92, S.75).
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projekt Richters, ,,Der Skorpion®, bereits mit der Nullnummer zerschlagen.® Die hier
auszufiihrende These zur Interpretation der ,Geschlagenen’ lautet nun, dass dieser Ro-
man die soeben skizzierten Enttduschungen auf der Mikro- und der Makroebene fiktio-
nalisiert - dass das Buch weniger eine streng autobiographische und dokumentarische
\erarbeitung des eigenen Kriegserlebnisses und der Zeit als Kriegsgefangener in den
USA darstellt als vielmehr einen Abgesang auf die eigenen politischen und persdnlichen
Hoffnungen in der Nachkriegszeit. Dieser Abgesang tragt den Charakter einer Abrech-
nung. Abgerechnet wird mit den Amerikanern und mit jener Mehrheit der Deutschen,
die dem sozialistischen Kurs nicht folgen mochten.

Zeitgendssisch ist Richters Romandebut aber anders rezipiert worden, ndmlich als
authentische Artikulation der Erfahrungen von Weltkriegsteilnahme und Gefangen-
schaft, die Richter mit Millionen deutscher Manner teilte. Hans Jirgen Kriiger schreibt
am 13.2.49 beziglich des Romans an Richter:

Es ist der gueltige Ausdruck fuer das, was geschah und hinter uns liegt und auch heute noch in uns
wirkt. Jeder - der politisch gleich oder aehnlich oder verwandt empfindet - wird in diesem Roman, ge-
rade seiner herben, phrasenlosen und realistischen Darstellung wegen, so etwas wie eine ,Offenbarung

nach aussen’ sehen. Er wird sagen: hier ist endlich gesagt, wie es war!®

Und auf den ersten Blick liest sich das Buch in der Tat auch so, sind die Ubereinstim-
mungen zwischen Biographie und Fabel tiberdeutlich: Hans Werner Richter wurde 1940
zur Wehrmacht eingezogen und geriet nach der Schlacht bei Monte Cassino in amerika-
nische Kriegsgefangenschaft. Die Geschehnisse wahrend dieses Kriegsabschnitts und
der Gefangenschaft machen die Handlung von ,,Die Geschlagenen* aus. Der Protagonist
Guhler hat am selben Tag Geburtstag wie sein Autor, und weitere Details des Romans
wie die verschiedenen Stationen der Kriegsgefangenschaft sind ebenfalls autobiogra-
phisch gedeckt.” Meines Erachtens geht es dem Text jedoch um etwas anderes als Be-
richt und Zeugnis, allen sprachlichen Kahlschlag- und Authentitzitatssignalen zum

Trotz. Es geht ihm um intellektuelle Selbst- und Geschichtsdeutung im Zeichen von Eli-

5Vgl. Erich Embacher: Hans Werner Richter: Zum literarischen Werk und zum politisch-publizistischen
Wirken eines engagierten deutschen Schriftstellers [Europdische Hochschulschriften, Reihe 1: Deutsche
Sprache und Literatur, Bd.825], F.a.M. 1985, S.331f.

6 Brief von Hans Jirgen Kriiger v. 13.2.49, in: Hans Werner Richter: Briefe, Miinchen 1997, S.83-86,
S.83.

7 Die biographischen Angaben folgen: Rita HenB-Wottawa: Art. ,,Richter, Hans Werner*, in: Walther
Killy (Hrsg.): Literaturlexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache, Bd.9, Miinchen 1991, S.432f,;
Embacher 1985, S.263ff.; Volker Christian Wehdeking: Der Nullpunkt. Uber die Konstituierung der
deutschen Nachkriegsliteratur (1945-1948) in den amerikanischen Kriegsgefangenenlagern, Stuttgart
1971, Kap. Il u. Kap V.
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tenkonkurrenz in historischen Umbruchsituationen - wie diese Deutung ausféllt, das soll
nun gezeigt werden.

Dennoch ist der Roman naturlich nicht ohne Grund als représentativer Ausdruck sei-
ner Zeit empfunden worden. Die ,Geschlagenen’ liegen thematisch (autobiographisches
Kriegserlebnis) und stilistisch (einfacher Reportage- bzw. an Hemingway angelehnter
Dialogstil) ganz auf der Linie des Kahlschlagparadigmas der ersten Nachkriegsjahre.
Und als ein solch exemplarischer Text sind ,,Die Geschlagenen® ja auch in das hier be-
handelte Korpus aufgenommen worden. Von der zeitgendssischen Kritik Giberwiegend
euphorisch gelobt, wird der Roman schon bald ins Englische sowie ins Franzésische,
Niederlandische und Spanische tibersetzt.8 Reich-Ranicki betont, wie typisch Richters
Roman fir die Zeit gewesen sei und nennt mit Theodor Plieviers ,,Stalingrad*“-Roman
(1945) zugleich das engere Vorbild dieser Richtung.® 1951 erhélt Richter den Fontane-
Preis fur seinen Roman. In der ,,Gruppe 47 ist er allerdings mit einer ersten Fassung,
aus der er dort vortrug, nach eigenen Angaben schmahlich durchgefallen: ,,,Lauter Klis-
chees’, sagten die kritisierenden Autoren, ,ein Klischee nach dem anderen.” Gleich
nach der Tagung warf ich alles, was ich bis dahin geschrieben hatte, in den Papier-
korb.*10

Da ist es Heinrich Boll bei seinem Vortragsdebut in der ,,Gruppe 47 erheblich bes-
ser ergangen. Mit seiner Erz&hlung ,,Die schwarzen Schafe* gewann er auf der Tagung
1951 in Bad Diirckheim auf Anhieb den Preis der Gruppe.l! Fiir Béll wurde die ,,Grup-
pe 47* so zum Sprungbrett fur eine literarische Karriere, die so erfolgreich verlduft, dass
ihm dieser Erfolg acht Jahre spater in gewisser Weise bereits zum Problem wird. Er hat
mit ,,Wo warst du, Adam?“ (1951), ,,Und sagte kein einziges Wort* (1953), ,,Haus ohne
Hiter” (1954) sowie ,,Das Brot der frihen Jahre* (1955) zum Zeitpunkt von ,Billard’
bereits vier vielbeachtete Romane nahezu im Jahresabstand vorgelegt. Diese Romane
haben ihn in der Rezeption auf das Bild eines realistischen Autors festgelegt, der auf

,gute Gesinnung’ abonniert sei. Gegen dieses Profil schreibt Boll mit ,,Billard um halb

8 \vgl. Richter 1997, S.85f.

9 Theodor Plievier: Stalingrad [1945], Miinchen 1966. Vgl. zu diesem Zusammenhang: Marcel Reich-
Ranicki: Der Poet als Zeuge [1963], in: ders.: Uber Wolfgang Koeppen. Aufsitze und Reden, 1. Aufl.
Zirich 1996, S.25-52, S.34f.

10 Hans Werner Richter: Wie entstand und was war die Gruppe 472, in: Hans A. Neunzig (Hrsg.): Hans
Werner Richter und die Gruppe 47, Miunchen 1979, S.41-176, S.90.



153

zehn“ an.12 Erstmals lasst er sich vier Jahre fiir die Arbeit an einem Roman Zeit, und es
entsteht ein umfangreicher Text, der sich sowohl wegen seiner formal ambitionierten
Erzahlweise als auch wegen der starken transrealistischen, allegorisierenden Ziige deut-
lich vom vorangegangenen Werk abhebt.

Diese Entwicklung ist aber natrlich nicht allein eine individuelle, auf den Schrift-
steller Boll zuzurechnende. Mit ,Billard’ entsteht ein Text, der auf eine vielfach emp-
fundene Erschdpfung des realistischen Panorama-Konzepts, die Spiegelung der west-
deutschen Nachkriegsgesellschaft im Medium der Fiktion in meist kritischer Absicht,
reagiert.13 Bélls ,,Billard um halb zehn* schlieft so in gewisser Weise die zweite Phase
der Nachkriegsliteratur, die nicht mehr den Krieg, sondern die Westzonen- bzw. die
bundesrepublikanische Gegenwart zur erzéhlten Zeit machte.

Es hat sich eingebdrgert, das Jahr 1959, in dem neben ,Billard’ auch Johnsons
»Mutmassungen Uber Jakob*“ und Grass’ ,,Die Blechtrommel“ erschienen, als dasjenige
zu vermerken, in dem die deutsche Literatur wieder Weltgeltung erreichte.14 Es gilt so-
wohl als Abschluss und Hohepunkt der westdeutschen Nachkriegsliteratur im engeren
Sinne wie auch als Beginn einer neuen Periode. Die Trias Boll-Johnson-Grass steht in
diesem Kontext dafiir ein, dass in Deutschland literarisch der Anschluss an die Entwick-
lungen moderner Prosa im 20. Jh. geschafft ist.

Ob B6ll mit seinem Roman ,,Billard um halb zehn* allerdings wirklich dieser Rang
gebdihrt, ist bis heute umstritten. Der Standardvorwurf gegen den Roman lautet, die A-
daption moderner Erzahltechniken sei hier nicht wirklich gelungen und passe nicht zum
Inhalt.1®> Diese Auffassung vertritt etwa Blamberger; ,,Billard um halb zehn“ sei ge-

scheitert, weil ,,die Abstraktionstechniken der Moderne [...] hier die zeitkritische Ab-

11 Walter Delabar: Triimmerliteratur, Kahlschlag, Nullpunkt. Zur Konstruktion von Gesellschaft im
Friihwerk Heinrich Bolls, in: Bernd Balzer / Norbert Honsza (Hrsg.): Heinrich Boll - Dissident der
Wohlstandsgesellschaft [Acta Universitatis Wratislaviensis No. 1758], Wroclaw 1995, S. 99-115, S.99.

12 Auch in poetologischen Texten wehrt sich Boll immer wieder vehement gegen dieses 6ffentliche Bild
seiner Person. Vgl. nur etwa den Essay ,,Gesinnung gibt es immer gratis“ von 1964. Heinrich Boll: Ge-
sinnung gibt es immer gratis. Pladoyer fir freigelassene Autoren, Leser und Romanfiguren [1964], in:
ders.: Werke. Essayistische Schriften und Reden 2. 1964-1972, Kéln 1979, S.21-24.

13\/gl. Barner 1994, S.185f.
14vgl. ebd. S.172.

15/gl. das Resiimee bei Sander: Gabriele Sander: Die Last des Ungelesenen. Heinrich Béll und die I-
iterarische Moderne, in: Werner Bellmann (Hrsg.): Das Werk Heinrich Bélls. Bibliographie und Stu-
dien zum Friihwerk, Opladen 1995, S.61-88, S.61.
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sicht* verstellenl8. In seiner sonstigen Prosa ist Boll fir Blamberger jedoch ein exem-
plarischer Vertreter einer poetologischen ,,Gesinnnung gegen die Totalitat“1’, die sich in
dessen alltagsnaher Schreibweise wie in seiner ,,Asthetik des Humanen* geltend mache.
Ahnlich urteilt Vogt, Boll sei in diesem Werk einem gewissen ,,Modernitatsdruck erle-
gen“18. Die Kritik kann sich auch an den starken symbolischen Ziigen des Romans ent-
zlinden, die die Zeitdiagnostik in eine metaphysisch aufgeladene Dichotomie zwischen
den ,,Buffeln” und den ,,L&mmern“ tGberfilhrt.1® Gemeinsam ist diesen Einschatzungen
von ,Billard’, dass das Werk erstens als untypisch fir das Oeuvre Bolls betrachtet wird
und zweitens anderen Romanen Bolls aus dieser Zeit, etwa ,,Und sagte kein einziges
Wort“20, &sthetisch der Vorzug gegeben wird.

Es gibt aber auch Stimmen in der Forschung, die ,Billard’ fiir einen im positiven Sin-
ne aus dem Bollschen Werk herausragenden Text halten und dies gerade mit der
formalen Ambitioniertheit des Romans begriinden. So meint Balzer, besonders liberzeu-
gend sei gerade die ,,erzahlerisch[e] Bewaltigung des Materials“?1, Und Jeziorkowski
schwarmt von der ,,traumwandlerische[n] Okonomie“22 und Sicherheit im Einsatz der
modernen Erzéhltechniken. Dieser Forschungsrichtung ist das Interesse eingeschrieben,
den Autor Boll zu einem genuinen Vertreter moderner Hohenkammliteratur zu machen.
Sie teilt also Bolls Selbsteinschatzung, das Bild des doch eher mittelmaiigen, weil artis-
tisch unambitionierten Schriftstellers mit der guten Gesinnung zu Unrecht zu tragen.

Meine eigenen Uberlegungen zu ,,Billard um halb zehn* liegen quer zu diesen beiden
kontraren Forschungsmeinungen. Ich bin einerseits der Auffassung, dass die Adaption
moderner Erzahltechniken in ,,Billard um halb zehn** eine Art Etikettenschwindel dar-

stellt. Mit dem Einsatz moderner Erzéhltechniken wie dem Innerem Monolog und der

16 Giinter Blamberger: Versuch iber den deutschen Gegenwartsroman. KrisenbewuBtsein und
Neubegriindung im Zeichen der Melancholie, Stuttgart 1985, S.131.

17vgl. ebd. S.46f.
18 Jochen Vogt: Heinrich B6ll, 2. Aufl. Minchen 1987, S.70.

19 Aus dieser Position argumentiert Schroter. Vgl. Klaus Schréter: Heinrich Boll, 9. Aufl. Reinbek 1995,
S.79-82.

20 \/gl. ebd. S.79.

21 Die ,uberzeugende’ Leistung dieses Werks liegt gerade nicht im Faktischen oder ,Moralischen’,
ondern in der besonderen erzahlerischen Bewéltigung dieses Materials.* (Bernd Balzer: Das literarische
Werk Heinrich Bélls. Einflihrung und Kommentare, Minchen 1997, S.229.)

22 ID]er Roman dokumentiert eine traumwandlerische Okonomie und Equilibristik der artistischen
Mittel, die Boll weder vorher noch nachher im Roman so sicher gelungen ist.” (Klaus Jeziorkowski: Die
Schrift im Sand, in: Bernd Balzer (Hrsg.): Memoria. Heinrich Boll, 1917-1985, zum 75. Geburtstag,
Bern 1992, S.135-162, S.152.)
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Erlebten Rede lasst Boll hier Modernitatssignale aufblinken, die den Blick auf die im
Grunde ziemlich konventionellen Erzahlhaltungen und damit einhergehenden Weltdeu-
tungslizenzen zu verstellen geeignet sind. In dieser Frage halte ich es also eher mit den
Kritikern des Romans. Dass ,Billard’ nun aber ganzlich untypisch fir das Bollsche O-
euvre ist, glaube ich hinwiederum nicht23, eben weil der Roman hinter der modernen
Oberflache ziemlich konventionell erzéhlt ist. Die Dichotomisierungen im Personal fin-
den sich auch in den ,Billard’ vorangehenden Werken nach denselben Leitdifferenzen,
wenn auch mit geringerer symbolischer Uberhdhung.24 Gerade in dieser zentralen Hin-
sicht scheint ,,Billard um halb zehn* durchaus représentativ fir Bolls Schreiben zumin-
dest in der Nachkriegsara, um die es in dieser Arbeit geht. Richtig bleibt, dass dieser
Roman deutlich ambitionierter gearbeitet ist als die Vorgéngertexte. Eben dies trug ja
dazu bei, ihn zusammen mit denen Grass' und Johnsons als eine Art Meilenstein in der
deutschen Literaturgeschichte nach 1945 zu betrachten. Grinde genug also, ,,Billard um
halb zehn* in das Korpus der zu interpretierenden Romane aufzunehmen.

Gerade weil ich zu einer recht kritischen Einschatzung von des Romans komme,
scheint es angebracht zu vermerken, dass diese Kritik sich nicht gegen die Person des
Autors richtet. Es geht mir vielmehr darum zu beschreiben, inwiefern ,Billard’ ein ex-
emplarischer Roman im Sinne der hier vertretenen Generalthese von den untergriindigen
Kontinuitaten kulturkritischer Geschichtsdeutung und Politikkritik auch und gerade in
Texten ,linker” Schriftsteller ist. Boll hat sich im Ubrigen selbst spéter skeptisch zu
»Billard um halb zehn* ge&ulRert und betont, wie sehr dieser Roman ein Kind seiner Zeit
sei:

In diesem Roman wird die Zweiteilung [der Menschheit in zwei Lager] vorgenommen, aber ich wiirde
das heute nicht mehr so machen. Ich glaube, daB es zur Darstellung [...] dieser drei Generationen, die
aufbauen, zerstoren, aufbauen, zerstéren, notwendig war, aber ich wei nicht, ob es gerecht ist gegen-
Uber der Natur des Mannes. Weil auch der Begriff der Macht in diesem Roman, glaube ich, zu wenig
differenziert dargestellt wird. Es gibt ja auch Menschen, die Macht bekommen oder Macht zu erlangen
versuchen, um damit etwas Gutes zu tun. Ich wirde diese Zweiteilung nicht mehr vornehmen, damals
war sie notwendig, fir mich war sie wichtig, das muRte so dargestellt werden in diesem Roman. [...]

[1]n dieser Situation, zu dieser Zeit Ende der 50er Jahre, mute ich ihn so schreiben.2®

23 Auch Boll selbst sieht hier keinen kategorialen Unterschied. Vgl. Heinrich Béll: Werkstattgesprach
mit Horst Bienek [1961], in: ders.: Werke. Interviews 1. 1961-1978, S.13-25, S.19.

24 50 auch Aleidine Moeller Kramer: The Woman as Survivor. The Evolution of the Female Figure in
he Works of Heinrich Boll [American University Studies Series I: Germanic Languages and Literature
Vol. 85], New York 1991, S.41.

25 Heinrich Boll: Eine deutsche Erinnerung. (Interview mit René Wintzen) [1976], in: ders.: Werke.
Interviews I, 1961-1978, S.505-665, S.546f.



156

Das ist das Interessante: zu sehen, dass und wie die kulturkritisch geformten Kategorien
der Zeitdiagnostik es einem Autor zu dieser Zeit, Ende der 50er Jahre, offensichtlich
nahe legten, eine aus der historischen Distanz geradezu hysterisch wirkenden Verdam-

mung der bundesrepublikanischen Wirklichkeit literarisch zu inszenieren.

2.2. Weltmodellierung; Handlungsorte und -verlauf

Im Grunde ist ,,Billard um halb zehn* ein Familienroman. Ein Verweis auf Thomas
Manns ,,Buddenbrooks* mag irritieren, aber rein vom inhaltlichen Ger(st her betrachtet,
wird in Bolls wie in Manns Roman das Leben dreier Generationen einer birgerlichen
(Hornoratioren-)Familie geschildert, wobei der erzéhlerische Hauptakzent tendenziell
auf den Figuren der mittleren Generation ruht. Es ist das erste Mal in seiner Prosa, dass
B6ll seine Protagonistinnen in einem finanziell wohlsituierten Milieu ansiedelt?, das
zumindest fir die &ltere Generation durchaus besitz- und bildungsburgerliche Zlge auf-
weist: Heinrich Fahmel tragt den Titel ,,Geheimrat®, und seine Frau Johanna entstammt
einer Patrizierfamilie (vgl. Buhz S.954). Diese Situierung kommentiert der Text selbst,
insofern er das Thema Privilegien - wer hat sie faktisch, und wer dirfte sie in Anspruch
nehmen, ohne dabei moralisch Schaden zu erleiden - tber die Kontrastierung zwischen
den Fahmels und der Arbeiterfamilie Schrella zu einer seiner Leitdifferenzen ausbildet.

Die novellistische Haupthandlung des Romans ist auf Samstag, den 6.9.58 datiert,
beginnt am Morgen dieses Tages und endet am Abend, umfasst also insgesamt nur etwa
zehn bis zwolf Stunden - die Assoziation zu Joyce’ ,,Ulysses* drangt sich auf. An die-
sem Tag, an dem der GroRvater Heinrich Fahmel seinen 80. Geburtstag feiert, verlasst
Johanna Fahmel die Psychiatrie und begeht ein Attentat auf einen als ,,M.“ chiffrierten
Politiker, der mit einer neonazistischen Kundgebung sympathisiert. Diese Aktion, die
letztlich die Billigung aller Fahmels findet, ist nur durch die Tatsache zu verstehen, dass
sich - das ist die zentrale Handlungskonstruktion - an diesem 6. September 1958 etwa
50 Jahre Fahmelscher Familiengeschichte kathartisch verdichten2? und in gewissem

Sinne einen erfolgreichen Abschluss erfahren, indem Rache fur die Niederlage in der

26 \/gl. dazu auch Moeller Kramer 1991, S.40.
27 \vgl. Vogt S.67f.
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Vergangenheit gelibt wird?8. Die Vorgeschichte zur Haupthandlung des Jahres 1958
kreist namlich ebenfalls um einen Attentatsversuch. Hier ist das anvisierte Opfer ein
nazistischer und brutaler Sportlehrer von Heinrichs und Johannas Sohn Robert.

Dieser Handlungsstrang setzt am Samstag, den 14.7.35, ein mit der Situation eines
nachmittaglichen Schlagballspiels unter Schilern. In diesem Handlungsbaustein ist die
Urszene der dualistischen Figurenkonzeption und Geschichtsdeutung des Romans zu
sehen.29 Dass Robert mit einem legendaren Schlag seinen Mitschiiler Alfred Schrella
vor den im Spiel sich ereignenden brutalen Ubergriffen einiger anderer, allen voran ei-
nes Jungen namens Nettlinger, bewahrt, verandert Roberts Leben tiefgreifend. Er erfahrt
von Schrella, dass dieser zum Bund der ,,Ldmmer* gehore, die sich in einer fundamenta-
len, dezidiert nicht-politischen Opposition zur Sphére der ,Macht’ (in einem sehr um-
fassenden Sinne verstanden) befinden:

(Robert:) ,Bist du Jude?’ ,Nein.” ,Was bist du denn?” ,Wir sind Lammer’, sagte Schrella, ,haben ge-
schworen, nie vom Sakrament des Bliffels zu essen.” ,Lammer.” Ich hatte Angst vor dem Wort. ,Eine
Sekte?’ fragte ich. ,Vielleicht.” ,Keine Partei?’ ,Nein.” ,Ich werde nicht kdnnen’, sagte ich, ,ich kann
nicht Lamm sein.” ,Willst du vom Sakrament des Biiffels kosten?’ ,Nein’, sagte ich. ,Hirten’, sagte er,
,es gibt welche, die die Herde nicht verlassen.’ [...] Nettlingers laute Stimme warf ein wildes Echo U-
ber den FIuB, [...] Nettlingers Stimme, die schrie: ,Wo ist denn unser Lammchen mit seinem Hirten
geblieben?’ Lachen, vielfach gebrochenes, fiel wie Scherben (ber uns. ,Hast du gehort?’ fragte Schrel-
la. ,Ja’, sagte ich, ,Lamm und Hirte.” (Buhz S.928f.)

Die Gegner der ,,L&mmer* werden also als die ,,Buffel” bezeichnet, bzw. als diejenigen
tituliert, die vom ,,.Sakrament des Bffels* gegessen haben - und das meint in etwa: die
in irgendeiner Form partizipieren an Macht und gesellschaftlichem Erfolg. Die pro-
grammatisch wehrlosen ,,Lammer*, pradestinierte Opfer der ,,Biffel“, finden nun in
Robert einen jener seltenen ,,Hirten“ (,,es gibt welche, die die Herde nicht verlassen®),
die es mit den ,,Biffeln* aufnehmen konnen, ohne selbst von deren Sakrament zu kos-
ten, d.h. ohne sich selbst gesellschaftlich legitimierter Unterdriickungstechniken zu be-
dienen. Robert nimmt so das biblische Gebot ,,Weide meine La&mmer*, das der aufer-
standene Jesus Petrus erteilt (Joh. 21,15; vgl. a. Buhz S. 919, S.1109 u.6.), aktiv an (zur
religiosen Rahmung siehe eingehender unten 2.6.).

Der charismatische Initiator der L&mmer-Bewegung, ein junger Tischlerlehrling na-
mens Ferdi Progulske, unternimmt nun einen dilettantischen Attentatsversuch auf eben
jenen Sportlehrer und NS-Aktivisten, unter dem Schrella und andere ,,La&mmer* zu lei-

den haben. Die Verweigerung gegentiber den gesellschaftlichen Gewaltverhaltnissen

28 50 auch Bernath . (Arpad Bernath: Gewalt gegen Biiffel. Zu Heinrich Bélls ,,Billard um halb zehn*,
in: Sprache und Literatur in Wissenschaft und Unterricht 68 (1991), H.2, S.2-16, vgl. ebd. S.6).

29 Die erste Zelle dieses Romans ist die erste Hélfte des Schlagballkapitels.” (Boll 1961, S.16).



158

schliefl3t es also keinesfalls aus, dass man selbst Gewalt anwendet - was angesichts der
massiven Symbolik der Wehrlosigkeit tiber die Formel vom ,,Lamm* (berraschend, flr
die Aussageintention des Romans aber von erheblicher Bedeutung ist (s.u. 2.4.f.). Wah-
rend der Attentéter hingerichtet wird, werden Schrella und Robert gefoltert und verfolgt,
bis sie ins hollandische Exil flichten kénnen. Robert, der mit Schrellas Schwester Edith
liiert ist, kehrt jedoch nach Deutschland zuriick, studiert Statik und wird im Krieg als
Sprengmeister eingesetzt. Diese Téatigkeit miinzt er subversiv um, indem er so viele
deutsche Kulturdenkméler wie moglich zerstort (s.u. 2.5.) - Roberts gewaltsame Ant-
wort auf die Gewalt der Verhéltnisse. Nach dem Krieg verweigert er sich dem Wieder-
aufbau und verharrt in einer Art die Zeit suspendierenden Gefuhlsstarre und Zurtickge-
zogenheit, weil er es wegen der Hinrichtung Ferdis und des Todes seiner Frau Edith bei
einem alliierten Bombenangriff ablehnt, sich mit den Verhaltnissen zu arrangieren. Die-
se Suspendierung der Zeit praktiziert auch Johanna Fahmel bis zum Tag ihres Attentats.

Die Opposition zwischen der Minderheit der ,,Ldmmer* (und der ,,Hirten*) und der
grofRen Mehrheit derjenigen, die vom ,,Sakrament des Buffels* leben, strukturiert den
gesamten Text auf figuraler wie auf geschichtsphilosophischer Ebene. - Wobei diese
beiden Sphéren im Roman nahezu deckungsgleich sind, weil Geschichte und Politik
hier im Medium typisierender Personalisierung abgehandelt werden.

Diesem zentralen Charakteristikum von ,Billard’, makrogeschichtliche
Strukturzusammenhange auf die geringere Komplexitat mikrogeschichtlicher Formen
sozialen Zusammenlebens3® herunter zu transformieren, dient auch das wichtigste
,Realsymbol’ des Textes, die Abtei Sankt Anton. Heinrich Fahmels iberaus erfolgreiche
Architektenkarriere beginnt mit dem Grol3auftrag zum Bau der Abtei 1907/08, also noch
wahrend des Kaiserreichs, zu dessen Zeit die Vorgeschichte im weiteren Sinne einsetzt.
Seine Frau Johanna ist die Tochter eben jenes Notars, bei dem die Entwirfe fur das
Projekt einzureichen sind. Kurz vor Kriegsende zerstért Robert im Rahmen einer zu
seinen Zwecken instrumentalisierten Wehrmachtsaktion die Abtei - u.a. deswegen, weil
die Monche dort nationalsozialistische Fackelumziige veranstaltet haben. Sein Sohn
Joseph, ebenfalls angehender Statiker, hat sich noch nicht entschieden, ob er sich am
Wiederaufbau Sankt Antons beteiligen wird oder nicht.

Das Abtei-Symbol integriert die Biographien der drei mannlichen Fahmel-

Generationen, und an ihm wird zugleich die Frage abgehandelt, ob ein Wiederaufbau
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von Kulturdenkmaélern nach Nationalsozialismus und Krieg richtig sei oder nicht. Diese
Frage wird vom Text eher verneint (was unter 2.5. noch eingehender Thema sein wird).
Die passive Negation Roberts behélt im Roman aber nicht das letzte Wort. Dieses
spricht vielmehr die Aktion Johanna Fahmels.

Der Text endet jedoch nicht unmittelbar nach dem Attentat. Es ist ndmlich noch ein -
von der Forschung wiederholt als unbefriedigend kritisiertes - Schlusstableau ange-
héangt, in dem die Familie um ein Kuchen-Modell der Abtei versammelt ist, das Hein-
rich Fahmel dann symboltrachtig zerschneidet3l. Dieses Ende l4sst in der Tat viele Fra-
gen offen und suggeriert eine vom Handlungsverlauf nicht gedeckte Rundung und Har-
monisierung. Deutlich ist jedoch die Aussageintention, dass es mit der Weltverhaftung
Heinrichs, die mit dem Sankt-Anton-Projekt ihren Ausgang nahm, nun ein Ende hat und
auch er endgultig jegliche Beziehung zur Welt der ,,Buffel” abbrechen wird.

Die Handlung spielt tiberwiegend in einer katholisch gepragten deutschen Grol3stadt,
flr die Kéln Vorbild gewesen sein dirfte. Vergleicht man die Darstellung der Stadt bei
Boll mit derjenigen bei Koeppen in ,, Tauben im Gras* (s.u. 3.2.) - der Rekurs auf Koep-
pen wird sich im Ubrigen auch in anderen Hinsichten noch als instruktiv erweisen -,
dann fallt zun&chst auf, wie wenig urban das stadtische Leben in diesem Roman er-
scheint, fallt auf, was es bei Boll alles nicht gibt. Es gibt keine Flaneurszenen, Anony-
mitét als Grunderfahrung modernen grof3stadtischen Lebens spielt keine Rolle, es bricht
sich tberhaupt kein Lebensgefiihl Bahn, das auch nur annéhernd den Geschehnissen in
schwer (berblickbaren Zentren urbaner Verdichtung und beschleunigter Kommunikation
irgendwie Rechnung tragen wirde. So tragt ,,Billard um halb zehn* zwar formal das
Geprage eines ,modernen’ GroRstadtromans, aber die Komplexitat stddtischer Verhalt-
nisse ist hier durch die zwei zentralen Leitdifferenzen so reduziert, dass auch der Hand-
lungsraum Stadt voll in das typologisierende Raster des Romans eingefligt wird.

Die eine Leitdifferenz ist die bereits erwéhnte von privilegiert vs. unterprivilegiert, in
der raumlichen Dimension abgebildet durch den Gegensatz von Innenstadt und Vorort
(,,Vorstadt ist [...] das Element, das in meinen Romanen eine sehr grofie Rolle
spielt.“32). In der Innenstadt lebt die Familie Fahmel in ihrem Honoratiorenhaus in der

Modestgasse (sie flhlt sich dort aber nicht wirklich beheimatet und lebte friher in der

30 Kramer verweist auf die etymologische Herkunft von ,,Fahmel* aus ,,Familie*, vgl. Kramer 1991,
S.39.

31\vgl. zum Romanende etwa Vogt, S.75 und Bernéth 1991, S.14.
32 Bpll 1961, S.24.
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proletarisch geprégten Vorstadt, vgl. Buhz S.1035), wahrend Familie Schrella aus dem
Vorort Blessenfeld stammt. Nicht ohne sozialromantischen Kitsch wird diese Differenz
durch eine von Schrella geschilderte Stralenbahnfahrt nach Schulschluss aus der Innen-
stadt in den Vorort normativ aufgeladen:
[S]chon am Rand der Altstadt stiegen die [Schiller] aus, die ihren Stimmen das sicherste Bildungstim
bre zu geben wullten, verteilten sich in breite, dunkle StraRen, in denen solide H&user standen; am
Rande der Neustadt stiegen die aus, deren Stimmen das néchstniedrigere Bildungstimbre hatten, ver-
teilten sich in engere Strallen, wo weniger solide Hauser standen; das Gesprach normalisierte sich,
wahrend die Bahn an Schrebergérten und Kiesgruben vorbei auf Blessenfeld zuschaukelte. ,Streikt

dein Vater auch? Bei Gressigmann geben sie jetzt schon viereinhalb Prozent Rabatt; die Margarine ist
um finf Pfennig billiger geworden.” (Buhz, S.1099f.)

Auf dieser Skala stehen sich ebenfalls gegeniiber das Café Kroner sowie das Hotel
,»Prinz Heinrich“ gegeniiber - auf der einen Seite die Orte der Privilegierten, auf der
anderen die Hafenkneipe der Trischlers als Refugium des sich ,nattrlich’ vergniigenden
Volks, das zugleich fur Robert und Schrella der Sprungbrett ins Exil ist. Ins Café Kroner
kehren Regierungsbeamte oder ,,Damen* ein, ,,die vom Gemusemarkt kamen* und ,,ihre
gute hausfrauliche Erziehung [bewiesen], da sie es wohl verstanden hatten, ermudeten
Bauernfrauen die Beute wohlfeil abzuschwatzen* und nun im Café ,,das Hundertfache
des Eingesparten an Kaffee und Kuchen [verzehrten]“ (Buhz S.964). Hier dominiert das
Geschéftliche, wéhrend zu Trischlers auller Heinrich und Johanna als jungem Liebes-
paar feierabendlich gestimmte ,,Matrosen und Schifferfrauen“ kommen; wiederholt
werden im Text die ,,herrlichen Hande* (Buhz S.1032f.) der Wirtin hervorgehoben. Die-
se kurzen Skizzen sind nun bei Boll keinesfalls nebenséchliches Kolorit, sondern sie
tragen nach MaRgabe von Bolls ,,Asthetik des Humanen®, die um Nahrung und Woh-
nung als Konstituenten authentischen Lebens kreist, programmatische Bedeutung.33
Zugleich stehen die 6ffentlichen Orte, insbesondere das Hotel, auch in Opposition zu
Orten familidrer Intimitat, wozu sowohl die Fahmelsche Wohnung als auch Trischlers
Lokal gehdren, das als Familienbetrieb geflhrt wird. Alles, was ,,Gesellschaft* ist, wird
gemaR Bolls diesbeziiglich recht rigoroser Poetik abgelehnt, und das heif3t: als Sphére
jenseits der Literatur bestimmt und somit einzig satirisch tberzeichneter Darstellung
zuganglich erklart.34 Letzteres betrifft in ,Billard’ vor allem die Géaste des Hotels, die

als familien- und damit heimat- und bindungslose, innerlich leere Zeitgenossen karikiert

33 Dort heift es gleich eingangs, die Vorlesungen umfassten ,, Themen und Thesen einer Asthetik des
Humanen [...] - das Wohnen, die Nachbarschaft und die Heimat, das Geld und die Liebe, Religion und
Mabhlzeiten“ (Heinrich Boll: Frankfurter Vorlesungen [1964], in: ders.: Werke. Essayistische Schriften
und Reden 2. 1964-1972, KdIn 1979, S.33-92, S.34.).

34vgl. ebd. S.39, S.66 u. S.91.



werden (s.u. 2.3.). Poetik und Prosa schlagen hier nun in der Tat einen konservativen
Weg ein, insofern die Charakteristika modernen Lebens von literarischer Gestaltung
ausgeschlossen werden aufgrund einer impliziten Sehnsucht nach den Zeiten ,unent-
fremdeter’, kleinteiliger Formen von Sozialitat vor aller Sakularisierung und funktiona-
len Differenzierung.

Nun lieRen sich natirlich sofort Argumente dafur beibringen, dass Boll keinesfalls
als orthodoxer Konservativer adaquat beschrieben werden kann, und das soll hier auch
nicht versucht werden. Die Abwertung, ja versuchte Ausblendung makrostruktureller
Zusammenhé&nge zugunsten eines sich abschirmenden Rekurses auf die ,,Lebenswelt*3°
bei gleichzeitigem starken zeitdiagnostischen Anspruch verleiht Bolls Prosa aber diese
rickwéartsgewandte Statur. Das wahre Leben, und hier kommen wir nun zum Kern der
Bollschen Kulturkritik, kann sich nicht in der Sphare von Gesellschaft abspielen, das
gibt es nur in den wenigen lebensweltlichen Reservaten. Deren famili&r gepragte Intimi-
tat wird dagegen stark tberhdoht.

Hier kommt die zweite Leitdifferenz ins Spiel, die in ,Billard’ als diejenige von
»,Ld&mmern* und ,,Buffeln” formuliert ist und die kritische Norm der Gesellschaftskritik
ausmacht. Sie ist zu einem umfassenden Geschichtsdualismus nach augustinischem
Muster ausgebaut (s.u. 2.6.). Die Konstruktion des wahren Lebens fallt also keinesfalls
defensiv aus, sondern wird durch die zeitenthobene metaphysische Etikettierung offen-
siv gewendet zu einer vernichtenden Kritik der Verhéltnisse. Die Opposition von
»,Ldmmern* und ,,Buffeln“ spezifiziert diejenige von Privilegiertheit vs. Unterprivile-
giertheit in dem Sinne, dass letztere (bzw., was die Fahmels angeht: die strikte Zurtick-
weisung der angebotenen Privilegien) als notwendige, aber nicht hinreichende Voraus-
setzung fur die Mdglichkeit des Guten im Sinne des Lammer-Ideals formuliert wird.

Was die Handlungsraume betrifft, bedeutet dies einerseits, dass die L&mmerbewe-
gung zwar ihren Ausgang durch den Charismatiker Ferdi und die Berufung Ediths und
Schrellas in der Vorstadt nimmt, doch gibt es auch hier harte Herzen und ,,Buffel“-
Mentalitat, was an den Figuren des Limonadenbudenbetreibers und seiner Frau Erika,
Ferdis Schwester, demonstriert wird (vgl. Buhz S.1102f.). Durch diese Konstruktion

wird die Figurenelite zahlenmaRig klein gehalten. Die Féhmels, die ihre Privilegiertheit

35 Mit diesem Begriff, der bei Béll als Gegensatz zu dem der ,,Gesellschaft“ nicht vorkommt, apostro-
phiere ich jetzt und im Folgenden jenes familidr geprégte Residuum des sozialen Nahbereichs, das den
positiven Gegenpol zu allem, was ,,Gesellschaft” ist, ausmacht. Auf eine Diskussion der ph&nomenologi-
schen Herkunft des Begriffs sei hier verzichtet.

161
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als Versuchung und als Schuld empfinden, mussen ihre soziale Stellung durch eine Un-
behaustheit entgelten, die das Leben in der Innenstadt inmitten von ,,Buffeln® flr sie mit
sich bringt. Das Kilbsche Haus, in dem sie leben, ist dunkel und fremd, und gleich ne-
benan wohnt mit dem Schlachter Gretz ein exemplarischer Vertreter derjenigen ,,Bif-
fel“, deren Existenz fiir die Fahmels ein standiges Argernis und eine permanente Versu-
chung darstellt.36 Thre ,Heimat“ finden sie deshalb stets nur provisorisch im Medium
der Sprache und des Gedé&chtnisses.

In dieser Typologisierung erinnert die Schilderung der Stadt bei B6ll weniger an
Koeppens fiktionalisiertes Miinchen denn an Kasacks ,Stadt hinter dem Strom’. Dem
Eindruck zeitenthobener Abstraktheit soll aber bei Boll durch die Leitdifferenz von Pri-
vilegiertheit / Unterprivilegiertheit entgegengewirkt werden, denn diese wird im Roman
vor allem ber sinnliches Erleben - in erster Linie: das Essen, konkretisiert. Die Thema-
tisierung des Essens in ,,Billard um halb zehn* entspricht ganz, das war bereits ange-
klungen, den poetologischen Uberlegungen, die Boll funf Jahre spater diesbeziiglich in
den ,,Frankfurter Vorlesungen* anstellt. Die Schilderungen von Mahlzeiten und Nah-
rungsmitteln fallen in ,Billard’ zunachst einmal recht ausfihrlich aus, was der Bedeu-
tung Rechnung tragt, die Boll diesem Themenkomplex zuweist. Was und wie die Figu-
ren essen, erfullt im Text zudem eine basale Charakterisierungsfunktion (s.u. 2.3.).

Drei Varianten des Essverhaltens werden im Roman gezeigt. Sie hdngen mit der Di-
chotomie privilegiert versus unterprivilegiert zusammen. Da ist zum einen das vermeint-
lich kultivierte Essen luxurids konnotierter Speisen, das den ,,Buffeln” zugeordnet ist
und an der Figur des Nettlinger vorgefuhrt wird. Tenor ist hier, dass diese Weise, mit
Nahrung umzugehen, kinstlich i.S. von angelernt ist und keinen wirklichen Genuss er-
mdoglicht, sondern bloRen Prestigekonsum darstellt. Nettlingers Mahlzeit im Hotel
,»Prinz Heinrich®, die aus Schrellas Perspektive beschrieben wird, illustriert das deut-
lich:

,Also hier’, sagte Nettlinger, ,da gébe es als Vorspeise einen ausgezeichneten Raucherlachs, dann

Hihnchen mit Pommes frites und Salat, und ich wiirde meinen, dass wir uns nachher erst entschlieRen,

welchen Nachtisch wir nehmen; weil3t du, fir mich ergibt sich der Appetit auf den Nachtisch erst wah-

rend des Essens, ich vertraue da meinem Instinkt [...]; nur Uber eins bin ich mir vorher schon sicher;

Uber den Kaffee.” Nettlingers Stimme klang, als hétte er an einem Kursus ,Wie werde ich Feinschme-

cker?’ teilgenommen; noch wollte er seine einstudierte Litanei, auf die er stolz zu sein schien, nicht

abbrechen, murmelte Schrella zu: ,Entrec_te a deux - Forelle blau - Kalbsmedaillon.” Schrella beo-
bachtete Nettlingers Finger, der anddchtig an der Liste der Speisen herunterwanderte, an bestimmten

36 Johanna: ,,[NJimm es nicht an, Robert, Gretzens Pasteten” (Buhz S.1013). ,,Als er [Schrella] um die
Ecke bog, lief er fast gegen den Keiler, schrak vor der Masse des dunkelgrauen Tieres zuriick und wére
fast an Roberts Haus vorbeigegangen* (Buhz S.1113) - d.h. auf der spirituellen Ebene des Romans: der
Engel des Herrn wére fast am Haus voriibergegangen.
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Speisen hielt - Schnalzen, Kopfschitteln, Unentschlossenheit — ,Wenn ich Poularde lese, werde ich
immer schwach.” Schrella [...] folgte mit den Augen Nettlingers Zeigefinger, der nun bei den Nach-
speisen angekommen war. ,lhre verfluchte Griindlichkeit’, dachte er, ,verdirbt einem sogar den Appe-
tit auf so was Verniinftiges und Gutes wie gebratenes Huhn; sie missen einfach alles besser machen
und sind offenbar auf dem besten Wege, sogar in der Zelebrierung des Fressens die Italiener und Fran-
zosen noch zu tbertrumpfen.” ,Bitte’, sagte er, ,ich bleibe bei Hiihnchen.” (Buhz S.1070)

Das ist nun nattrlich nicht das sinnliche und zugleich vergeistigte Essen, das Boll als
Moment des ,,Humanen* begreift und das er poetisch mit seinen Texten zu verstarken
sucht — ,,im Sozialen das Geistige, das Religidse zu erkennen“37, wie Béll es nennt.
Entsprechend fallen die betreffenden Szenen satirisch aus, wie die folgende Passage
zeigt, die auch das Motiv des Angelernten weiter fortspinnt. Vater und Tochter
Nettlinger unterhalten sich im heimischen Garten,

wahrend die Mutter in der Kiiche — ,Bleibt ihr nur draulen, Kinder, bitte, es ist ein so herrlicher
Nachmittag und so harmonisch’ - wiirzig schmackhafte Schnittchen zurechtmachte, bunte Salate
mischte [...] ,Eins, meine Herren’, hatte der ehemalige Botschaftsrat gesagt, der den Kursus ,Wie wer-
de ich Feinschmecker?’ abhielt, ,eins, mein Herren, mussen Sie nun selbst dem Gelernten hinzufugen,
einen Hauch, nur einen Hauch von Originalitat’ (Buhz S.1112).

- Prestigekonsum luxuridser, aber nicht wirklich schmackhafter Speisen, das ist der alte
kulturkritische ,,luxuria“-Vorwurf, der aus der stoischen Tradition bekannt ist und in der
barocken Landlebendichtung fortgeschrieben wird38 i.S. der Opposition Kultur vs. Na-
tur. Opponiert wird im 17. Jh. nicht nur gegen bestimmte Speisen, sondern auch gegen
die neuen Regeln der Tischkultur, die sich von Westen her durchsetzen und die Norbert
Elias in seinem ,,Prozess der Zivilisation“ als wichtige Facetten jener epochalen Ent-
wicklung beschrieben hat.3? Diese alte Zivilisationskritik kehrt nun bei Béll interessan-
terweise fast unverandert wieder; ein weiterer Hinweis auf das riickwértsgewandte Ge-
sicht der Bollschen Gesellschaftskritik. Dass Konsumzwang und Mode das Verhaltnis
zur Nahrung dominieren und dieses Unverhaltnis sehr viel tber die Zustdnde in der
Bundesrepublik aussagt - diese Auffassung zieht sich auch durch Bolls zeitgendssische

Essayistik.40

37 Boll 1964, S.46.

38 \/gl. Lohmeier 1981, S.220ff. u. S.382ff. Soziologischen Anverwandlungen dieser Kritikrichtung
findet man etwa bei Veblen oder Bourdieu.

39 Norbert Elias: Uber den Prozess der Zivilisation. Soziogenetische und psychogenetische Untersuc-
hungen, Bd.1, 6. Aufl. Fa.M. 1978. S. dort Kap. 2.4.: Uber das Verhalten beim Essen, S.110ff.

40v/gl. hierzu insbesondere die Artikel Bélls aus der Zeitschrift ,,Labyrinth* (,,Hierzulande® [1960];
»Zwischen Gefangnis und Museum* [1960], ,,Hast Du was, dann bist Du was* [1961], die Gberhaupt in
Sprache und gesellschaftskritischem Tenor dem Roman ,,Billard um halb zehn* sehr eng verwandt sind.
Auf diese Essays wird noch mehrfach zurlickzukommen sein. Siehe zu diesem Punkt auch Blamberger
1985, S.124f.
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Dem prunkvollen Essen wird in ,Billard’ nicht nur ein Katalog einfacherer Nahr-
ungsmittel positiv gegeniibergestellt*!, sondern im Vergleich zur tippigen Tischkultur
des Hotels wie auch des burgerlichen Hauses Fahmel erscheint das Essen mit den Fin-
gern als natdrlicher und deshalb besser. Johanna erinnert sich der Zeit, als die Familie
noch

drauBen in Blessenfeld wohnt[e], wo es jeden Abend nach Feierabend roch, nach Volk, das sich in
Fischbratkiichen sattigte, an Reibekuchenbuden und Eiskarren; selig, die mit den Fingern essen dirfen;
ich durfte es nie, solange ich zu Hause lebte; du [Heinrich Fahmel] hast es mir erlaubt [...] und ich
roch es, horte es, splirte es, dass nur die Verganglichkeit Dauer hat (Buhz S.1035).

Diese Art der Mahlzeiten ist die zweite, positive Variante des im Roman geschilderten
Essverhaltens. Das kreatlrliche Moment wird dabei stets zugunsten des sozialen und
religidsen zurtickgestellt:

[S]ie [Edith] sprach das Tischgebet: Herr, Herr!, und er [Robert] dachte: Wir héatten mit den Fingern
essen sollen, die Gabel in seiner Hand kam ihm dumm vor, der L&ffel fremd, und er begriff zum ersten
Mal, was essen ist: gesegnet, den Hunger zu stillen, sonst nichts; nur Kénige und Arme essen mit den

Fingern. (Buhz S.1018)*2

Richtiges Essen der richtigen Speisen stiftet, wenn auch nur momentweise, eine Ge-
meinschaft, die gegen das zum blofRen Konsum und zur Distinktionsstrategie verkom-
mene Essen steht, das die Mahlzeiten der ,,Lebenswelt* entzieht und der ,,Gesellschaft*
zuschlégt.

Wahren Genuss ermdoglichen also nur vergleichsweise einfache (,,naturbelassene*
wirde man heute vielleicht sagen) und erschwingliche Nahrungsmittel, aber auch dieser
asketisch eingeschrankte Bereich des Geniel3baren ist in der Logik des Textes nicht al-
len gestattet: Nur die Nicht-Privilegierten diirfen im Essen schwelgen. Die Privilegierten

hingegen wiirde dies korrumpieren, das ist jedenfalls Johannas Position:

41vgl. etwa die folgende Kontrastierung aus der Perspektive Roberts: ,, Abendessen, von Frau Trischler
gebracht: Milch, ein Ei, Brot, ein Apfel [...] dort [im Elternhaus] saflen sie gerade beim Abendessen,
einer gewaltigen Mahlzeit, Gber die Vater wie ein Patriarch regierte: Samstag, mit sabbatischer Feier-
lichkeit begangen; war der rote Wein nicht zu kihl, der weifl3e kiihl genug? ,Keine Milch mehr, Junge?’
,Nein, danke, Frau Trischler, wirklich nicht.”* (Buhz S.943f.). Solche Kataloge und die Praferenz der
mit Sympathie gezeichneten Figuren fiir einfache Lebensmittel spielen auch in den vorangegangenen
Romanen eine Rolle, insbesondere in ,,Und sagte kein einziges Wort“ und in ,,Haus ohne Huter".
Fleischgenuss erscheint in diesen Texten wie auch in ,Billard’ tendenziell als Zeichen von Brutalitat und
Verrohung. Wahrend die Distanz zwischen Fleischessern und Brotanh&ngern in ,,Haus ohne Hiiter* mit
den ritualisierten Restaurantbesuchen und Brechanféllen Martin Bachs und seiner Gromutter eher hu-
morvoll abgehandelt wird, ist diese Differenz in ,Billard’ starker aufgeladen, weil Fleischkonsum hier als
Kennzeichen der ,,Biffel* par excellence erscheint. Diese Antipathie verdichtet sich im auf die Strale
blutenden toten Keiler, den Fleischer Gretz tagaus tagein auf die Strale hangt. VVgl. Buhz S.887, S.967
u.d.; Heinrich Boll: Haus ohne Hdter, in: ders.: Und sagte kein einziges Wort. Haus ohne Hiiter. Das
Brot der friihen Jahre, Glitersloh 0.J., S.147-417, S.272ff.

42 \/gl. auch Buhz S.1008 (Johanna tiber Ferdi): ,,der trank weder Tee noch Wein, nicht Bier, Kaffee
oder Cognac, der hielt einfach seinen Mund an den Wasserhahn und lachte*.
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Voll ist ihre Rechte von Geschenken. IR, was alle essen; [...] dann kommst du der Wahrheit am néchs-
ten; Adel verpflichtet, verpflichtet dich [Robert] dazu, Sdgemehl zu essen, wenn alle anderen es essen,
[...] nein, nimm es nicht an, Robert, Gretzens Pasteten, die Butter des Abts, Honig, Goldstiicke und
Hasenpfeffer; wozuwozuwozu, wenn die anderen es nicht haben; die Nichtprivilegierten durfen getrost
Honig und Butter essen, es verdirbt ihnen nicht Magen und Gehirn, aber du nicht Robert, du muf3t die-
ses Dreckbrot essen: Die Augen werden dir Ubergehen vor Wahrheit (Buhz S.1013)

Dem ,,Adel* bleibt nur ein (einigermalien sozialromantischer) Blick auf die Sinnenfreu-
de des ,einfachen Volks’. Das ist aber natirlich auch eine Distinktionsstrategie, insofern
Distinktion hier eben durch freiwillige Askese und nicht durch Konsum erreicht wird.
Die Wissenden miissen sich kasteien, um der Wahrheit teilhaftig zu bleiben.*3

Das Landleben birgt im Ubrigen unbeschadet der ausfiihrlichen Inanspruchnahmen
des luxuria-Topos in ,,Billard um halb zehn* keinerlei utopisches Potential fur die Pro-
tagonisten, im Gegenteil: Robert will trotz der schwierigeren Versorgungslage bei
Kriegsende auf keinen Fall aufs Land ziehen, und am Beispiel der Figur des Hotelboys
und ,,Lamms* Hugo wird geschildert, dass die Verfolgung der ,,L&mmer* durch die
,Buffel“ auch auf dem Land in aller Harte und Stumpfsinnigkeit stattfindet (vgl. Buhz
S.946ff.). Natur spielt im Text als Kategorie eine vergleichsweise geringe Rolle, ist aber
immerhin als Ort fir erotische Erfahrungen fur die Figuren von Bedeutung. Sowohl die
GroReltern- als auch die Enkel-Generation sucht sich fur den Liebesakt eine Stelle am
Flussufer, um vor den Konventionen und kulturellen Zwangen zu entfliehen:

(Johanna:) du [Heinrich] hast mir Weidenblatter auf die Stirn und die Tranenspur geklebt unten am
luBufer, wo meine FiiRe Schilfrohr beriihrten, Flaschen mit Sommferfrischegriien an die Bewohner;
woher kamen alle die Schuhcremedosen, waren sie fiir die blanken Stiefel ausgehbereiter Matrosen
(Buhz S.1033)

Es ist hier aber, wie man sieht, nicht Natur allein, was als gegliickte Rahmung erfahren,
sondern eine collagenhafte Synthese von Natur und Zivilisation, sozusagen unter
Aussparung der Kultur. Typisch fur Boll ist, dass es dabei der Zivilisationsabfall ist, der
zum Gliick beitragt**. Hier ist Leben, konkret: die Zeugung neuen Lebens, noch mog-
lich.

Uber Handlung, Zeit und Ort erfahren wir in ,,Billard um halb zehn“ vornehmlich aus
der Perspektive figuraler Erinnerungen, allen voran derjenigen der Zentralfiguren Hein-
rich, Johanna und Robert Fahmel. Deren sehr lange innere Monologe werden erganzt
durch kirzere Passagen aus der Perspektive weiterer Figuren wie Schrella, Roberts Sek-

retarin Leonore und Jochen. Den Sprecher oder die Sprecherin muss man sich dabei aus

43 Dies gilt nach Meinung von Johanna und Edith auch fiir die eigenen Kinder. - Eine Position, die im
Text jedoch nicht unwidersprochen bleibt im Namen einer menschlicheren Moral, die hier Robert, Hein-
rich und Ruth vertreten, vgl. etwa Buhz S.1092 u. S.1123.

44 Dieser ,,Abfall* ist bevorzugtes Objekt poetischer Darstellung, vgl. Boll 1964, S.89f.
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dem Textfluss selbst erschliefen. Dies und die Tatsache, dass die Vorgeschichte peu a
peu erzéhlt wird und vom Leser dann zum vollstandigen Puzzle zusammengesetzt wer-
den muss, kennzeichnen den Text als formal ambitionierten Roman, den Jeziorkowski
uberzeugend in die konstruktivistischen asthetischen Stromungen der 50er Jahre einord-
net?®.

Es scheint in der Tat deutlich, dass Boll sich mit ,,Billard um halb zehn* in die Tradi-
tion avancierten Erzéhlens einreihen will. Die Frage, die in der Forschung, wie angedeu-
tet, kontrovers diskutiert wird (s.0. 2.1.), ist, ob ihm das mit ,Billard” wirklich gelingt.
Ich meine: nein und verorte mich also im Lager der Skeptikerlnnen. Zur Frage der Mo-
dernitat von ,Billard’ seien zwei Thesen formuliert. Erstens: Die inneren Monologe im
Text présentieren weniger genuin subjektivierte Bewusstseinsvermittlung als vielmehr
relativ konventionell erzéhlte Passagen, die der klassischen ,,Ich-Erzahlsituation recht
nahe kommen. Und zweitens: Die Multiperspektivitat ist keine wirkliche, denn wir er-
fahren nur aus der Perspektive derjenigen Figuren etwas, die ohnehin dasselbe Weltbild
vertreten. Die Modernitat von ,Billard’ in formaler Hinsicht ist deshalb aufgesetzt. Dies
unterscheidet Boll grundlegend von Koeppen.

Um die erste These zu belegen, sei kurz Heinrich Fadhmels das Kapitel vier beherr-
schender, erster innerer Monolog mit jener Passage Erlebter Rede verglichen, in der uns
Koeppen in ,, Tauben im Gras“ die Figur der Frau Behrend vorstellt*6. Zun4chst ist
schon die Rahmung eine ganz unterschiedliche: Wahrend Koeppen den Leser ohne wei-
teren Kommentar einen Moment an Frau Behrends Gedanken teilhaben I46t, die allein
in ihrem Sessel sitzt, ist Heinrich Faéhmels Monolog stark durch die Situation motiviert;
Leonore ist eigentlich nur deshalb anwesend, damit die Heinrich-Figur ins Sprechen
kommt. Der Geburtstag und die beginnende Archivierungstatigkeit Leonores tun ein
ubriges, um einen Erinnerungsmonolog anzuregen. Kurz und Uberspitzt gesagt: die Ges-
taltung der Sprechsituation bei Boéll erinnert mehr an diejenige einer Rahmenerzahlung
des 19. Jahrhunderts als an die Bewusstseinsstrommontagen bei Joyce, Dos Passos oder
Koeppen.

Die unterschiedliche Situierung bedingt auch einen génzlich verschiedenen Sprech-
gestus: Frau Behrend beobachten wir bei einem selbstbezliglichen Sprechakt. Sie wech-

selt sprunghaft die Themen (ihr Ex-Mann - Maxwell-Kaffee — ,,die Juden® — ,,die Ame-

45 vgl. Jeziorkowski 1992, S.144.
46 vgl. TiG S.18-21.
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rikaner® - ein Trivialroman), die nur fur sie einen assoziativen Zusammenhang haben,
und ihre Satze sind unvollstandig: ,,Der eigene Bauch am néachsten. Die Welt war hart.
Soldatenwelt. Soldaten packten hart zu. Bewahrung. Das Gewicht stimmte wieder. Fir
wie lange? Zucker verschwand aus den Geschéaften.“4”. Heinrich Fahmels Sprechen in
»Billard um halb zehn* ist hingegen deutlich dialogisch orientiert, fir einen Rezipienten
werden vollstandige Sétze formuliert, die in bezug auf die Selbstreflexion und die Chro-
nologie der Ereignisse nichts an Konsistenz und Stringenz zu winschen Gbrig lassen.
Wir erfahren das Datum seiner Ankunft in der Stadt (6.9.07), und bekommen detailliert
den genauen Ablauf seiner Handlungen von diesem Zeitpunkt an geschildert:

Ich war erregt, nahm den Stadtplan aus der Rocktasche, entfaltete ihn und betrachtete den roten Halb-
kreis, den ich um den Bahnhof herum gezogen hatte; [...] ein gelbes Kreuz bezeichnete das Haus, wo
ich Wohnraum und Atelier fiir ein halbes Jahr gemietet und vorausbezahlt hatte: Modestgasse 7, zwi-
schen Sankt Severin und dem Modesttor (Buhz S.954)

Hier spricht im Grunde ein Ich-Erzahler mit der vollen Erzahlfunktion und den zugeho-
rigen Lizenzen. Er erzéhlt seine eigene Geschichte in einer fir den Rezipienten so auf-
bereiteten Art und Weise, dass dabei keine wirkliche Subjektivierung spurbar ist, die
durch Briiche, Inkonsistenzen etc. sichtbar wiirde.

Diese Erzahlhaltung pragt nun auch diejenigen Passagen, die aus der Perspektive
anderer Figuren geschildert werden. Hier ist an erster Stelle Johanna Fahmel zu nennen,
deren Monologe einen betrachtlichen Textanteil haben. Auch sie richtet jeweils sich an
einen Gespréachspartner: an ihren Pfleger, ihren Mann Heinrich oder ihren Sohn Robert:

Ich glaube, er [ihr Sohn Otto Fahmel] ist verflucht, behext, wenn dir [Robert] das besser geféllt, und es
gibt nur einen Weg, ihn zu befreien: Ich muss haben ein Gewehr, muss haben ein Gewehr; der Herr
spricht: ,Mein ist die Rache’, aber warum soll ich nicht des Herrn Werkzeug sein?’ [...] ,Ich werde es
tun, Robert, werde das Werkzeug des Herrn sein; [...] Rache fur das Wort, das als letztes die unschul-
digen Lippen meines Sohnes verlie3. Hindenburg; das Wort, das auf dieser Erde von ihm blieb; ich
muss es ausléschen; bringen wir Kinder zur Welt, damit sie mit sieben Jahren sterben und als letztes
Wort Hindenburg hauchen? (Buhz S.1024).

Auch sie spricht ganz tUberwiegend in vollstandigen Sétzen, in denen dem Rezipienten
entscheidende Ereignisse ihrer Biographie (den Tod ihres Sohns Heinrich, ihre Begeg-
nung mit Edith) oder, wie in der soeben zitierten Stelle, mihelos nachvollziehbare Ar-
gumentationsketten prasentiert werden. Ihr Sprechen unterscheidet sich von demjenigen
Heinrichs vor allem durch die litaneihafte Wiederholung einiger (im Druckbild kursiv
hervorgehobener) Satzbruchstiicke, die den Text als Leitmotive durchziehen und auf die

entscheidende spirituelle Metacodierung des Geschehens (s.u. 2.6.) verweisen.

47 Ebd. S.21.
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Diese Leitmotivtechnik ist nun durch Teile der Forschung so dargestellt worden, als
seien diese Motive die entscheidende Verkniipfungstechnik im Roman?8, ohne die - so
muss man folgern - das Ganze in seinem hochartifiziellen und komplexen Montagecha-
rakter gar nicht zu begreifen ware. Dem sei hiermit widersprochen. Ich denke, dass man
den Text auch ohne diese Technik sehr wohl verstehen konnte, dass dann aber der hinter
der modernen Oberflache doch eher konventionelle Charakter des Erzahlverfahrens
noch deutlicher zu Tage treten wirde. Der Text macht einen homogenen, einsinnigen
Eindruck trotz der (vermeintlichen) Perspektivierungen und Montagen - er wirkt ganz-
lich anders als ,,Tauben im Gras*®.

Das liegt nicht nur, und damit komme ich zur zweiten These, an der Struktur der
Monologe selbst, sondern auch und vor allem daran, dass nur die im Textsinne ,guten’
Figuren tberhaupt zu Wort kommen! Man hatte gern gelesen, wie sich Nettlinger die
Ereignisse darstellen oder was Schlachter Gretz von seinen distinguierten Nachbarn
halt. Aber eine der Frau Behrend in ,,Tauben im Gras“ vergleichbare Figur hat in ,,Bil-
lard um halb zehn* Uberhaupt kein Rederecht. Das flhrt zu einer absoluten diskursiven
Ubermacht derjenigen Figuren, die die Weltsicht des Textes reproduzieren, lasst keine
Gegenmeinungen aufkommen und verhindert zugleich ein Starkwerden der ,,Ld&mmer*-
Gegner als Figuren. Modern im Sinne von pluralistisch ist das alles nicht, lieRe sich
hdchstens mit einem ,,oppositionellen* Selbstverstandnis rechtfertigen in dem Sinne,
dass das ,,Humane* in der Gesellschaft kein Sprachrohr habe und in der Literatur die

Gewichte deshalb umgedreht werden mussten.

Wenn man mit Barner das Gegensatzpaar ,,Beschreiben vs. Transzendieren“4? benutzt,
um die beiden wichtigsten Schreiboptionen in der ersten Phase westdeutscher Nach-
kriegsliteratur zu kennzeichnen, dann gehdren Richters ,Geschlagene’ mit Sicherheit
zum ersten Paradigma. Von einer maRgeblichen spirituellen Codierung, die sich struk-
turbildend in alle Textebenen einschreibt, wie das bei Boll zu sehen ist, kann bei Richter
keine Rede sein. Der Roman ,,Die Geschlagenen* steht sowohl inhaltlich - mit der
Thematisierung des autobiographischen Kriegserlebnisses - als auch stilistisch ganz im
Zeichen des realistischen Pathos der ,,Kahlschlag“-Literatur. Trotz aller Differenzierun-

gen, die diese Einordnung hinsichtlich der in ,,Die Geschlagenen* vorgefuhrten Welt-

48 \/gl. etwa Jeziorkowski 1992, S.151ff.
49 Barner 1994, S.35ff.
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modellierung noch erfahren muss, lasst sich vorab schon sagen, dass in diesem Roman
keine basale, kulturkritisch motivierte Kontrastierung der realen Welt mit einer ,essen-
tielleren” zweiten Welt stattfindet, welche zu einem eigenstandigen poetischen Kosmos
ausgebaut ware. Dies unterscheidet die Anlage der ,Geschlagenen’ zunachst einmal
grundlegend vom parabelhaften bzw. phantastischen Erzahlverfahren Kasacks und
Kreuders (s.0. 1.2.), trennt den Text aber auch von Schmidts ,,.Schwarze Spiegel*
(s.u.3.2.) - wie auch von Bolls metaphysischem Dualismus.

Der Handlungsverlauf folgt bis in einzelne Details den Erlebnissen des Autors als
Wehrmachtssoldat und Kriegsgefangener. Guhler, der Protagonist, ist unzweifelhaft ein
Alter Ego Richters (s.0. 2.1.). Der Tag der Gefangennahme ist zugleich Guhlers Ge-
burtstag (wie der historische 12.11.43 auch Richters 35. Geburtstag und der Tag seiner
Gefangennahme durch die Amerikaner war®?). Dieser Handlungseinschnitt erfolgt etwa
in der Textmitte (Kapitel 13). Die zweite Halfte des in 30 Kapitel unterteilten Romans
handelt von der Zeit Gihlers als Kriegsgefangener; zunédchst in Sammellagern auf ita-
lienischem Boden, dann zum Jahreswechsel 43/44 an Bord eines ,Liberty’-Schiffs Rich-
tung USA (Kap. 18) und schlieBlich im nicht namentlich genannten, aber wohl mit dem
Camp Ellis (Illinois) zu identifizierenden®! Lager fiir deutsche Kriegsgefangene in den
USA (Kap. 19ff.). Der Lageralltag ist gepragt einerseits vom Terror der deutschen soge-
nannten ,,Lagergestapo” (G S.203 u.0.), andererseits von der Passivitat und Willkur der
amerikanischen Lagerleitung im Angesicht dieser Vorgénge (s.u. 2.4.). Die Handlung
endet in diesem Gefangenenlager, kurz nachdem die Nachricht von der deutschen Kapi-
tulation am 8.5.45 im Lager bekannt geworden ist.

Der Roman schildert die Erlebnisse seines Protagonisten und der Gruppe von Wehr-
machtssoldaten, der er als Obergefreiter zunachst militarisch zugehdort. Sie bildet dann
aber mit geringen Fluktuationen auch nach der Gefangennahme ein Kollektiv, weil aus
dem gemeinsam Uberlebten Kriegsgeschehen ein kameradschaftliches Zusammengeho-
rigkeitsgefiihl erwachsen ist. Dieses personelle Arrangement tibernimmt in Richters
Roman wesentlich zwei Funktionen. Zum einen ermdoglicht es eine permanente direkte
Kontrastierung zwischen dem intellektuellen Protagonisten und den als ,.triebgesteuert*

und unmiindig gezeichneten ,einfachen’ Landsern (s.u. 2.3.). Dartiber hinaus und trotz

50 vgl. Wehdeking 1971.

51 vgl. Karl-Heinz Schoeps: The ‘Golden Cage’ and the Re-Education of German Writers in American
POW Camps: Hans Werner Richter and Alfred Andersch, in: Heinz D. Oesterle (Hrsg.): Amerika! New
Images in German Literature [German Life and Civilization Bd.2], New York 1989, S.29-42, S.30.
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dieser Binnendifferenz bildet dieses Kollektiv zugleich unter dem Signum der ,,Front-
kameradschaft* (G S.234) eine solidarische Gemeinschaft. Sie sind die ,,Geschlagenen*
zundchst im Verhaltnis zu den deutschen militarischen Vorgesetzten, dann der hasser-
flllten italienischen Bevolkerung sowie schlieBlich vor allem gegentiber den amerikani-
schen Siegern. Die Gruppenbindung schwacht sich unter dem Druck des Lagerlebens
aber ab, insofern auf die ,einfacheren” Ménner aufgrund ihrer Zugehdorigkeit zur
schwankenden Masse nicht unbedingt Verlass ist (s.u. 2.3.f.).

Der Text folgt durchgehend dieser Perspektive ,von unten’, was zu einer problemati-
schen Exkulpierung der Wehrmacht und ihrer Angehorigen fihrt: ,,Es ist Hitlers, nicht
Deutschlands Krieg* (G S.138) duRert Guhler im Verhdr gegentuber einem US-Militar
programmatisch. Eine solche AuRerung mag als historischer O-Ton in einer derartig
asymmetrischen Situation verstandlich sein. Eine Bestatigung dieser Position aus der
retrospektiven Schreibsituation von 1949 heraus, als die allermeisten Details der men-
schenvernichtenden Politik und Kriegsfiihrung auf dem Tisch lagen, ist es nicht.
Verbrechen der Wehrmacht kommen in dem Roman nicht vor - vermutlich um das his-
torische Subjekt, ,die junge Generation’, die sich ja vornehmlich aus deutschen Welt-
kriegssoldaten zusammensetzte, nicht zu briskieren (s.u. 2.4.). Die poetische Moral der
,Geschlagenen’ zielt darauf, zwischen ,uns hier unten’ und ,euch da oben’ zu trennen,
was auf Kosten der historischen Genauigkeit geht, und fordert die Zeitgenossen dariiber
zu einer identifikatorischen Lektiire auf°2 (s.o. 2.1.). Der eigentliche Gegner sind dabei
die US-Amerikaner (s.u. 2.4.). Die prekare Perspektive der Untelegenen illustriert etwa
die folgende Textepisode, in der ausgerechnet derjenige verwundet wird, der als einziger
amerikanischer Soldat im Text eine Art Pazifismus von unten vertritt: ,,Hitler, Mussoli-
ni, Stalin und Roosevelt alle in einen Sack und dann ins Meer, dann haben wir Ruhe.*
(G S.129). Dass dieser den demokratisch legitimierten Prasidenten der \ereinigten Staa-
ten in eine Reihe mit den drei Diktatoren stellt, wird im Text als eine sympathische Ge-
sinnung présentiert - nicht wegen der darin aufscheinenden Empathie mit den deutschen
Gegnern, sondern im Sinne der grundierenden ,,Wir hier unten - ihr da oben*-
Philosophie: ,,’Ja’, sagte Grundmann, ,anstdndiger Kerl.” ,Die erwischt’s immer zuerst’,
sagte Guhler.” (G S.133). Dieser Episode kommt zudem der Charakter eines schlechten

Omens in bezug auf das Verhaltnis zu den US-Amerikanern zu (s.u. 2.4.).

52 Das zeichnet den Roman als exemplarisch fir das autobiographisch-beschreibende Genre innerhalb
der westdeutschen Nachkriegsliteratur aus, vgl. Barner 1994, S.58.
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Als zentrale Handlungsraume ergeben sich damit Italien und die USA. Im Hinblick
auf unsere Themenstellung lage nun die Vermutung nahe, dass der Text diese beiden
Raume (ber die Opposition Kultur vs. Zivilisation interpretiert. Diese Erwartung besté-
tigt sich nicht. Zwar werden die USA oder vielmehr das, was ,,Die Geschlagenen von
ihnen beschreiben: das militarisch organisierte US-Lager fir deutsche Kriegsgefangene,
in zivilisationskritischer Optik, mit starken antiamerikanischen Ressentiments betrachtet
(s.u. 2.4.). Die Art und Weise, wie Italien im Text représentiert ist, ordnet das Land
deutlich nicht dem Gegenpol ,,Kultur* zu. Semantisch ist Italien im Text vornehmlich
mit zwei unterschiedlichen Motivkomplexen verbunden. Zum einen taucht es im Text
als das Land des die StraRen sdumenden und pébelnden Mobs auf:

Sie fuhren durch die Straen von Neapel. Die Italiener kamen aus den Hausern, oder sie blieben auf
den Strallen stehen, wenn die Lastwagen voruberfuhren. ,Tedesko kaputt!” schrien sie. ,Tedesko ka-
putt!” Sie warfen mit verfaulten Tomaten. [...] Eine Frau hob ihre Rocke. ,Spitzebub, Spitzebub’,
schrie es von allen Seiten. Gihler [...] sah schweigend in die aufgeregte Menge. [...] Die amerikani-
schen Bewachungsmannschaften nahmen ihre Maschinenpistolen. Sie richteten sie drohend auf die er-
regte Menge. ,Spitzebub, Spitzebub!’ schrie es, und dann wieder, ,Tedesko kaputt, Tedesko kaputt!’
[...] Auf den Biirgersteigen schrie die halerfullte Menge. Giihler sah schweigend auf sie hinunter. Ein

heftiges Gefiihl der Abneigung und des Ekels stieg in ihm auf. (G S.169f.53; vgl. a. S.10 zu. S.134)

Die Begegnung mit der italienischen Bevélkerung wird als Konfrontation mit der ge-
waltbereiten, bedrohlichen ,,Masse* gezeigt. Das irrationale Volk, das der intellektuelle
Protagonist - ahnlich wie bei Kasack (vgl. ShdS S.333) - symboltréchtig von oben (,,sah
schweigend auf sie hinunter®) betrachtet, 16st bei diesem korperliche Ekelgefiihle aus.
Angesichts dieser Dominanz des Mobs erschiene den ,Geschlagenen’ jede Beschwérung
der italienischen Hochkultur als Farce. Eine solche - aus Sicht des Textes - realitatsblin-
de Nostalgie legt der Text denn auch folgerichtig einem lberzeugten italienischen Fa-
schisten in den Mund:

,Italien ist grol3’, sagte er, ,ltalien wird siegen.” ,Na, na’, sagte Gihler. ,Italien mehr Kultur als alle.’

,Gib man nicht so an’, sagte Grundmann. ,Oh, Italien alte Kultur, und alle groRBen Stédte, Florenz,

Mailand, Venedig, Rom.” ,[...] Und was ist mit Mussolini?’, sagte Guhler. ,Oh, Mussolini ein grof3er
Mann, er wird siegen.” ,Immer noch?’, sagte Guhler. (G S.74)

Italien erscheint so als Spiegelbild des nationalsozialistischen Deutschlands und eigent-
lich jedes totalitdren Staats mit seinen Komponenten der irrationalen Volksmenge und

der glaubigen oder barbarischen Fiihrungselite. Diese Faschismusdeutung favorisiert der

53 Bei Zitaten aus ,,Die Geschlagenen® ignoriere ich hier und im folgenden aus platzékonomischen
Grinden die zahlreichen Abséatze, die die einzelnen Gespréchssequenzen optisch gegeneinander setzen.



Text selbst in der Darstellung der Lagersituation in den USA (s.u. 2.3f.), und sie deckt

sich mit den diesbeziiglichen Analysen Richters in den einschldgigen ,Ruf’-Essays®*.
Trotz der Massekritik gibt der Text den positiven Volksbegriff jedoch nicht ganz auf;

obwohl das italienische Volk vornehmlich als amorphe Masse auftritt, gibt es in der

Figur der jungen Meranerin, mit der Guhler eine in den Anfangen verbleibende eroti-
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sche Beziehung eingeht, eine signifikante, weil individuiert gezeichnete Ausnahme (s.u.

2.3.1.) — ,,eine solche Frau® gibt es jedoch ,,nur selten in jedem Volk“ (G S.174).

Die zweite wesentliche semantische Funktion, die Italien als Handlungsraum in ,,Die
Geschlagenen® erfullt, liegt darin, in einer an Hemingway angelehnten Weise zu einer
Identitatskonstitution fur die zentrale Figurengruppe als Soldaten und Manner einer
,verlorenen Generation’ beizutragen®®. Italienische Landschaft und Natur verhelfen da-
bei zu kurzen existentiellen Erlebnissen des Ausbruchs und der Freiheit, wie Gihler es
bei seinem Bad im Meer wahrnimmt: ,,Guhler warf sich in die Wellen. Sie hoben ihn
auf und trugen ihn hinaus. Er breitete die Arme aus und legte sich auf den Riicken. Uber
ihm war der stidliche Himmel.” (G S.36) Diese Momente sind knapp bemessene Enkla-
ven im sinnlosen und lebensgeféahrlichen Kriegsalltag.

Was die Thematisierung der Kriegshandlungen angeht, so zeigt sich der Text von
dem Interesse geleitet, den Krieg in Italien, insbesondere die Schlacht um Monte Cassi-
no, als negatives Extrem darzustellen. Wer dies miterlebt habe, so suggeriert der Text,
habe womdglich noch Schlimmeres durchgestanden als der deutsche Soldat an der rus-
sischen Front. - Will sagen: in Stalingrad, um damit das im kollektiven deutschen Ge-
dachtnis als schlimmstes Kriegsereignis bewahrte Geschehen zu benennen. ,,Stalingrad
[...] Tunis und jetzt Cassino* (G S.102) stellt fiir den Text die Trias der entscheidenden
deutschen Niederlagen dar, und dabei wird insbesondere das erste mit dem letzten Er-
eignis in wertender Absicht verglichen: ,,,Er [Schneider] war in Rul3land’, begann Ger-

vin wieder [...], ,da hat’s ihm die Zehen abgefroren, aber er sagt, dies hier, das sei die

54\vgl. Hans Werner Richter: Der Einbruch des Irrationalen, in: Der Ruf. Zeitung der deutschen Kriegs-
gefangenen in USA, Nr. 18 v. 1.12.45, S.2, New York, zit.n. der Faksimile-Ausgabe Miinchen 1986;
ders.: Zwischen Freiheit und Quaranténe, in: Der Ruf. Unabhéngige Bléatter der jungen Generation, H.10
v. 1.1.47, zit.n.: Hans Schwab-Felisch (Hrsg.): Der Ruf. Eine deutsche Nachkriegszeitschrift, Miinchen
1962, S.108-114. Auf die haufige Inanspruchnahme des Masse-Theorems bei der Erkl&rung des Natio-
nalsozialismus durch Richter verweist aulerdem Heinz Ludwig Arnold (Hrsg.): Die Gruppe 47. Ein
kritischer GrundriR [Sonderband Text + Kritik], 2. Aufl. Miinchen 1987, S.66.

55 Zum Bezug der ,,47er* zum von Gertrude Stein und Hemingway gepragten Topos von der ,,lost gene-
ration“ vgl. Volker Wehdeking: Eine deutsche Lost Generation? Die 47er zwischen Kriegsende und
Waéhrungsreform, in: Nicolas Born / Jirgen Manthey (Hrsg.): Literaturmagazin 7. Nachkriegsliteratur,
Reinbek 1977, S.145-165.
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Holle. (G S.112). Wenig spater heifst es noch einmal ,,,Ich bin fertig’, schrie Busch-
mann, ,fertig, sage ich euch. War zwei Jahre in Rullland, aber das hier ist die Holle, das
ist Wahnsinn, das ist kein Krieg mehr.”*. Woher dieses Interesse? Richter durfte damit
beabsichtigt haben, seinen Anspruch zu legitimieren, als Sprachrohr der eigenen Gene-
ration zu firmieren. Dies kann nach seinen eigenen, existentialistisch gefarbten Authen-
tizitatsanspriichen®® nur dann glaubhaft erfolgen, wenn der Sprecher selbst im Generati-
onsvergleich nicht wesentlich zu Uberbietende Extremerfahrungen glaubhaft vorweisen
kann.

Das Bild der USA ist reduziert auf die Welt des Gefangenenlagers auf amerikani-
schem Boden. Zwar finden sich einige der Attribute reproduziert, die sich konventionell
mit den USA als paradigmatischer Zivilisationsmacht verbinden und die sich auf den
Nenner von Hygiene und materiellem Komfort sowie Luxus bringen lassen. Giihler be-
neidet die Amerikaner um die dortigen sanitéren Standards, andererseits schwingt in der
Bemerkung eines nicht namentlich genannten deutschen Soldaten angesichts der grof-
zugigen Versorgung mit Seife: ,,Gar nicht so schlecht, die Amis* (S.150) vielleicht auch
ein wenig Materialismuskritik mit: die Amerikaner tberzeugen nicht, sondern sie be-
friedigen bloR das Konsumbedirfnis des Massenmenschen. Die Geschlagenen genief3en
den luxuriésen Transport in ,,hohen Pullmanwagen® mit ,,gepolsterte[n] Sessel[n]“ (G

S.183).%7 Die Verheiung eines amerikanischen Soldaten ,,"Werft alles weg. In Amerika

56 vgl. nur die einschlagigen Formulierungen Richters in den Essays zum Thema ,,junge Generation®;
Hans Werner Richter: Warum schweigt die junge Generation?, in: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der
jungen Generation, H.2 v. 1.9.46, zit.n.: Hans Schwab-Felisch (Hrsg.): Der Ruf. Eine deutsche Nach-
kriegszeitschrift, Miinchen 1962, S.29-33 (,,Das Bild [des Menschen] selbst zerféllt [...] vor dem grauen-
vollen Erlebnis dieser Zeit, das von der Inquisition bis zum Fronterlebnis, vom Konzentrationslager bis
zum Galgen reicht.” Ebd. S.231). Hans Werner Richter: Die Wandlung des Sozialismus - und die junge
Generation, in: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der jungen Generation, H.6 v. 1.1.46, zit.n.: Hans Schwab-
Felisch (Hrsg.): Der Ruf. Eine deutsche Nachkriegszeitschrift, Mlinchen 1962, S.71-75. Hier heifit es
gleich eingangs: ,,Die Angehdrigen dieser Generation [die durch die Strapazen eines fast sechsjéhrigen
Krieges gegangen ist] kehrten und kehren aus jenen Bereichen des Lebens zurtick, in denen die Daseins-
forderung des einzelnen Menschen ihre Giiltigkeit verloren hat. Bereiche, in denen das Leben wertlos in
der Gewalt ubergeordneter Machte ist und wo es nur noch nach einer diffamierenden Zahl gewertet
wird.” (ebd. S.71).

57 Als Paralleltext zu Richter ziehe ich an dieser Stelle Ernst von Salomons Roman ,,Der Fragebogen*
von 1951 hinzu (Ernst von Salomon: Der Fragebogen [1951], Reinbek 1961). Wie Richter schildert v.
Salomon einen autobiographisch verbirgten Aufenthalt in einem US-amerikanischen Gefangenenlager.
Allerdings unter recht anderen Bedingungen, ndmlich als Insasse eines Internierungslagers fir Kriegs-
verbrecher auf deutschem Boden. Trotzdem erweist sich dieser Vergleich als instruktiv, weil beide Texte
eine Auseinandersetzung mit den Siegern aus ,dem Westen’ aus der Perspektive einer sich als anti-natio-
nalsozialistisch verstehenden deutschen Elite vornehmen. Beide arbeiten dabei mit starken antiame-
rikanischen Ressentiments. Dass Richter dabei von ,.links* kommt, v. Salomon aber von ,rechts, wird
sich in diesem Zusammenhang als sekundér erweisen. Genaueres hierzu unter 2.4.

Im Vergleich zu den materialismuskritischen Anwirfen bei Richter I&sst sich sagen, dass v. Salomon
nicht einmal diese Zivilisiertheit neidlos anerkennen kann, wenn er die Klischees reproduziert: fir Hy-
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gibt es alles neu.”* (G S.187) stellt sich dann im Verlauf des Textes als in der Tat bloR
auf die materielle Dimension bezogene heraus, denn die vorgefundenen Strukturen im
Lager erscheinen als Wiedergénger der alten.

Denn wichtiger als diese ansatzweise gelibte Zivilisationskritik ist fir unser Thema
die im Roman erfolgte Modellierung von Camp Ellis als pars pro toto der deutschen
Gesellschaft. Der Lager-Kosmos wird zugleich als Wiederkehr der friihen NS-Zeit und
der in der Schreibsituation gegenwartigen Besatzungszeit gedeutet. Gleich nach Ankunft
im Lager konstatiert Guhler: ,,,Mir gefallt das alles nicht [...], ich rieche KZ-Luft.
Kennst du die Gesichter? So sahen sie 1933 aus. Fanatisch und zu allem fahig.”” (G
S.188). Seine Ahnung trlgt ihn nicht, aber durch die subversive Arbeit Guhlers und ei-
niger Verschworener gelingt es zumindest kurzzeitig und unterstiitzt vom sich wenden-
den Kriegsgeschehen, die Stimmung zu wenden. Die Amerikaner drohen jedoch mit
ihrer unsensiblen Reeducation-Politik diesen Erziehungserfolg am kleinen Mann am
Ende wieder zunichte zu machen, wie man an der Figur des Konz demonstriert be-
kommt: ,,wir sind immer die Angeschissenen (G S.288). Durch dieses Ineinanderver-
schieben kann den Amerikanern absurderweise unterstellt werden, ihre Haltung und
Praxis flihre gar zu einer Verscharfung des Nationalsozialismus: ,,nie habe ich den Nati-
onalsozialismus so komprimiert erlebt wie hier in Amerika“ (G S.224, vgl. a. S.246:
»Mehr [Nazis] als in Deutschland.”). Dabei dulden die Amerikaner auch die brutalen

Ubergriffe der sogenannten Lagergestapo.>8

giene ist nur halbherzig gesorgt (vgl. v. Salomon 1951, S.570), die Wachtlirme sind in seinen Augen
unsoldatisch, weil unbotmaRig luxuriés eingerichtet, und aus den Radios ,,plarrt* der Jazz (ebd. S.590).
Jazzmusik wird - wohl bezogen auf den kulturellen Habitus der amerikanischen ,,lost generation* — in
Gestalt von Swing in den ,Geschlagenen’ hingegen ausdriicklich als positiv und subversiv bewertet (vgl.
G S.76).

58 \Was, wenn es sich historisch so verhalten hat, natiirlich ohne Wenn und Aber kritikwiirdig ist. Bei V.

Salomon geht die Gewalt ausschlieBlich von der amerikanischen Lagerleitung selbst aus:
Jetzt wurde ich aufgerufen [...] Da hérte ich Illes gellenden Schrei: ,Lauf!” und ich lief und spiirte den
Kolbenhieb nur halb, der mich im Kreuz hatte treffen sollen. [...] [I]ch taumelte, aber ich gelangte mit
Schwung in das Zimmer, ohne zu fallen. Im Zimmer saft der Offizier [...] auf der Bank, die Beine weit
von sich gestreckt, ein Mann mit einem blassen, pickeligen Gesicht und rétlichen Haaren. Ein anderer,
jungerer Offizier stand vor mir [...]. Der Offizier brillte mich an; ,You are a Nazi!” Ich sagte: ,Nein’.
Im selben Augenblick knallte er mir eine Ohrfeige auf die rechte Backe, und ich dachte: ,Das ist ein
Linkshander!” Wahrend der Ohrfeige sah ich, [...] dass der andere Offizier [...] mich dabei aufmerksam
ansah, aber nicht aufhérte seinen Kaugummi zu kauen. Nun schrie der kleine, dunkle Offizier: ,Hands
up!” Ich verstand und hob die Arme und hatte eine Stinkwut auf mich selber, dass ich sofort gehorcht
hatte. Der Offizier schrie auf deutsch: ,Schuhe ausziehen!” Ich biickte mich, um die Schuhe auszuzie-
hen, dabei nahm ich natirlich die Hande wieder herunter. Im gleichen Augenblick fielen sie iber mich
her. [...] Merkwiirdig, es tat auch gar nicht weh. [...] Jetzt spirte ich Z&dhne im Mund, sie hatten sich
ganz leicht geldst, sie schwammen wohl im Blut, es schmeckte seimig, wie Honig [...]. [I]ch hatte das
Triumphgefiihl, weil ich es nicht wahr, der Unrecht tat, [...] dieser Offizier hatte eine solche Wut, ich
nicht. Die Haare flogen ihm, er hatte rote, blutgefillte Augapfel und wirklich und wahrhaftig Schaum
vor dem Mund, [...] dies arme, blédsinnige Schwein hatte Schaum vor dem Mund [...]. Ich wurde
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Die linken deutschen Hitlergegner sehen sich daher zerrieben zwischen den national-
sozialistischen Deutschen und den fremden Siegern (und spéteren Besatzern). Dabei
sind es in der Sicht der ,Geschlagenen’ nicht zuletzt die militarischen Strukturen im
Lager, die die US-Amerikaner der preuisch-nationalsozialistischen Unheilslinie nahe
sein lassen und die besseren amerikanischen Traditionen ersticken. Der auf militéri-
schen Organisationsprinzipien basierende Lageralltag wird in den Geschlagenen in die
Né&he des preuBischen oder nationalsozialistischen Militarismus geruckt: ,,Am Morgen
erwachte Guhler mit einem Ruck. Es war ihm, als ware er in einer preuflischen Kaser-
nenstube. ,Aufstehen!” brillte jemand, ,los, aufstehen!’* (G S.161). ,,Genau wie bei
PreuBens” (G S.203) oder wie ,,bei uns in der Wehrmacht“ (G S.226).5°

Sowohl das Kriegsgeschehen in Italien als auch die Situation der Gefangenschaft sind
als Bewéhrungssituationen fur die zentrale Figur des Guhler modelliert. Interessant ist,
dass Guhler zwar einerseits an seinen Aufgaben wéchst und insofern eine personliche

Entwicklung durchléuft, an deren Ende er als allseits respektierter, mutiger und solidari-

hochgerissen, [...] ich wurde sogar gestiitzt, hdchst liebreich gestiitzt, rechts und links, - der Offizier
hielt mir das Amulett vor die Nase, das kleine Kinderarmbandchen von llle, das sie mir einstmals ge-
schenkt hatte [...] ,Was ist das?’ fragte der Offizier, noch hing ihm ein Schaumfetzen am Munde. Ich
sagte milhsam: ,Ein Amulett!” Er sagte: ,Was hei3t das?’ Ich sagte: ,Es soll mir Glick bringen!” [...]
Der Offizier legte das Kettchen auf den FuRboden, er trat langsam und genufBreich auf ihm herum und
drehte den Fuf3, um es zu zerstampfen. Aber er hatte Gummistiefel an, er nahm ein Gewehr und klopfte
das Kettchen mit dem Kolben platt, er machte sich groe Miihe damit. [...] Der Offizier auf der Bank
hatte sich die ganze Zeit nicht geriihrt. Er saR da, die Beine breit von sich gestreckt, die Hande in den
Hosentaschen, und kaute Gummi. Er war offensichtlich der héchste Vorgesetzte in diesem Zimmer.
Ich sagte langsam und deutlich: ,You are no Gentleman!” Der Offizier lachte schallend los. Er knallte
sich auf die Schenkel vor Vergniigen und schrie: ,No, no, no! We are Mississippi-Boys!” (v. Salomon
1951, S.559-562).

Hier liegt das exkulpatorische Interesse auf der Hand: die Amerikaner sind genau solche bruta-
len und dummen Schléger wie die Nationalsozialisten. Die masochistisch gewendete Lust an der
Gewalt, die aus dieser Stelle spricht, lieRe sich mit Theweleit als Ansatz zu einer Identitatskonstituti-
on als soldatischer Mann begreifen (vgl. Theweleit 1977, insbes. Bd1, S.20ff., Bd.2 S. 312ff., S.334 u.
S.347).

59 Diametral entgegengesetzt fallt die Bewertung des US-Militars im ,Fragebogen’ aus. v. Salomon ist
der Auffassung, dass ,,dem* Amerikaner das Militarische im Grunde ganz wesensfremd sei. Hochgradig
irritierend wirkt auf den Protagonisten der vergleichsweise unhierarchische Umgang unter den Militérs,
denen die Range und Hierarchien im Gegensatz zum Ex-Freikorpsler v. Salomon offenbar nicht in
Fleisch und Blut Gibergangen sind. Um dieses beobachtete Verhalten zu erkléaren, wird dann das von
Sombart (im Blick auf die Englander) auf die biindige Formel ,,Handler und Helden* gebrachte Klischee
von der angelsachsischen Handlerseele bemiiht: ,,Berufssoldaten [...], das sind in den Augen des Auto-
vertreters Robertson arme, kleine Wiirstchen, die aus allgemeiner Unféhigkeit, sich einen guten Job zu
suchen, nur zum militarischen Dienst taugen!* (v. Salomon 1951, S.590; Werner Sombart: Handler und
Helden, Miinchen 1915). Wéhrend v. Salomon sich offensichtlich mit der deutschen militaristischen
Tradition identifiziert, lehnt Richter militarische Strukturen im Grunde ab. Der wie im ,Fragebogen’ als
vergleichsweise leger empfundene Umgang zwischen den unterschiedlichen Réngen in der US-Armee
wird hier ausdriicklich positiv bewertet: ,,,Eine Haltung haben die’, sagte Grundmann, ,und reden mit
dem Offizier, als wenn der ein Dreck ware.” ,Ihr Vorteil’, sagte Giihler” (G S.148) — dieselbe Wahrneh-
mung wird hier also genau umgekehrt bewertet. In dieser Hinsicht unterscheiden sich linker und rechter
Antiamerikanismus deutlich.
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scher Charakter dasteht. Selbst mit Todesangst kdmpfend, trostet er im Gefecht die de-
moralisierten Kameraden: ,,Glihler nahm Pohler am Arm und sagte: ,Komm, du hast es
hinter dir.”* (G S.126). Unter Lebensgefahr holt er mehrmals Verpflegung fiir seine ver-
angstigten Kameraden (vgl. G S.100 u. 118), die nach ihm wie nach der Mutter rufen:
»Ich kann nicht mehr, Gihler, ich kann nicht mehr.” (G S.121) (s.a. unten 2.3.). Und
wahrend er im Gefangenenlager zunachst vor dem ,Gestapo’-Terror verstummt, legt er
schlieBlich seine Angst ab und schliefl3t sich einer Gruppe an, die beschlief3t, das Lager
flr sich zu gewinnen:

,Ja’, sagte Gihler, ,du hast recht. Wir mussen so tun, als ob wir zu ihnen gehdren und dann einen nach
dem anderen fur uns gewinnen.” ,Untergrund’, flisterte Grundmann leise. ,Genau wie in Deutschland,

nur noch geféhrlicher’, sagte Guhler, ,denn nie habe ich den Nationalsozialismus so komprimiert er-
lebt wie hier in Amerika.” (G S.223f.)

- Ein deutliches Signal fur ein Verstandnis des Camps als deutsches pars pro toto. In
diesem Sinne arbeitet Guhler auch als Literaturlehrer im Gefangenenlager (vgl. G
S.267).

Diese Charakterbildung impliziert jedoch keine Veranderung seines elitaren und pes-
simistischen Weltbildes, sondern eher dessen vertiefende Bestatigung. Die Erfahrungen
der kollektiven Extremsitutation Kriegsfront und die Begegnung mit dem Fremden in
Gestalt der USA flihren nicht zu einer Offnung und Modifikation der bestehenden Deu-
tungskonzepte. ,,Die Geschlagenen® mit ihrer unmittelbaren Verquickung von Ge-
schichts- und Selbstdeutung sind vielmehr so angelegt, dass die retrospektive Schilde-
rung der autobiographischen Erfahrungen dazu dient, die alte oppositionelle Identitat
gegeniiber einem neuen Gegner zu stabilisieren: der alliierten Besatzungsmacht USA.

Dies bestatigt der Handlungsverlauf eindringlich, wenn durch MafRnahmen der ame-
rikanischen Lagerleitung einfachere Charaktere, die durch Leute vom Schlage Guhlers
bereits vom Nationalsozialismus abgebracht worden waren, erneut in einen Zustand von
Resignation und politischer Gleichgultigkeit geraten, der schon fiir den Sieg des Natio-
nalsozialismus verantwortlich zeichnete (,,"”Zu den Amis gehe ich nicht mehr’, sagte
Buchwald, ,k6nnen mir mit ihrer Demokratie gestohlen bleiben.” G S.217). Das im
Textverstdndnis demokratische Engagement des Protagonisten l4uft so ins Leere; mit
der Konsequenz, dass die eigenen Bemiihungen auch dort, wo sie schon gar nicht mehr
auf die Unterstltzung der Amerikaner rechnen, durch deren Ignoranz gegentiber den
deutschen Verhéltnissen geradezu sabotiert werden:

,Die Kiichenbullen erzéhlen, ab morgen wird die Verpflegung runtergesetzt. Nur noch tausendftinf-
hundert Kalorien. StrafmaRnahme.” ,Wieso StrafmalRnahmen?’ ,Fir den verlorenen Krieg. [...] Und

die Kuchenbullen sagen, von jetzt ab gibt es nur noch Salzheringe. [...] Morgen beginnt auch die Um-
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erziehung. Amerikanische Geschichte und Englisch. [...]" ,Mein Gott’, sagte Gihler, ,Kollektivschuld,
Salzheringe und amerikanische Geschichte, das ist doch Wahnsinn.” ,Sie sind die Sieger’, sagte Konz.
,Aber die kdnnen doch nicht umgekehrt denselben Mist wiederholen. Das ist doch Irrsinn.” ,Hast du
dich noch nicht daran gewéhnt’, sagte Konz, ,wir sind immer die Angeschissenen [...]" ,Es kann doch
nicht immer so weitergehen’, sagte er, ,einmal miissen wir doch aus dieser ganzen dreckigen Maschine
herauskommen.” Aber Konz lachte nur. (G S.288)

So lautet die resignative Schlusspassage des Romans, der also mit einer Art Schuldzu-
weisung an die Amerikaner endet, sie hatten aus dem Nationalsozialismus nichts ge-
lernt. Was bleibt, ist ein pessimistisch konturiertes Gefiihl der Opposition gegentiber
den neuen Siegern. Der Titel des Romans erhélt hier seine zweite, gegenwartsbezogene
Facette, denn die linken deutschen Hitlergegner und Soldaten sind nicht nur vom Natio-
nalsozialismus geschlagen und militarisch durch die Alliierten besiegt worden, sondern
im Kampf um die politische Zukunft nach der Kriegsniederlage sind sie noch einmal die
,Geschlagenen“80 - folgenschwer fiir die Entwicklung in Deutschland, wie der Text
suggeriert. Mit dieser Stol3richtung verweist der Text deutlich auf seine Entstehungssi-
tuation nach dem Scheitern von Richters Zeitschriftenprojekten durch die Eingriffe der
amerikanischen Besatzungsbehdrden.

Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass Antiamerikanismus und das Massetheorem
als kulturkritische Motive in der Weltmodellierung der ,Geschlagenen’ eine zentrale
Funktion besitzen. Die Zivilisationskritik beruft sich dabei allerdings nicht offensiv auf
einen positiven Begriff von Kultur, wie im Zusammenhang mit dem Italienbild festzu-
stellen war. Vager positiver Referenzpunkt im Hintergrund scheint mir eher der Rekurs
auf Leben und Vitalitat in der Hemingway-Linie zu sein - eine ziemlich disziplinierte
Vitalitat allerdings, wie noch in bezug auf das Frauenbild zu er6rtern sein wird (s.u.
2.3.1).

Aus dem bisher Gesagten geht bereits hervor, dass der Text Welterleben und -
deutung Guhlers als zentraler Reflektorfigur nicht nur vermittelt, sondern durch Anlage
und Handlungsverlauf bestatigend verdoppelt. Zwar arbeitet der Roman mit seiner
Kargheit des von Hemingway tbernommenen Dialogzeilen-Prinzips (das auf die ande-

ren Figuren wesentlich nur eine AuRensicht bietet und allein in die gedanklichen Refle-

60 Diese Lesart des Titels vertritt auch Wehdeking 1971, S.127. Sie findet sich auch in spateren essayis-
tischen Texten Richters bestétigt; vgl. Hans Werner Richter: Wie entstand und was war die Gruppe 47?,
in: Hans A. Neunzig (Hrsg.): Hans Werner Richter und die Gruppe 47, Munchen 1979, S.41-176 (darin
heilt es S.45: ,,[I]n jenen Tagen [der Gefangenschaft im Lager Fort Kearney] wurde mir endgultig klar,
dass auch ich zu den Verlierern gehére. Wenn ich etwas fur die Entwicklung in Deutschland tun wollte,
dann konnte ich nur die Interessen der Verlierer vertreten, oder, mit anderen Worten: wir mufiten unsere
eigenen Sache aufbauen, unter Umstéanden in Opposition zu den Besatzungsmachten®). Vgl. aufierdem
Hans Werner Richter: Erfahrungen mit Utopien. Briefe an einen jungen Sozialisten [1974], 1. Aufl.
Minchen 1990, S.53 u. 72.
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xionen des Protagonisten niheren Einblick gewahrt1) formal mit einer personalen Er-
zahlsituation. Doch dieser Purismus ist nur ein scheinbarer; von einer streng perspekti-
vierten Erzahlung zu sprechen, die , Verzicht auf jeglich[e] auktorial[e] Signale* ibe52,
geht am Charakter der Textes vorbei. Das ist an Details zu bemerken, so beispielsweise
an der Ubernahme einer Formulierung Guihlers in den Erahlertext wie an der folgenden
Stelle: ,,’Tal des Todes’, sagte Gihler.” (G S.103) — ,,In der Nacht zogen die schweren
Granaten (ber sie hinweg in das Tal des Todes.” (G S.104). Deutlich ist, dass der Text
die ,Krise des Romans’ nicht asthetisch oder epistemologisch reflektiert, sondern sich
an diesem Diskurs uninteressiert zeigt®3. Die vorgelegte Kombination aus Bericht und
Geschichtsdidaxe vermeidet unter impliziten Rekurs auf das ,,Nullpunkt-“ oder ,,Inter-
regnum“-Paradigma®* jede Ankniipfung an diese Fragestellungen. Dies unterscheidet
,Die Geschlagenen® erheblich von Bdlls ,,Billard um halb zehn®, wo mit einer symboli-
schen Konstruktion den Komplexitatsanforderungen an den modernen Roman Rech-
nung getragen werden soll. Richters Roman ist im Grunde verkappt auktorial erzahlt ist,
denn Guhler ist so sehr Tréager der kritischen Norm des Textes, dass nicht nur der Hand-
lungsverlauf ihn vollig bestatigt, sondern die anderen Figuren in den einzelnen Sequen-
zen vor allem zu Zwecken direkter Kontrastierung mit ihm zu agieren scheinen (s.u.
2.3.). Die Handlungs- oder Dialogsequenzen sind hdufig wie Lehrstiicke en miniature
angelegt, an deren Ende eine als nachdenkenswert herausgehobene, quasi zum Fenster
hinaus gesprochene Bemerkung des Protagonisten steht.5® Der Text hat ein starkes did-
aktisches Moment, das mit der autobiographisch-dokumentarischen Ebene i. S. des
Bestandsaufnahme-Realismus konfligiert und diese zugunsten der Selbst- und Ge-

schichtsdeutung massiv Uberformt.

61 Ahnliches zur Form sagen Embacher 1985; S.27; Volker Wehdeking: Erzahlliteratur der friihen
Nachkriegszeit (1945-1952) [Arbeitsbiicher zur Literaturgeschichte], Minchen 1990, S.53.

62 Helmut Mérchen: Reportage und Reflexion. Zur Hans Werner Richters Roman ,Die Geschlagenen’
und Alfred Anderschs ,Winterspelt’, in: Zeitschrift fir Literaturwissenschaft und Linguistik 19 (1989),
H. 75, S.79-95, S.84.

63 50 auch Wehdeking 1990a, S.50.

64 \vgl. die Begriffspragung durch Richter selbst im Anschluss an Koestler (zum Koestler-Bezug s.u.
2.6.), in: Hans Werner Richter: Literatur im Interregnum, in: Der Ruf. Unabhédngige Blatter der jungen
Generation, H.15 v. 15.3.47, S.10f., wo auf einer literaturpolitischen Ebene die Stiftung eines neuen
Kanons mit den Autoren der ,,jungen Generation* postuliert wird.

65 Beispiele: ,,’Meine Finger stinken, als ware ich bei einer Nutte gewesen.” ,Hier stinkt noch mehr’,
sagte Guhler (G S.120). ,,,Zu den Amis gehe ich nicht mehr’, sagte Buchwald, ,die kénnen mir mit ihrer
Demokratie gestohlen bleiben.” ,Das hat nichts mit der Demokratie zu tun. Das ist Militar.” (G S.217).
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2.3. Romanpersonal

Die Ausfiihrungen zum Personal der ,Geschlagenen’ - zur Figurenkonzeption sowie zu
den zentralen Kontrastrelationen und den verschiedenen ,Fraktionen’, die es in den ,Ge-
schlagenen’ gibt, sind flr die Interpretation des Romans hinsichtlich seiner kulturkriti-
schen Referenzen von wesentlicher Bedeutung. Denn die Figurenanlage hebt darauf ab,
den normalen Landser als Menschen der Masse zu kennzeichnen und ihn mit der poten-
tiellen Fihrungspersonlichkeit des intellektuellen Protagonisten zu kontrastieren. Dabei
firmiert die Perspektive des letzteren im Text als einzig adéquate, wahrend die Perspek-
tiven der anderen individuierten Figuren durchgehend als defizitér betrachtet werden
mussen (s.0. 2.2.). Das groRte Interesse des Textes (iberhaupt liegt darin, den Intellektu-
ellen der Masse direkt oder implizit gegentiberzustellen und daraus politische und ge-
schichtsphilosophische Konsequenzen zu ziehen. Fur dieses Textanliegen ist die perso-
nelle Teilkontinuitat im Roman hilfreich, insofern einige Figuren (Gulhler, Beijerke,
Konz, Grundmann) alles gemeinsam erleben und ihre unterschiedlichen Charaktere da-
bei deutlich zu Tage treten. Andererseits konnen mit Hilfe weiterer Figuren, die erst
nach dem Zeitpunkt der Gefangennahme eingefuhrt werden, die skizzierten Tendenzen
in Richtung der zentralen Dichotomie verallgemeinert werden: Figuren mit Elitetaug-
lichkeit vs. Vertreter des Massenmenschen. Giihler gegeniiber stehen einerseits die ein-
fachen Manner Beijerke, Konz und Filusch (zu letzterem s.u. 2.3.1.), andererseits der als
Nationalsozialist mit guten Absichten gestartete Grundmann oder der kindliche Pips.
Ebenbirtig sind ihm Figuren wie Santo und Béhmer auf der einen (‘guten’) Seite und
Gerlich auf der anderen (nationalsozialistischen) Seite, mit denen bzw. gegen die er um
die Lenkung der Masse kampft.

Wahrend man an den Gedanken und Reflexionen Gubhlers teilhat, werden die Gbrigen
Figuren Uber die AuBensicht charakterisiert: durch ihre Physiognomie und ihren restrin-
gierten Landser-Code sowie natlrlich durch ihr Verhalten in Krieg und Gefangenschaft.
Stellt man zunéchst die Figur des Guhler denen Beijerkes und Konz’ gegeniiber, dann
ergibt sich als zentrale Kontrastrelation die Frage: trieb- oder vernunftgesteuert? Beijer-
ke und Konz kénnen weder ihre Sexualitat noch ihren Hunger zugeln:

Es gab Erbsen mit Schweinefleisch. Das Fleisch war fett und frisch. Sie alRen es aus ihren Kochge-
schirren. Das Fett lief triefend aus ihren Mundwinkeln. [...] Guhler sagte: ,Wenn die Amerikaner hin-
ter uns landen, sind wir fertig.” Beijerke sagte nichts. Er hatte das Kochgeschirr voll Schweinefleisch
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vor sich. ,Mensch frif’, sagte er, ,s0 gut werden wir's nicht wieder haben.” Glhler lag auf dem Ri-
cken. Er schilttelte den Kopf. ,Es ist mir zu fett’6, sagte er. (G S.18f.)

Wenn es etwas zu essen gibt, vergisst Beijerke alles, wahrend Gihler die strategische
Situation bedenkt. Fir seine Weigerung, selbst das Fleisch zu essen, muss er allerdings
kurz darauf mit einem korperlichen Schwécheanfall bezahlen (Beijerke: ,erst kein
Fleisch essen und dann schlapp machen. So ist’s richtig.” G S.20). Auch Giihler droht
so durch den Krieg zu verrohen (,,Er nahm die Fleischstiicke aus der Blichse und stopfte
sie in den Mund.” G S.22), ist aber letztlich in den entsprechenden Situationen der ein-
zige, der seine Kultiviertheit aufrechtzuerhalten weili. Beijerke hingegen ist im Gefan-
genenlager im ,,Gesicht [...] dick und aufgedunsen von der guten Ernédhrung* (G S.258),
und er wird zum Trinker (vgl. G S.256). Die Differenz zeigt sich besonders deutlich im
Verhaltnis der Figuren zu Frauen (s.u. 2.3.1.), das bei Guhler von einer manchmal auf-
flackernden, aber stets disziplinierten Erotik getragen scheint, wahrend die anderen
Spielball ihrer animalischen Sexualitét sind. Das letzte, was der Text von Beijerke be-
richtet, ist, dass er Opfer eines ,,Samenkoller[s]* (G S.258) wird und mit ,,.Schaum [...]
vor seinem Mund“ (G S.269) Gihler sexuelle Avancen macht.

Und wo Guhler seine existentielle Angst zu berwinden weil3, sind Beijerke und
Konz im Grunde feige: ,,,Die fangen doch gleich wieder an’, sagte Beijerke. Flackernde
Angst stand in seinen Augen.” (G S.110f.). ,,,Seit Beijerke da driiben Dunst bekommen
hat’, sagte Gihler, ,ist es aus mit ihm’* (G S.112). Die Charakterisierung Beijerkes
nimmt auch ridikulisierende Ziige in Kauf, wenn es darum geht, ihn gegenliber dem
Protagonisten abzuwerten. Das Wasser im Meer ist ihm ,,zu naB* zum Baden, und nicht
einmal seine Ausscheidungen kann er kontrollieren (vgl. G S.110f.).

Dass sie triebbeherrscht sind, bedeutet auch, dass Figuren wie Beijerke und Konz
mehr als unsichere Kantonisten sind, wenn es um die politische ,Zurechnungsfahigkeit’
geht (vgl. G S.313f.). Konz plappert aus Furcht vor Repressionen dem Meinungsfuhrer
Buschmann alles nach: ,,Buschmann stand in der Mitte der Baracke. ,Der Krieg’, sagte
er, ,den Krieg gewinnen wir.” ,Klar, was denn sonst, die machen wir alle zur Sau.” ,das
ist ja Konz’, flusterte Guhler.” (G S.248). Er ist Gberhaupt ein typischer Mitldufer: ,,Ich
kann nichts dafir. Ich nicht’, sagte Konz. ,Du kannst nie daftr.” ,Befehl’, sagte Konz.*

(G S.22). Konz und Beijerke sind in G als exemplarische Vertreter der Masse angelegt.

66 Die normativ aufgeladene Dichotomie fett vs. mager spielt wie bei Koeppen auch in der Erotikkon-
zeption Richters eine wichtige Rolle (s.u. 2.3.1; zu Koeppen vgl. Kap. 3.3.1ff.) und steht auch hier im
Zeichen einer Ablehnung weiblicher Leiblichkeit.



Sie sind, im Gegensatz zum Protagonisten, trieb- und nicht vernunftbestimmt. Das be-
griindet - und spatestens hier lauft der aufklarerische Gestus des Textes, der von ,,Uber-
zeugen* (G S.223) redet und auf die Wirksamkeit von Literaturunterricht baut (vgl. G
S.267)%7, ins Leere - ihre Filhrungsbedirftigkeit.

Es geht dem Text also bei allem demokratischen Pathos nicht um das Recht des Ein-
zelnen auf politische Selbstbestimmung. Die Erfahrungen mit der Diktatur lassen Rich-
ter hier vielmehr auf das in der NS-Zeit in grofRem Stil praktizierte Modell von Fuhrer
und Gefuhrten zurlckgreifen, das, scheinbar paradox, durch eben diese Negativerfah-
rungen deutlich an Attraktivitat gewonnen hat.58 Dass die ,,Kameraden* grundsétzlich
als unmundig (und damit fuhrungsbedurftig) eingeschétzt werden missen - diese Auf-
fassung vertritt Gihler gleich in seinem ersten Verhor gegentiber dem amerikanischen
Dolmetscher:

,Aber die Moral, die Moral lhrer Kameraden ist doch gut?’ ,Das ist keine Moral. Sie haben kein eige-
nes Urteil und tbersehen die Zusammenhénge nicht. So warten sie, dass etwas mit ihnen geschieht.
[...] Der Befehl ist alles. (G S.140f.)

Dass es somit nicht um strukturelle Verdnderungen, sondern im Grunde nur um den
Austausch der falschen Elite durch die aus Sicht des Autors richtige geht, wird im Ro-

man selbst durchgespielt anhand der Figur des Uberzeugten Nazis Gerlich, den Gihler

67 Diese Diskrepanz vermeidet Richter in seiner Essayistik in gewisser Weise iiber einen Rekurs auf das
Avantgarde-Konzept, indem er auf die Vorbildfunktion demokratischer Elitegruppierungen (d.h.: der
,Gruppe 47%) setzt statt auf direkte Belehrung. Auf die Entstehung der ,,Gruppe 47* riickblickend,
schreibt Richter 1962 von seinem ,,Leitsatz [...]: Erst die Lehrer, dann die zu Belehrenden, erst die Bil-
dung von demokratischen Eliten, dann die Umerziehung der Massen.* (Hans Werner Richter: Fiinfzehn
Jahre, in: ders. (Hrsg.): Almanach der Gruppe 47 1947-1962, Reinbek 1962, S.8-14, S.10.) Diese Uber-
zeugung habe zu folgender impliziter Programmatik der Gruppe gefiihrt: ,,a) demokratische Elitenbil-
dung auf dem Gebiet der Literatur und der Publizistik“, b) der Hoffnung auf die Ausstrahlungskraft der
im Kreis praktizierten Demokratie (ebd. S.11).
68 Damit erweist Richter sich als exemplarischer Vertreter des Hauptstroms in der publizistisch-
literarischen Debatte (ber die Griinde fiir den Nationalsozialismus. Dieses Bild prégt die gesamte west-
deutsche Nachkriegspublizistik (s.0. B.5.) wie die ,Ruf’-Tradition im Besonderen. Das beginnt mit Ho-
ckes Artikel ,,Irrweg der Masse* in der sechsten Nummer des New Yorker ,Rufs’ (Gustav René Hocke:
Irrweg der Masse, in: Der Ruf. Zeitung der deutschen Kriegsgefangen in USA, New York, Nr.6 [Son-
dernummer], S.3) und schreibt sich bei Richter in dessen Beitrédgen ,,Der Einbruch des Irrationalen*
(vgl. Richter 1945) und ,,Zwischen Freiheit und Quaranténe* fort: ,,Ein Volk denkt nicht intellektuell. Es
denkt wahrscheinlich nach den Erfahrungen dieser Jahre iberhaupt nicht als Gesamtheit. Es empfindet
nur intuitiv und reagiert als Kollektiv.“ (Richter 1947b, S.109). In den spéteren ,,Briefen an einen jun-
gen Sozialisten* rekapituliert Richter:
[M]ein MiRtrauen gegenuber dem [...] Volk sal8 nach den Erfahrungen der zwolf Jahre [...] tief. Das
Gegenteil [einer Demokratisierung von der Basis her] erschien mir richtig, ndmlich demokratische Ge-
dankengénge in dieses Volk hineinzupumpen, wo immer wir es konnten. Aber nicht Umerziehung im
Sinne der Reeducation-Politik der amerikanischen Militarregierung, sondern sehr langsame, allmahli-
che mentale Verdnderungen, wozu mir die Publizistik und die Literatur als die wichtigsten Instrumente
erschienen. (Richter 1974, S.76f.)
In dieser Passage, die nicht mehr im unmittelbaren Bann der historischen Ereignisse stehen durfte, fallt
die Diskrepanz zwischen aufklarerischer Intention (Demokratisierung) und massetheoretischer Katego-
rienbildung (Objekt, in das man etwas ,,hineinpumpt®) ins Auge.

181



182

haB[t]“ und fir den er ,,doch zugleich eine Sympathie [spurt], die ihm unbegreiflich*

ist (G S.235). Dass beider politische Modelle formal einander ahneln, weil sie vom
Konzept eines fuhrungsbedirftigen, amorphen Kollektivs ausgehen, wird an keiner Stel-
le reflektiert - weder in der Fiktion noch in der Publizistik.6% Gerlich gibt den Stab denn
auch folgerichtig an Guhler weiter:

,Hast du wirklich daran geglaubt?’ sagte Gihler. Gerlich schwieg. Er sah vor sich auf den Schreib-
tisch. Seine Hande lagen gefaltet ineinander. ,Vielleicht war alles falsch, was wir getan haben’, sagte
er, ,aber ich habe daran geglaubt.” Er hob seinen Kopf und sah Giihler an. ,Jetzt muft ihr es besser
machen’, sagte er plétzlich. ,Wir?’ sagte Gihler. ,Ja, ihr, die ihr gegen uns gewesen seid. [...]" [...]
Gerlich drehte sich an der Tir um. Sein Gesicht sah mude und verfallen aus. [...] ,Er hat wirklich dar-
an geglaubt’, sagte Gihler leise. (G S.278f.)

Diesem Typ des ,glaubigen’, nicht brutalen Nazis, steht der Text erheblich naher als
dem normalen Landser, eben weil auch Gerlich eine intellektuelle Fiihrungspersonlich-
keit ist: ,,”Hat eigentlich eine ganze Menge getan hier flr’s Lager’, flusterte B6hmer.
,Wahrscheinlich Gutes und Schlechtes in gleichem MaRe. Wer will das jetzt noch unter-
scheiden’, sagte Guhler.” (G S.282).

Der Text bringt der Figur des Uberzeugten Nationalsozialisten, der schlieRlich auch
ein ,Geschlagener’ ist, viel mehr Empathie entgegenbringt als den Amerikanern, die
individuiert oder als Gruppe vorkommen. Dies gilt zumal fur die oberen Range, die Of-
fiziere und Dolmetscher, mit denen sich der Protagonist in Verhorsituationen konfron-
tiert sieht. Die Vertreter der amerikanischen Behérden erweisen sich in diesen Begeg-
nungen als glatte, unnahbare Charaktere, die eine kalte Zivilisiertheit ausstrahlen. Der
Dolmetscher bei Gihlers erstem \Verhor sitzt hinter einem ,,aufgerdumten, glatten
Schreibtisch“ (G S.138). Er macht Guhler Versprechungen, bekundet jedoch keinerlei
personliche Sympathie: ,,Die dunklen Augen unter der hohen Stirn waren ohne jede An-
teilnahme. [...] Er lachelte unverbindlich* (G S.144). Die Formen zivilisierten Umgangs
werden vom Dolmetscher im Gegensatz zu Guihler, der teutonisch ,,unbeholfen im
Raum stehen[blieb]“ (G S.138) und dann ,,schwer auf den bereitstehenden Stuhl vor
dem Tisch [fiel]” (G S.139), perfekt beherrscht.

Der Hauptmann, der das zweite Verhor fuhrt, ist ein Militér, der zuruckgruft ,,ohne
zu lacheln oder sein Gesicht zu verziehen®, um ,,seine Mundwinkel lag ein strenger,

sarkastischer Zug* (G S.157). Verachtung und Misstrauen begegnen Gihler auch vom

69 S0 auch Embacher 1985, S.319. Formal gleicht diese Konzeption politischer Akteure auch NS-
Deutung und ,Entnazifizierung’ in der SBZ / DDR, wo die Blrgerlnnen durch verénderte Staats- und
Wirtschaftsform, getragen von einer neuen Elite, binnen kirzester Frist von Faschistinnen zu Sozialis-
tinnen werden sollten.
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zustandigen Major mit den ,,glattgescheitelt[en]* (G S.215) Haaren im Lager in den
USA. Das letzte Verhor schlieBlich fuhrt Hauptmann Smith: ,,,friiher Schmidt. Soll bis
finfunddreilig bei der deutschen Wehrmacht gewesen sein. Aktiver. Dann zu den Amis
geturmt”* (G S.224). Mit Smith verweigert Glhler jedes Gesprach, indem er sich wie
ein pubertierender Sohn gegeniiber dem Vater auf patzige Pseudoantworten verlegt (vgl.
G S.228f.). Diese Verweigerung gerade gegenliber dem Emigranten kénnte man als Re-
flex auf Richters eigene Konflikte mit deutschen Emigranten in US-Uniform lesen.

In den ,Geschlagenen’ finden sich schliel3lich auch Passagen, die so etwas wie Aus-
sagen Uber das ,Wesen’ der Amerikaner enthalten. Dieses l&sst sich fur Richter auf den
Nenner ,Infantilitat” bringen. Die amerikanischen Soldaten wirken wie grof3e Jungen,
die sich aus allem einen Spald machen. Der kann durchaus auf Kosten der Deutschen
gehen:

Nach zwei Wochen durften sie zum ersten Mal an Deck. [...] Zwischen den Schiffen jagten die Torpe-

doboote hin und her. Wenn sie voriberfuhren, sahen sie die lachenden Matrosen darauf. ,Heil Hitler!”

schrien die Matrosen dann, rissen die Arme hoch und lachten. Sie sahen schweigend zu ihnen hinuber.

Keiner von ihnen erwiderte das Lachen. ,Arsch!” schrie Grundmann einmal, als er sich nicht beherr-
schen konnte. ,Fr die sind wir alle Nazis’, sagte Guhler, ,da hilft keine Aufregung.” (G S.175f.).

Manchmal kann die amerikanische Mentalitét sich auch freundlich auswirken, so, wenn
Guhler am Tag der Gefangennahme eine spontane Geburtstagsfeier bereitet wird. Unbe-
rechenbar bleiben die Amerikaner in den Augen der Deutschen allemal: ,,Die Amis
drauf3en [...] benehmen sich wie die Verruckten.” (G S.279). Mit den zentralen Eindru-
cken der kalt-distanzierten Zivilisiertheit der Oberen und der Kindlichkeit der einfachen
Range reproduzieren die ,Geschlagenen’ zwei Klischees des deutschen Amerikabil-

des.”0 In der eigenen Wahrnehmung stehen die Deutschen einerseits als herzlichere,

70 Der Blick auf die Afroamerikaner schlieRlich fallt zumindest ethnozentrisch, wo nicht rassistisch aus.
Dazu gehort, dass die afroamerikanischen Soldaten im Gegensatz zu den anderen US-Amerikanern nicht
in ihrer Funktion (als Offizier, als Soldat 0.4.) bezeichnet werden, sondern als ,,Neger®. Bei Richter
kommen ungewollt kannibalistische Assoziationen (,,Er lachte mit seinen weilen Z&hnen und machte die
Bewegung des Fingerabschneidens” G S.149) bzw. in karnevalistischer Umdrehung die Zuordnung von
,Neger’ und ,Urwald’ durch: ,,Zwei Negerkdche standen mit weillen Mitzen und weiRen Jacken an der
Reling und lachten tber ihre schwerfallige Unbeholfenheit. Neben ihrem blendenden WeiR wirkten sie in
ihren zerrissenen grauen Riicken wie aus dem Urwald entsprungen.” (G S.170f.). Die Situation be-
schreibt eine verkehrte Welt: eigentlich, wenn sie nicht so wei3 angezogen waren und sich nicht dadurch
von den ausnahmsweise so zerlumpt daherkommenden WeiRhautigen absetzen wiirden, kommen die
Afroamerikaner aus dem Urwald.

In der Darstellung v. Salomons erinnern die Afroamerikaner an gutmitige Hunde, die in Furcht vor der
Knute ihres Herrn leben. Die geschilderte Identifizierung mit den Rassisten von der SS in restringiertem
Deutsch (,,Du zweite Klasse, ich zweite Klasse®, v. Salomon 1951, S.665), wobei die SS-Leute im ,Fra-
gebogen’ im Ubrigen als dumm und deswegen nicht gesellschaftsfahig betrachtet werden, nimmt diese
Geschmacklosigkeit in Kauf, um das zentrale Anliegen des Romans, die Ineinssetzung von US-
Amerikanern und Nationalsozialisten, auf allen Ebenen durchzudeklinieren.
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wenn auch weniger zivilisierte, im Ganzen aber erwachsenere Menschen da. Dieses
Selbst- und Fremdbild findet sich ganz ahnlich auch bei v. Salomon reproduziert.’?

In den ,Geschlagenen’ werden also drei verschiedene Eliten charakterisierend vorge-
stellt: die oberen Réange der siegreichen US-Armee, Uberzeugte nationalsozialistische
Fuhrungskader wie Gerlich oder ein ehemaliger Gaupropagandaleiter (G S.241) und
schlieBlich Leute wie Guhler, zu dem nach der Gefangennahme noch die Bundesgenos-
sen Santo (vgl. G S.162 u.0.; die Assoziation zu ,,sanctus* dirfte als sprechender Name
gewollt sein) und Bohmer (vgl. G S.243) stoRen, der Kopf der demokratischen Unter-
grundbewegung im Kriegsgefangenenlager ist. Alle diese Eliten wollen die Masse der
Gefangenen in ihrem Sinne beeinflussen und lenken. Die Amerikaner mit ihrer militéri-
schen Disziplinierung, ihren materiellen Verlockungen und spater mittels der als absurd
skizzierten Reeducation-Politik (,,Kollektivschuld, Salzheringe und amerikanische Ge-
schichte” G S.288). Wie in der Kinoszene gegen Ende des Romans angedeutet wird,
bedienen sie sich auch des Massenmediums Film (s.u. 2.5.). Die gezeigten Nationalso-
zialisten arbeiten mit demagogischer Propaganda und mit der brutalen physischen Ge-
walt ihrer Schldgertrupps, die als ,Lagergestapo’ jede anti-nationalsozialistische Regung
im Keim zu ersticken suchen (vgl. G S.241f. u. S.197ff.).

Wie der Romanverlauf zeigt, erweisen sich die Machttechniken sowohl der Ameri-
kaner als auch der Nationalsozialisten als effektiver denn die Uberzeugungsarbeit der
linken deutschen Hitlergegner um Guhler. Erfolgreiche Beeinflussung der Masse in ih-
rem Sinn findet nur im kurzen 'Interregnum’ statt, um diese Vokabel aus dem Fundus
zeitgenossischer Geschichtsdeutung aufzugreifen, als die deutsche Niederlage sich be-
reits abzeichnet (und die Masse sich so von den angehenden Verlierern, den Nationalso-
zialisten, abwendet), die Deutschen aber noch nicht kapituliert haben und die Amerika-

ner sich deshalb noch mit ihren Umerziehungsprojekten zuriickhalten. Hier erlebt die

1 vgl. exemplarisch v. Salomon 1951, S.570f.:
Es pfiff, es pfiff zum Appell. Das Lager setzte sich langsam in Bewegung, sehr langsam, im Lager-
schritt, der sich herausgebildet hatte, einem muden, kréftesparenden Schritt im Zeitlupentempo, er
mufte fiir die alerten, jungen Amerikaner sehr belustigend wirken. Auf uns wirkten die alerten, jun-
gen Amerikaner keineswegs belustigend, durchaus nicht, in keiner Beziehung. Ich hatte noch keinen
im Lager lachen sehen, wenn der unmaRig dicke Ami-Koch vor seine Kiiche trat und gellend schrie:
,Come and get it!” und aus allen Tlren der Ami-Baracken die GI’s quollen, schreiend, gellend, sich
stof3end, Ubereinanderpurzelnd, lachend, boxend - als habe der heilige Nikolaus einen Sack bdser
Buben ausgeschiittet. Offensichtlich fanden sie alles ungeheuer lustig. [...] [W]orlber freuten sie sich
eigentlich ununterbrochen so? Offenbar mufite man ziemlich viel SpaR verstehen, um den amerikani-
schen Humor zu begreifen - einen Humor, der sich durchaus in Gellen, Schreien und Boxen austobte,
ha, welch ein Spal3, wenn sie einen zu Boden geschlagen hatten! Welch ein Spal auch fiir den, der
am Boden lag! [...] [W]ahrscheinlich verachteten sie uns darum so unméRig, weil sie niemals zu be-
greifen vermochten, dass bei uns irgendeine ferne, fremde Vernunft am Werke war [...].
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linke deutsche Elite ihren kurzen Frihling, wenn ihre Bildungsarbeit Friichte zu tragen
scheint: ,,Die Wochen vergingen. Die Stimmung im Lager verdnderte sich von Tag zu
Tag. Guhler gab seinen Unterricht. Seine Schulerzahl stieg sprunghaft. Er sprach immer
offener.” (G S.267). Thomas Mann (vgl.G S.271) ist der Kronzeuge dieser Bildungsar-

beit.”2
Das Bild des Durchschnittslandser und der Masse, das der Text entwirft, muss aber

eigentlich die Vertreter dieses Bildungskonzepts selbst an ihren Erfolgsaussichten zwei-
feln lassen. Das tragt zum resignativen Grundtenor des Werks bei. Die einzigen beiden
Situationen, in denen die kollektive Stimmung plétzlich zugunsten der Guhler-Fraktion
Kippt bzw. kippen konnte, sind denn auch bezeichnenderweise nicht von Argumenten,
sondern von Liedern bestimmt. Die erste dieser Situationen ereignet sich am
Weihnachtsabend an Bord des Liberty-Schiffs, wo schlieBlich das Lied ,,Stille Nacht*
alle in seinen Bann schléagt und sich gegen das Horst-Wessel-Lied durchsetzt:

Der Feldwebel stimmte das Horst-Wessel-Lied an. Er hatte eine hohe zittrige Stimme. Die
Fallschirmjager fielen ein, dann die Unteroffiziere. ,Aufhdren, aufhéren!” schrie es von allen Seiten.
Die Polen, die neben Giihler lagen, begannen mit einem polnischen Weihnachtslied. lhre Stimmen
hoben sich tief und melodisch aus den harten Rhythmen des Horst-Wessel-Liedes ab. [...] Dann horten
sie Santo Uber sich singen. Er sang: ,Stille Nacht.” ,Los’, sagte Grundmann, ,mitsingen! Wir singen sie
einfach aus dem Raum raus.” Die Polen neben ihnen verstummten und fielen dann ein. Langsam stieg
das Lied an. Immer mehr Stimmen fielen ein. Immer brausender erhob sich der Gesang. Grundmann
und Guhler Gberschrien sich fast. Sie brullten, rot im Gesicht: ,Stille Nacht, heilige Nacht.” Dann sang
das ganze Schiff. Das Horst-Wessel-Lied verstummte jéh. Sie sahen den Feldwebel mit einem
witenden Achselzucken davongehen. Niemand kiimmerte sich mehr um ihn. Auch die Fallschirmjéger
und die Unteroffiziere sangen mit. (G S.177f.)

Als die hoheren Rédnge in ein neues Gefangenenlager versetzt werden, spielt sich die

folgende Szene ab:

Ein neues Lied kam vorn in der Kolonne auf. Sie sangen: ,Nur noch einmal gegen USA...” Grundmann
und Buchwald sangen nicht mit. [...] Dann sangen sie: ,Die V&glein im Walde’, und dann ,In der Hei-
mat, in der Heimat, da gibt’s ein Wiedersehn.” Giihler sah die beiden mitsingen. Lauter, viel lauter als
die Marschlieder stieg das Lied in die flimmernde Sommerluft. ,Jetzt singen sie alle’, dachte Giihler,
,jetzt singen sie alle.” Die schnellen Rhythmen der amerikanischen Militarkapelle kamen von dem
Verladebahnhof. Sie zerschnitten das Lied mit ihren kreischenden Tonen. (G S.252f.)

2 1m ,Fragebogen’ ist es Heine:
In der Nacht sagte er [Ludin] plétzlich: 'Ich habe oft nachgedacht, was du (ber Hitler sagtest', er ver-
besserte sich sofort, 'iber den Fiihrer. [...] Ich wollte es nicht, weil ich nicht den Anschein erwecken
wollte, als suchte ich den billigen Ausweg, alle Schuld abzuwélzen und mich hinter ihm zu verste-
cken." Ludin sagte: 'Neulich, als Kodak aus dem Heine las, die Szene, da der junge Heine zum ersten
und wohl auch einzigen Male den Imperator sah, Napoleon, in Disseldorf, einen kleinen, fetten, blei-
chen Mann [...], - da muRte ich daran denken, dass Frankreich sich nie wieder von ihm erholte, dass
der echte franzdsische Patriotismus, trotz des Glanzes dieses Namens in der ganzen tbrigen Welt,
Napoleon nicht als eine groRe historische Figur Frankreichs betrachten kann. [...] Ich muf3te daran
denken, dass seine GroRen, seine Marschélle, seine Diplomaten, Kleine waren, gro8 nur durch ihn
[...]- Wenn ich mir klarzumachen suche, was ich im Fihrer sah, so komme ich nicht dahin, in ihm
meinen Napoleon zu sehen. (S.660)
Am Ende steht der revanchistische Seitenhieb, dass dieser Bekehrte dann doch noch von den Alliier-

ten hingerichtet wird.
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Die beiden Szenen sind symboltrachtig. Erst durch den Einfluss der fremden Macht
(,,Sie zerschnitten das Lied mit ihren kreischenden Ténen*) schlagt das Pendel endgiltig
zuungunsten der demokratischen deutschen Elite aus. Allerdings ist die Distanz zur
Masse und der Zweifel hinsichtlich ihrer Beeinflussbarkeit im Protagonisten Uiberhaupt
groB3, so dass er die Dinge prinzipiell (und durch den Lauf der Dinge bestéatigt) fatalis-
tisch sieht:

Dann fand er seine Baracke. Der sduerliche Dunst der Schlafenden schlug ihm entgegen. Er blieb an
der TUr sitzen und sah in den dunklen Raum. Er horte sie lachen und flustern. ,Es ist™, dachte er, ,als

ob ich nicht mehr dazugehdére.” Er sah sie in der Dunkelheit sitzen und liegen, schwarze, dunkle, erdi-
ge Klumpen. ,Ja’, sagte einer, ,und da hat er mich nach dem Namen des Bataillonskommandeurs ge-
fragte, und ich habe gesagt: weil} ich nicht [...] Und da ist er wiitend geworden und hat geschrien: Sie
sind wohl ein Nazi, und ich habe gesagt: jawoll, bin ich.” ,Bist du denn einer?' fragte eine andere
Stimme. ,Eigentlich nicht direkt’, sagte die erste Stimme. Die anderen lachten. ,Gehdre ich eigentlich
zu ihnen?’ dachte Guhler. (G S.157f.)

Sowohl die Amerikaner als auch die Nationalsozialisten sind, so sieht es der Text, auf-
grund ihre Skrupellosigkeit sehr viel effektiver in ihrem Verhéltnis zur Masse, weil sie
die ,,schwarze[n], dunkle[n], erdige[n] Klumpen* in ihren Instinkten und nicht kognitiv
ansprechen. Dem Protagonisten bleibt da nur ein Schwanken zwischen Distanz (,,Geho-
re ich eigentlich zu ihnen?*), heroischem Avantgardebewusstsein’3 und eben Resignati-
on (,,,Es kann uns keiner helfen’, dachte er, ,[...] wir sind zu wenige. Wir sind macht-
los.”* G S.218).

Der Konstellation der drei Eliten, die mit unterschiedlichen Techniken um die Herr-
schaft Uber die Masse kdmpfen, wird im Text viel Raum gegeben. Es stellt sich jedoch
die Frage, wo das von Richter so hufig beschworene historische Subjekt der ,,jungen
Generation* im Roman seinen figuralen Niederschlag gefunden hat. Denn es sind ja

keinesfalls nur die &lteren Wehrmachtsoldaten, die im opportunistischen Gebaren der

3 Trotz allem spricht sich Giihler in der ,,Untergrund“-Versammlung fiir ein politisches Engagement
aus:

Am oberen Ende des Tisches sa der Osterreicher mit dem schwarzen, pomadigen Haar [...]. Er sagte:
,Wir gehen heute nacht noch aus dem Lager. Die Amis sind einverstanden. Sie errichten ein neues Lager,
nicht weit von hier, fiir Antifaschisten.” ,Warum geht ihr raus?’ sagte Guhler. ,Wir machen den Terror
nicht langer mit.” ,Das ist falsch. Wer sich von der Masse trennt, tiberlalt den Nazis den Einfluf auf

sie.” Der mit dem pomadigen Haar hob seinen Kopf und sah Gihler unsicher an. ,Und was haltst du fur
richtig?’ ,Bleiben, hierbleiben und versuchen, das Lager fiir uns zu gewinnen. Die Zeit arbeitet fur uns.
[...] Wir mussen uns ihnen anpassen und sie langsam zersetzen. Tag furr Tag. Wenn der Krieg zu Ende
geht, missen die Lager in unserer Hand sein.” ,Das ist unmoglich.” ,Alles ist mdglich’, sagte Giihler, ,in
der Politik ist alles méglich.” Béhmer kam herein und setzte sich zu Giihler. ,Na’, sagte er, ,wie steht’s?’
,Sie wollen das Lager verlassen.” ,Ja, ist es nicht richtig?” ,Nein, es ist nicht richtig’, sagte Guhler, ,es ist
nichts als Angst und Bequemlichkeit.” [...] ,Ich bleibe hier’, sagte Giihler. ,Du bleibst bei den Nazis?’
,Ich bleibe da, wo ich hingehdre, ich bin kein Osterreicher, ich bleibe bei den Deutschen.” ,Auch wenn
sie dich umbringen?’ ,Auch dann’, sagte Gihler. [...] ,Wer mitgeht, hebt die Hand.” Sie hoben die Hande
bis auf Gihler, Santo und Béhmer. (G S.254-256, Hervorh.: KN)
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Masse verharren, sondern ganz tiberwiegend die Generationsgenossen Giihlers. Mit
Grundmann und dem jungen Pips finden sich in ,,Die Geschlagenen® zwei Figuren, die
ich als modellhafte Vertreter der ,,jungen Generation* apostrophieren wiirde. Sie zeich-
net vor allem ein beispielhaftes Schilerverhaltnis gegentber dem Intellektuellen Gihler
aus. Pips nimmt sich in seiner jugendlichen Unbefangenheit die Warnungen Ghlers
bezlglich der nationalsozialistischen Dominanz im Lager allerdings nicht genug zu
Herzen und wird Opfer der Lagergestapo (vgl. G S.186, S.197ff.). Grundmann jedoch,
zundchst Uberzeugter Nationalsozialist, wird von Gihler im Rahmen einer behutsamen,
gestaffelt vorgehenden Uberzeugungsarbeit’4 vom Nationalsozialismus abgebracht und
avanciert zum klugen Vertrauten des Protagonisten, so dass dieser am Ende befriedigt
feststellen kann: ,,Er hat es geschafft.” (G. S.163).

Neben der Avantgarde im Gefangenenlager, die von Bohmer, Santo und Gihler ver-
korpert wird, gibt es so auch einige wenige Figuren im Text, die fiir den Erfolg von de-
ren Bemuhungen einstehen und so als Hoffnungstrager fir das Projekt ,,junge Generati-
on* dastehen. Insgesamt iberwiegen jedoch die massekritischen, resignativen Zilige, was
wiederum auf die von Enttauschungen gepragte Entstehungssituation des Romans von

1949 verweist.

74 1. ,,Grundmann legte sich auf das Bett neben Gihler. Er lag eine Weile still neben ihm. Dann sagte er
plotzlich: ,Glaubst du, dass wir den Krieg gewinnen?’ Gihler schwieg. ,Du, sag, glaubst du, dass wir
den Krieg gewinnen?’ begann er wieder. ,Ich glaube gar nichts’, sagte Gihler. ,Sie reden alle so viel,
jetzt nach Stalingrad und nach Tunis. Sie sagen, die Amerikaner werden uns berrennen.” ,\Wer redet?’
,Die in der Heimat’, sagte Grundmann. ,Vielleicht haben sie recht.” Grundmann richtete sich halb auf
und versuchte Guhler ins Gesicht zu sehen. ,Du’, sagte er dann, ,du glaubst das auch?’ ,Ja’, sagte Giih-
ler, ,ich glaube es auch.” ,Dann bist du gegen Hitler?” ,Ja, ich bin gegen Hitler.” 'Und du k&mpfst doch
fur ihn.” ,Nein’, sagte Guhler, ,ich bin nur ein Rad in einer Maschine, das nicht herausspringen kann.’
,Warum nicht?’ ,Na ja’, sagte Guhler, ,Standgericht, ErschieBungskommando, du kennst das ja.” ,Hast
du Angst davor?’ ,Ja', sagte Glhler. Grundmann schwieg. Es war ganz still im Zimmer. [...] ,Dann
mdchtest du, dass die anderen siegen’, begann Grundmann wieder. ,Es ist besser fiir uns’, sagte Guhler.
,und du k&mpfst doch gegen sie?’ ,Ja, das ist ja der Wahnsinn’, sagte Guhler. Sie schwiegen beide.” (G
S.49)

2. ,,,Stalingrad’, sagte Guhler, ,Tunis und jetzt Cassino.” ,Ich habe daran geglaubt’, flisterte Grundmann
wieder. Guhler lachte leise und zynisch. ,Geglaubt?’ ,Ja, und ich glaube es noch.” ,Du wirst noch dein
blaues Wunder erleben.” ,Vielleicht’, sagte Grundmann, ,vielleicht war es gelogen.” ,Es war’, sagte Giih-
ler.” (G S.102f)

3. ,,Sie legten sich dicht nebeneinander, denn der Nachtwind kam kiihl und fréstelnd durch die Baracke.
Nach einer Weile sagte Grundmann: ,Ich habe mir das uberlegt. Du hast doch recht. Die sollten Schluf3
machen mit dem ganzen Scheifldreck.” ,Und Hitler?” murmelte Guhler. ,Der sollte Platz machen fir einen
anderen.” ,Gott sei Dank, dass du das begriffen hast.” ,Ja, es war nicht so einfach.”* (G S.145).
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,» The reader sees Robert from a myriad of perspectives [...] the image of Robert pre-
sented is always the same”.” In diesem Statement Moeller Kramers zu ,Billard’ ist die
wesentliche formale Auffélligkeiten hinsichtlich Personal und Figurenkonzeption in
diesem Roman benannt. Damit komme ich zur These von der blof3 oberflachlichen er-
zahlerischen Modernitat von Buhz.

Da ist zunachst die Einstimmigkeit, die die zahlreichen Erzahlperspektiven im Ro-
man erzeugen (,,the image [...] presented is always the same*), was auch und gerade fur
die expliziten Fremdcharakterisierungen gilt, die die Figuren wechselseitig vornehmen.
Uber Robert Fahmel erfahren wir u.a.: seine Hoflichkeit sei wie ,,hofliche Mathematik®,
er kultiviere ,, Trockenheit” (aus der Perspektive Leonores, vgl. Buhz S.899). Heinrich
Fahmel: ,,Der war schon als Junge so: liebenswirdig, hoflich, intelligent, korrekt, aber
wenn’s Uber bestimmte Grenzen ging, kannte er kein Pardon.” (Buhz S.901); ,,Robert
war immer kiihl und klug und nie ironisch* (Buhz S.979). Der Hotelbedienstete Jochen
urteilt: ,,der war [...], wenn es drauf ankam, hart; der konnte Unrecht nicht ertragen*
(Buhz S.908). Johanna Fahmel beschreibt ihren Sohn schlieRlich als den ,,Ungebeugten,
Aufrechten* (Buhz S.1007).

Der Eindruck, den diese so einsinnig beschriebene Figur des Robert auf die anderen
Figuren erzeugt, differiert zwar etwas. So furchten Leonore und Heinrich sich ein wenig
vor ihm (vgl. Buhz S.892 u. S.901), wéahrend Johanna dies nicht tut. Das riihrt jedoch
nicht von einer Ambivalenz des Robertschen Charakters her, sondern hat einzig mit dem
metaphysischen Status der duRernden Figur zu tun: Leonore und Heinrich empfinden die
Furcht der ,,Ld&mmer* vor dem ,,Hirten“ in Robert, wahrend Johanna selbst eine ,,Hir-
ten“-Figur und von solchen Angsten folglich frei ist. Auch dieser Anflug von Uneindeu-
tigkeit wird am Ende des Textes jedoch noch klarend aufgelost, wenn das ,,Lamm® Ma-
rianne nach ihrer ersten Begegnung mit Robert Fahmel erleichtert dulert:

[I]ch hatte ihn mir schlimmer vorgestellt, kélter, und ich hatte fast Angst vor ihm, bevor ich ihn kannte,
aber ich glaube, Angst ist das, was man am wenigsten vor ihm zu haben braucht; ihr werdet lachen,
aber ich fiihle mich geschitzt in seiner Nahe. (Buhz S.1150)

Diese Erleichterung ist naturlich zugleich ein deutliches Signal an den Leser, denn Ne-
benfiguren wie Leonore, Jochen und Marianne dienen - neben ihrer Funktion als Dia-
logpartner (s.o. 2.2.) - vornehmlich dazu, eine charakterisierende AuRenperspektive auf
die Fahmels zu bieten. Allen diesen Nebenfiguren ist gemeinsam, dass sie die Stimme

durchschnittlicher, aber ,guter’ Menschen im Sinne des Textes verkdrpern, wobei be-

75 Moeller Kramer 1991, S.40.
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sonders die Figur des Jochen ein recht penetrantes Organ besitzt. Die Figuren, die zu
Wort kommen, singen alle dasselbe Lied. Diejenigen, die vielleicht einen Konterpart
ubernehmen konnten, wie etwa Nettlinger, haben keine Stimme (s.0. 2.2.).

Die zweite Beobachtung Moeller Kramers, auf die es hier ankommt, liegt in ihrer i-
ronischen Ubertreibung, man bekomme Robert aus einer ,Myriade’ von Perspektiven
geschildert. Fragt man in systematisierender Absicht, woruber in ,,Billard um halb zehn*
am meisten erzahlt wird, dann lautet die Antwort: nicht tber das Geschehen, nicht tiber
Geschichte und Politik, sondern tber die Fa&hmels, ihre Freunde und ihre Feinde, aber
vor allem wirklich Gber das in allen Zeitlauften unveranderliche Wesen der einzelnen
Mitglieder der Fahmel-Familie selbst - Angeheiratete wie Edith inbegriffen. Hier zeigt
sich wieder jene starke erzéhlerische Konzentration auf den sozialen Mikrobereich, von
der schon unter 2.2. die Rede war.

Das geht, da das Personal vollstdndig auf die Protagonistenfamilie zentriert ist, auf
Kosten der sozialen Komplexitit, die im Roman vermittelt werden konnte. Uberlegt
man, was flr unterschiedlichste Figuren in Koeppens ,,Tauben im Gras* auftreten und in
welch verschiedenen Beziehungen diese Figuren zueinander stehen, dann ist der Figu-
renkosmos im Vergleich dazu bei B6ll sehr klein und sehr Gbersichtlich. Asthetisch
wirkt das eng. Dieser Vergleich mit Koeppen beinhaltete nun zugegebenermalen eine
recht abstrakte Kritik, wenn der Autor Boll eben einfach einen kleinen Weltausschnitt in
epischer Breite hétte schildern wollen. Das ist aber keineswegs die Intention von ,Bil-
lard’ - ganz im Gegenteil, es sind starke zeitdiagnostische und -kritische Absichten mit
diesem Roman verbunden; es wird sehr wohl ein Urteil, noch dazu ein vernichtendes
uber ,,die Gesellschaft* geféllt. Das wird jedoch, hierauf zielt meine Kritik, unter Aus-
sparung sozialer Komplexitét, ja des ,Gesellschaftlichen’ auRerhalb der simplen Dicho-
tomie von privilegiert vs. unterprivilegiert tberhaupt versucht. Das Makrosoziale taucht
nur wohldosiert auf: in Form satirischer Kurzinterpolationen (z.B. in der Schilderung
der Auftragsvergabe fur den Abteibau, vgl. Buhz S. 995ff.) oder in personalisierter
,BUffel“-Gestalt, deren Biographie dauerhaft mit der Fahmelschen Familiengeschichte
verwoben ist (Nettlinger). Das wahre Leben findet in der Sphére der Fahmelschen Fami-
lie statt, die aus der Geschichte die Lehre eines totalen Riuickzugs aus der Gesellschaft
mit punktuellen gewaltsamen Gegenschldgen aus dem lebensweltlichen Residuum her-

aus gegen exponierte Vertreter des 'Systems' gezogen hat (s.u. 2.4.). Dieses Arrange-



ment erinnert eher an den ,,Wiedertrdumer*“-Bund bei Kreuder als an das versprengte
Personal von ,, Tauben im Gras*

Die Konstruktion eines Lebens aullerhalb systemischer Zwénge wird im Text da-
durch gestarkt, dass der geschilderte soziale Nahbereich spirituell aufgeladen wird zur
Gegenmacht gegen das gesellschaftliche Bose, das den ,Guten’ (i.e. den ,,Ld&mmern“
und ,,Hirten“) wiederum in personalisierter Form, in Gestalt der ,,Buffel* ndmlich, ge-
genubertritt (s.u. 2.6.). Dass die Figuren im Roman einerseits so exzessiv beschrieben
werden, ja, dass sich fur die meisten von ihnen sogar reale Vorbilder anfiihren lieRen’8,
andererseits aber das Personal zu Verkdérperungen je einer Seite des basalen metaphysi-
schen Dualismus stilisiert ist, fihrt zu dem merkwirdig changierenden Eindruck, den
die Figuren machen. Auf der einen Seite kennt man sie genau in ihren Gewohnheiten
und Marotten, auf der anderen sind sie Uberwiegend kaum als psychologisch iberzeu-
gend profiliert zu bezeichnen.”” Bei den negativen Figuren ist die Typisierung im Ubri-

gen viel starker als bei den positiv gezeichneten.

76 Reid weist darauf hin, dass Johanna und Heinrich Fahmel Ziige von Bélls eigenen Eltern triigen (vgl.
James H. Reid: Heinrich Béll. Ein Zeuge seiner Zeit, 1. Aufl. Minchen 1991, S.23. S. auch: Heinrich
Béll: Im Gesprach: Mit Heinz Ludwig Arnold [1971], in: ders.: Werke. Interviews 1. 1961-1978, S.135-
176, S.137). Auch Boll selbst gibt in seinen Essays einige diesbeziigliche Hinweise. So weist er in ,,Uber
mich selbst” seinem Vater die Rede vom ,kaiserlichen Narren“ zu, die in ,,Billard um halb zehn* Johan-
na Fahmel in den Mund gelegt wird (vgl. Buhz S.970). Heinrich Boll: Uber mich selbst [1959], in: ders.:
Werke. Essayistische Schriften und Reden 1. 1952-1963, Koln 1979, S.284f., vgl. S.284. Im Essay
,Hierzulande* ist m.E. vom historischen Vorbild der Nettlinger-Figur die Rede, wenn dort (iber einen
Karrieristen berichtet wird, der sich in der NS-Zeit als Denunziant betétigt und es nach 1945 zum CDU-
Kandidaten gebracht habe (vgl. Boll 1960, S.370f.). Das zieht sich bis in die Nebenfiguren; so, wenn in
»Stadt der alten Gesichter* von einem sich hocharbeitenden und dabei verhdrtenden Eisverkéufer die
Rede ist, dessen Ziige dann der Limonadenbudenbetreiber in ,,Billard um halb zehn* (vgl. Buhz
S.1100f.) tragt. (\Vgl. Heinrich Boll: Stadt der alten Gesichter [1959], in: ders.: Werke. Essayistische
Schriften und Reden 1. 1952-1963, K6ln 1979, S.293-297, S.294f.)

T Jeziorkowski spricht von einer , Entwirklichung der Figuren“ (Jeziorkowski 1992, S.159), Kovacs
unterstreicht die Stilisierung ins Transzendente (Kalman Kovacs: Historismus und Transzendenz in
Heinrich Bélls ,,Billard um halb zehn*, in: Arbeiten zur deutschen Philologie XVI1I (1989), S.99-111,
vgl. S.107f.), wahrend Balzer die ritualisierten Satze oder Handlungen als ,,Charakterisierungsformeln*
i.S. Durzaks hervorhebt (vgl. Balzer 1997, S.232). Das historische Vorbild fiir General ,,Schussfeld*
nennt Boll im ,,Brief an einen jungen Katholiken* (Boll 1958, S.265).

190



Fast das gesamte Romanpersonal’® l4sst sich kategorial genau im Sinne der spirituellen

Typisierung einordnen, wenn man die zwei zentralen Kontrastrelationen miteinander

kombiniert:

Haltung zu Privilegien:
ABLEHNEND

POSITIV

faktischer sozialer Status:
PRIVILEGIERT

,Hirten” (Robert F, Johanna
F)

,,Buffel“ (Otto F, Nettlinger,
Ben Wackes, Gretz, M.)

faktischer sozialer Status:
UNTERPRIVILEGIERT

,Lammer* (Edith Schrella,
Alfred Schrella, Ferdi Pro-
gulske, Hugo, Marianne; Hein-
rich E?)

Koster vom ,,Sakrament des
Buffels” / ,,Buffel* in spe (Li-
monadenbudenbetreiber, Erika
Progulske, Fr. Fruhl u.a.)
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Diese Zuordnung wird dadurch vereinfacht, dass in aller Regel das entscheidende Stich-

wort im Text direkt genannt wird. Edith ist ein Lamm (vgl. Buhz S.979), Marianne ein
»,Ld&mmchen* (Buhz S.1093), ,,Otto war nur noch Ottos Huille, die rasch einen anderen
Inhalt bekam; er hatte vom Sakrament des Bliffels nicht nur gekostet, er war damit ge-

impft worden* (Buhz S.1014), M. hat eine ,,Buffelvisage” (S.1138), und Robert ,,ist

vom Adel, kein Lamm, sondern ein Hirte* (Buhz S.1037) usw.

Hinzu kommt, dass die Charaktere sich nicht verandern, sondern ihr vom Text defi-

nierter spiritueller Status sie auf ein bestimmtes Profil festlegt - egal, wie die familidren

oder politischen Verhaltnisse sind: sie spielen immer dieselbe Rolle.”® Dieses transrea-

listische Figurenkonzept ist nicht nur als ein artistisches Stilmittel Bolls zu begreifen, es

beansprucht Giltigkeit nicht nur im Medium der Fiktion. Biographische Erfahrungen
bewegen Boll zu der Auffassung, dass (reale) Menschen einen bestimmten unverander-
lichen Keim in sich tragen, der sich je nach den gesellschaftlichen und politischen Ver-

haltnissen besser oder schlechter entfalten kann. Boll ist der Uberzeugung, ,,dass das,

was einem von auRen auferlegt wird, einen nicht sehr verandert“89, Konsequenz fir das

eigene Schreiben:

Und mit dieser Uberzeugung muss man, glaube ich, an die Literatur herangehen. Alles das, was einem
die Weltgeschichte an Klamotten vor die FuBe wirft, [...] ist eigentlich sekundér. Das, was z&hlt, ist ei-

ne durchgehende, ich méchte fast sagen, mythologisch-theologische Problematik, die immer présent

ist.81

8\/on den im Text kurz skizzierten Hotelgésten (vgl. Buhz S.902ff.) sehe ich hier ab. Sie stehen in

ihrer Typisierung v.a. im Dienste einer satirischen Kritik der modernen Zeitldufte und ihrer oberflachli-
chen Libertinage, hinter der sich eine spirituelle Sehnsucht verbirgt. Eine dieser Figuren, die sogenannte
»Schafpriesterin® (vgl. Buhz S.931ff.), missbraucht diese religiésen Bedirfnisse kommerziell. Zu dieser

Figur s.u. 2.6.

79 S0 auch Bernath 1991, S.8f.

80 Bgll 1976, S.516.
81 Epd.
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Genau diese ,,Problematik* ist in ,,Billard um halb zehn* gestaltet; die Bollsche Aus-
blendung des Gesellschaftlichen in seiner Komplexitat jenseits des Dichotomie von 'o-
ben' und 'unten’ hat ihr Zentrum in einem spirituellen Determinismus. Und

[w]enn man das [dass das, was einem von aul’en auferlegt wird, einen nicht sehr verandert] voraus-
setzt, dann ist also der Nazi in einem Roman eben der potentielle Faschist, der Gberall rumlauft, der

nur dadurch, daR die Partei an die Macht kommt, mehr Macht iiber mich bekommt.82
Die Figurengestaltung in ,Billard’ scheint also weniger als Reflex auf die ,Krise des
Individuums’ 0.4. im Kontext modernen Erzahlens gedacht zu sein, denn als 1:1-
Umsetzung des Bollschen Menschenbilds.

Heinrich Féhmel ist die einzige Zentralfigur, fir das dieses Figurenkonzept nicht in
Ganze zutrifft. Sie veréndert sich durch die Ereignisse des 6.9.58 und im Zuge der bio-
graphischen Reflexionen, die Fahmel an diesem Tag anlasslich seines 80. Geburtstags
anstellt. Heinrich Fahmel ist deshalb auch die einzige Figur, die sich nicht auf Anhieb in
das Raster einordnen l&sst. Er wird im Text weder als ,,Lamm*, noch als ,,Hirte* oder
gar als ,,Buffel“ tituliert. (Johanna charakterisiert ihren Mann im Rickblick als einzigen
Heiratskandidaten, der ,,nicht vom Sakrament des Buffels gegessen hatte” (Buhz
S.1006) - insofern ist eine Einordnung auf der Seite der ,Guten’ doch vom Text vorge-
geben.) Kennzeichnend fiir Heinrich sind vielmehr die Begriffe des ironischen
»opiel[s]” (Buhz S.975), der Kindlichkeit (Johanna: ,er ist ein Kind, weil3 nicht, wie
bose die Welt ist, wie wenig reine Herzen es gibt; er hat eins* Buhz S.1010, vgl. a.
S.1050) und die Titulierung als biblischer Daniel (Buhz S.989f., S.1012, 1029).

An seinem 80. Geburtstag wird Heinrich Fahmel jedoch endgultig klar, dass eine iro-
nisch-distanzierte Haltung der Welt gegeniiber unangebracht ist. Seine spielerische Art
bewahrt ihn zwar davor, als erfolgreicher Architekt ganzlich in die ,,Biiffel“-Welt ab-
zugleiten (obwonhl er teilweise nahe daran war, vgl. Buhz S.1027f.83), erweist sich je-
doch sowohl im Mikrobereich der Familie als auch im Makrobereich von Politik und
Geschichte als zu wenig ernsthaft und substantiell. Dies lernt Fa&hmel schlieBlich durch
das Attentat seiner Frau Johanna, selbst hat er aber den ganzen Tag dadurch, dass er sein
Leben Revue passieren lieR3, auf diesen Einstellungswandel hingearbeitet. Fazit: auch
Heinrich wird sich ganz aus der Welt des ,Systems’ zurlickziehen und mit seiner alten
spielerischen Art brechen: ,,Es ist der Tag und die Stunde, falschen Nachbarschaftsge-

fihlen zu entsagen; zwei Worte kénnen das Leben kosten* (Buhz S.1169). Sein altes

82 Byll 1976, S.517.
83 Ahnlich Moeller Kramer 1991, S.42f.
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Credo ,,ich wollte nur tiber sie lachen, wollte ihnen am Ende zurufen: Es war doch nicht
ernst“ (Buhz S.1143) wird als unangemessen verabschiedet.

Als unangemessene Lebenshaltung erscheint es aber nicht nur wahrend der Weltkrie-
ge und in der NS-Zeit, sondern auch und gerade in der Nachkriegsara, welche die Er-
zdhlgegenwart prismatisch zusammenzieht. Diese wird vom Text als so krisenhaft zuge-
spitzt gedeutet, dass einzig Johannas Gewaltakt als angemessene Reaktionsweise er-
scheint (s.u. 2.4.). Auf diese Lesererkenntnis arbeitet der Text hin, und die Figur des
alten Heinrich Fahmel erfillt hier didaktische Funktion, da sie diesen Lernprozess bei-
spielhaft vollzieht. Zugleich bietet sich Heinrich aufgrund seiner hervorgehobenen
Freundlichkeit und Menschlichkeit als Identifikationsfigur an (s.0. 2.2.); so etwa, wenn
er zu seinen Enkeln sagt: ,,Was Mutter und GroRmutter tun [ndmlich die angebotenen
Privilegien in Form von Nahrungsmitteln auszuschlagen und lieber die eigenen Kinder
hungern zu lassen] ist grof3, sehr grof3 - aber ich weil3 nicht, ob ihr schon grof3 genug fur
diese GroRe seid“ (Buhz S.1089f.). Heinrich Fahmel lieRe sich als die eigentliche
Hauptfigur des Textes bezeichnen; er pragt den Anfang des Textes und flihrt die Leser
mit der Lizenz eines Ich-Erzéhlers (s.0. 2.2.) in die Familiengeschichte ein, und das En-
de manifestiert seine Entwicklung, wéhrend die anderen Figuren sich wesentlich gleich
geblieben sind.8* Sein umstandlich-altvaterischer Gestus pragt den Text starker als alle
formalen Modernitétssignale.

Aus der tabellarischen Ubersicht geht des weiteren hervor, dass sich trotz der Fokus-
sierung von Familie als Ort authentischen Lebens im Falle von ,,Billard um halb zehn*
nicht von einer familiaristischen Konstruktion sprechen lasst. Nicht alle Mitglieder der
Familie Fahmel gehdren qua Herkunft auch zu den ,,Guten (,,Hirten* oder ,,L&mmer*).
Otto Fahmel ist der figurale Gegenbeweis. Er wendet sich von Eltern sowie Bruder ab
und lauft vom ,,Hirten“-/“Lammer“-Pol an den ,,Biiffel“-Pol iiber8®. Auch anhand der
Figur der Marianne, Tochter fanatischer Nationalsozialisten, selbst aber ,,Lamm*, wird

dies durchgespielt (vgl. Buhz S.1093ff.). Dass die ,,Stimme des Blutes* eine ideologi-

84 Auch wenn durch die kathartischen Verdichtungen und Begegnungen auch bei anderen Figuren etwas
bewegt wird: Robert findet Schrella wieder, Johanna verlésst die Psychiatrie und begeht das Attentat.
Beide kehren ins Leben zurlick.

85 Dije Metaphorik, die Ottos Wandel beschreibt, fallt aber zumindest recht physiognomistisch aus: (Jo-
hanna:) ,,Ich begriff, was es heil3t, wenn sie sagen, dass von einem Menschen nur noch die Hulle
ubrigbleibt; Otto war nur noch Ottos Hille, die rasch einen anderen Inhalt bekam [...]; sie hatten ihm
sein altes Blut herausgesogen und ihm neues eingefillt“ (Buhz S.1014). Das erinnert fast an den Blutaus-
tausch zwischen Gustav Anias Horn und Alfred Tutein in ,,FIuf ohne Ufer* (Hans Henny Jahnn: FluR3
ohne Ufer. Zweiter Teil: Die Niederschrift des Gustav Anias Horn [1949f.], Hamburg 1994, S.759ff.)
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sche Fiktion ist, zieht sich als Motiv durch den Text (vgl. Buhz S.1097; Heinrich be-
kennt, Edith ,,geliebt” zu haben, ,,wie ich eine Tochter nicht hatte lieben kdnnen* Buhz
S.1051). An der Adoption Hugos durch Robert wird zudem verdeutlicht, dass die mit
utopischen Hoffnungen verbundenen Formen von Familie bei Boll weniger ein biologi-
sches denn ein spirituelles Substrat haben: die kleine Elite der Besonderen erkennt ein-
ander und geht nur untereinander Beziehungen ein. Die Bindungen, die sich dabei erge-
ben, sind diejenigen von ,,Lamm* und ,,Hirte* und somit spiritueller Art. Sie werden
aber als post- oder von den Schlacken der Biologie befreite, wahrhaft familiare Bezie-
hungen modelliert (s.u. 2.6. - inwiefern die hierarchische Beziehung zwischen dem
»Hirten* und seinem Schitzling sich als Variation des Fiihrer-Masse-Gedankens lesen
lieRe, wird ebenfalls dort erdrtert). Schrella resumiert: ,,[M]an ist nicht Vater, sondern
wird es; die Stimme des Blutes ist erlogen, einzig die andere ist wahr* (Buhz S.1160).

Otto, der den F&hmelschen Familienverbund aufzusprengen droht, wird im Roman
besonders negativ geschildert. Aufféllig an dieser und anderen Negativcharakterisierun-
gen ist ihre haufig physiognomistische Argumentation, die vor Klischees strotzt. Otto ist
weniger intelligent als Robert (schwach im Rechnen, bei B6ll mit seinem Faible fur Ma-
thematik immer ein Negtivattribut, vgl. Buhz S.1023), hat eine ,,breit[e], blass[e] Stirn®,
eine ,,untersetzte Gestalt“ (Buhz S.1022) und ist - nattrlich - ein Fleischesser: ,,Ediths
Hénde zitterten, wahrend Otto sich verachtlich den gréfiten Brocken Fleisch nahm*
(Buhz S.1041). Diese Charakterisierungsweise nimmt bei der Figur des Nettlinger, mit
dem sich Jochen in Gedanken néher beschéftigt, denunziatorische Ziige an:

Dieses Aroma schlug alles tot, was in der Halle in den letzten vierzehn Tagen geraucht worden war,
dieses Aroma trug man vor sich her wie eine Standarte: Hier komm’ ich, der Bedeutende, der Sieger,
dem keiner widersteht; einsneunundachtzig, grauhaarig, Mitte Vierzig, Anzugstoff: Regierungsquali-
tat; so waren Kaufleute, Industrielle, Kiinstler nicht gekleidet, das war beamtete Eleganz, Jochen roch
es; das war Minister, Gesandter, unterschriftstrachtig mit fast gesetzlicher Kraft; das drang ungehindert
durch gepolsterte, stahlerne, blecherne Vorzimmertiren, radumte mit seinen Schneepflugschultern alle
Hindernisse weg, strahlte liebenswiirdige Hoflichkeit aus, der man doch anmerkte, dass sie angelernt
war. (Buhz S.909)

Das Negativklischee der Nettlinger-Figur zeigt sich besonders deutlich, wenn man diese
Figur mit derjenigen Schrellas vergleicht, von dem es heift:

Schrellas Brille, die abfallenden Schultern, der merkwirdig l&chelnde Mund, das blonde Haar,
ungelichtet, nur mit einem leichten silbernen Schimmer, immer noch nach hinten gekdmmt; die
Bewegung, mit der er sich den Schweil abwischte, dann das Taschentuch wieder in die Tasche
steckte: Schrella schien unverdndert, kaum um ein paar Jahre gealtert. (Buhz S.1066).

Der schméchtige Brillentrager gegen die personifizierte Macht - auf diese Stereotypen

lauft die Modellierung von Sympathie vs. Antipathie durch den Text hinaus.
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Doch zurtick zu Jochens Gedanken bezuglich seines ihm unbekannten Gegenubers.
Eine ungeheuerliche Projektion ist ndmlich das, was dann folgt - geduRert von einer
Figur, deren Menschenkenntnis im Text immer wieder unterstrichen wird:

Dir wirde speitibel, wenn du wiiltest, was der schon alles gemacht hat, du wirdest bis an dein seliges
Ende nicht aufhéren kénnen zu kotzen, wenn du den Film ansehen miitest, den der am Tag des Ge-
richts vorgespielt bekommt; das ist so einer, der Leichen die Goldzahne ausbrechen, Kindern das Haar
abschneiden lait. [...] Mord lag in der Luft. Und diese Leute wulten nie, wann ein Trinkgeld ange-
bracht war; nur daran konnte man Klasse erkennen (Buhz S.910).

Die Unterstellung, man habe es bei einem unbekannten Gegeniber mit einem ehemali-
gen KZ-Schergen zu tun (,,einer, der Leichen die Goldzéhne ausbrechen, Kindern das
Haar abschneiden lasst®), ist die schlimmstmaogliche. Das ist ein erzéhlerischer Fauxpas,
der aber gleichwonhl typisch fur die antiuniversalistische Moral des Textes ist, die Ge-
walt gegen bestimmte Menschen, die ,Systemvertreter’ oder die mit dem faschistischen
Keim in sich (s.0.), fur unproblematisch hélt. In aller Unschuld befindet Heinrich Féh-
mel, nachdem seine Frau auf den Politiker M. geschossen hat:

[E]r [M.] ist ja lebensgefahrlich verletzt worden, und ich hoffe, das grofRe Staunen wird nicht wieder
von seinem Gesicht verschwinden; die halten sich alle flir unsterblich - so ein sprodes, kleines Ge-
rausch kann Wunder wirken. [...] Ich kann mir nicht helfen, Kinder, ich kann nicht traurig sein. Der
Tag ist grof3, er hat mir meine Frau wiedergegeben und einen Sohn geschenkt [Schrella] [...], sogar ei-
nen Enkel [Hugo] hab’ ich bekommen (Buhz S.1168f.)

Dies dient im Text als Zeichen seines nunmehr abgeschlossenen Reifungsprozesses,
wahrend zugleich die ganze Kultur fir untergangswirdig befunden wird, weil geliebte
Menschen wie Edith in ihr zu Tode gekommen sind (s.u. 2.5.). Das ist die partikularisti-
sche Moral des Textes, die in der Figurenkonzeption und der verabsolutierenden Ideali-

sierung des sozialen Nahbereichs ihren literarischen Ausdruck findet.

2.3.1. Konstruktion von Weiblichkeit

Uber die Hochschatzung des Weiblichen bei Béll ist viel geschrieben worden.86 Obwohl
es sehr negative Frauenfiguren in B6élls Romanen gibt - man denke etwa an Frau Franke
in ,,Und sagte kein einziges Wort* - sind fir Boll Frauen insgesamt die besseren Men-
schen. Warum?

Die Antwort auf diese Frage flihrt wiederum auf die fur Boll zentrale Dichotomie

von Kultur / ,,Gesellschaft” vs. Leben. Grob gesagt, tendieren Ménner fur Boll eher zur
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Sphére der Gesellschaft, wahrend die Sphére des Weiblichen diejenige des H&auslichen
und Alltaglichen ist und damit zum Hort des humanen Gegenprinzips wird87. Dem his-
torisch uberkommenen Muster, dass die Familienarbeit von Frauen geleistet wird, wohnt
fur BOll ein normativer Zauber inne, der diese der traditionellen auRerhdusigen méannli-
chen Erwerbstatigkeit weit tberlegen macht. Dadurch, dass sie weniger in die Sphére
von Wirtschaft und Macht integriert scheinen, sind Frauen eher zu deren Opponentinnen
geschaffen als Ménner. Bolls Position in dieser Frage erinnert hier - wohl unfreiwillig -
an die bildungsburgerliche Verteidigung weiblicher ,Geistigkeit’ im ausgehenden 19.
Jahrhundert (s.0. B.88): auch hier erschien Weiblichkeit ja deswegen als tberlegen, weil
das Leben der Frauen (bildungsburgerlicher Herkunft) weniger Berlihrungspunkte mit
den als Bedrohung empfundenen Funktionssystemen Wirtschaft, Politik und Naturwis-
senschaft aufwies als das der Manner. Mit Johanna Fahmel und Edith F&hmel, geborene
Schrella, gibt es nun in ,Billard’zwei weibliche Figuren, die diesen fundamental opposi-
tionellen Geist exemplarisch verkdrpern.

Johannas Uberlegenheit wird im Text dadurch gezeigt, dass sie in entscheidenden Si-
tuationen, in denen der morderische Charakter der Gesellschaft mit Handen zu greifen
ist oder die Gewaltverhaltnisse den familidren Nahbereich zu infiltrieren beginnen, sehr
viel konsequenter agiert als ihr Mann Heinrich. Als der Erste Weltkrieg losbricht,
spricht sie auf einem Empfang des Standortkommandanten vom ,,kaiserliche[n]
Narr[en]“ (Buhz S.970). Sie will, hierin ihre familidren Bindungen radikal negierend,
gemeinsam mit den Juden die Ziige in die Vernichtungslager besteigen (vgl. Buhz
S.907). Und als ihr Sohn Heinrich ein Hurra-Hindenburg-Gedicht einubt, reif3t sie ihm
den Zettel aus der Hand - was der Vater versaumte: ,,ich hatte tun mussen, was Johanna
dann tat“ (Buhz S.978). So ist es von der Textanlage her nur konsequent, dass Johanna
es ist, die das Attentat vertbt.

Johannas exponierte Stellung ist auch daran zu erkennen, dass diese Figur es ist, die
in aller erster Linie fur die explizite Politik- und Gesellschaftskritik des Textes zustan-
dig ist (s.u. 2.4.). Sie ist das Sprachrohr des Autors in diesen Fragen. Johanna forciert in

den aus ihrer Perspektive geschriebenen Passagen die fur den Roman so wichtige Leit-

86 \/gl. Moeller Kramer 1991; Balzer 1997, S.37f.; Dorothee Roemhild: Die Ehre der Frau ist unantast-
bar. Das Bild der Frau im Werk Heinrich B6lls [Thetis: Literatur im Spiegel der Geschlechter Bd.2],
Pfaffenweiler 1991.

87 In den Frankfurter Vorlesungen Bélls ist die Rede vom ,,Alltagliche[n], das eigentlich das Soziale und
Humane ist* (Boll 1964, S.38).
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opposition von privilegiert vs. unterprivilegiert und fordert hier eine radikale Negation
der eigenen Privilegiertheit. Diese Haltung besitzt asketische und durchaus selbstgei-
Relnde Zlge. Die angebotenen Privilegien zuriickzuweisen, erscheint hier nicht nur als
ethisch korrektes Verhalten i.S. einer egalitaren Sozialmoral. Vielmehr ist dies auch der
einzige Weg zur Wahrheit, der Einsicht nicht nur in die gesellschaftlichen Verhéltnisse
verspricht, sondern zugleich hohere religiése Erkenntnisse verheif3t (s.u. 2.6.)

In ihrer scharf artikulierten Zeitdiagnostik sprengt die Figur der Johanna zwar nicht
unbedingt den Rahmen dessen, was bei B6ll das Spektrum von Weiblichkeit ausmacht,
doch ihr intellektueller Charakter, ihr intellektuell reflektiertes Verhaltnis auch zu sich
selbst macht sie zumindest weniger typisch als die Figur der Edith. Letztere verkorpert
exemplarisch die Vorziige des Weiblichen in den Augen Bolls: Edith ist zu Lebzeiten
die emotionale und spirituelle Erndhrerin der Familie.8° Alle wesentlichen Figuren be-
kunden ihre Liebe zu Edith, die bis zu ihrem Tod das Zentrum der Familie ist, das alle
zusammenhalt. Heinrich erinnert sich ihrer als ,,des einzigen Lammes, das ich je sah; ich
liebte sie, die Mutter meiner Enkel, und ich konnte ihr nicht helfen* (Buhz S.979); ,,ich
konnte nie glauben, dass sie wirklich einen Vater, eine Mutter gehabt hat - einen Bru-
der* (Buhz S.1051).

Da diese Figur zur erzéhlten Zeit bereits tot ist, haben die Schilderungen Uber sie
auch etwas Mystifizierendes, da der Leser ihre eigene Perspektive nicht kennen lernt.
Deutlich ist die Absicht des Textes, Edith tberirdische Ziige spiritueller Kraft zu verlei-
hen, die zugleich eine irdische Fehlbarkeit ausschlieBen. Sie steht so sehr aullerhalb der
gesellschaftlichen Mechanismen, dass ihre Klugheit nicht nur vollig bildungsfrei ist
(Robert: ,,deine Mutter wul3te nichts, ich glaube, sie hat nicht einmal alle Volksschul-
klassen durchgemacht, und doch hatte ich nie eine andere geheiratet“ Buhz S,1093),
sondern sie sogar uber die Schrecken von Krieg und Tod nur lachen kann: Edith ,,lachte
mit den Kindern inmitten des Bombardements; [...] und der Tod barg fur sie keine
Schrecken; sie begriff nie, dass ich so sehr um meine verstorbenen Kinder trauerte
(Buhz S.979f.).

Das tut ihrer Weiblichkeit im Sinne von Mutterlichkeit aber keinen Abbruch. Sie

schlaft schon bei ihrer ersten Begegnung mit Robert (vgl. Buhz S.942) und wird bald

88 \/gl. auch Engelhardt 1992.

89 Moeller Kramer fasst die Weiblichkeitskonzeption Bélls treffend dahingehend zusammen, die positiv
angelegten weiblichen Figuren hatten Gewissensfunktion fur die Méanner und ihr existentielles Zentrum
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darauf schwanger: ,,mit siebzehn das erste, mit neunzehn das zweite Kind“ (Buhz
S.1010). Obwohl die gesellschaftlichen und persdnlichen Umstéande alles andere als
gunstig sind, empfindet Edith die Schwangerschaft fraglos als Zeichen g6ttlichen Se-
gens (,,Der Herr hat mich gesegnet“ - Buhz S.1009).%° Wie ein Blick in Bélls zeitgleiche
Essayistik verrat, birgt fir ihn zu dieser Zeit bereits die blof3e Tatsache, dass eine Frau
schwanger ist, unmittelbar gesellschaftskritische Implikationen. Aus nachstehend zitier-
ter Passage, die Ubrigens wiederum einem ,,Labyrinth“-Artikel Bolls entstammt, wird
zugleich das einigermalien assoziative Verfahren der Bollschen Gesellschaftskritik er-
sichtlich. Eine einzelne Beobachtung - das als dekadent empfundene Faible fiir modi-
sche kinstliche Friichte - I0st eine ganze Kette kritischer Apercus aus. Dies mag von
Adorno gelernt sein. Diese Betrachtungen miinden nun, sicher nicht zufallig, in das
Thema Schwangerschaft:

Es ist kein Zufall, daB Abgestorbenes sich grofier Beliebtheit zu erfreuen beginnt: imprégnierte Mais-
kolben, leblos gemachte Paprika, petrefizierte Friichte aller Art sind die groRe Mode. Wir n&hern uns
dem absurden Kitsch der leblos gemachten perfekten Form, wie die Natur sie liefert. [...] Das Wirkli-
che in sterilisiertem Zustand als Inhalt flir todschicke Vasen. Fir eine Ubersattigte Welt ist die Nuf3-
schale wichtiger als der Kern, den wirft man weg, kratzt aus der Schale alles heraus, das an einen In-
halt, einen Zweck erinnern konnte [...]. Fir das ausgekratzte Kunstgewerbe ist die ausgekratzte Kunst
die Voraussetzung, beider Partner ist der ausgekratzte Mensch. Die vorbildliche Schdnheit des mo-
disch propagierten Twen, Thirty, Forty, Fifty - die wie von einem Beerdigungsinstitut zurecht gemach-
te schone Oma bis Ninety schliel3t jene menschliche Beziehung, die als Schwangerschaft zu bezeich-
nen man Ubereinkam, bei der Oma schon aus physiologischen Griinden aus. Schwanger zu sein oder
diesen Zustand bewirken zu kdnnen, wére ja das, vor dem man sich wie vor der Pest flirchtet: Inhalt.
Der Geschmack regiert, und angesichts solche vorbildlicher Schdnheit an so etwas Formzerstérendes

wie Schwangerschaft zu denken, ist wirklich geschmacklos.?!

Den realen Rundungen einer schwangeren Frau wird also die Eigenschaft zugedacht, die
metaphorisch als eng und erstarrt beschriebenen gesellschaftlichen Konventionen dsthe-
tischer wie sozialer Art aufzusprengen.

In dieser Verbindung, die Boll hier zieht, ist die sein Denken grundierende Oppositi-
on von Kultur (,,impréagnier[t]“, ,,leblos gemacht®, ,sterilisierte[r] Zustand“, ,,tod-
schi[ck]“, ,,ausgekratz[t]“, ,,Beerdigungsinstitut®, ,,Geschmack*, ,vorbildlich[e] Schon-
heit*) vs. Leben (,,Kern®“, ,,Inhalt*, ,,Mensch®, ,,menschliche Beziehung [...] Schwanger-
schaft”, ,,Formzerstorendes®) mit Handen zu greifen. Deutlich wird hier wie auch in der

Modellierung von Sozialitat und Weiblichkeit im Roman, dass die Favorisierung von

sei die Liebe - wo nicht, wird die betreffende weibliche Figur radikal abgewertet (vgl. Moeller Kramer
1991, S.3f).

9 Dije Edith-Figur ist auch durch die bloR retrospektive Darstellung sehr viel simpler gestaltet als die
Figur der Kéthe Bogner in ,,Und sagte kein einziges Wort*“, fur die Schwangerschaft und Muttersein
ebenfalls eine ganz zentrale Bedeutung besitzen.

91 Heinrich Boll: Zwischen Gefangnis und Museum [1961], in: ders.: Werke. Essayistische Schriften
und Reden 1. 1952-1963, S.389-394, S.392.
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Leben als kritischer Gegeninstanz zur Kultur bei Boll ihr Substrat in biologischer Re-
produktion und familidrem Nahbereich hat und keine vitalistischen Ziige im herkdmmli-
chen Sinne des Begriffs aufweist.

Ménnliche Vitalitat wie bei Hemingway oder das Preisen eines irgendwie ,starken’
Lebens in vulgérnietzscheanischer Tradition spielt fir BoAll nicht nur keine
strukturgebende Rolle, sondern sie wird von ihm rundweg abgelehnt in der Kritik des
egoistischen Karrieristen mit der Kleiderschrankfigur. In seinem normativen Bezug auf
die Familie bzw. familiendhnliche Formen des Zusammenlebens, in deren Zentrum eine
bestimmte Vorstellung von Weiblichkeit steht, unterscheidet sich Boll fundamental von
Koeppen, fir den die Familie als Agentur biologischer wie sozialer Reproduktion
Keimzelle des gesellschaftlichen Verhdangnisses ist (s.u. 3.3.1.). In dieser Hinsicht sind
Bélls und Koeppens Positionen einander diametral entgegengesetzt. (Das ist nicht ganz
ohne Ironie, weil BOll meiner Einschatzung nach zugleich beminht ist, mit ,,Billard um
halb zehn* an die formale Brillanz und inhaltliche Komplexitéat von ,, Tauben im Gras“
anzuschlieRen). Der Bollsche Rekurs auf das Leben féllt aber auch anders aus als
derjenige Kreuders, flr den ebenfalls die Dichotomie Kultur vs. Leben fir zentral be-
funden wurde (s.o. 1.2ff.). Wahrend Kreuder deutlich vom lebensreformerischen
,Kreis“ inspiriert ist und mit seinem Wiedertraumer-Bund eine irrationalistische
Weltsicht predigt, die auf eine Ablosung der Alltagsrealitat zielt, geht es Boll just um
die Residuen des Lebens in eben diesem Alltag. Und fur diese Residuen stehen in seiner

Prosa eben in erster Linie die Frauen ein.

Dass weibliche Figuren in dem Roman ,,Die Geschlagenen auftauchen, der um die Er-
lebnisse von Soldaten in Krieg und Gefangenschaft kreist, ist handlungslogisch - im
Gegensatz zu den Gegebenheiten im ,Familienroman’ ,,Billard um halb zehn*- eigent-
lich nicht notwendig. Dennoch gibt es darin eine Episode um eine Gruppe italienischer
Frauen, und der Protagonist hat mit zwei Frauen - einer Italienerin und einer US-
Amerikanerin - intensivere Begegnungen. Diese Passagen stellen sicher auch einen Tri-
but an die Leseerwartung dar, dass zu einem Roman Uber Soldaten auch erotische Epi-
soden gehdren. Insbesondere die Figur der jungen Meranerin, mit der Guhler eine kurze
erotische Beziehung hat, wirkt ziemlich unauthentisch und ,erfunden’. Im Gegensatz zu

den Landser-Figuren, zu denen man sich trotz aller tendenzidsen Stereotypisierung den-



200

noch irgendein reales Vorbild denken kdnnte, wirkt dieser atherische Charakter reichlich
irreal.

Der Weiblichkeitsdiskurs im Roman ist zum einen Teil des so zentralen massekritischen
Diskurses (s.0. 2.3.). Die Wahl der (Wunsch-)Partnerinnen wirft ein bezeichnendes
Licht auf die jeweilige mannliche Figur. Die Differenzen lassen sich dabei wiederum
auf die Dichotomien kultiviert vs. unkultiviert bzw. vernunft- vs. triebbestimmt zurtick-
fuhren. Wahrend der Protagonist eine erotisch getdnte Beziehung zu einer Italienerin
aufbaut, in der er eine vom Text wohl als vorbildlich gemeinte disziplinierte und doch
sportive Figur macht®2, wiirden die Kameraden gern ihre animalische Sexualitét ausle-
ben. Die eingangs genannten zentralen Oppositionen sind den entsprechenden weibli-
chen Figuren in der Opposition schlank (verweist auf kultivierten Geschmack des Part-
ners) vs. fett (unkultivierter Partner) charakterisierend mitgegeben, die sich in einer ela-
borierteren Form so auch bei Koeppen findet (s.u. 3.3.1.f.). Wé&hrend Guhlers Partnerin
,»ein junges Gesicht“, ,,ein ganz schmales Gesicht, so schmal* (G S.173) hat, ,,in dem
zwei hungrige Augen brannten* (G S.59), haben die Frauen von Metzger [!] Filusch, der
unter diesem Aspekt als Kontrastfigur herhalten muss, ,.fett[e], flach[e] Gesichter” (G
S.69). Den erotischen Hohepunkt in der Begegnung zwischen Giihler und der Meranerin
stellt ein gemeinsamer Lauf durch die néachtlichen Felder auf der Flucht vor Flie-
gerangriffen dar: ,,Sie lief vor ihm, leicht und beweglich. Ihre Haare flogen im Nacken.
Sie hatte ihren Kopf zuriickgeworfen und ihre Arme angewinkelt wie ein Langstrecken-
laufer.” (G S.63). Eine Langstreckenlauferin, die ,,harte Briste* hat (G S.66), wahrend
Filusch’ Auserkorene hingegen haben ,,Arsche wie Siebzigtalerpferde* (G S.69).

Auch die Rede der Méanner uber ihre Frauen kénnte unterschiedlicher nicht ausfallen.
Die Frauen, die Guhler ,,nicht geschenkt* (G S.69) haben mdchte, sind fir Filusch ,,Zu-
cker, reiner Zucker!*, wozu er, seine Rohheit unterstreichend, mit der Zunge
~schnalz[t]“ und ,,die Bewegung des Fingerlutschens* (ebd.) vollfiihrt.%3 Die Partnerin

Guhlers hingegen wird dem Verdacht, bloRes Objekt sexueller Gier zu sein, so weit ent-

92 Djese implizite Rollenvorstellung erinnert etwas an die Gentleman-Haltung des Ich in ,,Schwarze
Spiegel* bei dessen erster Begegnung mit Lisa (s.u. 3.3.1.), wo der Protagonist auch in einer - wenn auch
ironisierten - Soldatenrolle agiert.

93 Auch mittels des Gegensatzpaares laut vs. leise wird die Unterschiedlichkeit der jeweiligen Partnerin-
nen hervorgehoben. Das ,Kreischen’ (vgl. G S.67) der ordindren Frauen stort Giihler und die Italienerin,
die sich schon durch ihr sténdiges Flistern (6x heif3t es: ,,flisterte sie*) als adaquate Partnerin fiir den
Protagonisten anbietet, dessen Satze wéhrend des gesamten Romans (iberaus haufig geflistert werden
(mehr als 40x) und der sich damit als sensibler Intellektueller unter grélenden Rohlingen auszuzeichnen
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hoben, dass Gihler nicht einmal sagen kann, ob diese Frau ihm attraktiv scheint oder

nicht (,,,Ich weil nicht’, sagte er, ,ich weil3 nicht, ob sie schon war.”* (ebd.). Die masse-
kritischen Aussetzungen sind hier wie bei Koeppen metaphorisch ausgedehnt zu einer
Ablehnung ,massiger’ weiblicher Kdrper. Dabei geht es in erster Linie um eine implizite
Charakterisierung der Manner tber ihre erotischen Préaferenzen.

Was sich zum Thema Weiblichkeit in den ,Geschlagenen’ findet, geht aber tber diese
abgeleitete Funktion und den Bezug zum Massethema hinaus. Auch den weiblichen
Figuren selbst sind kulturkritisch relevante Gegensatzpaare metaphorisch eingeschrie-
ben. Der Figur der jungen Italienerin ist ndmlich im Text die der US-amerikanischen
Krankenschwester vergleichend gegeniberstellt. Letztere vergewaltigt der Protagonist
beinahe, und bei diesem Akt entpuppt sich die Amerikanerin als eine falsche Wieder-
gangerin der Italienerin. Diese beiden Figuren, die in ihrer Kinstlichkeit semantisch
stark aufgeladen sind, verkdrpern nun kulturkritisch Einschlagiges: das ,gute’, authenti-
sche, ,naturliche’ Volk vs. die verlogene US-Zivilisation. Die Frau aus Meran wird im
Text charakterisiert als Inbegriff jenes guten Volks, das der linke Protagonist sich als
historisches Subjekt eigentlich erhoffen wiirde, das aber - diese Auffassung erhellt aus
einigen ,Ruf’-Artikeln des Autors®® - durch das Modernisierungsgeschehen zur irratio-
nalen Masse nivelliert worden ist: ,,eine solche Frau kennst du nicht, die gibt es nur sel-
ten in jedem Volk“ (G S.174). Was zeichnet diese Frau nun neben ihrer nicht-massigen,
unbedrohlichen Weiblichkeit fur den Protagonisten aus? Sie weil einerseits ganz im
Sinne des Protagonisten zu differenzieren (,,sie unterschied den Krieg, das Volk und den
Menschen* G S.173) und kennt das ,bessere’ Deutschland: ,,sie halite uns, [...] vielleicht
weil sie uns liebte, deshalb hal3te sie unsere Brutalitat und unsere Grolmannssucht.” (G
S.174). Andererseits besticht sie in den Augen des Protagonisten dadurch, dass sie nicht
selbst eine Intellektuelle ist. Sie ist als traditionell religios (sie schenkt Gihler ein Ma-

donnenbild) gezeichnet, und sie vertraut auf den ,weiblichen Instinkt’:

weil’. Ein Mangel an Varianz, der schon zeitgendssisch als ermiidend und klischeehaft kritisiert wurde.

Vgl. Embacher 1985, S.56.

94 Vgl. nur die folgende Passage aus ,,Warum schweigt die junge Generation?*:
Die Mechanik der 6konomischen GesetzméaRigkeit, die das menschliche Sein bedingen und bestimmen
soll und die einen so breiten Raum in den geistigen Auseinandersetzungen des vorigen Jahrhunderts
einnahm, wird sekundér. Mag diese Mechanik in ihrer GesetzméaRigkeit die 6konomische Entwicklung
bis in das Chaos unserer Zeit vorgetrieben haben, in ihrer letzten Auswirkung atomisierte sie nicht nur
den Menschen, sondern auch ihre eigene GesetzmaRigkeit. Mit der Zerstérung der Dinge und in der
Nivellierung des Menschen hab sie die Klassengegensétze auf, zermalmte sie ihre eigene 6konomische
Basis und liel den Menschen mit dem Menschen allein. So tritt der Mensch, briichig geworden in sei-
nen Beziigen zur Umwelt, fragwiirdig und irrend geworden in seiner Existenz vor Gott, vor das Uni-
versum, vor sich selbst (Richter 1946b, S.32).
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,Ich habe mich solange in meinem Haus verkrochen. Ich hatte Angst vor euch. Aber heute bin ich
gegangen, weil mir eine Frau ihren Weizen zeigte und von dir erzéhlte.” ,\on mir?’ sagte er. ,Sie
sagen, du seiest gut, du kdnntest lachen.[...] Und sie sagen, du gabst ihnen alles, den Weizen und
Hafer, der in dem Silo liegt.’” ,Es gehort ja ihnen.” ,Nun gehort es euch’, flusterte sie, ,und dann
kommen die anderen. Dann gehort es denen. [...] [D]enen da driben.” ,Glaubst du, dass sie kommen?’
,Ihr werdet den Krieg verlieren. Ihr werdet alles verlieren, wie wir alles verloren haben.” ,Wir haben
schon alles verloren’, sagte er. [...] ,Ich wuBte es [....] [d]al du so denkst.” ,Warum?’ ,Sie erzahlen es
alle, die Frauen, die dir die Hiihner bringen, die morgens aus den Bergen kommen und nachts
zuriickgehen.” ,Ich habe nie ein Wort gesagt.” ,Sie fiihlen es’, fllsterte sie. (G S.59)

Im Nebeneffekt wird dabei der Protagonist (der Gbrigens im ganzen Roman kaum je
lachend gezeigt wird) zum Retter des einfachen Volks stilisiert.

Eine solche instinktiv kluge, ,volkshafte’ Weiblichkeit, die die Meranerin als Mén-
nerphantasie in Reinkultur verkoérpert, wird als eine fur den ménnlichen Protagonisten
wesentlich unbedrohliche présentiert, denn sie ist mit den Attributen der wiederholt
betonten schmalen Silhouette und einem kleinen (nicht verschlingenden) Mund gekop-
pelt (,,’Wie klein ihr Mund ist’, dachte er.“ G S.63). Weiblichkeit hat fiir den Protago-
nisten aber auch eine negative, bedrohliche Seite, und auf dieses Bedrohungsgefuhl rea-
giert der Protagonist mit Gewalt, ohne dass das im Text als problematisch dastiinde.%°
Dieselben Frauen, mit denen Giihler punktuell eine Gemeinschaft bilden kann®, ekeln
ihn kurz zuvor noch in ihrer korperlichen Prasenz:

Halbangezogene Frauen standen um ihre Wagen herum. Sie hoben bettelnd ihre Hande. Guhler nahm
eine Konservenbiichse und warf sie ihnen zu. [...] Eine Frau kam auf den Wagen geklettert. Sie war
lang und hager und hatte ein spitzes Gesicht. Sie bickte sich nach den Konservenbiichsen. ,Heute
Nacht’, flusterte sie in gebrochenem Deutsch, ,komm heute Nacht. [...] Und bring etwas mit.” Guhler
sah ihre schlaffen Briste unter dem grellroten Kleid. [...] Glhler wandte sich ab. Der Geruch der bet-
telnden Frauen schien ihm plétzlich unertraglich. (G S.26)

Die Szene endet damit, dass eine Frau mit einem Bauchschuss auf dem Pflaster verblu-
tet und die Deutschen sich das von ihrem Wagen aus anschauen. Betrachtet man diese
Dimension des Textes genauer, dann zeigt sich, dass das von Theweleit anhand einer
Gruppe ,,rechter” Autoren erstellte Profil des soldatischen Mannes auch auf den ,,lin-
ken“ ehemaligen Wehrmachtsoldaten und ,,soldatischen Mann* Hans Werner Richter

zutrifft.

95 Ubrigens ein Muster, das sich in den meisten Richter-Romanen zu finden scheint, vgl. Embacher
1985, S.185. In den entsprechenden Passagen geht es wiederholt um das vorgebliche heimliche Wohlge-
fallen von Frauen an der Vergewaltigung, das auch fir die amerikanische Krankenschwester angedeutet
wird: erst provoziert sie ihn, reizt ihn, dann weist sie ihn doch ab und verbiindet sich wieder mit der
Siegermacht.

96 Dabei ist es wieder der Gesang, der eine positive Form von Kollektivitat stiftet (s.0. 2.3.):

In der Nacht saBen die Frauen in dem kleinen Wartesaal und sangen. Sie hatten ihre Kérbe voll Wei-
zen neben sich und sangen. Giihler sat unter ihnen. In dem kleinen Raum war es eng und warm. Die
Frauen saRen auf den Banken und lagen auf dem Boden. Sie sangen die ganze Nacht (G S.59).
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Die ambivalenten Gefiihle, die Frauen im Protagonisten auslésen und die préaludie-
rend in der eben zitierten Passage vom Text durchgespielt werden, werden dann aus-
fuhrlicher in der Beziehung Gihlers zu der amerikanischen Krankenschwester gestaltet.
Diese Figur laaat sich am besten nach den von Theweleit beschriebenen Mannerphanta-
sien von der ,weiRen’ und der ,roten’ Frau aufschliisseln.®” Die Amerikanerin scheint
zundchst eine ,weille’ Frau zu sein. Sie ist bezeichnenderweise Krankenschwester, gibt
sich zundchst offen fiir eine Begegnung mit dem stigmatisierten Deutschen, obwohl sie
zur Siegermacht gehort, und erinnert auferlich - zunachst - an die Italienerin (,,Sie sieht
ihr merkwirdig &hnlich* G S.259). Zweimal erscheint hinter der aktuellen Frau das Bild
der anderen (vgl. G. S.260 u. S.262). Doch die Amerikanerin ist nicht das, was sie zu
sein scheint.

Aus der harmlosen Krankenschwester wird plétzlich eine bedrohliche ,rote’ Frau, der
,die Haare [unter dem Kappi] hervorquollen* (G S.260) und deren roter Lippenstift - ein
Attribut der Zivilisation - sich in der Abwehr Guhlers ,,fast bis unter die Nase” (G
S.262) verschmiert hat, so dass ihr Mund auf einmal bedohlich vergdRert erscheint. Eine
wichtige Rolle spielt dabei der ,,Geruch* dieser Frau, den Guhler zunachst gern hinter
dem ,,von Stérke und Karbol“ spiiren méchte (,,WWenn man sie riechen kénnte* G
S.260), der dann aber als schlechter Atem Ekel bei ihm auslést.98 Diese Frau zieht Giih-
ler so sehr an, dass er seine ganze Kultitiviertheit und Diszipliniertheit nicht mehr auf-
rechtzuerhalten weif3. Daflr und fur die Zurtickweisung, die er erfahrt, racht er sich auf
eine so bezeichnende wie klagliche Weise, namlich indem er ihre Beine symbolisch wie
mit Exkrementen beschmutzt:

Guhler tauchte den Wischer in das Wasser und klatschte ihn, ohne ihn auszuwringen, auf den Boden.
Das Wasser spritzte auf ihre Strimpfe. An den Strimpfen bildeten sich kleine, schwarze Flecke. Sie
zog ihre FuRe zuriick. Dann ging sie hinaus. (G S.263)

Nun ist es einschlédgig, dass diese ,rote’ Frau eine Amerikanerin ist. Die sexuelle Be-
gegnung und die Reaktion Gihlers lese ich als Metapher fiir das Verhéltnis des Protago-

nisten und Alter Ego Richters zu den USA. Es ist die Geschichte von Téuschung, Ent-

97 Die ,weiRe’ Frau drangt ihre Weiblichkeit zuriick und tritt dem soldatischen Mann in der wesentlich
unbedrohlichen Gestalt der Kameradenschwester, der in reines, ,engelhaftes’ Weil} gekleideten Kran-
kenschwester im Lazarett 0.4. entgegen. Die ,rote’ Frau hingegen tragt ihre Weiblichkeit offensiv und
bedrohlich zur Schau und 18st im soldatischen Mann Vernichtungswiinsche aus. Eine typische Ménner-
phantasie, die in diese Richtung geht, ist die Vorstellung vom linken ,Flintenweib’, das in Aufruhrsitua-
tionen dem Soldaten bewaffnet gegenibertritt. VVgl. Theweleit 1977, Bd.1, S.88-132.

98 Auch bei den Italienerinnen reagiert er nach demselben Muster: ,,Der Geruch der bettelnden Frauen
schien ihm plétzlich unertréglich. ,Hau ab’, sagte er. Er stieR die Frau mit dem Knie in das GesaR.” (G
S.26).
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tduschung und Zuruckgewiesenwerden (s.0. 2.4.), die das gesamte ressentimentgeladene
Verhdltnis des Textes zu den USA konturiert und die auf der Ebene von Weiblichkeit
und Sexualitat auf eine unangenehm beriihrende Weise ebenfalls durchgespielt wird.
Zugleich wird dabei implizit auf den traditionellen antiamerikanischen Topos von den
USA als Land der Frauenherrschaft rekurriert.9? I hate you* (G S.263) ist das letzte

Wort des Protagonisten in dieser Sache.

2.4. Essayistische Passagen / kulturkritische Zeitdiagnostik

»[W]as wird denn samstags nachmittags noch auf weil3es Papier gedruckt: Erbauliches
oder Wahlplakate fur alle die, die vom Sakrament des Buffels gekostet haben?* (Buhz
S.980) - in dieser Frage Heinrich Fahmels steckt die kulturkritisch angelegte Zeitdia-
gnostik des Romans in nuce. ,,Wahlplakate* zielen im Verstandnis Heinrichs allein auf
diejenigen, die ,,vom Sakrament des Buffels gekostet haben®. Da er selbst nicht vom
,Sakrament des Biiffels’ gegessen hat, betreffen sie ihn als potentiellen Wahler auch gar
nicht. Die Opposition, in der die F&hmels zur westdeutschen Gesellschaft der spéteren
Nachkriegszeit stehen, ist so fundamental, dass sie selbst eine herausgehobene Beobach-
terposition fur sich reklamieren kénnen. Und von dieser Warte aus erscheint auch so
etwas Undramatisches wie die Herstellung von Wahlplakaten im Rahmen einer parla-
mentarischen Demokratie als Signum des allgegenwaértigen gesellschaftlichen Macht-
prinzips. Denn Plakate sind im Verstandnis des Romans Ausfluss jener medialen Pro-
pagandamaschine, die entmundigen will im Dienste des vermachteten Konglomerats
von Wirtschaft, Politik und Militéar.

[S]ie [die Gesichter der auf den Plakaten abgebildeten Politiker] lachelten ihn alle an, gutgekleidete

Muster, Kammgarnfaden waren in ihren Anziigen sogar auf den Plakaten erkennbar; Burgerernst und
Burgerlacheln heischten Zuversicht und Vertrauen; junge und alte, doch schienen die jungen ihm

schrecklicher noch als die Alten (Buhz S.1004).100

Die Politiker als ,,Muster* zu titulieren, sie also als nichtindivdiuierte Typen zu be-

schreiben, fiigt sich im Ubrigen nahtlos zur Figurenkonzeption des Textes, der in seinem

9 vgl. Diner 1993, S.24f,

100 Die ausdriicklichste Medienkritik Bélls findet sich meines Wissens in seiner Rede ,,Die Sprache als
Hort der Freiheit” (Heinrich Boll: Die Sprache als Hort der Freiheit. Rede zur Verleihung des Eduard-
von-der-Heydt-Preises der Stadt Wuppertal am 24.1.1959, in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und
Reden 1. 1952-1963, Kdéln 1979, S.301-305). Zur Opposition von Massenmedien und dem dem eigenen
Gewissen verpflichteten Autor siehe im Anschluss 2.5.
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moralisch-religiosen Dualismus die ,Bésen’ als Typen mit einem sehr beschrankten
negativen Eigenschaftskatalog anlegt (zu dem unbedingt die feinen Anzugstoffe geho-
ren), auf die der Text nur eine AuRensicht gewahrt (s.0. 2.3.). Uberhaupt ist vorab fest-
zustellen, dass die in ,Billard’ explizit gelibte Gesellschaftskritik genau auf den Sockel
passt, den Weltmodellierung und Figurengestaltung bilden (s.0. 2.2.f.) - hier wird also
von der Erzahlanlage her Konsistenz gewahrt.

In der eingangs zitierten Sequenz wird uber die Frage ,,Erbauliches oder Wahlplaka-
te* auBerdem eine Verquickung von Klerus und Politik suggeriert, deren Kritik ein we-
sentliches Anliegen dieses wie auch anderer Boll-Romane ist. Mit der Rede vom ,,Sak-
rament des Blffel*,, fallt schlielich das entscheidende Stichwort, das die im Roman
gelibte Fundamentalkritik der als zur Sphére der Macht gehotrig deklarierten Funktions-
systeme verklammert. Wahrend die Formulierung vom ,,Sakrament des Buiffels* im en-
geren Sinne die deutsche militaristische Tradition meint, ist sie zugleich oberste Chiffre
flr den gesamten unheilvollen Gesellschaftszusammenhang. Dieser Topos ist fir den
Text duBerst wichtig, weil er einerseits relativ vage den ganzen monolithischen Block
dessen kennzeichnet, was jenseits der Lebenswelt liegt. Andererseits stellt er trotz seiner
Vagheit eine auf den einzelnen zurechenbare GroRe dar (gekostet vs. nicht gekostet), da
das Romanpersonal sich dualistisch danach strukturiert, wer dieses Sakraments teilhaf-
tig ist und wer nicht (s.o. 2.3.).

Die deutsche Gesellschaft hat sich nun, dies impliziert die Rede vom ,,Sakrament des
Buffels* ebenso wie die gleich noch zu skizzierende n&here Beleuchtung des Gesell-
schaftlichen im Roman, in der Sicht des Romans einerseits seit der Kaiserzeit 1900ff.
nicht wesentlich gedndert, weil sie stets von den selben systemischen GroRen determi-
niert ist: Militarismus, irrationaler Kapitalismus und einer den negativen Imperativen
dieser beiden Spharen folgenden Politik. Auf der anderen Seite zeugen die gegenwarts-
diagnostischen Passagen in ,,Billard um halb zehn* wie der im Attentat auf ,,M.“ gip-
felnde Handlungsverlauf von einer Alarmstimmung, die die spéten funfziger Jahre in
Westdeutschland als Epoche einer verscharften Krise prasentiert, in der sich ein neuer
Faschismus unmittelbar ankiindigt. Die Situation erscheint so als krisenhaft zugespitzt,
gerade weil sie sich in den letzten 50-60 Jahren gleich geblieben ist und immer noch im
Zeichen des ,,Buffels* steht.

Das ist eine durchaus explosive Mischung, die die Geschichtsdeutung sehr vage, die

auf ihr fulende Gesellschaftskritik aber deswegen nicht weniger scharf macht. Aufgrund
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dieser Vorgaben legt der Text es nahe, dass es sich um eine gerechtfertigte Sache han-
delt, wenn zur Aufrittelung der Menschen i.S. der vom Text vorgetragenen Geschichts-
deutung der Tod des Politikers M. einkalkuliert wird.

Die Forschung der letzten Jahre halt sich denn auch interessanterweise hinsichtlich
dieser prekaren Moral des Textes wie auch bezuglich der in seinem Rahmen vorgetrage-
nen Gesellschaftskritik bedeckt. Einerseits vermutlich, um Bolls eigenes Insistieren
auf die Untersuchung vor allem der formalen Techniken seiner Prosa in der Literatur-
wissenschaft einzulésen und so das Selbstbild des Autors fortzuschreiben (s.o. 2.1.).
Andererseits kdme man bei ndherer Betrachtung dieser expliziten Kritik wohl auch nicht
umhin, einige Fragezeichen hinter das tberkommene Bild vom Autor als ,,guten Men-
schen® zu setzen. Nur Balzer versucht eine misslingende Ehrenrettung, wenn er Bolls
Bestehen auf einer ,politischen Unvernunft’ plausibel machen will durch die Anmer-
kung, die Faschismustheorien hatten bis heute den Nationalsozialismus in Deutschland
nicht erklaren kdnnent9, Das fuhrt aber an der Sache vorbei, denn mit ,Billard’ bean-
sprucht Boll ja sehr wohl eine dezidierte Faschismusdeutung geleistet zu haben. Die
Konsequenz, die diese Erklarung tber das ,,Buffel“-Prinzip nahe legt, ist die ,politische
Unvernunft’ i.S. einer prinzipiellen Distanz zu Staat und Gesellschaft, die sich selbst als
unpolitisch begreift. Bolls im historischen Abstand tberspannt wirkende Krisendiagnos-
tik, die die Kategorien politischer Rationalitat und universeller Moral Gber Bord wirft,
um die Arche Noah der Lebenswelt zu schiitzen, l&sst sich mit dieser Argumentations-
flhrung jedenfalls nicht rehabilitieren.

Wie wird nun in ,Billard’ im Einzelnen Uber das gesprochen, was man heute als ge-
sellschaftliche Funktionssysteme bezeichnet? Das ganze Feld der Politik erscheint als
ein einziger geschlossener Machtzusammenhang, als ein graues Einerlei, in dem sich
weder in der diachronen noch in der synchronen Ebene nennenswerte Unterschiede
ausmachen lassen. Friher klebte Josephine die Briefmarken mit dem Motiv des ,Ur-
Buffels’ Hindenburg auf die Kanzleipost (,,sie klebten ihn als Marke auf ihre Briefe [...]
Josephine zog ihn unten in Vaters Biro bers nasse Schwammchen und klebte ihn in
allen Farben auf die Briefe* Buhz S.1028f.). Und in der Erz&hlgegenwart heif3t die Sek-
retarin Leonore, und sie klebt Briefmarken mit dem Konterfei von Heuss auf die ausge-
hende Post:

die meiste Arbeit bestand im Frankieren: immer wieder die Riickseite des griinen, des roten, des blau-
en Heuss Ubers Schwammchen gezogen, die Marke sauber in die rechte obere Ecke des gelben Um-

101 v/gl. Balzer 1997, S.236.
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schlags geklebt; sie empfand es schon als Abwechslung, wenn mal ein brauner, ein violetter, ein gelber
Heuss darunter war (Buhz S.890).

Was heifden soll: das System ist sich vollig gleich geblieben.
Die synchrone Ebene wird tiber die zeitgleich im Hotel ,,Prinz Heinrich* stattfinden-
den Bankette unterschiedlich ausgerichteter politischer Parteien abgehandelt:

ja, meine Herren, das Festbankett fiir die linke Opposition im blauen Zimmer - nein, flr die rechte Op-
position im gelben Zimmer [...]; wer gehorte zur Linken, wer zur Rechten; es war ihnen nicht anzuse-
hen [...] nicht einmal die Menus unterschieden sich voneinander - ach, da war noch irgendein Bankett:
Aufsichtsrat der ,Gemeinnitzigsten der Gemeinniitzigen’; roter Saal [...] alle trugen die gleichen Ge-
sichter, und alle wirden Hummercocktail als Vorspeise essen, die Linke und die Rechte und der Auf-
sichtsrat; Mozart zur Vorspeise, Hot zum Nachtisch (Buhz S.1137).

Kommentar von Jochen, im Text Sprachrohr des einfachen Mannes mit der richtigen
Gesinnung (s.o. 2.3.):

ich wird’ meine Gefuhle maRigen, obwohl ich der linken Opposition am liebsten den Hintern verso-
hlen, den Rechten und den Gemeinndtzigsten aller Gemeinniitzigen am liebsten in die Vorspeise spu-
cken wirde (Buhz S.1138f.)

Das lésst in seiner satirischen Uberzeichnung an Deutlichkeit nichts zu wiinschen tibrig.
Interessant ist, dass fir die ,,linke Opposition“, der sich der Text theoretisch denn doch
eher verbunden flhlt, strengere moralische MaRstabe angelegt werden. Von Kretz, dem
Vorsitzenden der linken Oppositionspartei, heifl3t es aus dem Mund Schrellas: ,,wenn der
eine Hoffnung ist, mochte ich nicht wissen, was eine Verzweiflung sein kénnte [...], der
weild vor Snobismus ja gar nicht mehr, welches Geschlecht er hat* (Buhz S.1164f.).
Schon dass Vertreter einer linken Partei es sich bei einem luxuridsen Essen gutgehen
lassen, desavouiert diese in den Augen des Textes, weil solches Gebaren seiner asketi-
schen Assisi-Moral zuwiderlauft, die flr die Privilegierten gilt (s.u. 2.6.).

Die Konsequenz, die die beiden in dieser Frage elaboriertesten Figuren, Johanna und
Schrella, aus dieser Wahrnehmung des politischen Systems ziehen, ist politische Absti-
nenz. Und fir diese Konsequenz braucht, wie die Beispiele oben zeigen, noch nicht
einmal die Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft argumentativ herangezogen wer-
den, obwohl diese Referenz naturlich im Hintergrund immer da ist. Schrella begrundet
gegeniiber Robert sein fortgesetztes Exil mit den Worten:

Vielleicht glaubst du, ich mdchte nicht hier leben, weil ich keine politische Chance fir dieses Land se-
he, ich glaube eher, dass ich hier nicht leben kdnnte, weil ich immer vollkommen unpolitisch war und
es noch bin (Buhz S.1159).

Und Johannas Rickblick auf die politische Geschichte seit 1900 mundet in folgendes
Fazit: ,,du [Heinrich] hast doch gesehen, wohin politische Vernunft flhrt - willst du mir
die politische Unvernunft rauben?* (Buhz S.1031). ,,[P]olitische Unvernunft®, das soll
heilRen, dass man die Spielregeln ,des Systems’ (und damit sind eben so unterschiedli-

che politische Systeme wie das Kaiserreich, die Weimarer Republik, die Ara des Natio-
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nalsozialismus und die westdeutsche Nachkriegsdemokratie gemeint) generell fur im
Grunde irrational und totalitar befindet, so dass nur die radikale Abwendung von diesen
Verfahren noch eine sinnvolle politische Position ermdglicht. Und die kann entweder
auf Ruckzug oder auf Gewalt gegen Systemvertreter hinauslaufen.

Vollig irrational erscheint der Protagonistin Johanna auch das kapitalistische Wirt-
schaftsgeschehen. Zentrales Ereignis, das fir die Irrationalitat des gesamten Funktions-
systems einstehen muss, ist die Inflation um 1923. Die Geldentwertung und die damit
verbundene 6konomische Krise wird zugleich sozialpsychologisch als Hauptursache fur
den Aufstieg Hindenburgs (und damit auch Hitlers) begriffen:

Eine Billion fir einen Riegel Schokolade, dann zwei Billionen fir ein Bonbon, eine Kanone fir ein
halbes Brot, ein Pferd fur einen Apfel; immer mehr; und dann keinen halben Groschen fiir das billigste
Stick Seife; es konnte nicht gutgehen, Robert, und sie wollten nicht, dass es gutging; und immer ka-
men sie durchs Modesttor, schwenkten miide zum Bahnhof hin; ordentlich, ordentlich, trugen den Na-
men des grofle Buffels vor sich her: Hindenburg; der sorgte fir Ordnung, bis zum letzten Atemzug; ist
er denn wirklich tot, Robert? Ich kann es nicht glauben, [...] ich sage dir, der wird uns noch zu schaf-
fen machen, wird uns zeigen, wohin politische Vernunft fuhrt und die Vernunft des Geldes [...] ich
hab’s gesehen und hab’s gehort, wie sie den Namen vor sich hertrugen; dumm wie Erde, taub wie ein
Baum, und sorge flr Ordnung; ansténdig, ansténdig, Ehre und Treue, Eisen und Stahl, Geld und not-
leidende Landwirtschaft; Vorsicht, Junge, wo die Acker dampfen und die Walder rauschen, Vorsicht:
Da wird das Sakrament des Biiffels geweiht. (Buhz S.1026, vgl. a. S.1031)

Hier wird verschworungstheoretisch argumentiert — ,,sie wollten nicht, dass es gutging*
- und mit diesem ,,sie” kdnnen nur die Mé&chtigen aus Politik und Wirtschaft gemeint
sein, denen somit absolute Steuerungskompetenz, aber eine bose Gesinnung unterstellt
wird. Der deutsche Militarismus erscheint hier in bekannter linker Manier als gezielt
manipulativ herbeigefuhrt vom sogenannten militérisch-industriellen Komplex. Dieser
an sich ja durchaus plausible Erklarungsansatz ist in ,,Billard um halb zehn* allzu reduk-
tionistisch ausgefiihrt102 und dient eben als Begriindung fiir eine generelle Absage an
die ,,politische Vernunft [...] und die Vernunft des Geldes* (Buhz S.1026).

Das Weimarer Inflationsgeschehen wird im Text so intensiv als exemplarisches be-
handelt, weil es fir Boll eine eminent wichtige zeitdiagnostische Funktion fiir die
Schreibgegenwart wie fur die Erzahlgegenwart von ,Billard’ besitzt. BOll ist ndmlich
der Auffassung, dass sich erst mit der die Nachkriegsinflation beendenden Wahrungsre-
form 1948 die deutsche Geschichte wieder in die totalitdre Unheilstradition 1900ff. ein-
reiht. Dazu gibt es in ,Billard’, wenn ich recht sehe, zwar nur einen einzigen Hinweis, der
aber deutlich genug ausféllt. Heinrich fordert Leonore auf, das noch im Tresor be-

findliche entwertete Geld zu verbrennen:

102 Ahnlich auch Vogt 1987, S.74.
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,Ins Feuer damit, Leonore, oder vielleicht schenken Sie es den Kindern auf der StraRe, die
grofRangelegten Quittungen des Schwindels, der vor flinfunddreiRig Jahren begonnen, vor zehn Jahren
bekraftigt wurde’ (Buhz S.988).

»[V]or zehn Jahren bekraftigt”, also 1948, darauf kommt es hier an. Die Wahrungsre-
form 1948 als Umschlagspunkt in der deutschen Nachkriegsgeschichte vom hoffnungs-
vollen Neubeginn zum schlechten Alten spielt in Bolls zeitgleicher Essayistik eine gro-
Re Rolle. Dieser Kontext ist wesentlich, weil er genau das in ,,Billard um halb zehn*
literarisch gestaltete Klima von ,Restauration’, Sozialdarwinismus und Verdrangung der
Vergangenheit durch Konsum begrifflich unterfuttert. Die Zeitdiagnostik des Autors im
Rahmen seiner Essays und Reden und die Gesellschaftskritik der positiv angelegten
Romanfiguren decken sich hundertprozentig. Man lese nur folgende Stellungnahme
Bolls aus seiner Rede ,,Wo ist dein Bruder?“ von 1956:

Wir waren reif fur eine neue Briuderlichkeit nach der Katastrophe, nach der Hungersnot, wir hatten ei-
ne Art Erstgeburtsrecht fur diese Briderlichkeit, weil wir weder kollektiv schuldig noch kollektiv un-
schuldig waren - aber wir haben dieses Erstgeburtsrecht verkauft, nicht fiir ein Linsengericht, sondern
fiir ein Knallbonbon, in dem es recht hiibsche Uberraschungen gibt. Unsere Kollektivschuld nahmen
wir nicht am 30. Januar 1933 auf, nicht an einem der Daten bis zum 8. Mai 1945, eine Kollektivschuld
gibt seit dem Tag der Wahrungsreform, seit diesem Tag stehen die Signale auf Griin fiir die Starken,

immer auf Rot fiir die Schwachen, die den Dschungel nie durchqueren kénnen.103

Diese Lesart der jungsten deutschen Geschichte scheint mir auch - neben der Absicht
personlicher Rache - Johanna zu ihrem Attentat zu veranlassen:

[I]ch fange an, mich nach meinen harmlosen Irren zuriickzusehnen; seid ihr denn blind? So leicht zu
tauschen? Die werden euch fiir weniger als eine Handbewegung, fiir weniger als ein Butterbrot um-
bringen! Du brauchst nicht einmal mehr dunkelhaarig oder blond zu sein, brauchst nicht mehr den
Taufschein deiner UrgroBmutter - die werden euch umbringen, wenn ihnen eure Gesichter nicht gefal-
len; hast du denn nicht die Plakate an den Wanden gesehen? Seid ihr denn blind? [...] die haben doch
alle vom Sakrament des Biffels gegessen [...] nicht einmal 1935 und 1942 habe ich mich so fremd un-
ter den Menschen gefihlt [...] da werden Jahrhunderte nicht ausreichen, mich an die Gesichter zu ge-
wohnen; anstandig, anstandig und keine Spur von Trauer im Gesicht; was ist ein Mensch ohne Trauer?
(Buhz S.1140f)

Es lieRen sich noch diverse Stellen aus Bolls Essayistik mit entsprechenden Passagen
aus Buhz kombinieren194: der Tenor aber dirfte deutlich geworden sein.

Die einzelnen zeitdiagnostischen Elemente in Buhz ergeben zusammen ein Bild der
deutschen Geschichte seit 1900, auf dem alle Katzen grau sind. Ob Kaiserreich oder
Weimar, ob NS- oder Nachkriegszeit (aber auch, ob man zwischen 1933 und 45 in
Deutschland oder im Exil lebt), das macht aus der fundamentaloppositionellen Sicht des

Textes alles keinen Unterschied, der z&hlte. Johanna sagt: ,,ist es nicht gleichgdltig, wo

103 Heinrich B6I: Wo ist dein Bruder? Rede anlaRlich der ,Woche der Briiderlichkeit’ 1956 [1956], in:
ders.: Werke. Essayistische Schriften und Reden 1. 1952-1963, KdIn 1979, S.167-178, S.177.

104 \/gl. etwa B6ll 1964, S.75, wo die enttauschte Hoffnung auf ein 'Unpolitischbleiben' der Deutschen
ganz im Geiste der Schrella-Figur artikuliert wird. S. auch, in unmittelbarer zeitlicher N&he, den Essay
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du lebst [ob im Exil oder in NS-Deutschland], in einer Welt, wo eine Handbewegung
dich das Leben kosten kann?“ (Buhz S.1017). Geschichtliche Spezifik wird hier durch
die alles dominierende moralisch-religiése Deutung eingeebnet. Diese vollige Entdiffe-
renzierung zielt in erster Linie darauf, die westdeutsche Gegenwart der spateren Nach-
kriegszeit als Zeit einer dramatischen politisch-gesellschaftlichen Krise zu prasentieren.
Das Dezennium, das 1948 begann, erscheint im Text tendenziell als noch schlimmere
Ara als die des Nationalsozialismus (,,nicht einmal 1935 und 1942 habe ich mich so
fremd unter den Menschen gefuhlt®). Das Zeitgefthl, das in dieser Feststellung kulmi-
niert, ist heute nur schwer nachzuvollziehen, und Bo6ll hat ,Billard’ ja auch selbst im
Nachhinein als besonders zeitgebunden deklariert (s.0. 2.1.).

Problematisch ist diese Gegenwartsdiagnostik nicht nur, weil sie ein, wie sich aus
dem historischen Abstand sagen lasst, stark verzerrtes Bild der Gegenwart zeichnet.
Sondern prekar ist auch, dass tber die entdifferenzierende Sicht der Geschichte die Un-
terschiede so weit eingeebnet werden, dass sogar der Holocaust (vom Autor sicher un-
beabsichtigt!) relativierenden Vergleichen unterzogen wird. Zu der bereits diskutierten
Stelle aus ,Billard’, in der einem bis dato unbekannten Beamten unterstellt wird, er sei
»einer, der Leichen die Goldz&hne, Kindern das Haar abschneiden l&sst* (Buhz S.910),
findet sich in den ,,Frankfurter Vorlesungen* das nachstehende Komplement:

Mir scheint, daf§ in unserem Teil der Welt, der sich der westliche nennt, eine selbstmérderische Ver-

leugnung des Humanen und Sozialen praktiziert und propagiert wird. Die hohe technische Intelligenz,

die sich darauf eingelassen hat oder sich wird darauf einlassen mussen, fir Gebrauchsgegenstande, die
unverschleil3bar sein kdnnten, die VerschleiRdauer so genau zu berechnen, dass die Konsumwirtschaft

nicht ins Wanken gerét - es ist noch nicht heraus, ob diese hohe wissenschaftliche Intelligenz sich
nicht darauf eingelassen hat, den Menschen mitzuverschleiRen, eine Art gigantisches Auschwitz zu

schaffen, tiber dessen Tor das Schild hangen kénnte ,Verbrauch macht frei’ [Hervorh.: KN].10°

Das uberspannt den Bogen nun wirklich.

Zu fragen ist abschliefend noch, und darauf gibt die Rede von der ,,hohen wissen-
schaftliche[n] Intelligenz* bereits einen wichtigen Hinweis, nach der Position der Spre-
cher, von der aus die drastische Gesellschaftskritik formuliert wird. In der
Geschichtsdeutung ist ein klares Elitenmodell enthalten. Es gibt ,,sie*, die Elite aus
Wirtschaft, Politik und Militér, und es gibt das Volk, das sich manipulieren lasst. Die
einen sind die ,,Blffel”, die anderen diejenigen, die vom ,,Sakrament des Buffels*

gekostet haben.

~Hierzulande“, wo die Ubereinstimmungen bis in den Tonfall und Formulierungen reichen (vgl. Béll
1960a).

105 Byl 1964, S.46.
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Eine verschwindende Minderheit bilden die Opfer der Geschichte, die ,,Ld&mmer*. Sie
sind die ,,Schwachen®, fir die die Signale im Wirtschaftswunderkapitalismus immer auf
»Rot“ stehen. Sowohl, dass so viele Nicht-Privilegierte vom ,,Sakrament des Biiffels*
kosten, als auch, dass die ,,L&mmer* unter die Rader kommen, erscheint als \ersagen
der Elite. Der zentrale Vorwurf, der an diese zu richten ist, wird ebenfalls in biblischer
Metaphorik formuliert: Sie haben die L&mmer nicht geweidet. Das bereits zitierte Be-
kenntnis Schrellas, ein ,,vollkommen unpolitisch[er]* Mensch zu sein, fuhrt zu folgen-
dem Gedanken:

[E]s sind nicht die da unten [Nettlinger, Wakiera], die mich abschrecken [...]; ich habe nicht Angst,

weil es die da unten gibt, sondern weil es die anderen nicht gibt; welche? Die, die das Wort manchmal

denken [...]; ich hab's mal von einem alten Mann im Hyde Park gehért, Robert: Wenn ihr an ihn

glaubt, warum tut ihr nicht, was er befohlen hat? dumm, nicht wahr, unrealistisch, Robert? Weide
meine LAmmer, Robert - aber sie ziichten nur Wolfe (Buhz S.1159f.)

Dieser verklausulierten Rede ist die Forderung nach einer anderen, besseren Elite zu
entnehmen. Eben die, die die L&mmer weidet im christlichen Sinne. Durch seine Spren-
gung der Abtei will Robert auch den ,,vielen“ ein ,,Denkmal aus Staub und Trimmern*
setzen, ,,die hinausgezogen waren, singend: Es zittern die morschen Knochen; niemand
wirde fur sie um Rechenschaft gefragt werden, niemand hatte sie etwas Besseres ge-
lehrt* (Buhz S.1044). Mit den ,,Hirten“-Figuren Johanna und Robert wird die Existenz
dieser Elite auch bestatigt; die Gesellschaft erscheint allerdings als so vermachtet im
Zeichen des ,,Biffels”, dass diese marginalisierte gute Elite alle Hande voll damit zu tun
hat, die ,,Ldmmer* in ihrem eigenen Nahbereich zu schitzen. Das Gesellschaftliche wird
vom Text selbst als monolithischer Block konstruiert, so dass eine Intervention der gu-
ten Elite jenseits von Attentaten als aussichtslos erschiene.

Diese pessimistische Einschétzung andert aber nichts an der Tatsache, dass im Text
bei allem Faible fir die sogenannten kleinen Leute, die Armen und Schwachen, sehr
wohl an einem paternalistischen Elitenmodell festgehalten wird. Ihre Firsorgepflicht
verletzt hat dabei in den Augen des Textes vor allem die Kirche. (Und es fragt sich na-
tarlich, ob irgend jemand sonst, sprich: die Intellektuellen und / oder die Kunstler in
diese Lucke springen sollen - s. dazu unten 2.5.) Die Kleruskritik speist sich aus dem
Vorwurf, die L&mmer nicht geweidet zu haben, d.h. im Klartext, in ihrer Funktion als
moralischer und religioser Elite versagt zu haben, die die einfachen Glaubigen im Leben
hatte anleiten mussen. Die Systemopposition, die damit auf die Kirche zugekommen

waére, hat diese aber nicht auf sich genommen und stattdessen mit den Méchtigen pak-
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gelegene Orte abgeschoben und somit ungeféhrlich gemacht - auch hier gibt es wieder
einen Hauch von Verschworungstheorie: ,,Sie [Hervorh.: KN] haben ihn in ein Dorf
gesteckt, das nicht einmal BahnanschluB hat* (Buhz S.1161).197 Stattdessen kapriziert
sich die Kirche auf eine lebensfeindliche Sexualmoral, die nun gar nicht im Sinne des
Textes ist und gegen die Edith und Robert bei ihrer Trauung durch Kleidung und Ver-
halten protestieren:

Edith trug kein weiBes Kleid, weigerte sich, Joseph zu Hause zu lassen, hielt ihn auf dem Arm, wéah-
rend der Pfarrer die beiden Jas forderte, die Orgel spielte; und er trug nicht Schwarz; tiberflissig, sich
umzuziehen; kein Sekt; Vater hal3te Sekt (Buhz S.1021).

Weil die Sphéren von Wirtschaft, Politik und Militdr im Roman ,,Billard um halb zehn*
als strukturell reformunfahig, dem Residuum lebensweltlicher Intimitét strikt entgegen-
gesetzt erscheinen, kann es hier keine Beziige geben. Die Kirche aber - so legt es der
Text nahe - hatte eigentlich die Aufgabe, Familie und Alltag vor eben diesen Zwangen

des Gesellschaftlichen zu schiitzen und zu bewahren.

Im Vergleich insbesondere zu den Romanen Kasacks, Kreuders und Schmidts, aber
auch zu ,,Billard um halb zehn*, finden sich in Richters Roman kaum langere, als ,,es-
sayistisch” zu bezeichnende Passagen, in denen die kulturkritische Zeitdiagnostik des
Textes formuliert ware. - Was nicht heil3t, dass der Roman nicht stark mit Versatzstu-
cken dieser Tradition arbeiten wirde, sondern nur bedeutet, dass solche langeren Ein-

schibe mit den Prinzipien eines kargen Realismus konfligieren wirden, denen der Ro-
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man poetologisch verpflichtet ist. Einzig in den \erhérsituationen, wenn der Protagonist

sein politisches Selbstverstandnis expliziert, finden sich ,,zum Fenster hinaus“ gespro-
chene Passagen, die wohl weniger durch die fiktive Gespréchssituation als durch den

Wunsch des Autors nach Aufklarung der Leserschaft motiviert sind (vgl. G S.138-144,

106 Diese Kritik der katholischen Kirche ist ganz im Geiste der ,,renouveau catholique®, insbesondere
Bernanos’ formuliert, der in seinem Essay ,,Die groBen Friedhtfe unter dem Mond*“ von 1938 ebenfalls
gegen die Verbirgerlichung der Kirche und ihre politische Servilitat polemisiert (Georges Bernanos: Die
grofRen Friedhofe unter dem Mond [1938], Miinchen 1949. Womit ich nicht nur der Standardverweis auf
die Bedeutung der ,,renouveau catholique* fiir Béll erbracht, sondern zugleich darauf hinweisen méchte,
dass Bernanos mit seiner politischen Biographie - vom Mitglied der Action Francaise zum Kritiker der
spanischen Falangisten - flir den Zusammenhang von Kulturkritik und ,,Konservativer Revolution* na-
tirlich eine interessante historische Figur ist.

107 Genau diesen Vorwurf gegen die Kirche, nichts gegen die Dominanz des Wirtschaftssystems zu tun,
erhebt Boll explizit in seinem Essay ,,Hast Du was, dann bist Du was*. Dort liest man, ,,die Kirchen*
seien offenbar entschlossen, ,,endgiltige Blindheit walten zu lassen, Moral endgiiltig fiir sexuelle Moral
zu halten*, weil diese nicht gegen einen als Auswuchs empfundenen Fernsehwerbespot intervenierten.
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S.157, S.215-217, S.237f.). Diese AuRerungen aber reproduzieren wiederum nur, was in
Weltmodellierung und Figurenanlage ohnehin schon didaktisch Gberdeutlich eingeflos-
sen ist und was die beiden zentralen kulturkritischen Topoi der ,Geschlagenen’ aus-
macht: die Kritik der ,,Masse bzw. das Verhéltnis von ,,Masse“ und ,,Elite* sowie das
antiamerikanische Ressentiment.

Deshalb sei in diesem Abschnitt systematisierend zusammengefasst, was die ver-
schiedenen Textebenen zur Konstituierung dieser Theoreme beitragen und was dazu
erganzend aus Richters ,Ruf’-Essayistik erhellt. Beide Denkmuster, das Massetheorem
und der Antiamerikanismus, héngen in ,,Die Geschlagenen® argumentativ miteinander
zusammen, insofern die zentrale Konstruktion des gesamten Textes diejenige von Masse
und konkurrierenden Eliten ist, eine der im Text présentierten Eliten aber die Amerika-
ner stellen (s.0. 2.3.). Wahrend die Nationalsozialisten als Massenmanipulateure in der
erzéhlten Zeit der zweiten Texthélfte zumindest vorlaufig abgedankt haben, entbrennt
die Konkurrenz um die zukiinftige Fihrungsposition in Deutschland (als dessen Mikro-
kosmos das Gefangenenlager gezeichnet ist; s.0. 2.2.), zwischen den linken Deutschen
und den Amerikanern. Die Darstellung der Amerikaner dient dazu, diese konkurrierende
Elite abzuwerten und ihr gleichzeitig die Schuld am Scheitern der vom Autor favorisier-

ten deutschen Gegenelite zuzuweisen.

Masse

Die Konstruktion von Menschengruppen als ,,Masse* ist nun in der Tat die grundlegen-
de des ganzen Romans, der gegenuber auch das antiamerikanische Ressentiment nur
eine sekundare Stellung besitzt. In den ,Geschlagenen’ tauchen Massen als Kollektiv in
Gestalt des pobelnden italienischen Mobs (s.0. 2.2., vgl. G S.10, S.134, S.169f.) und der
gefangenen deutschen Soldaten auf (s.o0. 2.3., vgl. G S.157f, S.177f., S.241f. u.0.).
Kennzeichnend aus der distanzierten Perspektive, aus der diese Kollektive geschildert
werden, sind ihr Gewaltpotential und ihr irrationales Schwanken, das auf das Fehlen
stabiler kognitiver und normativer Malstébe zurlickgefihrt wird. Als typische Mitglie-
der einer Masse werden im Text jene triebgesteuerten Landserfiguren présentiert, die so
gut wie ausschlieRlich ihren Hunger-, Sexualitats- und Angstimpulsen folgen und ihre -
kulturell kaum Uberformten - Bedurfnisse folglich auf dem Weg des geringsten Wider-

standes zu befriedigen suchen (s.0. 2.3.f.). Dieses Charakteristikum pradestiniert die

Heinrich Béll: Hast Du was, dann bist Du was, in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und Reden 1.
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Masse, Opfer demagogischer Manipulateure zu werden und dehumanisiert tendenziell
sowohl die einzelnen Individuen als auch die kollektive Formation (vgl. nur die Rede
von den ,erdige[n] Klumpen* (G S.258) oder die Charakterisierung des Schlagertypen,
dem ,,die Augen wie zwei sinnlose Knopfe* im Gesicht sitzen (G S.199)).

Auf diese Essenz lauft Richters Faschismusdeutung hinaus, sowohl im Rahmen der
Fiktion als auch in der Publizistik. Dabei stellt sich Richter die ,,Masse* historisch als
Schwundstufe des ,guten’ Volks dar, das in den ,Geschlagenen’ partiell reprasentiert ist
mit der Figur der jungen Meranerin und jenen Landfrauen, die ein instinktives Gespur
flr Guhlers Integritat besitzen (s.0. 2.3.1, vgl. G S.59-63). Hier kann der Protagonist
kurzzeitig seine angestrebte Rolle als Sprachrohr fiir das Volk wahrnehmen.108

Mit der soziobkonomischen Modernisierung jedoch nimmt jener Prozess der Indivi-
dualisierung und des Werteverlusts seinen Ausgang, der im Krieg kulminiert.10° Fiir den
»Aufstand der Massen* als Resultat dieses Prozesses zeichnen dabei zunachst die 6ko-
nomischen Unwalzungen verantwortlich: die ,,Mechanik der 6konomischen Gesetzmaé-
Rigkeit”, heillt es in ,,Warum schweigt die junge Generation?*, ,,[m]ag [...] die 6kono-
mische Entwicklung bis in das Chaos unserer Zeit vorangetrieben haben, in ihrer letzten
Auswirkung atomisierte sie nicht nur den Menschen, sondern auch ihre eigene Gesetz-
maRigkeit. Mit der Zerstérung der Dinge und in der Nivellierung des Menschen hob sie
die Klassengegensatze auf, zermalmte ihre eigene dkonomische Basis“110, Die wirt-
schaftliche Krise ist zugleich Hohepunkt des - mit dem Modernisierungsgeschehen ein-
hergehenden - allgemeinen Werteverlusts, und hier ist der historische Einsatzpunkt fur
die Verfihrer der ,,Masse*:

In einer solchen Zeit, in der mit dem Zusammenbruch der wirtschaftlichen Basis auch die geistige E-

xistenz des Menschen labil wird, wéchst der Einfluss unbewusster irrationaler Krafte in der Bewegung

der Massen, deren politische Ausrichtung weitgehend von ihnen bestimmt werden kann. Gleich einem

Amoklaufer bewegt sich die Masse in einer solchen Zeit einem ihr unbewussten Ziel zu. Instinktiv
sucht sie das Abenteuer und verfallt sie dem Abenteurer, der das Unbewusste in ihr intuitiv erfasst und

es immer wieder filr seine Zwecke zu formen weiss.111

1952-1963, Kdln 1979, S.455-457, S.455.

108 Gihler folgt damit dem typisch links-patriotischen Modell, das von Giesen als ,,Volk auf der Barri-
kade* tituliert wird: eine Selbstfindung des ungebildeten und ,sprachlosen’ Volks kann nur {ber die
Weckfunktion des Intellektuellen in die Wege geleitet werden. In dieser Rolle imaginiert sich auch
Schmidt und dessen Alter Egos (s.u. 3.4.), wobei diese Vorstellung dort noch starker mit den pessimi-
tischen Tendenzen interferiert. VVgl. Giesen 1993, S.191ff.

109 v/gl. Richter 1946b, S.30f.
110 Epg., S.32.
111 Richter 1945, S.2.
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Dieser Verlust verbindlicher Orientierungsmalstabe charakterisiert als ,,geistiges Vaku-
um* das Zeitalter des ,,Interregnums®, ,,eine Zeit seelischer und geistiger Unsicherheit,
in der das Irrlicht irrationaler Einflusse, magischer Suggestionen, unfalbarer Massen-
bewegungen dem Ringen um ein neues Weltbild gegeniibersteht“112, Eben dieses ,,Va-
kuum® schickt sich dann die Elite der ,,jungen Generation* mit ihrer Literatur zu fillen
an (s.u.).113 politisch braucht die ,,Masse“, das impliziert diese Kategorie und das wird
bei Richter durch die exemplarische Konstruktion nochmals unterstrichen, aber mehr als

literarischer Orientierungsangebote, sie bedarf der Fihrung durch eine Elite.

Antiamerikanismus

Durch den Kriegsverlauf (ibernehmen die Amerikaner diese Fuhrungsrolle von den Na-
tionalsozialisten. Sie werden in den ,Geschlagenen’ aus der Sicht der linken deutschen
Opposition geschildert, wobei der Text so gut wie alle Topoi des zivilisationskritischen
Antiwestlertums in Dienst nimmt, um die Sieger in der Eliten-Konkurrenz abzuwerten.
Dem Verhaltnis der ,Geschlagenen’ zu den USA ist die Struktur von groRer Erwar-
tung und um so griindlicherer Enttauschung eingeschrieben.114 Die Desillusionierung
mundet dabei nicht in einen Lernprozess, in dem man die eigenen Ansichten hinterfragt.
Die Enttauschung wird vielmehr in beleidigter Manier den USA zugerechnet, die so
ganz anders sind, als man erwartet hatte. Auch der als politisch klug gezeichnete Prota-
gonist selbst sieht einer Gefangennahme durch die Amerikaner als Befreiung entgegen.
Das Stichwort, das sich mit dieser Hoffnung verbindet, ist Freiheit (,,ein freies Land*, G
S.79). Dramaturgisch wirksam wird diese Freiheit auch von den Amerikanern selbst in
Aussicht gestellt: ,,Er [ein amerikanischer Soldat] sagte, sie seien Gefangene in einem
freien Land, es wurde ihnen nichts geschehen“ (G S.183). Die Enttduschung auf Seiten
Guhlers besteht dann im Kern in der Verwunderung dariiber, dass die US-Behorden
bzw. ihre Vertreter nicht oder nicht so wie gewtnscht zwischen den Nationalsozialisten
und ihnen zu differenzieren verstehen und damit das eigene intellektuell-elitire Selbst-
verstandnis briskieren. Das erweist sich gleich bei den ersten beiden Verhoren, denen
Guhler sich unterziehen muss. Schon von der Figurenkonstellation her, in der sich der

Offizier und Dolmetscher mit den zivilisierten Umgangsformen und der ungeschlachte

112 Richter 1947a, S.10.
113 vgl. ebd., S.11.
114 7y den apokalyptischen Implikationen dieser Struktur s.u. 2.6.



216

Deutsche gegenuberstehen, wird die prinzipielle Unmaoglichkeit einer substantiellen
Verstandigung zwischen Amerikanern und Deutschen angedeutet (s.0. 2.3.). Die ge-
schilderten Verhore in den ,Geschlagenen’ dienen so vor allem als Forum, die Politik-
vorstellungen des Textes zu formulieren. ,,Es ist Hitlers, nicht Deutschlands Krieg*“ (G
S.138) heift es da zum Auftakt programmatisch. Die Frage, warum dann so viele mit-
machen, wird mit einem Rekurs auf das Masse-Theorem erledigt: ,,Sie haben kein eige-
nes Urteil und Gbersehen die Zusammenhange nicht.” (G S.140) Helfen kdnnten da nur
Leute vom Schlage Gihlers: ,,Ich bin ein Sozialist und ein Deutscher. Es gibt fur mich
nur eine Moglichkeit. In meinem Land meine Idee durchzusetzen. Aber nicht gegen
mein Land. Nicht fur fremde Interessen.” (G S.142). Die sich abzeichnende Niederlage
Deutschlands wird so auch zur Niederlage des linkspatriotischen Intellektuellen
(,,[V]ielleicht wird es [der Sieg der Amerikaner] Sieg und Niederlage zur gleichen Zeit
sein® fur ,,alle Gegner des Nationalsozialismus in Deutschland* G S.157). Die Auffor-
derung, militarische Stellungen der Deutschen zu bezeichnen, empfindet Guhler als per-
sonliche Krankung. Fazit seiner Begegnung mit den Amerikanern: ,,Das also ist es. Ein
Gegner der Nazis wird zum Verréter degradiert. (G S.157).

Dass er mit dieser Haltung den Krieg um keinen Tag verkdrzen hilft, zieht Gihler
nicht in Betracht. Ihm geht es einzig um das Nicht-Verstandenwerden, wie er es in sei-
nem ziemlich halbherzigen Versuch formuliert, sich in die Amerikaner hineinzuverset-
zen: ,,Sie begreifen das ganze System nicht, weil sie die Macht des Terrors nicht ken-
nen, weil sie nicht wissen, was die Angst bedeutet.” (G S.217). So erklart der Text auch,
warum die Amerikaner der von der ,,Lagergestapo* verlibten Gewalt nicht Einhalt ge-
bieten (s.0. 2.2.). Eine wirkliche Kommunikation kann es auch mit den einfachen US-
Soldaten kaum geben, deren als infantil gezeichnetem Wesen der Text ratlos gegeniiber-
steht (s.0. 2.3.).

Eigentlich ist dieses ,Alleingelassenwerden’ seitens der Amerikaner aber genau das,
worauf der Text hinaus modchte. Denn man mdchte zwar als Antifaschist anerkannt sein,
zugleich aber auf keinen Fall von den Kameraden separiert werden (,,’lch mdchte es
nicht besser haben als alle anderen auch’, sagte Guhler langsam und betont.” G S.144).
Hier ist die soldatische Identitat im Rahmen der ,,Frontkameradschaft” (G S.234) von
entscheidender Bedeutung, die unter dem Begriff der ,jungen Generation’ in die Nach-
kriegszeit hinein verlangert werden soll (s.u.). Ideal im Sinne des Protagonisten ware es

offensichtlich, wenn die Amerikaner der Elite unter den Deutschen die Lagerleitung
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uberlassen und polizeiliche Unterstiitzungsarbeit leisten wiirden. Allerdings wirde die
eigene politische Aktivitat im Gefangenenlager dann auch den Charme des Subversiven
einblRen, wenn man sich von der fremden Macht helfen lieRe.

Die Erfahrungen von Fremdheit und Kulturkonflikt in der asymmetrischen Situation
der Internierung zu artikulieren, ist zweifelhaft legitim. Dass die historischen Verhorsit-
uationen auf deutscher Seite von Scham, Trotz und Enttduschung gepragt gewesen sein
diirften, scheint verstandlich.11° Prekar ist an diesen Passagen des Romans jedoch Zwei-
erlei. Einmal, dass die Irritation dieser Erfahrung einer Begegnung mit dem Westen kei-
nerlei Irritationen beztglich der eigenen alten intellektuellen Konzepte auslost. Zum
zweiten, und das ist insbesondere im Fall von Richter skandalds, dass in der vom unmit-
telbaren Geschehen distanzierten Schreibsitutation von 1949 das \erhalten der Figuren
keinerlei kritische Perspektivierung erfahrt. Die Kenntnis iber den Holocaust scheint so
gut wie gar nicht in die Konstruktion des Textes eingegangen zu sein. Die in der konkre-
ten Situation vielleicht verstandliche Haltung der deutschen Soldaten wird in der Fiktion
ungebrochen als wahr und gut présentiert.

Um die Differenz zwischen Deutschen und Amerikanern zu untermauern, die tber
die Charakterisierung der Fremden ohnehin schon anthropologische Konturen bekommt,
werden weitere Topoi der antiamerikanischen Tradition aufgerufen. Da ist zum einen
der implizite Vorwurf, mit ihrer materiellen GroRziigigkeit und dem gebotenen zivilisa-
torischen Komfort wollten die Amerikaner im Grunde die Gefangenen nur ,kaufen’ statt
sie argumentativ und moralisch zu tberzeugen (s.o. 2.2., vgl. G S 150). Die USA als
Zivilisationsmacht treten dem Protagonisten des Romans auch in Gestalt der stark ge-
schminkten Krankenschwester entgegen, die ihr wahres Wesen kaschiert (s.0. 2.3.1.,
vgl. G S.258-263 und so in der Diskrepanz von schonem Schein und schlechter Faktizi-
tat ihr Land symbolisch représentiert. Die Fallhohe zeigt die positive Gegenfigur der
jungen ltalienerin an. Zugleich wird mit der Figur der Amerikanerin das Klischee von
den USA als Land der Frauenherrschaft aufgerufen, tber das sich der Antiamerikanis-

mus seit den zwanziger Jahren besonders ereiferte.116

115 Beispielsweise hat auch ein so skeptischer und besonnener Intellektueller wie Luhmann noch 1985
als hervorstechendes Erlebnis seiner ersten Begegnung mit den Amerikanern 1945 die Enttduschung
daruiber hervorgehoben, dass die ihm erst einmal seine Uhr weggenommen hétten. VVgl. Niklas Luhmann:
Biographie, Attitiide, Zettelkasten (Interview mit Rainer Erd und Andrea Maihofer) [1985], in: ders.:
Archimedes und wir. Interviews, Berlin 1987, S.125-155, S.129.

116 \/gl. Diner 1993, S.24f. u.6.
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Zum festen Bestandteil des Antiamerikanismus gehort des Weiteren der Militaris-
musvorwurf gegeniiber den USA. Er wird in ,,Die Geschlagenen“ mehrmals erhobenl1?
und dient dazu, die Unterschiede zwischen der preuBisch-nationalsozialistischen Un-
heilstradition, von der der Text ausgeht, und den USA zu verwischen. Zugleich liegt
dem Text aber sehr daran, die militarische Uberlegenheit der Amerikaner als eine ,bloR
materielle” abzuqualifizieren. Exzessiv sind in den ,Geschlagenen’ die Hinweise auf
die materielle Uberlegenheit der Amerikaner gestreut. Deutlich ist dabei das Bemiihen
des Textes, die deutschen nicht-nationalsozialistischen Soldaten als utopisches Kollek-
tivsubjekt nicht in den Ruch der Feigheit oder militarischen Unfahigkeit geraten zu las-
sen. Umgekehrt erscheint dadurch das Verhalten der Amerikaner als irgendwie ehren-
rahrig, weil sie, wie es im Landserton heif3t, den Deutschen einfach etwas ,,hingebrockt*
(G S.245) oder ,-gerotzt’ hatten, statt - das legen diese AuBerungen nahe - sich dem
Kampf Mann gegen Mann zu stellen. Auch dieser Anwurf, der mit dem Militarismus-
vorwurf eigentlich nicht gut zur Deckung zu bringen ist, gehdrt zum Standardrepertoire
des antiamerikanischen Ressentiments18,

Nicht nur der gebotene Komfort und der vermeintliche Militarismus machen die
USA in der Sicht des Romans zu erfolgreichen Manipulateuren der ,,Masse. Hinzu
kommt massenmediale Einflussnahme. Dieser zentrale kulturkritische Topos im Zu-
sammenhang mit dem Massetheorem wird uns noch genauer unter 2.5. beschaftigen.

Mit der Diagnose, im Gefangenenlager auf US-amerikanischem Boden unter Leitung
der Amerikaner gebe es mehr Nationalsozialisten als in der Heimat, wird den Amerika-
nern in den ,Geschlagenen’ ein vernichtendes Zeugnis ausgestellt. Das antiamerikani-
sche Syndrom wird vom Text zu einer Art Abrechnung in Anspruch genommen - die
Rechnung wird aufgemacht fir

de[n] Leidensweg jener deutschen Krafte, die in jahrelanger verzweifelter Ablehnung der nationalsozi-

alistischen Schreckensherrschaft in dem Tag der Befreiung den Auftakt zu einer neuen, freien und ge-

ordneten Leben sahen. Sie sind nun ebenso verzweifelt bemiht, die Flut einzuddmmen, die mit dem

wachsenden Elend diese ersten Ansatze einer deutschen Demokratie fortzuschwemmen droht. Hier be-
ginnt auch die Opposition der jungen Generation, die aus diesem Dilemma herauszukommen sucht.

Und hier beginnt endlich die ganze Problematik der Zusammenarbeit mit den Besatzungsméchten.119
Auch bei Richter mit seinem linken und demokratischen Selbstverstandnis muss die
Metaphorik von Flut und Damm dazu herhalten, die politische Entwicklung zu be-

schreiben. Im Bild errichtet die kleine deutsche Elite in Sisyphosarbeit Damme, die von

1175,0.2.2.
118 \/gl. Diner 1993, S.26f.
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der grofRen Siegermacht mit ihrer unsensiblen Besatzerpolitik gleich wieder eingerissen
werden. Es ist dieses ,,im nachhinein gesteigert[e] Ressentiment Hans Werner Richters
Amerika gegeniiber*120, das dem Roman ,,Die Geschlagenen* seinen Stempel auf-
drickt.

Die geschlagene ,gute’ Elite: der Intellektuelle als Avantgarde der ,,jungen Generati-
on*

In einem ,Ruf’-Beitrag vom 15.1.47 schreibt Hans Werner Richter unter dem Titel ,,Die
versdumte Evolution” (allein der Titel mit seiner Mischung aus normativem Anspruchen
und organologischem Evolutionskonzept sagt so Einiges iber deutsche Denktradition):
,»Der politischen Zukunft unseres Volkes bleibt nur noch eine Hoffnung. Das ist die
heimkehrende junge Generation.“121, Wodurch zeichnet sich nun diese ,junge Generati-
on’ aus Richters Sicht aus, dass sie ihm geeignet scheint, die flihrende politische Stel-
lung im Nachkriegsdeutschland einzunehmen? Die Antwort auf diese Frage hat Richter
bereits zwei Monate vorher, namlich in seinem Artikel ,,Die Wandlungen des Sozialis-
mus - und die junge Generation“ ebenfalls im ,Ruf’ gegeben:

Sie, diese Generation von Landsknechten des zwanzigsten Jahrhunderts [...] mag rauh und unertrag-
lich, sie mag hart und fiir eine &ltere Generation nicht mehr begreiflich sein, aber sie besteht weder aus
Spekulanten noch aus Bérsenjobbern [...]. Sie ist sozialistisch aus ihrer Erlebniswelt und aus ihrer Er-
kenntnis heraus. Sie kennt jenen Besitztrieb nicht mehr, die [sic] den liberalistischen und individualis-
tischen Menschen des neunzehnten Jahrhunderts das Leben so lebenswert erscheinen lieRen. [...] Diese
junge Generation [...] hat das Gefuhl fur Besitz und Kapitalanhdufung langst verloren oder nie beses-

sen.122 [Hervorh.: KN]
Die ehemaligen Wehrmachtsoldaten zeichnen sich aufgrund des Kriegserlebnisses durch
ihre vermeintliche oder tatsachliche Uberwindung (,,kennt nicht mehr, ,langst verloren
oder nie besessen®) von Qualitaten aus, die 6konomisch bzw. politisch mit der Moderni-
sierung verbunden sind: kapitalistisches Unternehmertum (,,Spekulanten®, ,,Bérsenjob-

be[r]*, ,,Besitztrieb®), Liberalismus und Individualismus (,,liberalistischen und individu-

119 Richter 1947h, S.110.

120 36rome Vaillant: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der jungen Generation (1945-1949). Eine Zeitschrift zwi-
schen Illusion und Anpassung [Kommunikation und Politik 11], Minchen etc. 1978, S.49. Ablehnend stand
Richter aber den USA seit seiner Zeit als Kriegsgefangener bereits ohnehin schon gegeniiber, vgl. Richter
1974, S.62.

121 Hans Werner Richter: Die versdumte Evolution, in: Der Ruf. Unabhéngige Bléatter der jungen Generation,
H.11 v. 15.1.47, zit. n. Hans Schwab-Felisch (Hrsg.): Der Ruf. Eine deutsche Nachkriegszeitschrift, Miinchen
1962, S.120-124, S.124.

122 Richter 19464, S.74.
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alistischen Menschen).123 In | Die Geschlagenen® begegnet man einigen Mitgliedern
dieser ,,jungen Generation“: Grundmann, Santo, Pips, Béhmer und Gihler (s.0. 2.3.).
Sie sind durch die Erfahrung von Krieg und Gefangenschaft immun geworden gegen die
nationalsozialistische Ideologie wie auch gegen die Politikvorstellungen der Sieger-
macht, sofern sie es nicht schon vorher waren. Diese Gruppe bildet eine schmale, aber
engagierte Minderheit unter den deutschen Lagerinsassen. In sich ist sie nach dem Mo-
dell von Lehrern (Guhler, Béhmer) und Schiilern (Grundmann, Pips) geordnet. Gihler
verkorpert die Avantgarde i.S. des Textes, weil er einerseits ein kultivierter Intellektuel-
ler ist (s.0. 2.3.), andererseits aber ein Vertrauensverhéltnis zwischen sich und den Ka-
meraden aufzubauen weif3 und deshalb auch personlich fiir Fiihrungsaufgaben geeignet

ist.

Sein politisches Credo ,,Ich bin ein Sozialist und ein Deutscher” (G S.142) zeichnet
ihn als Linkspatrioten aus, der ,imperialistischen’ Interessen nicht dienen mag: ,,Es gibt
fur mich nur eine Maglichkeit. In meinem Land meine Ideen durchzusetzen. Aber nicht
gegen mein Land. Nicht fir fremde Interessen® (ebd.). Was ,,Sozialismus* hier meint,
dem kann man sich wiederum aus dem eingangs zitierten Passus aus Richters ,Die
Wandlung des Sozialismus’-Essay annahern. Denn Individualismus und Liberalismus
als normative Kennzeichen nicht nur 6konomisch, sondern auch politisch modernisier-
ter Gesellschaften befinden sich offensichtlich in einem AusschlieBungsverhéltnis zu
dem, was Richter als sozialistisch begreift. Sozialismus als linke politische Vokabel
steht im Kontext der friilhen Nachkriegszeit fur eine neutralistische Vorstellung von der
politischen Zukunft Deutschlands auf dem sogenannten ,3. Weg’ zwischen 6stlichem
»Staatssozialismus® und westlich-kapitalistischer Gesellschaftsform. Sie wird von An-
dersch in der ersten Nummer des Miinchener ,Rufs’ als Losung ausgegeben in dem Ar-

tikel ,,Das junge Europa formt sein Gesicht* und ist bereits hier fest mit dem Konstrukt

123 \nshesondere kennzeichnen diese hier negativ gebrauchten Attribute aber, die auf die Zirkulations-
sphére und den politischen Liberalismus zielen, natlrlich das westlich-kapitalistische Land des 20. Jahr-
hunderts, die USA - wer déchte beim Stichwort ,,Borse* nicht an die Borse uberhaupt an der New Yorker
Wallstreet? Ein klassischer modernisierungskritischer Rekurs auf die USA liegt auch mit der Rede

vom bloRen ,Job’ (,,Bdrsenjobber®) vor. Diese Rede stellt abwertend eine Erwerbstétigkeit, an der aus-
schlieRlich das Geldverdienen interessiert, einer Vorstellung von Beruf gegeniber, die viel mit Berufung
zu tun hat: eine langjéhrig ausgetlbte, die ganze Person fordernde und ausfullende Téatigkeit. Ethos und
Pflicht des deutschen Beamten oder Militérs also statt einer modernen Erwerbsbiographie mit wechseln-
den angestellten oder selbstdndigen Tatigkeiten. Die Selbstcharakterisierung der Elite erfolgt also auch
hier immer in Absetzung zum grofRen Gegner, den USA.
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der ,,jungen Generation“ als neuen historischen Subjekts verkniipft.124 Weniger in seiner
inhaltlichen Fullung, die auf einer Kombination von Demokratie und Planwirtschaft
basiert, als in der Idee eines ,3. Weges’ zwischen Kapitalismus und russischem Sozia-
lismus, zwischen West und Ost, schreiben Andersch und Richter eine bestimmte Linie
des deutschen Sonderwegbewusstseins fort.

Das Konzept eines ,3. Weges’ wurde in der Zwischenkriegszeit nun aber vor allem
von Vertretern der ,,Konservativen Revolution* erdrtert. Autoren, die in der Weimarer
Zeit zu diesem Thema publizieren, sind unter anderem Niekisch, Moeller van den Bruck
und Spengler2® - wihrend Andersch und Richter immer nur die linke Renegaten-
Tradition, allen voran Koestler, nennen.126 Der Rekurs auf den ,, Tat“-Kreis erweist sich
als ergiebig, denn es zeigt sich bei ndherem Hinsehen, in welch starkem AusmaR Selbst-
verstandnis und politische Haltungen der ,,jungen Generation* von Andersch und Rich-
ter bereits von Autoren aus dem Umkreis des konservativ-revolutiondren Syndroms vor-
gebildet sind. Trommler hat darauf hingewiesen, dass bereits in der Weimarer Sozio-
logie, insbesondere aber im ,, Tat“-Kreis Generationszugehorigkeit unter dem Stichwort
,junge Generation’ als politische GroéRe gehandelt wurde. Und nicht nur das: auch die
zentralen Identitatskonstituenten: ,lauterndes’ Kriegserlebnis (fir die Konservative Re-
volutionéare der Erste Weltkrieg), ein daraus resultierender Anspruch auf gesamtgesell-
schaftliche Flhrungskompetenz sowie eben die Vorstellung von einem spezifisch deut-
schen Sozialismus2’ muten seltsam bekannt an, wenn man Texte von Richter gelesen
hat.

124 Alfred Andersch: Das junge Europa formt sein Gesicht, in: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der jungen
Generation, Minchen, H.1 v. 15.8.46, S.1f. Vgl. zu diesem Thema auch Merle Krueger: Der ,Dritte
Weg’ der ,jungen Generation’: Hans Werner Richter und der ,Der Ruf’, in: Jost Hermand / Helmut
Peitsch / Klaus R. Scherpe (Hrsg.): Nachkriegsliteratur in West-Deutschland. Bd. 2.: Autoren, Sprache,
Traditionen [Literatur im historischen Prozess NF 10], Berlin 1983, S.28-40.

125 v/gl. Breuer 1993, Kap. I1.2. (,,Privatautonomie oder Staatssozialismus?*), S.59ff.
126 \/gl. Richter 1946a, S.73.

127v/gl. Frank Trommler: Die nachgeholte Résistance. Politik und Gruppenethos im historischen Zu-
sammenhang, in: Justus Fetscher / Eberhard L&mmert / Jiirgen Schutte (Hrsg.): Die Gruppe 47 in der
Geschichte der Bundesrepublik, Wirzburg 1991, S.9-22, S.12: ,,Wer sich genauer mit Sprache und poli-
tischen Planen des Ruf samt seiner Vorlaufer [...] beschéftigt, kann nicht an der Tatsache vorbeigehen,
dass sich in der Programmatik des dritten Weges flr Deutschland, der von einer jungen, durch Katastro-
phen geléuterten Generation beschritten werden misse, eine in Deutschland schon friiher ausformulierte
Konzepte artikulierte. [...] Die wesentlichen Punkte der Ruf-Programmatik finden sich bezeichnender-
weise bereits um 1930 in den Zeitschriften der elitéren, dezisionistischen Intelligenz, am prominenteste
in der Zeitschrift Die Tat, in der sich damals die jungen Hans Zehrer, Giselher Wirsing, Ferdinand Fried
und Ernst Wilhelm Eschmann zusammenfanden.*



222

Das verleiht dem Aufbruchspathos, das die Beteiligten 1945ff. mit ihrem Begriff von
der ,,jungen Generation* in der ,Stunde 0’ verbreiteten, einen seltsamen Beigeschmack.
Im Klartext: die Selbst- und Geschichtsdeutung griff trotz Innovationspathos auf alte
Konzepte zurtick, die nicht nur ber die Ankléange des emphatischen Jugendbegriffs an
die Jugend- und Lebensreformbewegung an kulturkritisch inspirierte Stromungen an-
knlpfen, sondern offensichtlich direkt an das antidemokratische Konglomerat der
,,,Konservativen Revolution anschliel3en.

Das antiwestliche Ressentiment in Gestalt des Antiamerikanismus spielt im ,, Tat*-
Kreis ebenfalls eine erhebliche Rolle und ist hier mit dem Namen Giselher Wirsing ver-
bunden. Wirsing avanciert wahrend der NS-Herrschaft zum fuhrenden Amerika-
Experten im Stab der nationalsozialistischen Propaganda-Maschinerie.128 Nach dem
Krieg ist er als Publizist tatig und schiirt u.a. die Angst vor der ,,Masse*. Wirsing besetzt
damit als ,Rechter’ genau die Themen, die Richter als ,Linker’ ventiliert. Die Unter-
schiede in der Kategorienbildung (im Gegensatz zur Diktion, die bei Wirsing oft dema-

gogisch ist!) sind frappierend gering.

2.5. Immunisierungsstrategien I: Implementierung der eigenen Poetologie / Thematisie-

rung von Dichtung im Roman

Der zivile Beruf des Romanprotagonisten Guhler wird im Roman nicht genannt. Dass
Guhler sich als Kunstler begriffe, daftr gibt der Text keine Signale. Die Figur ist viel-
mehr gezeichnet als kultivierter wie eloquenter, politisch bewusster Intellektueller mit
literarischer Bildung (s.0. 2.3.) - ein Alter Ego Richters, der sich und die frithe Gruppe
47 als Kreis ,,politisch engagierte[r] Publizisten mit literarischen Ambitionen“129 pe-
schrieben hat. Deutlich wird Gihler von Figuren mit proletarischer Herkunft wie

Schmidt, besonders aber von kleinburgerlichen Handwerkstypen wie Filusch (Metzger)

128 \/gl. Diner 1993, S.78. Wirsings ,,Der maBlose Kontinent. Roosevelts Kampf um die Weltherrs-
chaft” (Jena 1942) ist das meistgelesene Amerikabuch der NS-Zeit. Zum Amerikabild der Zeit vgl.
Philipp Gassert: Amerika im Dritten Reich. Ideologie, Propaganda und Volksmeinung 1933-1945
[Transatlantische Historische Studien Bd.7], Stuttgart 1997.

129 Richter 1962, S.8.
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und Konz (Zimmermann) abgehoben (s.o0. 2.3.). Eine Figur, die ein traditionelles aurati-
sches Dichterselbstverstandnis pflegte, findet sich in den ,Geschlagenen’ nicht. Gabe es
sie, wirde sie im Rahmen des rauen Soldatenalltags vermutlich der L&cherlichkeit eben-
so preisgegeben wie jener exaltierte Soldat, der in seiner Angst phantasiert, sich dann
aber verdéachtig schnell wieder beruhigt, als die Gefahr erst einmal vorbei ist (vgl. G
S.118f., S.127 u. S.131).

Ahnlich wie Schmidt und Koeppen (s.u. 3.6.) hat Richter ein Gespiir fiir die Obso-
letheit dieses Dichterideals. In seinen diesbeziiglichen essayistischen AuRerungen sind
es aber nicht epistemologische Reflexionen und Einsichten tber die Unzuldnglichkeit
,geschlossener’ Weltbilder und Erzahlformen, die Richter das Dichter-Priester-ldeal als
»verhangnisvoll und tot“130 bezeichnen lassen. Fiir Richter ist dieses Ideal vielmehr
politisch, ndmlich im zeitenthobenen Gestus der Autoren der sogenannten ,Inneren
Emigration’ gescheitert.13! Die Preisgabe dieses iiberkommenen Selbstverstandnisses
hat nun aber keine Relativierung der zeitdiagnostischen und normativen Geltungsan-
spriiche zur Folge, was wiederum durch Rekurs auf die Formel ,Zugehorigkeit zur jun-
gen Generation + Intellektualitat = gesamtgesellschaftliche Avantgarde’ ermdglicht
wird. Nur die Erlebnisse dieser Generation, so immunisiert sich Richter gegen litera-
rische und sonstige Konkurrenz (z.B. seitens der Exil-Autoren) in Sachen Weltdeutung
und geistiger Orientierung, ermdglichten ein authentisches &sthetisches Sprechen auf der
Hohe der Zeit. Nur Literatur mit einem solchen Erfahrungshintergrund stof3e noch durch
zur ,,Wirklichkeit des Erlebten®, und nur sie kdnne einen ,\Weg aus dem Vakuum unse-
rer Zeit weisen*133,

Diese Selbstdarstellung als Produzenten der einzig noch moglichen Art von Literatur
ist natlrlich immer auch eine Strategie der Selbstkanonisierung, wie schon Richters hau-

fige Parallelisierung von Gruppe 47 und epochalen Stromungen wie dem Sturm und

130 Richter 19473, S.10.
131 vgl. ebd.

132 \wie Arnold schreibt, werden Autoren wie Hemingway und Steinbeck bezeichnenderweise wesent-
lich friher als Joyce und Proust rezipiert, da Andersch und Richter selbst auf der Suche nach Riickge-
winnung einer ,,geschlossene[n] Form* gewesen seien, mittels der ein ,heilendes’ Erz&hlen mdéglich
werden sollte. VVgl. Arnold 1987, S.63. Eine friihe und intensive Joyce-Rezeption 18Rt sich fur die hier
untersuchten Autoren nur im Fall Koeppens nachweisen (s.u. 3.1.ff.)

133 Richter 19473, S.10.
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Drang oder dem Jungen Deutschland zeigen134 (s.0. A.1). Die Intellektuellen der ,,jun-
gen Generation* avancieren so zu Volksmagistern, die als ,,geistige Krafte*13° in einer
demoralisierten Welt aufgerufen sind, eine umfassende Neuorientierung in die Wege zu
leiten. Geist statt Dilettantismus und Kulturverfall lautet die Devise:

Es ist ein ganzes Heer, das da aufmarschiert. [...] Ein Heer von Dilettanten, ein Heer von verkomme-
nen Intellektuellen, ein Heer von fragwirdigen Existenzen [...]. Sie wachsen gleich Sumpfdotterblu-
men an den Wegen, die Uber die Stimpfe fiihren [...]. Sie sind im Vormarsch, und wenn sie so weiter
lUber Stock und Stein marschieren, zertreten sie auch das Letzte, was uns geblieben ist. [...] Dann wer-
den wir schlecht gefiihrte Verlage besitzen und schlecht geschriebene Zeitungen lesen und die Biicher,
die wir in unserem Bicherschrank haben, werden noch schlechter sein als die Zeitungen, die wir lesen.
Dann werden wir auch das Letzte verlieren, was wir noch besitzen. Unser geistiges Gesicht. [...] Wo

aber ein Wasserkopf an Stelle des Gesichtes ist, dort braucht man das Letztere nicht zu wahren.138

Das stimmt nun ganz in den Chor des resignierten Rest-Bildungsbirgertums ein, das
Richter ansonsten zu bekampfen vorgibt, und steht im Kontrast zu den Worten: ,,Sie
[die Literatur] muss klaren und fihren* aus der Null-Nummer des ,,Skorpion“137.

Mit dieser offensiven Variante reihen sich die Sprecher der ,,jungen Generation“ aus
Sicht Richters in die groRe Tradition des Intellektuellen als Schrittmacher ihrer jeweili-
gen Epochen ein: ,,Die Schriftsteller, Essayisten, Philosophen, Publizisten waren zu
Beginn neuer, groller Epochen immer die Vorreiter, sie haben in Worte gepréagt, was in
den Menschen in solchen Zeitenwenden vor sich ging.“138 \on der amerikanischen La-
gerleitung wird Guhler schlielich nicht nur mit dem Literaturunterricht, sondern auch
mit der Leitung der Lagerbibliothek betraut (vgl. G S.273).

Guhlers Literaturverstandnis, das Literatur vornehmlich als Mittel von Bewusstseins-
bildung und Aufklarung begreift, wird im Text an einer Stelle mit dem nationalsozialis-
tischen Kanon konfrontiert. Die nationalsozialistisch eingestellten oberen Réange der
gefangenen Wehrmachtsoldaten lesen Hebbel und Kleist (vgl. G S.238), und Guhlers
komparatistische Exkurse werden von dieser Fraktion als eine Art Hochverrat empfun-
den - ebenso wie die Erwéhnung Thomas Manns (vgl. G S.244 u. S.271). Schaut man,

wie Uber Kunst und Kultur in ,,Die Geschlagenen® weiter gesprochen wird, so zeigt sich

134 \/gl. Wehdeking 1977, S.161, s.a. Embacher 1985, S.337. In Richters Brief an Walter Hilsbecher
vom 9.9.47 heil’t es , das Gruppentreffen ankindigend: ,,Sie werden das junge Deutschland treffen.*
(zit.n.: Hans Werner Richter: Briefe, Miinchen 1997, S.35.)

135 Hans Werner Richter: Die geistigen Kréfte, in: Der Ruf. Zeitung der deutschen Kriegsgefangenen in
USA, New York, Nr.17 v. 15.11.45, S.4, zit.n. der Faksimile-Ausgabe Minchen 1986.

136 Hans Werner Richter: Der Vormarsch der Dilettanten, in: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der jungen
Generation, Miinchen, H.6 v. 1.10.46, S.8.

137 Der Skorpion, S.9 (zit. n. Embacher 1985, S.98).

138 7jt.n. Hans Schwab-Felisch: Ein linker Konservativer. Hans Werner Richter wird 75, in: Merkur,
H.7 1983, S.852-859, S.853 (dort ohne Quellenangabe zitiert).
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eine konventionelle Hochschatzung kanonischer Hochkultur, die Linksintellektuelle wie
Guhler mit Uberzeugten Nationalsozialisten wie Gerlich verbindet, beide aber von der
»Masse* trennt. Eine von Guhler wie Gerlich als gelungen empfundene Theaterauffiih-
rung - fur die Mehrheit der Soldaten Perlen verschwendete Liebesmih:
,Ein groRartiger Egmont’, sagte Gerlich. ,Wenn alles so gut wére, wie die kulturelle Betreuung hier im
Lager, dann wadre es ertraglich’, sagte Gubhler. [...] Sie gingen hintber zur Kantine. Zwei Mann gingen

vorbei. ,Na’, sagte der eine, ,das war vielleicht ne Oper.” ,Als die Geige anfing’, sagte der andere, ,bin
ich eingeschlafen.” (G S.265)

Die Gemeinsamkeit, die dieses Erlebnis zwischen Gerlich und Giihler stiftet, wird ver-
starkt durch die Einsicht, dass mit den Amerikanern die dritte, siegreiche Elite sich er-
folgreich Formen der ,,Un-Kultur* bedient, um die ,,Masse* auf ihre Seite zu ziehen.

Auf der Leinwand begann ein Mickymausfilm zu laufen. Die Gefangenen lachten. Sie brillten vor La-
chen. ,Was wird mit Gerlich werden’, sagte Bohmer. ,Wahrscheinlich Straflager.’ [...] ,Hat eigentlich

eine ganze Menge getan hier firs Lager’, flisterte Bohmer. ,Wahrscheinlich Gutes und Schlechtes in
gleichem Mal3e. Wer will das jetzt noch unterscheiden’, sagte Guhler. ,Ruhe. Was quatscht ihr da’,
brallte es vor ihnen. ,So eine Scheille. Haltet doch euer Maul’, sagte einer. ,Sie wollen ihre Ruhe ha-
ben’, sagte Giihler. ,Ja’, sagte Bohmer, ,das ist das wichtigste fir sie.” Eine heftige Lachsalve lief
durch die Stuhlreihen. ,Sie kénnen noch lachen’, sagte Bohmer. (G S.282)

Diese Verbindung von ,,Masse“-Topos und Kritik der als manipulativ und verdummend
dargestellten Massenmedien und Popularkultur, die der Text hier zieht, zeigt Richters
Verhaftung im Hauptstrom zeitgendssischer kulturkritisch argumentierender Ge-
schichtsdeutung. Die Szene, die mdglicherweise auf ein personliches Erlebnis Richters
wiahrend seines Riicktransports nach Deutschland zuriickgeht!3?, ist signifikanterweise
kurz vor Ende des Romans angesiedelt, obwohl dies handlungslogisch keinesfalls vor-
gegeben ist. Sie ist symbolisch dahingehend aufgeladen, dass sie nicht nur die Uniiber-
windbarkeit der Distanz des Protagonisten zur Mehrheit der Kameraden nicht heraus-
streicht, sondern zugleich resignativ den endgultigen Sieg der Amerikaner eingestehen
muss. Nicht nur militérisch, sondern sozusagen auch ,in den Kopfen’ der Leute sind die
Amerikaner mit ihrem manipulativen Mediengebrauch die Gewinner.140

Insofern liegt es nahe, diese Schliisselszene des Romans auch als Abgesang auf die
mit dem historischen Projekt ,,junge Generation* verbundenen Hoffnung auf gesamtge-
sellschaftliche Fihrung zu lesen. Ein Abgesang allerdings nur auf die Erftllung der Er-
wartungen (zur metaphysischen Uberformung dieser Resignation s.u. 2.6.), nicht eine
Revision des eigenen Selbstverstandnisses und der kulturkritischen Kategorien, auf de-

nen es aufbaut.

139 v/gl. Richter 1979, S.48, wo iiber ein Kinoerlebnis beim Riicktransport nach Deutschland berichtet
wird.

140 v/gl. zu dieser Szene auch Lohmeier 1999.
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,»Sind nicht Kultur und Gesellschaft untrennbar, ja unzertrennlich, wie Kunst und
Gesellschaft auf ewig getrennt sind?*

Diese - einem kurzen Zeitungsartikel Bolls entstammenden - Worte formulieren bundig
die Position des Autors zum Verhéltnis von Kunst und Kultur bzw. von Kunst und Ges-
ellschaft. In seiner einschlagigen®“Zweiten Wuppertaler Rede* bezieht sich Boll gleich
eingangs positiv auf die Bennsche Unterscheidung zwischen ,,Kunsttragern* und ,,Kul-
turtragern“142, die mit einer kulturkritischen Abwertung der letzteren arbeitet. Auf diese
semantische Verteilung der Begriffe: hier Kunst (und Leben), dort Kultur und Gesell-
schaft, lauft es hinaus, allerdings weniger explizit und mit gewissen Einschrankungen
versehen, auf die noch einzugehen sein wird.

Wie wird nun in ,,Billard um halb zehn* iber Kunst und Kultur gesprochen? Und wie
flgt sich diese Rede zu den bisherigen Analysen zu ,Billard’ im Hinblick auf eine mdg-
liche zentrale kulturkritische Dichotomie? Klar ist, dass nach der festgestellten Abwer-
tung ,des Gesellschaftlichen’ als eines totalitaren Zwangssystems Kunst nicht zu diesem
gehoren darf - das ware mit der Position des Autors als Kunstlers nicht zu vereinbaren.
Neu und interessant zu sehen ist an dieser Stelle, dass im Text Bildung und Kultur aber
sehr wohl als Teilsphéren des Gesellschaftlichen begriffen und von daher radikal ab-
gewertet werden. Dazu gibt es zwei grundsatzliche Argumente, die die AuBerungen
uber Kultur mit der Geschichtsdeutung des Romans und seinen zentralen Leitdifferen-
zen verbinden. Das erste Argument lautet, Kultur sei nicht mehr und nicht weniger als
eine geschickte Verabreichungsform des ,,Sakraments des Biiffels* fur die Privilegier-
ten. Diese Position vertritt insbesondere Johanna Fahmel:

[L]ies, was alle lesen; trage Kleider, die alle tragen,; dann kommst du der Wahrheit am ndchsten; Adel

verpflichtet, verpflichtet dich [ Robert] dazu, S&gemehl zu esse, wenn alle andere es essen, den patrio-

tischen Mist in den Lokalzeitungen zu lesen, nicht in den Blattern fir Gebildete: Dehmel und so (Buhz
S.1013).

Und, noch deutlicher:

Du [Heinrich] liest zuviel iberregionale Zeitungen, 146t dir den Bffel, s} oder sauer, paniert und in
Gott weil’ welchen Saucen servieren, du liest zuviel gepflegte Zeitungen - hier, im Feuilleton des Lo-
kalblattchens kannst du den wahren, echten Dreck jeden Tag schlucken, unvermischt und unverfélscht,

141 Heinrich B6lI: Weggeflogen sind sie nicht [1964], in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und
Reden 2. 1964-1972, KéIn 1979, S.108f., S.108. Es handelt sich bei diesem kurzen Text um eine im
Kolner Stadt-Anzeiger vom 24.12.64 publizierte Antwort Bolls auf eine Umfrage dieser Zeitung, wel-
ches fur den Befragten das ,wichtigste kulturelle und gesellschaftliche Ereignis des Jahres’ gewesen sei.

142 Heinrich BélI: Zweite Wuppertaler Rede [1960], in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und Re-
den 1. 1952-1963, Kdéln 1979, S.340-343, vgl. S.340f.
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so gut gemeint, wie du es dir nur wiinschen kannst; die anderen meinen es nicht gut, die sind nur feige,
deine Uberregionalen [...]; keine Privilegien bitte (Buhz S.1034).

Kultur erscheint hier also als Teil des universalen Verblendungszusammenhangs, um es
mit den Worten der Frankfurter Schule zu umschreiben, deren Gedanken Boll zu dieser
Zeit Uberhaupt recht nahe steht. Der Identifizierung von Kultur mit Gesellschaft dienen
auch die satirischen Szenen, die aus Heinrichs Perspektive die Vergabe des Bauauftrags
flr die Abtei beschreiben. Hier dominiert wieder ganz die Dichotomie privilegiert vs.
unterprivilegiert:

Presseleute hatten den ersten Warter iberrannt, schon hob der zweite hilflos die Arme, blickte der drit-
te zu Meeser hin, der in Zischlauten Ruhe gebot; ein junger Journalist, der an Meeser vorbeigewischt
war, kam auf mich zu, wischte sich die Nase mit dem Rockarmel ab, sagte leise zu mir: ,Klarer Sieg
fr Sie.” Im Hintergrund warteten zwei wirdige Feuilletonredakteure, mit schwarzen Hiten, bértig,
vom Pathos seelenvoller Verse ausgehohlt, hielten die wiirdelosere Masse zuriick: ein bebrilltes Méad-
chen, einen hageren Sozialisten (Buhz S.1002).

Flankiert wird diese Kritik der Kultur durch eine Empdrung Uber die Sékularisierung
religioser Gegenstande als Kulturgegenstande. Heinrich wird nachgerade ausfallig,
wenn er vom ,,Aussatz biederer Bauunternehmer* spricht, ,,die romanische Kirchen zum
Abbruch kauften, inklusive des respektiven Inventars, mit alten Madonnen, Kirchen-
bénken; die mit dem respektiven Inventar die Salons der Alt- und Neureichen schmiick-
ten [...] Beichtstilhle, in denen dreihundert Jahre lang demditige Bauern ihre Stinden ge-
flUstert hatte, in die Salons von Kokotten* (Buhz S.998, vgl. a. S.989). ,,Aussatz* als
\Vokabel und bdse Worte tber Frauen, die Liebesdienste leisten - das fallt aus dem
Rahmen dessen, was Boll tiblicherweise als sein unkonventionelles katholisches Welt-
bild prasentiert, und ist doch nicht als beschriankte AuRerung einer beschrankten Figur
wegzuerkldren (s.0. 2.2.f.). Das scheint mir insofern bemerkenswert, als der Text sich
sonst mit einer solchen expliziten Séakularisierungskritik sehr zurtickhélt, diese Sicht der
Dinge (,,sie [i.e. der Klerus] haben die L&mmer nicht geweidet*) aber nichtsdestotrotz
stark in die Geschichtsdeutung und Politikkritik von ,Billard’ eingegangen ist.

Das zweite Argument gegen die Kultur lieRe sich ebenfalls mit einem Diktum aus
dem inneren Kreis der Frankfurter Schule formulieren, nd&mlich mit Adornos zum Kili-
schee geronnenen Verdikt, nach Auschwitz Gedichte zu schreiben, sei barbarisch. Fur
diese Haltung des Textes steht Robert Fahmel mit seiner Profession des Statikers ein,
der Kulturdenkmaler zerstort. Mit ihren Sprengungen (ausschlie3lich deutscher) kultu-
rell bedeutender Geb&dude blamieren sie ,,trénenselige Moérder®, die sich ,,ins Zeug fur
die Kultur [warfen]“ (Buhz S.1114). Dass NS-Schergen eine Ader fur Kultur haben und

dies auch laut bekunden, spricht in den Augen Roberts das Urteil Uber diese Kultur. Am
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Wiederaufbau teilzunehmen43, ware fiir ihn aber nicht nur deshalb die grundfalsche
Lehre aus der Geschichte. Sondern es ist ihm auch und vor allem deshalb unmdglich,
weil der Nationalsozialismus eben nur eine Episode im groRen historischen Unheilszu-
sammenhang ist, der bis heute andauert. Auch heute noch kommen ,,Lammer* zu Tode
oder werden ,,nicht geweidet*, es gibt also auch heute noch keine gute Elite im Sinne
des Texte, die mit ausreichender Wirkmadchtigkeit ausgestattet ware, um sich der
Schwachen anzunehmen (vgl. Roberts Gedanken beim Verhor durch den Besatzungs-
Offizier, Buhz S.1042ff.; s.0. 2.4.). Dass also das Leben der Schwachen strukturell nicht
geschitzt und gelenkt wird, spricht erst eigentlich das Urteil tiber die Geschichte. Zu
dieser Einsicht gelangt schlieRlich auch Heinrich; dies wird daran manifest, dass er sein
kulturell bedeutsames Amt als Baubeauftragter der Stadt niederlegt:

Frieden, dachte ich, es ist vorbei, neues Leben - als sich eines Tages der englische Kommandant
sozusagen bei mir entschuldigte, dass sie die Honoriuskirche bombardiert und die Kreuzigungsgruppe
aus dem zwdlften Jahrhundert zerstort hatten; er entschuldigte sich bei mir nicht wegen Edith, nur
wegen einer Kreuzigungsgruppe aus dem zwélften Jahrhundert; sorry; ich lachte zum ersten Mal
wieder seit zehn Jahren, aber es war kein gutes Lachen, Robert - und ich legte mein Amt nieder;
Baubeauftragter? Wozu? Wo ich doch sdémtliche Kreuzigungsgruppen aus sdmtlichen Jahrhunderten
darum gegeben hatte, Ediths Lacheln noch einmal zu sehen, ihre Hand auf meinem Arm zu spren;
was bedeuteten mir die Bilder des Konigs gegen das wirkliche L&cheln seiner Botin? Und flr den
Jungen, der deine Zettelchen brachte [...], hatte ich Sankt Severin hergegeben und gewuf3t, dass es ein
lacherlicher Preis gewesen ware, wie wenn man einem Lebensretter eine Medaille gibt (Buhz S.1052f.)

Sakrales Kunsthandwerk und Architektur stehen hier in ihrer Eigenschaft als Kultur-
denkmaler also in der schlechten Mitte zwischen transzendenten Ereignissen (,,das wirk-
liche Lacheln seiner Botin®) und guten irdischen Menschen (,,de[r] Jung[e], der deine
Zettelchen brachte®). Sie sind nur Abbild, nur schlechter Ersatz gegeniiber der Trans-
zendenz wie gegeniber dem Leben. Diese Einschédtzung des Textes hinsichtlich der
Frage der Kultur dirfte endglltig klarmachen, dass fur Boll die Dichotomie Kultur vs.
Zivilisation keine entscheidende Bedeutung hat. In ,Billard’ wie in der zeitgleichen Es-

sayistik wird die Kultur vielmehr dem Negativpol zugeschlagen. Ihr positiv gegentiber

143 |m Roman wird folgende nachdriickliche Szene aus der Perspektive Joseph Fahmels geschildert, in
der Robert und Heinrich Fahmel nach Kriegsende mit einigen Stadtoberen konferieren:

Es gab oft Streit, denn Vater sagte immer: ,\Weg damit - sprengen —,, und die anderen sagten immer: ,Um
Gottes willen, das kénnen wir doch nicht tun’, und Vater sagte: ,Tun Sie’s, bevor die Leute in die Stadt
zuriickkommen. - Jetzt ist noch alles unbewohnt, und Sie brauchen keine Riicksichten zu nehmen; rasieren
Sie das alles weg —, Und die anderen sagten: ,Das ist doch noch der Rest eines Fenstersturzes aus dem
sechzehnten Jahrhundert, und da noch der Teil einer Kapelle aus dem zwdlften’; und Vater warf die
schwarze Kreide hin und sagte: ,Gut, machen Sie, was Sie wollen, aber ich sag’ Ihnen, Sie werden’s be-
reuen - machen Sie, was Sie wollen, aber dann ohne mich’, und sie sagten: ,Aber lieber Herr Fahmel, Sie
sind unser bester Sprengspezialist, Sie kénnen uns doch nicht im Stich lassen’; Vater sagte: ,Aber ich
lasse Sie im Stich, wenn ich auf jeden Huhnerstall aus der Romerzeit Ricksicht nehmen muss; Mauern
sind fur mich Mauern, und glauben Sie mir, es gibt darunter gute und schlechte Mauern; weg mit dem
Mist. Sprengen Sie und schaffen Sie Luft.” GroRvater lachte, als sie gegangen waren und sagte: ,Mein



steht das Konzept von Leben in der Bollspezifischen Mischung aus lebensweltlicher
Intimitat und biologischer Reproduktion als Sphére des Weiblichen kombiniert mit trans-
zendenten Bezligen.

Die Rede Uber Kunstler in ,,Billard um halb zehn* scheint nun auf den ersten Blick
ganz derjenigen tber die Kultur zu gleichen und so auch den Kunstler pejorativ dem
Gesellschaftlichen zuzuschlagen. Mehrere Kunstlerfiguren werden kurz skizziert - sati-
risch Uberzeichnete, eher negative Gestalten. Da gibt es den ehemaligen Mitschiler von
Robert und Schrella, tber den ersterer seinem Freund berichtet:

[E]r ist Schriftsteller, und ich lasse mich von Ruth verleugnen, wenn er mal abends anruft oder an der
Haustur klingelt; ich finde ihn so unertraglich wie unergiebig; ich langweile mich einfach mit ihm; er
redet immer von birgerlich und nichtbirgerlich, und wahrscheinlich halt er sich fir das letztere - was
soll’s? Es interessiert mich einfach nicht (Buhz S.1163).

Wird solchermalien der Typ des modernen, politischen Schriftstellers abgehandelt, hat
dessen Gegenpart, der Romantiker, folgenden Kurzauftritt:

Onkel Marsil, der als junger Lehrer an Schwindsucht gestorben war; [...] in Mees, [...] wo er abends,
im Dammer, am Moor entlangspaziert war, von Méadchenlippen trdumte, von Brot, Wein und von
Ruhm, den er sich von gelungenen Versen erhoffte; Traum, auf Moorwegen getraumt, zwei Jahre lang,
bis der Blutsturz ihn Giberschwemmte und an dunkle Ufer trug; ein Quartheft mit \ersen blieb, ein
schwarzer Anzug (Buhz S.958).

\ollends satirisch ist die Beschreibung von Heinrichs Konkurrent um die Vergabe des
Sankt Anton-Projekts, dem etablierten Architekt Hubrich geraten:

die Strenge des Priestergewandes war bei ihm durch einen weif3en Schal abgemildert, die hellen, kind-
lich bis tber den Kragen herabfallenden Locken erhéhten den Eindruck, den hervorzurufen Hubrich
bemiiht war; er sah wie ein Kinstler aus. [...] [D]a ging er, der [...] seit vierzig Jahren mit patheti-
schem Eifer und der blinden Affektiertheit des Uberzeugten fiir Neugotik eintrat; sicher hatte er schon
als Junge, wenn er durch die 6den Vorstadte der heimatlichen Industriestadt trabte, triumphierend sei-
ne Einser nach Hause trug, im Anblick rauchender Schlote, schwarzer Hauserfronten sich entschlos-
sen, die Menschheit zu begliicken und eine Spur auf dieser Erde zu hinterlassen; er wiirde eine hinter-
lassen; rétliche, im Laufe der Jahre immer triiber werdende Backsteinfassade, in deren Nischen gram-
liche Heilige voll unzerstérbaren Triibsinns in die Zukunft blickten (Buhz S.998f.).

Und angesichts dieses Kunstlerbildes nimmt es nicht weiter wunder, dass Heinrich
wiederholt beteuert, kein Kinstler zu sein:

die Arbeit war mir so gleichgultig wie das Wort Kunst; andere konnte sie ebenso tun wie ich [...] ich
verstand die Fanatiker nie, die sich dem Wort Kunst opferten; ich half ihnen, beldchelte sie, gab ihnen
Avrbeit, aber verstehen: nie; ich begriff’s nicht, begriff nur, was Handwerk war, obwohl ich als Kinstler
galt, als solcher bewundert wurde [...] und wuf3te doch nie, was Kunst ist; sie nahmen’s zu ernst, viel-
leicht weil sie so viel davon verstanden, und bauten doch scheuBliche Késten, von denen ich damals
schon wuBte, dass sie zehn Jahre spéter Ekel hervorrufen wirden (Buhz S.994).

Sich selbst als Kiinstler zu verstehen und auch noch 6ffentlich so zu prasentieren, das
wiurde der offiziellen Textmoral zu sehr zuwiderlaufen, die den Privilegierten darauf

verpflichtet, sich nicht bildungsburgerlich tGber die Nichtprivilegierten zu erheben (,,ich
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Gott, du muBt doch Ihre [sic] Gefiihle verstehen’, und Vater lachte: ,Ich verstehe ihre Gefiihle sogar, aber
ich respektiere sie nicht.” (Buhz S.1091f.).
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hab’s gelernt, ein biBchen studiert, hab’ den Schweild im voraus bezahlt; ich bin kein
Kinstler* Buhz S.1032)144,

Was an den in ,,Billard um halb zehn* mittels kurzer Skizzen préasentierten Kinstler-
figuren auffallt, ist, dass hier ein Popanz aufgebaut wird. Auf den lasst sich trefflich
satirisch dreinschlagen, besonders gut lasst sich aber hinter ihm eine Vorstellung vom
authentischen Kunstler verbergen, die nun auch nicht ohne massive Geltungsanspriiche
und ein elitares Selbstverstandnis auskommt. Auf der Textoberflache wird dieser ,\Ver-
dacht’ mittels satirischer Entlarvungen von geltungssiichtigen Pseudokinstlern abge-
wehrt. So immunisiert sich der Text gegen den Anwurf, selbst nicht ohne elitidre Kinst-
lerstilisierung auszukommen. Es ist dasselbe Phdnomen des verkappten Elitarismus, das
uns schon hinsichtlich der Gesellschaftsvorstellungen begegnet ist (s.u. 2.4.), und &hn-
lich verfahrt der Text in der religiésen Dimension mit der Figur der ,,Schafpriesterin®,
die geeignet scheint, den Sektenvorwurf gegen das Konzept von ,,Ldmmern* und ,,Buf-
feln“ abzuwehren (s.o0. 2.6.).

Die eigentliche Kiinstler-Figur im Roman ist Robert. Ihm ist leitmotivisch die Hol-
derlin-Zeile ,,Mitleidend bleibt das ewige Herz doch fest“ zugeordnet!4®, vor allem aber
ist er derjenige, der Billard spielt. Dieses Spiel fungiert im Roman als weidlich genutzte
Metapher fir (die Produktion von) Kunst.146 Wiederholt wird das Billardspiel mit ver-
schiedenen Kinsten identifiziert. ,,Musik ohne Melodie, Malerei ohne Bild; kaum Far-

be, nur Formel“ (Buhz S.918) heif3t es da beispielsweise, oder: ,,die monotone Musik

144 Bl wendet sich auch in theoretischen Texten wiederholt gegen eine elitare Kiinstlerstilisierung a la
George. Boll bekennt: ,ich glaube, dal’ der Autor, der Kinstler, der Schopfer sich gleichstellen muss mit
den nichtprivilegierten Menschen® - was ja aber zumindest metaphorisch impliziert, dass der Kinstler im
Prinzip hoher steht (Heinrich Boll: Literatur und Religion. (Rundfunkgesprach mit Johannes Poethen v.
27.8.1969), in: ders.: Werke. Interviews 1. 1961-1978, S.95-102, S.97). Gegen eine elitare Zirkel-
Mentalitat wendet sich Boll ebenfalls in den Frankfurter Vorlesungen, vgl. Boll 1964, S.40f.

145 Aus dem Gedicht ,,Wie wenn am Feiertage...“, vgl. Balzer 1997, S.224. Uberhaupt l4sst sich fiir die
positiven Figuren denn doch ein &ulerst schmaler Hohenkammkanon ausmachen, der offensichtlich als
nicht durch die Geschichte kontaminiert erscheint. Dazu gehért in erster Linie Holderlin, den auch
Schrella schatzt, weswegen er von den anderen als Jugendlicher gehénselt wird (vgl. Buhz S.1104 u.
S.1106). Doch auch diese Préferenz wird gleich wieder sozial kompensiert. Robert: ,,Ich hatte Holderlin
gelesen: Mitleidend bleibt das ewige Herz doch fest, und Ferdi nur Karl May, der den gleichen Edelmut zu
predigen schien* (Buhz S.937). Des Weiteren wird wiederholt Schillers ,,Kabale und Liebe* als Lektire
der weiblichen Fahmels genannt. So etwa, wenn Heinrich iber das Médchen spricht, in das er sich ver-
liebt hat: ,,Sie war neunzehn, hie} Johanna, las Kabale und Liebe* (Buhz S.992). Und Heinrich schittelt
es, einen primitiven ,,Biffel* im Umgang mit Werken bildender Kunst zu sehen:

Meesers stumpfe Hande, die ich als Kind schon gehalt hatte [...], diese Hande, die jetzt Grumpeters

Silbermiinze fest umschlossen, obszéne Bewegungen; Hande, denen jetzt die Schliissel zum stadti-

schen Museum anvertraut waren, Schliissel zu Holbein und Hals, Lochner und Leibl. (Buhz S.996)

146 Dies fiigt sich zur grundierenden konstruktivistischen Asthetik, die Jeziorkowski fiir ,Billard’ gel-
tend macht. Vgl. Jeziorkowski 1992, s. auch oben 2.1.
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der Bélle [...] klang fast wie Gregorianik; die Figuren, die diese Bélle bildeten, wie
strenge Poesie” (Buhz S.1109). Dieser konstellative dsthetische Prozess, der auf mathe-
matischer Prézision basiert, hat sein Ziel in moglichst exakten Formeln. Roberts ma-
thematisches Talent, kombiniert mit motorischer Exaktheit, wird auch anldsslich des
Schlagballspiels thematisiert - in diesem Bruckenschlag von Mathematik und Kunst ist
B6ll Arno Schmidt nicht undhnlich (s.u. 3.5).

Im Hinblick worauf sollten nun diese Formeln exakt sein, wenn man das Billardspiel
als Metapher fir das Schreiben von Literatur begreift? Hier hilft ein Blick in Bolls es-
sayistische Texte weiter. Dort ist des Ofteren von der ,,Formel“ die Rede, und damit ist
nicht mehr und nicht weniger gemeint als ein exaktes Benennen der gesellschaftlichen
Totalitat im Medium der Sprache. Literarisches Sprechen umkreist fur Boll diese ,,For-
mel*“147 auf die sich die Zustinde bringen lassen sollen. Seine gesellschaftsdiagnosti-
schen Bemuhungen im zentralen Essay ,,Hierzulande* resumiert Boll abschliel3end als
\ersuch ,,hinzuschreiben, was [mundlich] auszudriicken mir unmdglich gewesen war.
Nicht die Formel, vielleicht nur Teile, die niemand zu einer Gleichung zusammensetzen
kénnte, die aufgehen wiirde*148, Im gleichen Essay ist die Rede von der unbekannten
»Formel, die unser Leben in die Zeit vor und nach der Wahrungsreform zerfallen
lieR“149. Das hat etwas von Zauberformel und in die Kunst verlagerter Erlésungssehn-
sucht, und es erinnert nicht zuletzt an Benjamin und Adorno.

Zusammengefasst: Erstens hat Bolls Insistieren auf der notwendigen Kongruenz von
asthetischer Struktur und ,Gesinnung’ oder Moral eines Romans hier vermutlich ih-
ren systematischen Ursprung. Des Weiteren muss man sagen, und das setzt Punkt eins
schon voraus, dass Boll offensichtlich der Uberzeugung ist, dass es zweitens eine solche
Formel wirklich gibt und dass sie drittens sprachlich und das heif3t: literarisch manifest
werden muss. In diesem Sinne gelungene Kunst darf also weitreichende Geltungsan-
spruche entfalten, und ,,Billard um halb zehn* ist ein ambitionierter Versuch in dieser

Richtung.

147 Bl 1960a, S.368.

148 Epqg. S.373.

149 Epq.

150 vgl. nur Bl 1964, S.70.
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Dies fuihrt zum ganzen Komplex dessen, was man vielleicht als Bollsche Sprachmys-
tik bezeichnen konnte. Fur Béll ist Sprache nicht nur eine Gottesgabel®, sondern sie ist
auch ein Machtinstrument sondergleichen. Gerét sie in die falschen Hande, d.h. in dieje-
nigen der Méchtigen und ihres Propagandainstrumentariums, dann kann sie nachgerade
faschismusauslésend wirken:

Das Wort, dem gewissenlosen Demagogen ausgeliefert, [...] es kann zur Todesursache fiir Millionen
werden, die meinungsbildenden Maschinen kénnen es ausspucken wie ein Maschinengewehr seine Ge-

schosse: vierhundert, sechshundert, achthundert in der Minute.152

Die im Verlauf der Rede noch verscharfte Medienkritik steht dabei ganz im Zeichen der
zeitgendossischen Kulturkritik und geht von einer seltsam simplen Mechanik aus:

Die Maschinen sind da: Presse, Rundfunk, Fernsehen, von freien Menschen bedient, bieten sie uns
armloses an, beschranken sich aufs Kommerzielle, Werbung, Unterhaltung - aber ein geringe Dre-

hung am Schalter der Macht, und wir wiirden erkennen, dass die Harmlosigkeit der Maschinen nur ei-
ne scheinbare ist. Sie preisen uns heute ein Waschmittel an oder eine Zigarette, was wiirde geschehen,
wenn sie mit gleicher Intensitat uns Atheisten oder Christen, Konformisten oder Kommunisten uns ein-

hammern wiirden: Oder-NeiRe - nur Worte?153

Der Autor hingegen ist in seiner verantwortungsvollen Pflege der Sprache einzig sei-
nem Gewissen verpflichtet, und dies garantiert nach Einschatzung Bolls dafir, dass hier
mit dem machtvollen Instrument der Sprache moralisch korrekt umgegangen wird. Das
Gewissen macht den Kinstler immun dagegen, die Unbestechlichkeit seines gesell-
schaftskritischen Blicks aufzugeben; es steht zugleich fiir die Produktion guter (&sthe-
tisch und moralisch kongruenter) Kunst ein. Auf Schriftstellerseite konne es deshalb
keine morderischen Irrtlimer geben, ,,solange Sprache und Gewissen sich noch nicht
getrennt haben*154, Allerdings gelte dies nur, solange sich ,.einer, dem die Sprache, ein
ungeheurer Reichtum, zur Verfugung steht, [...] mit der armlichen Miinze begnigt, die
die Méchtigen als Honorar zu zahlen pflegen“1®° und sich nicht vom System kaufen
lasse. Die Position des idealen Autors kommt damit derjenigen eines ,,Hirten“ in ,Bil-
lard’ ziemlich nah. Er darf lenken und fiihren, weil er dies aus lauteren Motiven (im
Gegensatz zu ,den Méchtigen’) und in Gestalt von Literatur in Buchform (im Gegensatz
zu den genannten inkriminierten Massenmedien) tut. Da Theologie und Kirche ihre an-

gestammte Hirtenfunktion nicht mehr wahrnehmen, sondern mit den Méchtigen der

151 Die Sprache ist ein Geschenk Gottes, eines der groten” (Heinrich Béll: Rose und Dynamit [1960],
in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und Reden 1. 1952-1963, Kéln 1979, S.327f., S.327).

152 Bpll 1959, S.302.
153 Ephd. S.303.

154 Epq.

155 Epd. S.304.
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Gesellschaft paktieren (s.0. 2.4.) bzw. sich in Wissenschaftlichkeit flichten, sieht die
Literatur sich zudem in die Rolle genétigt, als Religionsersatz zu fungieren.1%6
Gute Literatur, so die logische Folgerung, hat daher mit der Gesellschaft nichts zu
tun. Sie muss unter Bedingungen geschaffen werden, die sich durch ein Bollwerk vor
den Ubergriffen der marktdominierten Gesellschaft schiitzt.157 Sie ist so auch von der
Kultur durch nicht weniger als einen ,,Abgrund“1°8 getrennt. Diese freiwillige Trennung
hat nun aber nicht nur quasi literaturpolitische Griinde, sondern sie liegt auch in der Na-
tur der Sache. Zu unterschiedlich sind die Eigenschaftskataloge von Kunst und Kultur:
Zum Bestandteil der Kultur geworden, wird Kunst wertvoll, was sie von Natur nicht ist; sie ist ge-
schenkt; Kultur ist immer aufwendig, Kunst wird unter geringem Aufwand geschaffen [...]; vielleicht
gehort es zur Tragik der Kultur, dass sie den Aufwand notwendig braucht. [...] Kultur ist aufwendig,
wahrend der Kiinstler verschwenderisch ist, er braucht Verschwendung, weil sie ihm das Gefiihl gibt,
der Verganglichkeit, die er permanent und intensiv wie in einem Rausch spiirt, einen Fetzen Dauer zu
entreifen; das Dauerhafte oder Nichtdauerhafte seiner Kunst 183t ihn vollkommen kalt, und der sozia-
len Dauer traut er noch weniger. Kultur dagegen - wieder ein Paradox - sorgt sich um das Dauerhafte

der Kunst; fiir den Kunstler ist sie so selbstverstandlich, dass er sie vergessen kann, wie die Tatsache,
dass er atmet .

Kultur und Kunst werden an dieser Stelle wiederum semantisch so einander gegeniiber-
gestellt, dass Kunst auf der Seite des Lebens steht, wahrend Kultur dieses lebendige
Moment nicht hat und sich deshalb aufs materiell aufwendige Konservieren ihrer Objek-
te verlegen muss (,,wertvoll“, ,,aufwendig®, ,,sorgt sich um das Dauerhafte der Kunst*).
Kunst, eigentlich mehr der Prozess ihrer Herstellung, steht im engen Kontakt zum Le-
ben - der Kunstler fuhlt die ,,\erganglichkeit” ,,permanent und intensiv wie in einem
Rausch®. An anderer Stelle heil3t es denn auch ganz explizit: ,,Kunst ist eine der weni-
gen Maglichkeiten, Leben zu haben und Leben zu halten, fur den, der sie macht und fir
den, der sie empfangt“160. Kunst zu schaffen scheint mir in der Béllschen Weltsicht ein
der Erotik und der Schwangerschaft (s.o. 2.3.1.) vergleichbarer Prozess zu sein; beide

sind dem Leben so nahe, wie es nur menschenméglich ist und beide befinden sich per

156 v/gl. B6ll 1969, S.98.

157 vgl. Heinrich B&ll: Lammer und Wélfe (Ansprache bei der Verleihung des GroRen Kunstpreises des
Landes Nordrhein-Westfalen flir Literatur am 25.6.59), in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und
Reden 1. 1952-1963, Kéln 1979, S.313-317, S.313f.

158 Byl 1960b, S.341.
159 Epd. S.341f.

160 Heinrich BélI: Das Risiko des Schreibens [1956], in: ders.: Werke. Essayistische Schriften und Re-
den 1. 1952-1963, Kdéln 1979, S.203-206, S.205.

161 Auch die Charakterisierung des Schreibprozesses durch Béll weist in diese Richtung: ,,Das Schaffen
selbst - etwas zu malen, etwas zu komponieren, ein Gedicht zu schreiben, auch Prosa zu schreiben - ist
ein erotischer Vorgang, er schafft Beziehung. Zunéchst einmal entsteht die erotische Beziehung zwi-
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se in Opposition zu den toten Mechanismen von Kultur und Gesellschaft; beide stehen
daher in der Wertehierarchie ganz oben.

Bildung im herkommlichen Sinne ist im Ubrigen Bestandteil von Kultur und daher
flr den Kinstler ein unnétiger, wo nicht gefahrlicher Ballast. Er wendet sich iberhaupt
mit Verve sowohl gegen die ,,hohe technische” und die ,,hohe wissenschaftliche Intelli-
genz“162 wie auch gegen bildungsbiirgerliches Renommieren, denn: ,,Die Deutschen
sind ein bildungsverletztes Volk, diese Verletztheit schafft die glinstigsten Vorausset-
zungen fiir Demagogen“163. Diese Auffassung findet ihren Reflex auch in ,,Billard um
halb zehn®, wenn Schrella tber den Vorsitzenden der linken Oppositionspartei sagt:

ich glaube, wenn ich mal jemand umbringen wiirde, dann ihn. Seid ihr denn alle blind? Der ist natiir-
lich klug und gebildet, zitiert dir den Herodot im Original, und das klingt in den Ohren dieses Ful-
volks, das seinen Bildungsfimmel nie los wird, nattrlich wie géttliche Musik (Buhz S.1165).

Das deutsche Faible fir Bildung und Kultur wird von Boll als Mitursache fir den Weg
in den Nationalsozialismus gedeutet. Es gibt aber eine Art natrlicher ,Bildung’ fur ihn,
die wesentlich dem Autor zukommt:

Er [der Autor] ist gebildet, ohne daR er irgendeinen der Bildungswege absolviert haben muss [...]: sich
ausdriicken kénnen in einer fast ausdruckslosen Welt, diese Tatsache erhebt ihn [...] in den Stand der

Bildung: sich ein Bild machen konnen ist ja der héchste Stand der Bildung64.

Kunst gehort fiir Boll, so kann man zusammenfassend sagen, zur Lebenswelt und
nicht zur Sphare des Gesellschaftlichen, die neben Wirtschaft, Politik und Militar auch
Kultur und Bildung umfasst. Kunst entsteht ,im stillen Kdmmerlein’, wie Boll selbst
einmal ironisch anmerkt165, als Arbeit des nur seinem Gewissen und dem &sthetischen
Ideal verpflichteten Autors an der Sprache. Von diesem Punkt der Lebenswelt aus, den
man sich eingebettet vorstellen muss in den Kreis (post-)familiarer Intimitat und sozia-
ler Nahe, wird mit hohen Wahrheitsanspriichen eine harte Gesellschaftsdiagnostik im
Medium der Literatur erstellt. Die Gesellschaft erscheint dabei als ein monolithischer
Block, der nach eigenen Paradigmen (dem ,,Sakrament des Biffels*) funktioniert, der

aber dennoch von einem Beobachterstandpunkt auRerhalb in seiner ,,Formel*“ oder

schen dem jeweiligen Autor und dem, was er macht; es ist einfach ein erotischer Vorgang - das halte ich
flr unbestreitbar.” (B6ll 1969, S.97).

162 Byl 1964, S.46.
163 Epd. S.47.
164 Epd. S.49.

165 vgl. BolIl 1959, S.305. Die Gesellschaftsferne des Schriftstellers ist fast eine Frage der persénlichen
Hygiene: ,,In eine Gesellschaft, die ihren Rang durch Verbrauch bestimmt [...], die keinen Stil hat, nicht
einmal manieriert ist, nur snobistisch, gehort ein Schriftsteller nicht hinein.* (B6ll 1964, S.39).
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Totalitat begriffen und beurteilt werden kann. Die Norm, die Analyse und Urteil leitet,
ist das Leben selbst.

Betrachtet man nun das Urteil, das ,,Billard um halb zehn* iber die deutsche Gegen-
wart fallt, noch einmal, gewinnt man den Eindruck, dass die Verhéltnisse als so krisen-
haft zugespitzt beurteilt werden, dass eine blof} &sthetische Reaktion angesichts der
Dramatik der Ereignisse hilflos erscheinen kdnnte. Zumindest liel3e sich die Beendigung
des taglichen Billardspielens gegen Ende der Handlung so deuten.166 Durch Schrellas
Intervention stoppt Robert das tagliche Billard-Ritual abrupt (,,”’Ach’, sagte Robert, ,las-
sen wir’s doch, wir sind nicht mehr in Amsterdam.” ,Ja’, sagte Schrella, ,lassen wir’s,
du hast recht’* Buhz S.1157). Das &sthetische Spiel wird abgel6st von politischer Ge-

walt.

2.6. Immunisierungsstrategien I1: Spirituelle Dimension / Spuren gnostischer Denkmus-

ter?

Die religiosen Bezuge sind in ,,Billard um halb zehn* so zahlreich und fir die Weltdeu-
tung des Romans so bedeutsam wie in keinem anderen der hier untersuchten Romane,
vielleicht mit Ausnahme von Kasacks ,,Die Stadt hinter dem Strom*. Ohne diese Di-
mension einzubeziehen, lieRe sich ,Billard’ nicht sinnvoll interpretieren, weil sie maR-
geblich auf die Weltmodellierung und die Figurenkonzeption des Romans einwirkt (s.o.
2.2.f.). Im Gegensatz zur westlichen Adaption ostasiatischer Religiositat bei Kasack
spielen bei Boll ausschlieBlich (poetisch umgestaltete) biblische Elemente und Symbole
(alt- und neutestamentarische) eine Rolle. Dabei sind an erster Stelle natirlich die bei-
den kontréren ,,Sakramente* zu nennen.

Die biblischen Beziige sind beim ,,Lamm®“-Symbol sehr viel deutlicher als bei dem
des ,,Buffels®. Letzteres l&sst sich als Begriff offensichtlich weder im Alten noch im
Neuen Testament nachweisen und wird in der Forschung in der Regel87 auf den Vers

7,7 aus den WeiRsagungen Daniels bezogen, in dem von einem ,, Tier” die Rede ist, das

166 |n diese Richtung argumentiert auch Balzer, vgl. Balzer 1997, S.244; vgl. auch Bernath 1991, S.14f.
167 v/gl. etwa Balzer 1997, S.233.
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»furchtbar und schrecklich und tberaus stark [war]. Es hatte grof3e eiserne Z&hne, es
frall und zermalmte, und was ubrigblieb, zerstampfte es mit den FiRen; es [...] hatte
zehn HOrner®. Und mit ein wenig Phantasie lassen sich die Charakteristika dieses Tieres
ja auch wirklich auf einen Biiffel beziehen bzw. auf das, was im Roman mit der gewalt-
samen ,,Buffel“-Mentalitat gemeint ist. Trotzdem wirkt das ,,Biffel“-Symbol ,verscho-
ben’, denn der traditionelle Gegenpart zum ,,Lamm* ist ja der ,,\Wolf*. So auch etwa im
Evangelium des Johannes, aus dem das Lammsymbol in ,,Billard um halb zehn* (iber-
nommen ist, Kapitel 10, 1-30 (,,Der gute Hirt*), wo der ,,Wolf* die ,,Schafe* ,,raubt [...]
und zerstreut” (V.12). Das Wolf-Symbol dirfte Boll aber als zu konventionell bzw.
durch dessen nationalsozialistische Inanspruchnahme unbrauchbar erschienen sein.

Die Rede vom ,,Lamm* hat indes unzweideutig biblische Wurzeln. Sie wird, wie an-
gedeutet, vor allem im Johannes-Evangelium gepflegt. Hier ist zum einen Jesus selbst
das ,,Lamm Gottes, das die Siinde der Welt hinwegnimmt*“ (Kap. 1,29). B6ll hat denn
auch wiederholt die Besichtigung des Genter Eyck-Altars mit seiner Gotteslamm-
Darstellung als Initialerlebnis fir den ,Billard’-Roman genannt.168 Zum anderen sind
die Glaubigen die ,,Lammer*, die Jesus in seinem Aussendungsbefehl an Petrus zu
»,weiden* befiehlt (vgl. Joh. 21,15-23. V.15: ,Weide meine Lammer!*; V.16: ,,Hte
meine Schafe!"; V.17: ,,Weide meine Schafe!*). Dieser Akt macht in christlichem Ver-
standnis die Begrindung der Kirche aus.

Alttestamentarische Bezlige liegen mit dem Johanna leitmotivisch zugeordneten
Psalmvers ,Voll ist ihre Rechte von Geschenken® vor (die Zurcher Bibel Gbersetzt ,,der-
en [der Sunder] Rechte voll Bestechung ist* - Psalm 26,10) und mit der Stilisierung des
Samstags auf den verschiedenen Handlungsebenen (vgl. Buhz S.943: ,,Samstag, mit
sabbatischer Feierlichkeit begangen®).169 Keineswegs neutestamentarisch gedeckt ist
schlieBlich das zentrale Handlungsmovens der Rache - mit dem Attentat auf M. récht
Johanna zum einen die Hinrichtung Ferdis nach dessen missgliicktem Anschlag wie den
Tod ihres Sohnes Heinrich:

[D]er Herr spricht: ,Mein ist die Rache’, aber warum soll ich nicht des Herrn Werkzeug sein?’ [...]
,Ich werde es tun, Robert, werde das Werkzeug des Herrn sein; [...] Rache fiir das Wort, das als letztes
die unschuldigen Lippen meines Sohnes verlie. Hindenburg; das Wort, das auf dieser Erde von ihm
blieb; ich muss es ausléschen; bringen wir Kinder zur Welt, damit sie mit sieben Jahren sterben und
als letztes Wort Hindenburg hauchen?’ (Buhz S.1024)

168 \/gl. Boll 1961, S.16.

169 AuRerdem wire hier die wiederholte Titulierung Heinrichs als ,,David“ zu nennen (vgl. Buhz
S.1012, S.1029).
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Bereits dieses unverhohlene Bekenntnis des Textes zu rachender Gewalt an den Feinden
kdnnte bezlglich des tblichen Boll-Bildes stutzig machen. Denn das christliche Selbst-
verstandnis, das BOll in Interviews und Reden expliziert und das auch in ,Billard’ ge-
streift wird, ist ja ganz von den Komponenten Bergpredigt / Liebesethik / Schutz fur die
Armen und Schwachen und einer Hochschatzung der weiblichen biblischen Gestalten
Eva, Maria und Magdalena bestimmt. So antwortet Béll auf die Frage ,,Was halten Sie
vom Christentum?*:

Selbst die allerschlechteste christliche Welt wiirde ich der besten heidnischen vorziehen, weil es in ei-
ner christlichen Welt Raum gibt fur die, denen keine heidnische Welt je Raum gab: fir Krippel und

Kranke, Alte und Schwache, und mehr noch als Raum gab es fiir sie: Liebel?0.

Auch in ,,Billard um halb zehn* wird auf das biblische Herzstlck christlicher Liebes-
ethik, die Bergpredigt, positiv Bezug genommen, wenn Robert polemisch spekuliert:
,Vvielleicht wird man eines Tages entdecken, dass sie [die Bergpredigt] ein Einschiebsel
ist, und wird sie streichen” (Buhz S.1161f.).

Also: von gnostischen Elitarismen in ,,Billard um halb zehn* keine Spur (zumal fir
Ball offensichtlich keine Beschaftigung mit der gnostischen Tradition nachweisbar ist)?
Eigenartigerweise doch. Darauf gibt schon die Passage einen Hinweis, die der eben zi-
tierten Bergpredigt-Referenz im Text vorangeht. Es ist die Rede von Schrellas und Ro-
berts enemaligem Mitschiler Enders. Von ihm, der Priester geworden ist, heif3t es:

[E]r hat nie vom Sakrament des Buffels gekostet [...]. Sie haben ihn in eine Dorf gesteckt, das nicht

einmal Bahnanschlu hat; da predigt er (ber die Képfe der Bauern, die Kopfe der Schulkinder hinweg;

sie hassen ihn nicht, verstehen ihn einfach nicht, verehren ihn sogar auf ihre Weise wie einen liebens-
wiirdigen Narren; sagt er ihnen wirklich, dass alle Menschen Brider sind? Sie wissen es besser und
denken wohl heimlich: ,Ist er nicht doch ein Kommunist?” Mehr féllt ihnen nicht ein; die Anzahl der

Schablonen hat sich verringert, Schrella [...] Enders wiirde die Ldmmer weiden, aber man gibt ihm nur

Bdcke; er ist verdachtig, weil er die Bergpredigt so oft zum Gegenstand seiner Predigten macht (Buhz
S.1161).

»[M]an gibt ihm nur Bécke [Hervorh.: KN]“ - ,,man® (und ,,Sie*), das sind die M&chti-
gen in der Kirche. Sie werden hier wiederum verschworungstheoretisch als Namenlose
adressiert, die zu Zwecken des Machterhalts die Faden in der Hand halten. Und die
,BoOcke*, die geistig zu stumpf sind, um die Predigt wirklich aufzunehmen, klingen
kaum nach der Theologie der Bergpredigt, sondern eher nach der Johanneischen Theo-
logie von Eingeweihten und Verstockten.

Diese theologische Auffassung mag anfechtbar sein - worauf es mir hier ankommt,

ist Folgendes. Erstens wird auch an dieser Stelle der Partikularismus der Bollschen

170 Heinrich BélI: Eine Welt ohne Christus, in: Karlheinz Deschner (Hrsg.): Was halten Sie vom Christ-
entum? 18 Antworten auf eine Umfrage, Munchen 1958, S.21-24, S.23.
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christlichen Ethik sichtbar. Von Feindesliebe gibt es im Roman keine Spurl’1, sehr wohl
aber von (alttestamentarisch gepréagter) Rache. Die ,,L&mmer* verstehen sich in ihrer
programmatischen Wehrlosigkeit zwar sehr wohl in der Nachfolge des Jesus der Berg-
predigt, aber das schlie3t Gewalt in Einzelféallen nicht aus (s.o. 2.2.). Und fur die ,,Hir-
ten“ als Schutzpatrone der ,,Lammer* stellt sich diese Frage ohnehin ganz anders. Zwei-
tens: Das Johannes-Evangelium ist unbestritten dasjenige unter den Evangelien, das die
starksten gnostischen - und das heif3t hier vor allem: dualistisch zwischen Eingeweihten
und Nichteingeweihten unterscheidenden - Ziige besitzt172,

Diese Schlussfolgerungen sehen sich gestutzt durch die stark dualistische Strukturie-
rung von Personal und Romankosmos (,Lebenswelt’ vs. Gesellschaft). Dieser grundle-
gende Dualismus, der metaphysisch fundiert ist, hat sich strukturbildend in den Roman
eingeschrieben und pragt diesen erheblich starker als die Parteinahme fur die Nichtpri-
vilegierten, die sich im Rahmen der Bergpredigt-Ethik deuten lieRe. Denn ,,Lammer*
sind nur wenige der Nichtprivilegierten, alle anderen haben vom ,,Sakrament des Bf-
fels* gekostet. Auch unter diesem Aspekt weist ,Billard’ wiederum eine Vordergrund-
und eine Hintergrundebene auf (wie schon hinsichtlich der Zeitdiagnostik und der Poe-
tik des Romans zu beobachten war, s.0. 2.4.f.). Vordergrindig macht der Text sich stark
flr die Nichtprivilegierten und betont die Bedeutung Jesu (Heinrich: ,,Das Wort [Chris-
tus] war nicht getdtet worden* Buhz S.989) wie der Bergpredigt. Dies liel3e sich als
Immunisierungsstrategie deuten, die den Vorwurf eines alles andere als ,demokrati-
schen’ und ,sozialen’ Elitarismus mit manichaischen Ziigenl’3 vermeiden helfen kénn-
te.

Die Anthropologie in Bolls Roman, die ja von einer starken spirituellen Personlich-
keitsdisposition ausgeht, welche durch Umstéande nur wenig beeinflussbar ist (s.0. 2.3.),
bietet sich flr eine gnostische Reformulierung an. Denn die gnostische Anthropologie

geht ja auch von einem gottlichen Funken aus, den manche Menschen besitzen, die

171 Das vermerkt auch Wirth. Vgl. Giinther Wirth: Heinrich Boll: Religiése und gesellschaftliche Motive
im Prosawerk, Kéln 1987, S.132.

172 Ein weiterer kirchengeschichtlicher Ankniipfungspunkt diirfte der augustinische ,,Gottesstaat*-
Dualismus sein. Das bemerkt auch Sowinski, vgl. Bernhard Sowinski: Heinrich Boll, Stuttgart u. Weimar
1993, S.65.173

173 Wie auch den des Sektierertums. Hierzu dient meines Erachtens die Figur der ,,Schafpriesterin [Her-
vorh.: KNJ* (vgl. Buhz S.931ff.) im Roman, die die spirituelle Sehnsucht ihrer Anhénger mit einer le-
bensreformerischen Pseudo-Religiositat bedient, um sich an ihren Anhéngern zu bereichern. Dass mit
dieser Figur eine ,Veruneindeutigung’ der Lammsymbolik in ,Billard’ intendiert ist, wie Balzer meint,
glaube ich also keineswegs. (Vgl. Balzer 1997, S.233; wie ich sieht diese Sache auch Wirth, vgl. Wirth
1987, S.134.)
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meisten aber nicht. Sich Aneignen kann man eine solche ,Lichtseele’ nicht. Die ,,Hir-
ten“ sowie die herausragenden ,,Lammer“-Gestalten (Schrella und Ferdi), die im Text
mit ,Engeln* in Verbindung gebracht werden werdenl’4, wéaren im Rahmen dieser gnos-
tischen Typen-Anthropologie als ,,Pneumatiker®, die ,,Buffel” hingegen als ,,Psychiker*
zu Kklassifizieren. Letztere fillen diesen Begriff geradezu exemplarisch, sind sie doch
durch ihr Sterben nach weltlicher Macht wie durch ihre Verhaftung ans Materielle ge-
kennzeichnet. Die pneumatischen, religios eingeweihten Charismatiker erkennen die
wenigen wahren Schutzlinge auf den ersten Blick. Zu ihnen besteht eine Art paterna-
listisches Familienverhaltnis, das ein mdgliches historisches Vorbild wohl weniger in
einer gnostischen - dazu scheint mir die Perspektive zu wenig auf das individuelle Heil
gerichtet - als in einer urchristlichen Gemeinde haben kénnte, die sich aus Station ma-
chenden Wandercharismatikern und ortsgebundenen Sympathisanten zusammensetzt.17>
Die charismatischen Figuren in ,,Billard um halb zehn* pflegen dabei, das fiigt sich in
die Tradition, einen asketischen Lebensstil. Dieser hat bei Johanna besonders radikale,
selbstgeiRelnde Ziige (s.0. 2.3.f; vgl. Buhz S.1013, S.1027 u. S.1035), wéhrend sich bei
Robert vor allem der Eindruck strikter Selbstdisziplin einstellt (vgl. Buhz S.920 u.6.).

Dass es sich bei Robert um einen Erwahlten im religiosen Sinne handelt, wird tber-
deutlich in der Szene, als Frau Trischler dem Gefolterten wie dem biblischen Jesus die
Wunden mit Wein und Ol wascht:

[IThre [Frau Trischlers] Hande wurden jung, wenn sie meinen zerschundenen Riicken mit Wein wusch,
Schmerz flammte auf, wenn sie den Schwamm ausdriickte und der Wein in den Furchen meines Ri-

ckens abfloB; sie goR Ol nach, und ich fragte sie: ,Woher wuBten Sie, dass man es so machen kann?’
,In der Bibel kannst du nachlesen, wie man es macht’, sagte sie (Buhz S.943).

Schrella und Ferdi als Charismatikern mit unterprivilegierter sozialer Herkunft ist ein
bescheidener Hedonismus im Rahmen ihrer Askese gestattet. Sie erleben sinnlichen

Genuss, wenn sie einfache Lebensmittel zu sich nehmen (s.o. 2.2.).

174 Heinrich tber Ferdi: ,,du héttest diesen Jungen sehen miissen, der mich den Satz begreifen machte:
Engel stiegen herab und dienten ihm* (Buhz S.979). Johanna: ,,er war kein Erzengel, nur ein Engel, hiel3
Ferdi und war blond“ (Buhz S.1008). Uber Schrella heift es: ,,[Johanna:] der andere, der dunkle Engel,
dem das Lachen verboten war* (Buhz S.1008); ,,[Heinrich:] Das Schreckliche an ihm war, dass er nichts
Ruhrendes an sich hatte; als ich ihn Gber den Hof gehen sah, wul3te ich, dass er stark war und dass er
alles, was er tat, nicht aus Grunden tat, die fir andere Menschen gelten konnten. [...]; damals war die
Zeit, in der ich noch lachen konnte, aber bei ihm fand ich keinen Spalt, wo ich mein Lachen hétte anset-
zen kdnnen; das machte mir Angst, als wére ein dunkler Engel iber unseren Hof gegangen, ein Gerichts-
vollzieher Gottes, der dich pfandet, er hat es getan, hat dich gepféandet; er hatte nichts Rihrendes” (Buhz
S.1953).

175 Auf dieses Modell fiihrt Lehnhardt die Sozialitétsvorstellungen in ,,Billard um halb zehn* zuriick.
Vgl. Eberhard Lehnhardt: Urchristentum und Wohlstandsgesellschaft. Das Romanwerk Heinrich Bolls
von ,,Haus ohne Hiiter” bis ,,Gruppenbild mit Dame* [Européische Hochschulschriften: Reihe 1, Deuts-
che Sprache und Literatur Bd.720], Bern 1984, S.236ff.
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Als materieverhaftete ,,Hyliker“ lieRen sich schliellich diejenigen Figuren in ,Bil-
lard’ qualifizieren, die vom ,,Sakrament des Biiffels”, dieser Pervertierung des Abend-
mahls durch das Machtprinzip, gekostet haben, aber nicht selbst an den Schalthebeln der
Macht sitzen. Sie sind im Text mit wenigen Ausnahmen nicht individuiert gezeigt, son-
dern treten in der Masse auf; beispielsweise als diejenigen, die ,,den Buffel [...] auf ihre
Schultern“ heben (Buhz S.1028) oder begeistert in den Krieg ziehen. Gemeinsam mit
den ,,Buffeln” oder Psychikern stehen sie im Dienst dessen, was bei Boll ,,Gesellschaft
genannt wird. Dieses Gesellschaftliche nun, das von den Paradigmen von Macht und
systemischer Gewalt bestimmt ist, erscheint gerade in seiner ansatzweise verschwo-
rungstheoretischen Darstellung als moderne \ersion der gnostischen Rede von den Ar-
chonten als méachtiger Urheber und Lenker des schlechten Kosmos. Das gilt nicht nur fur
die Makroebene des ,Systems’, sondern kann auch konkret im Alltag durchscheinen.
So, wenn Roberts Blick auf den Speisesaal des Hotels ,Prinz Heinrich’ am Vormittag
fallt:

[G]raues Herbstlicht fiel von dem violetten Samtvorhang fast silbern zuriick; von Veloursvorhdngen
eingerahmt, fruhstiickten verspétete Géste; selbst die weichgekochten Eier sahen in dieser Beleuchtung
lasterhaft aus, biedere Hausfrauengesichter wirkten in diesem Licht verworfen; Kellner, befrackt, mit
einverstandenen Augen, sahen aus wie Beelzebubs, Asmodis unmittelbare Abgesandte; und waren
doch nur harmlose Gewerkschaftsmitglieder, die nach Feierabend beflissen die Leitartikel ihres Ver-
bandsblattchens lesen; sie schienen hier ihre PferdefiiBe unter geschickten orthopéadischen Konstrukti-
onen zu verbergen; wuchsen nicht elegante kleine Horner aus ihren weif3en, roten und gelben Stirnen?
Der Zucker in den vergoldeten Dosen schien nicht Zucker zu sein; Verwandlungen fanden hier statt,
Wein war nicht Wein, Brot nicht Brot, alle [sic] wurde zu Ingredienz geheimnisvoller Laster ausge-
leuchtet; hier wurde zelebriert; und der Name der Gottheit durfte nicht genannt, nur gedacht werden
(Buhz S.918).

Ich habe den Eindruck, dass diese Szene die Kopie einer Passage aus Koeppens ,Treib-
haus’ ist, ndmlich von Keetenheuves Beobachtungen im Dachcafé des Hauses des Ho-
hen Kommissars der USA, wo die jungen Gaste ihm wie ,,unzufriedene Engel” mit ,lee-
ren’ Gesichtern vorkommen (vgl. Tr S.308; s.u. 3.3.1.). Beide Male wird eine diaboli-
sche Atmosphére im 6ffentlichen Raum (Hotel bzw. Cafeteria) geschildert, die ins Un-
wirkliche abgleitet. Und beide Male steht dieser Eindruck als exemplarisch fur den an-
sonsten schwer greifbaren Unheilszusammenhang der Welt.

Diese Ahnlichkeit erwahne ich auch deswegen, weil sich in diesen beiden Passagen
zugleich die Unterschiedlichkeit zwischen Bolls und Koeppens Weltdeutung spiegelt.
Wiéhrend bei Koeppen Leiblichkeit und Sexualitat als letztlich defizitdrer Modus des
Menschen erscheinen und im Zuge des gnostisch inspirierten Antisomatismus verwor-

fen werden, ist es bei BOll der dekadente, unzufriedene Konsum im 6ffentlichen
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Raum176 (den Koeppen im Gegensatz zu Béll gegeniiber familiarer Intimitét praferiert),
der das Schlechte der Welt reprasentiert. Von Antisomatismus lasst sich bei Boll nicht
sprechen, im Gegenteil: fir ihn ist sexuelle und familidre Intimitat genau wie biologi-
sche Reproduktion ja gerade Hort des Widerstandes gegen das Gesellschaftliche (s.o.
2.3.1.f.). Hier, in diesem Eintreten fiir das 'Leben’, hat die Abbildung von Welt- und
Figurenkonzeption in ,,Billard um halb zehn* auf die gnostische Tradition ihre Gren-
ze.177 Wo sich Koeppens umfassende Misogynie geradezu als exemplarische Fort-
schreibung gnostischer Denkmuster im Medium moderner Literatur titulieren liel3e (s.u.
3.3.1. u. 3.6.), streicht die Bollsche Konstruktion von Weiblichkeit die Aspekte von
Gebaren und Familiaritat gerade duRerst positiv heraus.

Boll ist in diesem grundlegenden Sinne bei allen literarischen Anlehnungsversuchen
der das Komplement zu Koeppen. Interessanterweise findet sich bei Koeppen an einer
Stelle Gbrigens auch eine Referenz auf den Johanneischen Vers ,,\Weide meine Ldm-
mer*.

[Adolf:] ,Weide meine Lammer, weide meine Schafe’, also sah Christus sie unverstandig, hilflos und
verletzbar, und Jesus wollte die Schutzlosen schiitzen lassen, und Petrus, im Circus gekreuzigt, den
Kopf nach unten, [...] sollte Kephas der Fels sein, das unerschiitterliche Fundament, [...] aber er lag
begraben, [...] aber gern gibt sich der Wolf als Schafer aus, leidet der Rauber sich als Hirte; Konig,
Tyrannen, Diktatoren weiden ihre L&mmer, scheren ihre Schafe, schlachten ihre Herde zu eigenem
Nutzen, und die Prediger der Vernunft, die dann auftauchten und riefen ,ihr seid keine La&mmer, ihr
seid frei, ihr seid keine Schafe, ihr seid Menschen, brecht aus der Herde, verlat den Hirten’, in welche
Angst, in welche Wiiste trieben sie die Herde, die sich nach dem heimlichen Geruch des Stalles sehnt
und vielleicht nach dem Blutdunst des Schlachthofes. Adolf schritt durch die Pforte des Doms. Seine
Erziehung schritt mit ihm. Diese Erziehung war nicht vollendet, sie war jah abgebrochen worden, und
zudem verleugnete er sie. Aber nun war sie doch wieder bei ihm und begleitete ihn. Wenn er allein
war, wenn er mit einem sprach, mit [...] den gebildeten Lehrern der Priesterseminare, [...] dann war
Adolf von der Vergangenheit geldst, frei von ihren Parolen, aber wenn er sich unter der Menge beweg-
te, wenn Massen ihn umdrangten, ihn verwirrten und ihn erbitterten, dann riihrten sie die Listen der na-
tionalsozialistischen Erzieher wieder in ihm auf, die Lehre von der Massenniitzung, von der Massen-
verachtung, der Massenlenkung, auch die Bonzen hatten ihre Schafe geweidet, mit groRem Erfolg, und

die Lammer waren ihnen gierig zugestrémt.178
Das ist eine zeitgendssische Passage, der Roman ,, Tod in Rom* ist funf Jahre vor ,Bil-

lard’entstanden. Eine betrachtliche Fallhthe, was das Reflexionsniveau angeht.

176 Kovécs beschreibt die Bedeutung des Hotels in ,Billard’ treffend als ,.eine Sammelstétte des im
Juste-Milieu harrenden Bosen® (Kovéacs 1989, S109).

177 Einen interessanten Hinweis in dieser Frage bringt Moeller Kramer, wenn sie auf die religiose Be-
wegung der sogenannten ,,Katharer* eingeht, die zwischen dem 12. und dem 15. Jahrhundert in ver-
schiedenen Teilen Europas ihre Gemeinden hatten. Einerseits streng dualistisch orientiert, sich selbst als
,»Boni homines* titulierend und die Welt als teuflisch ablehnend, integrierten sie andere Zlige wie eine
Hochschatzung der Frau, die sich in einer Zulassung der Frauen zum Priesteramt niederschlug. Vgl.
Moeller Kramer 1991, S.115ff.
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Die spirituelle Dimension steht in Richters ,Geschlagenen’ im Vergleich zur grof3forma-
tigen Mythologie Kasacks und zur iberbordenden metaphysischen Phantastik Kreuders,
aber auch zur massiven religiosen Symbolik in Bolls Roman mehr im Hintergrund. Die
metaphysischen Aussagen in den ,Geschlagenen’ haben ein fatalistisches und pessimis-
tisches Geprége, das an das Lebensgefuhl Hemingwayscher Helden erinnert und dem
Roman einen resignativen Grundtenor verleiht. Ein solcher metaphysisch tberhéhter
Pessimismus spricht aus etlichen Reflexionen des Protagonisten, die der Handlungsver-
lauf nachdrucklich bestatigt, wenn die Schrecken des Krieges und das Zunichtemachen
aller politischen Hoffnungen des Protagonisten durch die siegreichen Amerikaner ge-
schildert werden. In der Schlusspassage des Romans, als der Protagonist sich angesichts
der Politik der Sieger endgultig fiir ,geschlagen’ befinden muss, finden sich die beiden
zentralen metaphysischen Metaphern des Textes:

Guhler lag auf dem Riicken und starrte an die Decke. Langsam begann die Decke sich tiber ihm zu
drehen. ,Du bist ein Idealist’, sagte Konz, ,genauso ddmlich wie alle andern auch.” Gihler sah die
Strahlen der Scheinwerfer von den Wachtiirmen (iber sich an der Decke spielen. Immer schneller dreh-
te sich die Decke, wie ein Karussell. ,Es kann doch nicht immer so weitergehen’, sagte er, ,einmal
missen wir doch aus dieser ganzen dreckigen Maschine herauskommen.” Aber Konz lachte nur. (G
S.287)

~Maschine* und ,,Karussell“17? das sind die Stichworte, mit denen der Text das
Lebensgefuhl des Protagonisten auf den Punkt bringt, Spielball inhumaner
Schicksalsméchte zu sein.180 Diesen Méchten nun - so erlebt Giihler es - begegnet er
einerseits im Krieg, genauso aber auch im als sinnlos und grundfalsch empfundenen
\orgehen der Sieger. Ausgangspunkt dieses Welterlebens ist die als widersinnig, aber
zugleich als alternativlos empfundene Situation, Soldat in Hitlers Armee und
gleichzeitig dessen Gegner zu sein, wie aus bereits zitierter folgender Passage erhellt:

,[1]ch bin nur ein Rad in der Maschine, das nicht herausspringen kann.’ [...] ,Dann mdchtest du, dass
die anderen siegen’, begann Grundmann wieder. [...] ,Und du kdmpfst doch gegen sie?’ ,Ja, das ist ja

der Wahnsinn’, sagte Gilhler. (G S.49)181

178 Wolfgang Koeppen: Der Tod in Rom [1954], in: ders.: Gesammelte Werke Bd.2, 1. Aufl. F.a.M.
1990, S.391-580, S.498f.

179 Die Karussell-Metapher findet sich - mit m.E. deutlich gnostischem Gehalt - auch bei Koeppen, um
das Dasein des Menschen im schlechten Kosmos poetisch zu beschreiben.; vgl. Koeppen 1954, S.545.
S. dazu unten 3.6.

180 S0 auch Embacher 1985, S.193.

181 Genauso S.32, wo Giihler mit einem gefangenen italienischen Offizier spricht: ,,’Du auch gegen
Hitler?” ,Ja’, flisterte Guhler. ,Warum kdmpfst du dann gegen uns?’ ,In diesem Krieg ist man immer
auf der falschen Seite.”* Retrospektiv schreibt Richter dazu:

Wir [die deutschen Linken jener Jahre] wurden [im Zweiten Weltkrieg] gezwungen, fir etwas zu
kampfen, was wir selbst bekdmpften, und in den Mihlsteinen zwischen nationaler Zugehérigkeit und
politischem Engagement gegen Hitler gerieten viele zeitweise in einen fatalistischen Zustand. (Richter
1974, S.53).
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Diese Positionierung verleiht dem Protagonisten stoische und nicht zuletzt auch heroi-
sche Konturen, lasst sich Gihler doch im Gegensatz zu seinen Kameraden (s.0. 2.3.)
trotz seines uberlegenen Wissens bis zuletzt nicht von der Angst (,,Ein leeres, dumpfes
Geflhl der Angst stieg in ihm auf.* G S.87) und der Aussichtslosigkeit der Situation den
Mut und die Hoffnung nehmen. Damit wird der Protagonist vom Text zu einer ldentifi-
kationsfigur nach dem Muster einsamer méannlicher Hemingway-Figuren aufgebaut.

Die bildliche Eindringlichkeit bei gleichzeitiger inhaltlicher Vagheit macht die Ma-
schinenmetaphorik (die ja starke modernisierungskritische Konnotationen besitzt) fur
verschiedene Diskurse im Text anschlussféhig. Denn der semantische Gehalt der Rede
von der seelenlosen Maschine als Signum der Zeit schlie3t diese einerseits an die Rede
von der Entindividuierung und damit auch an den Massediskurs an: ,,”Ameisen’, dachte
Guhler, ,Millionen Ameisen kriechen tber die Erde...”* (G S.52) heif3t es da etwa relativ
unvermittelt an einer Stelle. Richter nimmt damit einen zentralen zeitgendssischen To-
pos auf, um Erfahrungen von Entindividuierung und Nivellierung zu artikulieren.182 -
Wobei Uber die biologische Metaphorik den so beschriebenen Menschen zugleich
Selbstbestimmungsfahigkeit abgesprochen wird. In dieselbe Richtung geht der implizite
\ergleich von Soldaten und Sandkérnern: ,,Er nahm etwas Sand und lie3 ihn durch die
Finger gleiten. ,Tot’, sagte er, ,alle’.” (G S.13). Gerade diese beiden Passagen wirken
mit ihren Referenzen auf den zeitgendssisch so populéren franzdsischen Existentialis-
mus etwas gewollt. Der Topos von der Sinnlosigkeit des Daseins, das wird in ,,Die Ge-
schlagenen* deutlich, ist gut mit einer allgemeinen Modernisierungskritik kombinierbar,
wenn man zeitdiagnostisch auf damonische Mechanisierung und Vermassung abhebt,
welche nur eine kleine Elite existenzbewusster Geister zu durchschauen und vielleicht
auch zu durchbrechen vermag.

Die Vagheit der Metaphorik ermdglicht es auch, so unterschiedliche Dinge wie das
Sterben an der Kriegsfront, den Nationalsozialismus und die Deutschlandpolitik der
Amerikaner als im Grunde ein und dasselbe erscheinen zu lassen. Alles ist Ausfluss
jener ,,Strukturwandlung®, die Richter in seinem ,,Interregnum®-Essay beschwort und

den zu gestalten zentrales Anliegen der neuen Literatur des ,magischen Realismus’ ist:

182 \/gl. Friedrich Percyval Reck-Malleczewen: Das Ende der Termiten. Versuch Uber die Biologie des
Massenmenschen, Lorch/Stuttgart 1946; s. dazu die zustimmende Rezension Kogons in den ,,Frankfurter
Heften*: Eugen Kogon: Das Ende der Termiten, in: Frankfurter Hefte 2 (1947), H.15, S.526f.
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Dieser Ausbruch des Damonischen, diese Eruption dunkler Kréfte, denen der Mensch nicht mehr Herr
zu werden vermag, inmitten der groRen Strukturwandlung der menschlichen Gesellschaft, das ist die

Realitat unserer Zeit.183

Die massive Entdifferenzierung, die aus dieser Geschichtsdeutung spricht und die
auch die Weltmodellierung in Richters Roman charakterisiert, fuhrt — in Anlehnung an
Marquard formuliert - zu einer Negativierung der ganzen Welt und zu einer Positivie-
rung der eigenen Weltfremdheit (d.h. hier: des Scheiterns beim Versuch, sich als fih-
rende Elite zu stabilisieren).184 Dies interferiert mit den aufklarerischen Absichten jener
Bildungsarbeit, die Guhler im Lager leistet und die ernsthaft auf rationale Argumentati-
on (,,Uberzeugen“ G S.223) zumindest unter den Eliten zu setzen beansprucht. Durch
den Romanverlauf mit seiner zentralen Strukturierung von Erwartung und Enttauschung
(s.0. 2.4.) bestatigt, behélt die pessimistisch-modernisierungskritische Linie im Text klar
die Oberhand. Das indiziert ja auch schon der Titel des Romans.

,Der Himmel brennt’, dachte Giihler. Driiben im anderen Tal schossen deutsche Nebelwerfer. In dem
rollenden Echo klang es wie Stohnen. ,Sie schinden die Erde und verbrennen den Himmel’, dachte
Guhler. Er lag still auf dem Bauch und sah zu den brennenden Bergen auf. Neben ihm lag Grundmann.
Sie atmeten schwer. ,Wir leben noch’, dachte Giihler, ,wir leben immer noch.” (G S.117)

- Dass die Thematisierung des Krieges mit apokalyptischen Anspielungen arbeitet, ver-
dustert die Perspektive mehr, als dass es sie durch die Naherwartung auf das kommende
Heil erhellen wiirde. Denn der von Richter in der Essayistik wiederholt beschworene
Purgatoriumseffekt des Kriegserlebnisses8> verliert sich in der amerikanischen Gefan-
genschaft nur allzu bald, und das als Befreiung ersehnte Neue erweist sich in Gestalt der
Amerikaner als das schlechte Alte.

Die ,Geschlagenen’ lassen sich so auch als Abgesang auf die geschichtsphilosophi-
schen Hoffnungen lesen, mit denen der Interregnumsbegriff schon bei Koestler verbun-
den war. Das Interregnum bezeichnet bei ihm den kurzen Zeitraum zwischen der Apo-
kalypse und vor der Heraufkunft des Neuen:

Interregnen, also die Zeitrdume des Chaos, die dem Zusammenbruch der tberkommenen Werte eine
Zivilisation folgen, sind in ihrer Dauer begrenzt. Ich glaube, der Tag, wo das gegenwartige Interreg-
num endet, ist nicht mehr fern; ein neues, auf die ganze Welt wirkendes Ferment wird entstehen, -
nicht eine neue Partei oder Sekte, ein unwiderstehlicher Drang, eine geistige Springflut wie das friihe
Christentum oder die Renaissance. Wahrscheinlich wird es das Ende unserer Aera bedeuten, die Peri-
ode, die mit Galilei, Newton und Kolumbus begann, die Jugend der Menschheit, das Zeitalter wissen-
schaftlicher Formulierungen und quantitativer Messungen, der Nutzlichkeitswerte, der Ueberlegenheit

183 Richter 1947a, S.11.
184 \/gl. Marquard 1991, S.234.

185 \/gl. insbesondere den Artikel ,,Die Wandlung des Sozialismus - und die junge Generation“ (Richter
1946a).
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der Vernunft iber den Geist. Ihre Leistungen waren riesenhaft; ihre Todeszuckungen [damit sind die
beiden Weltkriege gemeint, KN] sind schrecklich.186

Koestlers im chilenischen Exil 1943 publizierten Essay Gbernimmt der Minchener 'Ruf’
in seiner ersten Nummer wegen der starken programmatischen Ubereinstimmungen,
denn nachfolgender Appell Koestlers: ,,\Was wir notig haben, ist eine handelnde Ge-
meinschaft von Pessimisten (kurzfristigen!)“, die ,,Ausschau halten nach den ersten An-
zeichen einer neuen Gesittung“ und ,,die Kontinuitat der Kultur“187 bewahren, lieR sich
gut auf das eigene Selbstverstédndnis beziehen, Elite und Sprachrohr des neuen histori-
schen Subjekts zu sein. Dieser im Grunde ziemlich optimistische ,,Pessimismus® im
Geiste Koestlers weicht etwa zum Jahreswechsel 1947 einem resignativen Pessimismus,
weil die ,Ruf’-Redaktion tber die politische Entwicklung in Deutschland im Allgemei-
nen und ber die publizistischen Reglementierungen der Besatzungsmachte im Beson-
deren sehr enttduscht ist. Diesen Prozess, der fatalistisch endet, bearbeiten die ,Geschla-
genen’ im Medium der Fiktion.

Das Resultat ist eine Veerabschiedung des Interregnum-Modells mit seinen apokalyp-
tisch-heilsgeschichtlichen Konnotationen. Es wird ersetzt durch eine metaphysische
Uberhohung des eigenen politischen Scheiterns, die eine Pejorisierung des gesamten
Kosmos impliziert. Insofern kdnnte man behaupten, dass die Vorstellung eines gnosti-
schen Akosmismus fur Richter als Weltdeutungsmodell zunehmend attraktiv geworden
sei. Nun gibt es aber keine eindeutigen, d.h. expliziten gnostischen Referenzen in Rich-
ters Roman und in seiner zeitgendssischen Essayistik. Formal ist dieses Modell aber in
den ,Geschlagenen’ realisiert in der ,schwarzgnostischen’ Variante, die den traditionel-
len positiven Bezug des Gnostikers auf das hinter der schlechten Welt verborgene Gott-
liche kappt.188

Ebenso scheint es heuristisch hilfreich, die Strukturierung des Personals (s.0. 2.3.) in
Richters Roman auf die dreiteilige gnostische Anthropologie zu beziehen. Die als trieb-
gesteuert gezeichneten Massenmenschen entsprechen exakt der gnostischen Kategorie
des hylischen - und das heif3t ja genau: des leib- und materieverhafteten - Menschen. Die
gegnerischen Eliten der Nationalsozialisten und dann vor allem der Amerikaner kdnnten

in ihren effektiven Techniken der Massenbeherrschung und -lenkung als Psychiker im

186 Arthur Koestler: Die Gemeinschaft der Pessimisten [1943], in: Der Ruf. Unabhangige Blétter der
jungen Generation, Minchen, Nr.1. v.15.8.46, S.3f., S.3f.

187 Koestler 1943, S.4.



gnostischen Sinne charakterisiert werden, die eben diese Herrschaftskompetenzen aus-
zeichnen. Fir die scheiternde Elite der linken deutschen Hitlergegner bliebe dann der
heilsgeschichtlich schmeichelhafte Platz der Gnostiker reserviert, die zwar im Leben
scheitern, sich dies aber mit dem Bewusstsein epistemologischer und normativer Uber-
legenheit versiiRen kdnnen. Dadurch sehen sie sich dem Zwang enthoben, die eigenen

Geltungsanspruche einer kritischen Revision zu unterziehen.

2.7. Resuimee: die zentralen kulturkritischen Dichotomien der Texte

Mit Richter und Boll werden in diesem Kapitel die beiden wohl wichtigsten
Reprasentanten der westdeutschen Nachkriegsliteratur behandelt - Boll ist der
kanonische Autor der Bundesrepublik, Richter war Mentor der ,,Gruppe 47 und damit
eine der einflussreichsten Personlichkeiten im zeitgendssischen literarischen Feld. lhrer
beider Romane ,,Billard um halb zehn* von 1959 bzw. das zehn Jahre friher
erschienene Buch ,,Die Geschlagenen* sind ganz zentrale Texte dieser Ara. Richters
Roman ist formal und inhaltlich reprasentativ fur die friihe Phase der
Nachkriegsliteratur im Zeichen von Bestandsaufnahmerealismus und Verarbeitung
zentraler generationeller Erfahrungen (Kriegsteilnahme und Gefangenschaft). ,Billard’
hingegen markiert mit seiner ambitionierten Erzahltechnik und der inhaltlichen Fokus-
sierung der spaten flinfziger Jahre den Abschluss einer zweiten Phase westdeutscher
Nachkriegsliteratur, an deren Ende die deutsche Literatur wieder ,Weltgeltung’ erlangte
(s.0. 2.1.). ,,Die Geschlagenen* und ,,Billard um halb zehn* bilden wegen dieses
ausgesprochen typischen Charakters deshalb auch das Kernstlick dessen, was dieser
Untersuchung als Romankorpus zugrunde liegt.

Im Hinblick auf das Untersuchungsziel dieser Arbeit ergeben sich fir diese beiden
Romane nun zwei wesentliche Resultate. Erstens: Sowohl ,,Die Geschlagenen* als
auch ,Billard’ leben férmlich von kulturkritischen Denkmustern. Diese haben sich in
alle Ebenen der Romane eingeschrieben auf eine Weise, die die kulturkritischen Theo-

reme nicht reflexiv werden lasst, sondern sie geballt reproduziert. Bélls und Richters
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188 \/gl. zu diesem Modell eingehender Kap. 3.6. dieser Arbeit, wo die explizite Inanspruchnahme gnos-
tischer Denkmuster bei Arno Schmidt erortert wird.
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Romane stehen somit nicht nur an zentraler Position des literarischen Feldes, sondern
sie schreiben aus dieser Position auch die zeitgendssische kulturelle Hegemonie kultur-
kritischer Denkweisen im Zeichen intellektueller Selbst- und Geschichtsdeutung fort. Sie
reproduzieren Konsense in diesem Feld. Richter Text tut dies in einer friihen Phase die-
ser Ara, Bolls an ihrem Ende und sozusagen noch einmal mit Verve.

Zweitens: Bei den ,Geschlagenen’ lautet die grundierende Opposition ,,Kultur vs.
Zivilisation*. Diese wird im Text in erster Linie manifest durch antiwestliche Ressenti-
ments, die im Dienste der Abwertung einer konkurrierenden Elite (der US-Amerikaner)
stehen, in zweiter Linie durch eine weidliche Inanspruchnahme des Massetheorems in
allen seinen Facetten. Mit dieser Leitunterscheidung sind ,,Die Geschlagenen* nicht nur
reprasentativ fir den intellektuellen Diskurs der Zeit, wie er sich in den publizistischen
Foren fand (s.o. B.4.). Sondern ,,Die Geschlagenen* teilen die Weltsicht im Zeichen von
»Kultur vs. Zivilisation® mit den hier untersuchten Romanen Kasacks (s.0. D.1.1.f.)
und Schmidts (s.u. D.3.1.ff.).

Fur Bolls ,,Billard um halb zehn** ist als strukturierende kulturkritische Dichotomie
diejenige von ,,Kultur vs. Leben** ausmachen. Sie fiihrt ihm die Feder in seiner funda-
mentalen Kritik nicht nur der deutschen Geschichte im Kontext der Modernisierung,
sondern auch und vor allem der Erzahlgegenwart einer zu Wohlstand gekommenen
Bundesrepublik nach der Wahrungsreform. Diese Distanz zur westdeutschen Gesell-
schaft, die auf einen strikten weltanschaulichen Dualismus gegriindet ist, wie auch die
basale kulturkritische Opposition hat Boll mit Kreuder gemein (s.o. D.1.1.ff.). Innerhalb
des Romankorpus erweist sich die Weltsicht von Buhz im Gbrigen als kontrér zu derje-
nigen der Koeppenschen Romane: Wo in ,Billard’ ,,Leben® in seinen Facetten familien-
ahnlicher Sozialitat und biologischer Reproduktion als Residuum des Widerstandigen
gefeiert wird, erscheinen bei Koeppen gerade diese Aspekte als maligeblich am unheil-
vollen Zustand der Welt schuldig, wie im Anschluss gezeigt werden soll (s.u. D.3.2.ff.).
Eine solche untergriindige Opposition Bolls zu Koeppen stellt sich jedoch erst bei
néherer Betrachtung von ,,Billard um halb zehn* heraus. Denn auf den ersten Blick er-
zeugt dieser den Eindruck, er stehe ganz in der Tradition von ,, Tauben im Gras*, was
den Einsatz moderner Erz&hltechniken und die damit einhergehende Absage an die er-
zahlerische Erzeugung einer konsistenten ,Totalitat” angeht. Tatsachlich stehen die im

Text vorhandenen Elemente modernen Erzahlens wie Innerer Monolog, Montage von
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Vergangenheit und Erzéhlgegenwart und eine ausgepragte Leitmotivtechnik jedoch
nicht im Dienst einer ernsthaften Subjektivierung und einer Riicknahme erzahlerischer
Geltungsanspriche. Vielmehr verbirgt sich hinter dieser Oberflache eine konventionelle
Erzahlweise, die der Ich-Erzéhlsituation mit allen zugehoérigen erzéhlerischen Lizenzen
sehr nahe kommt. Zudem wird durch die Perspektivierungstechnik des Romans kein
wirklicher Pluralismus erzeugt. Die zu Wort kommenden Figuren sind ausschlieflich
die die Weltdeutung des Textes transportierenden ,guten’ (s.0. 2.2.).

Dass die erzahlerischen Geltungsanspriiche bei diesem Autor im Kontext ,modernen’
Schreibens keineswegs relativiert werden, bestétigt ein Blick in die poetologischen Tex-
te Bolls der spaten funfziger und frihen sechziger Jahre. Kunst erscheint hier nicht nur
als Anwaltin des ,,Lebens” und ist dadurch den Bereichen von Kultur und Bildung ge-
genuibergestellt, die beide in pejorativer Absicht dem Gesellschaftspol zugeschlagen
werden. Sondern Kunst - und dies wird metaphorisch auch durch die Reflexionen uber
das Billardspiel in Bolls Roman ausgedruckt - kreist um die ,,Formel*, die die gesell-
schaftliche Unheils-Totalitat auf den Begriff bringen konnte. Kunst wird bei Boll ge-
dacht als authentischer Akt des Lebens wie als Wahrheitsmedium im umfassenden Sin-
ne. Im Roman wird diese Position aber durch einen den Eindruck von Bescheidenheit
und Egalitarismus erzeugenden Oberflachendiskurs abgeschirmt, indem verschiedene
Kinstler-Karikaturen aufgerufen werden. Garant fiir die Produktion wahrer Kunst ist
dann aber doch, daran lassen die entsprechenden Reden und Essays Bolls keinen Zwei-
fel, die nur ihrem Gewissen verpflichtete Person des Schriftstellers (s.0. 2.5.). Diese
wird zugleich kulturkritisch gegen die als mechanische Apparaturen dargestellten Mas-
senmedien abgesetzt, die die Menschen im Dienste von Militarismus, Totalitarismus
und Konsummentalitdt manipulieren.

Das diachrone und synchrone Panorama, das Boll in ,Billard’ nun auf der Suche nach
der umfassenden ,,Formel* inhaltlich présentiert, ist auf allen Textebenen strikt dualis-
tisch aufgebaut. Die zwei zentralen Leitdifferenzen des Textes: ,,Buffel” vs. ,,Lammer*
und ,,Hirten“ sowie ,privilegiert’ vs. ,unterprivilegiert’ strukturieren sowohl die Hand-
lungsrdaume wie auch das Personal (s.0. 2.2.-2.3.1.). Im Ergebnis fuhrt das zu einer nor-
mativen und spirituellen Aufwertung der sozialen Mikrosphdare und einer entsprechen-
den massiven Abwertung der Makrosphére. D.h.: diachron erscheint die deutsche Ge-
schichte seit etwa 1900 als sich stets krisenhaft verscharfendes (wobei die Verscharfung

verschwadrungstheoretisch als von einigen besonders méchtigen ,,Buffeln initiiert ge-
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dacht wird) Geschehen, das wohlgemerkt nicht im Nationalsozialismus, sondern im
Wirtschaftswunderdeutschland seinen absoluten Hohepunkt erreicht hat. Synchron wird
das Gesellschaftliche perhorresziert als monolithischer Block, der ausschlief3lich den
Paradigmen von Macht und Konsum gehorcht. Diese Opposition zwischen ,Lebenswelt’
und Gesellschaft, die die kulturkritische Dichotomie von Kultur vs. Leben auf die sozia-
le Dimension projiziert, bestimmt auch die Konstruktion der Geschlechterrollen bei
Boll. Frauen erscheinen aufgrund ihrer sozialen und biologischen Rolle als lebensndher
und damit als Widersacherinnen des Gesellschaftlichen, wahrend Ménner dessen syste-
mischer Logik sehr viel eher verfallen.

Die Logik des Systems wird in den entsprechenden Partien des Romans als grund-
satzlich irrational, weil ausschlieBlich dem universalen Machtprinzip folgend, beschrie-
ben. Diese Position leitet die Kritik von Militarismus, Kapitalismus und Politik im Ro-
man, was hochgradig entdifferenzierend wirkt und das Kind mit dem Bade ausschdttet,
wenn im Umkehrschluss ,,politische Unvernunft“ als probates Gegenmittel gegen die als
irrational entlarvte ,,politische Vernunft” propagiert wird. Wohin diese ,,politische Un-
vernunft” fahrt, wird im Text ebenfalls durchgespielt: in den volligen Riickzug in den
familiar gepragten Nahbereich oder in punktuelle Gewaltaktionen gegen Exponenten
der ,Macht’ (s.0. 2.4.).

Die heilsgeschichtliche Dimension ist zentral fir ,,Billard um halb zehn®, weil sie mit
ihren biblisch fundierten Typisierungen von einerseits ,,Lammern* und ,,Hirten“ und
auf der anderen Seite ,,Buffeln® die dualistische Strukturierung des Textes vorgibt und
zugleich metaphysisch iberhéhend absichert. Wéahrend der Roman unter diesem Aspekt
auf der Oberflache einer universellen Liebesethik im Geiste der Bergpredigt das Wort
redet, stellt sich die Sache anders dar, wenn man Weltmodellierung und Figurenkonzep-
tion heuristisch auf das Raster gnostischer Denkmuster bezieht. Denn dadurch wird ein
verkappter Elitarismus und Paternalismus der Konstruktion sichtbar, insofern ,,Lamm®,
,Hirte* oder ,,Buffel* zu sein als spirituelle und anthropologische Disposition erscheint,
der sich schwerlich entkommen lasst. Das impliziert nun aber, dass es prinzipiell
Schutzbedurftige gibt, die nicht fir sich selbst verantwortlich sorgen kénnen, sondern
dazu einer Instanz bediirfen, die im Text vielsagend als ,,Hirte* oder auch ,,Adel* um-
schrieben wird. Die Elite der gesellschaftlich Mdachtigen hat diese ihre Aufgabe miss-
brauchlich genitzt und so Krieg, Nationalsozialismus und die Allgegenwart des Kon-

sumprinzips initiiert.
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Eigentlich versagt hat aus dieser Sicht aber der Klerus, der mit der Macht paktiert.
Das sich abzeichnende Gesellschaftsideal des Romans ist also alles andere als eine de-
mokratische Utopie, sondern ein Heraufbeschworen konservativer Ordo-Vorstellungen
aus einer Welt vor aller Sakularisierung und Modernisierung. Dies vollzieht sich inso-
fern gewissermafen verschamt, als auf den verschiedenen Textebenen jeweils eine Dif-
ferenz von Textoberfldche und Tiefenstruktur auszumachen ist: wahrend an der Ober-
flache eher egalitar argumentiert wird, ist die Tektonik des Romans durch einen starken

Elitarismus gepragt.

Elitenmodelle und Elitenkonkurrenz sind auch die zentralen Stichworte fur das Ver-
standnis von Richters ,Geschlagenen’. Der Hauptakzent des Textes liegt auf einer direk-
ten Kontrastierung zwischen dem intellektuellem Protagonisten und seinen Kameraden,
die im Gegensatz zu ihm nicht als vernunftgesteuert und kultiviert, sondern als vollstan-
dig triebbestimmt und daher typische Vertreter des schwankenden Massenmenschen
gezeigt werden (s.0. 2.3.). Diese Kontrastierung erfolgt in verschiedenen Bewahrungssi-
tuationen: einmal in der Schlacht um Monte Cassino, dann im Lager fur deutsche
Kriegsgefangene in den USA (s.o0. 2.2.). Dies alles wird in didaktischer Manier vom
Roman vorgefiihrt. An der ,Krise des Romans’ zeigt sich der Text ganzlich uninteres-
siert, und das muss nach Auffassung des Autors angesichts der im Zeichen existentieller
Erneuerung stehenden Schreibsituation auch so sein (s.0. 2.5.). Allerdings ist dieser Text
eben doch wohl weniger von Authentizitat i.S. vergleichsweise unbearbeiteter Erfah-
rungswidergabe als von starkem weltanschaulichem Kalkil gepragt.

Drei Eliten werden in den ,Geschlagenen® vorgefiihrt. Sie alle konkurrieren um die
Fuhrung der Masse: 1. die linken Hitler-Gegner um den Protagonisten Guhler, die
zugleich als Avantgarde der ,,jungen Generation“ 1945ff. angelegt sind; 2. die Uberzeug-
ten nationalsozialistischen Fuhrungskader; 3. die siegreichen US-Amerikaner in Gestalt
der oberen Range der US-Armee. Wéhrend die zweite Gruppe aufgrund der sich ab-
zeichnenden Kriegsniederlage in dieser Konkurrenz auf der Strecke bleibt, entbrennt der
eigentliche Kampf zwischen den deutschen Antifaschisten und den Vertretern des Wes-
tens. In dieses zentrale Thema ist Richters eigener historischer Konflikt mit den Vertre-
tern der amerikanischen Besatzungsmacht in der Nachkriegszeit in Deutschland einge-
gangen. Er wird aber in ,,Die Geschlagenen® projiziert auf die Situation des Kriegsge-

fangenenlagers 1944/45 auf amerikanischem Boden. Dieses Lager als deutsches pars pro
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toto zu modellieren, zeitigt den vom Text erwiinschten tendenzidsen Effekt, die Zeit der
amerikanischen Herrschaft nicht nur als Kontinuitat von Terror und Militarismus, son-
dern gar als Intensivierung des Nationalsozialismus zu beschreiben.

Indem die Gegner mit Attributen aus dem Fundus antiamerikanischen Ressentiments
belegt werden, versucht sich der Text an einer Abwertung seiner Gegner, um die ihm
sympathische Position der oppositionellen Deutschen zu starken (s.0. 2.2. u. 2.4.). Be-
sonders Kollektivschuldvorwurf und Reeducation-Politik werden den US-Amerikaner
dabei angekreidet; im Grunde ist es aber die effektivere Beeinflussung der ,Masse’, fur
die sie an den Pranger gestellt werden. In einer Schlusselszene des Romans wird zu-
nachst die Ignoranz des Durchschnittslandsers gegeniliber der Hochkultur (,,Egmont*)
vorgefuhrt, um gleich darauf mit dessen naiver Begeisterung fir einen Micky Maus-
Film kontrastiert zu werden (s.0. 2.5.). Um dieses Geschehen als manipulativ herbeige-
fuhrte Verdummung kritisieren zu kdnnen, muss der Text demgegeniiber argumentati-
ves Uberzeugen und Bildungsarbeit als adaquatere Techniken befiirworten. Doch die
Konstruktion der groRen Mehrheit als Masse, fir die rationales Argumentieren nicht von
Bedeutung sein kann, l&sst dieses Vorhaben von vornherein als zum Scheitern verurteilt
dastehen.

Die Gespaltenheit des Textes in dieser zentralen Frage - einerseits ist man, d.h. die
,gute’ Elite, fir Demokratie, andererseits erscheint die grolRe Mehrheit als dazu prinzi-
piell unféhig - fuhrt zu einer durchgehend resignativen Perspektive in Richters Roman.
Dieser Pessimismus kennzeichnet auch die vergleichsweise schwach ausgebildete spiri-
tuelle Dimension des Romans, wenn Uber die Metaphern von ,,Karussell* und ,,Maschi-
ne* die Sinnlosigkeit des Geschehens wie die Unabénderlichkeit der Ablaufe beschwo-
ren wird. Die Negativierung der Welt dient hier der Positivierung des eigenen Scheiterns
als Elite mit gesellschaftlichem Fihrungsanspruch (s.o. 2.6.). So stellen sich die ,Ge-
schlagenen’ auch als Abgesang auf das ambitionierte Syntagma von der ,,jungen Gene-

ration” und die Rede vom ,,Interregnum* dar.

Was bleibt, ist fur Richter der Sieg der ,restaurativen’ Krafte und die prinzipielle, aber
institutionell nicht wirksam werdende unbedingte Opposition gegen sie. Und hier trifft
sich Richter mit Boll, der - inhaltlich und formal auf ganz anderem Weg - zum selben
Urteil kommt. Beide Texte stabilisieren eine tiberkommene oppositionelle Mentalitat an

einem Objekt (dem Westdeutschland der ,Restauration’), das nur durch die kulturkriti-
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sche Perspektivierung tberhaupt zu einem solchen Konterpart gemacht werden kann.
Trommler spricht hier von einer ,,Abschirmung von den politischen Realien“189 im Zu-
ge der ,,Besessenheit, mit der sich die literarische Intelligenz in den 50er Jahren auf das
Konzept der ,Restauration’ als Schliissel zue deutschen Gegenwart festlegte und den
Kampf dagegen als Grundmaxime postulierte, obwohl es die meisten politischen und
dkonomischen Entwicklungen nicht wirklich erfasste*“190, Ein identitatsbildendes Ar-
rangement, das die Widerstandigkeit des Kdinstlers ,,als heroisches Idyll in einer unhe-
roischen Zeit*“191 feiert. Beide Autoren propagieren Dissidenz in einer Zeit, in der dies
zum guten Ton im literarisch-kulturellen Feld gehort. Diese Dissidenz braucht eine Be-
schreibung der gesellschaftlichen Gegenwart mittels kulturkritischer Kategorien, weil
nur durch diese Zurichtung eine solche fundamentale Opposition tiberhaupt begriindet
werden kann. Dass damit prekare Muster intellektueller Selbst- und Geschichtsdeutung,
allen voran das Syntagma von der ,,jungen Generation*, aus der Zwischenkriegszeit
wiederkehren, scheint den Autoren nicht bewusst zu sein. Zu gut fugt sich das alles zu-

sammen.

189 Trommler 1992, S.20.
190 Epq. s.18.
191 Epq. S.22.
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3. ,,Tauben im Gras* (1951), ,,Das Treibhaus* (1953) und ,,Schwarze Spiegel*
(1951). Wolfgang Koeppen und Arno Schmidt - die Vertreter des Gegenkanons

3.1. Kontexte

Arno Schmidt und Wolfgang Koeppen waren zur Zeit ihrer Nachkriegstrilogien AuRen-
seiter im literarischen Feld Westdeutschlands. Dieser AufRenseiterstatus beinhaltete eine
uberwiegend verstéandnislose bis harsch aggressive Rezeption ihrer Romane in den
Feuilletons, geringe Verkaufszahlen ihrer Biicher (etwa im Vergleich zu Bél1)! und,
daraus resultierend, eine prekare finanzielle Situation. Beide Autoren trugen das ihre zu
dieser Randstandigkeit bei, indem sie sich offensiv bis zur Stilisierung zu ihrem Einzel-
gangertum bekannten und institutionalisierte Schriftstellerzusammenkiinfte im Rahmen
der ,Gruppe 47’ oder bei Kongressen ablehnten.

In der Literaturgeschichtsschreibung wie in der Literaturwissenschaft firmierten
Koeppen und Schmidt deshalb lange als nicht recht einzuordnende Figuren, tiber deren
literarische Bedeutung im Verhéltnis zu den paradigmatischen Texten Bolls, Richters
oder Anderschs man sich nicht im Klaren war (s.0. A.1). Schmidt und Koeppen erhiel-
ten den Rang gegenkanonischer Aullenseiter zugewiesen; eine Einordnung, die sie etwa
mit Hans Henny Jahnn teilten, dessen ,,FIull ohne Ufer* (1949/50) man deshalb mit gu-
ten Griinden auch im Rahmen dieses Kapitels hatte behandeln kénnen.

Mit dem Verblassen des Kahlschlag-Paradigmas und dem Generationenwechsel ver-
bunden, setzte dann nach 1969, so recht aber eigentlich erst in den friihen Achtzigern
eine intensive wissenschaftliche Beschaftigung mit Schmidt und Koeppen ein?, die in
den neuesten Literaturgeschichten geradezu zu einer Revision der Kanongewichtungen

fuhrt und diese Autoren des Nachkriegs-Gegenkanons ins Zentrum des Interesses riickt

1 Uber die Auflagenstérke Koeppens im Vergleich zu Béll informiert Ulrich Greiner: Wolfgang Koep-
pen oder: Die Geschichte eines MiRerfolgs, in: ders. (Hrsg.): Uber Wolfgang Koeppen, 1. Aufl. F.a.M.
1976, S.9-21, S.11f.

2 Die Koeppensche Trilogie wird 1969 neu aufgelegt, es folgen nunmehr positive Rezensionen und eine
Revision der friheren Kritik. (Vgl. Karl-Heinz Gétze: Wolfgang Koeppen: ,,Das Treibhaus®, Miinchen
1985, S.130.) Die Koeppen-Forschung der siebziger Jahre belegt den Autor zunéchst mit dem Vorwurf,
eine (reaktionédre) Mythologie verfasst zu haben, bis dann in den Achtzigern differenzierte Arbeiten zu
Koeppen erscheinen. (Vgl. ebd. S.90). Der Aufschwung der Schmidt-Forschung ist an die Person Jan
Philipp Reemstmas und die Bargfelder ,,Arno Schmidt Stiftung* gekniipft.
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(s.0. A.1.).3 Von einer (zaghafteren) Jahnn-Renaissance lieBe sich ebenfalls sprechen.
Die &sthetische Qualitat ihrer Texte wird nun als ausgesprochen hoch veranschlagt -
hoéher womaoglich als diejenige der Bollschen Prosa.

Im Rahmen dieser Arbeit stellt sich hinsichtlich Schmidts und Koeppens die Frage,
ob ihr gegenkanonischer Status auch eine Opposition zur Hegemonie kulturkritischer
Weltdeutung in der westdeutschen Nachkriegsliteratur mit sich bringt, wie sie die bishe-
rigen Analysen exemplarischer Nachkriegsromane (vgl. D.1. und D.2.) zu Tage gefor-
dert haben. AltersmalRig eher der ersten (Koeppen, Jahrgang 1906) bzw. der zweiten
Autorengruppe (Schmidt, Jahrgang 1914) zuzuordnen?, werden Schmidt und Koeppen
aufgrund ihrer &hnlichen Stellung in der Nachkriegsliteratur unter dieser Fragestellung
gemeinsam im Rahmen eines Kapitels behandelt.

Fur dieses Vorgehen sprechen auch innerliterarische Griinde. Beide zeigen sich in ih-
ren Romanen stark dem Expressionismus verpflichtet, wirdigen diese Epoche auch in
ihren essayistischen AuRerungen und kniipfen ihrem Selbstverstindnis nach an die in-
ternationale moderne Tradition an, allen voran Joyce, wie Koeppen unterstreicht:

Ich bin Gberzeugt, daB man heute auch ohne die Wegmarke Joyce in seine Richtung gehen misste.
Dieser Stil entspricht unserem Empfinden, unserem BewuRtsein, unserer bitteren Erfahrung.>

Sowohl Koeppen als auch Schmidt arbeiten mit Verfahren modernen Erzéhlens: Multi-
perspektivitat, Bewusstseinsstrom und Erlebte Rede bei Koeppen; eine sich in der inno-
vativen graphischen Gestalt der Texte niederschlagende Assoziationstechnik sowie ex-
pressive Neologismen kennzeichnen das Schmidtsche Werk. Stilistisch unterscheiden
sich beider Romane auf den ersten Blick deutlich von den bisher interpretierten Texten
Kasacks und Kreuders, aber auch denjenigen Richters und Bolls. Es dréngt sich daher

die Frage auf, ob der Gebrauch moderner Erzahlverfahren auch eine Modifikation der

3 Vgl. etwa Wehdeking 1990, S.140.

4 Trotz ihres unterschiedlichen Geburtsjahrs rechnen sich beide Autoren aufgrund der das Schreiben ver-
hindernden NS-Zeit einer 'verlorenen Generation' zu. Koeppen versteht sich emphatisch als zugehdrig
zur letzten Spitze der Avantgarde vor der Finsternis, einer Generation, noch viel verlorener als die
berihmte der Gertude Stein.” (Wolfgang Koeppen: Sein Leben - lauter Wunder. Max Tau und das Land,
das er verlassen mufite [1962], in: ders.: Gesammelte Werke, Bd.6, 1. Aufl. Fa.M. 1990, S.355-358,
S.357.) Schmidt beschreibt sich in seiner Goethe-Preis-Rede als von der Geschichte um Jahre betrogen.
Vgl. Arno Schmidt: Dankadresse zum Goethe-Preis 1973 [1973], in: ders.: Essays und Aufsétze 2, Barg-
feld 1995, S.462-466, S.463 u. S.466.

5 Horst Bienek: Werkstattgesprach (mit Wolfgang Koeppen) [1961], in: Ulrich Greiner (Hrsg.): Uber
Wolfgang Koeppen, 1. Aufl. F.a.M. 1976, S.247-256, S.249. Fiir Koeppen ist daneben der Expressio-
nismus der pragende Stil, und Schmidt begreift sich mit seinen Wortschopfungen als avantgardistischer
Wortpionier. Vgl. Wolfgang Koeppen: Deutsche Expressionisten oder: Der ungehorsame Mensch
[1952], in: ders.: Die elenden Skribenten. Aufsatze, 1. Aufl. Fa.M. 1981, S.190-202; Arno Schmidt:
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Erzahler- und Sprecherposition wie des schriftstellerischen Selbstverstandnisses dahin-
gehend impliziert, dass die vorgetragene (moglicherweise kulturkritische) Weltdeutung
ohne starke Geltungsanspriiche auskommen muss oder die Mdglichkeit eines epistemo-
logisch korrekten Weltzugriffs Gberhaupt erzahlerisch in Frage gestellt wird. Dabei kon-
nen die Analysen im Fall Schmidts auf dessen ausgearbeitete Poetik ,,Berechnungen*
zurlckgreifen. Bei Koeppen fehlt eine solche asthetische Selbstverstandigung, was wohl
weniger eine zufallige als eine programmatische Leerstelle ist; aber Koeppen hat sich in
zahlreichen Essays zur internationalen Literatur wie auch in Interviews zu seinem poeto-
logischen Credo geéduRert.

Auch durch ihren aggressiven und negativen, stark politik- und kirchenkritischen
Gestus wie durch ihre ungewohnlich offene Thematisierung von Sexualitét scheren die
Texte Schmidts und Koeppens aus dem Hauptstrom westdeutscher Nachkriegsliteratur
aus. Diese Ausrichtung dirfte zur 6ffentlichen Zurtickweisung ihrer Romane in der fru-
hen Nachkriegszeit maRgeblich beigetragen haben. Mit Blick auf Boll sagt Koeppen von
sich, er glaube ,,in einem stérenden Sinne unbdrgerlicher zu sein als seine ,,verehrten
Kollegen“, und dies gelte besonders fiir die Sicht der Familie.® Gegen Schmidt wurde
aufgrund seines Textes ,,Seelandschaft mit Pocahontas“ 1955 bekanntlich sogar unter
dem Vorwurf der Gotteslasterung und der Verbreitung unzichtiger Schriften ein Ermitt-
lungsverfahren eingeleitet.” Beide Autoren begriffen sich zu Lebzeiten als ,Linke’ -
Koeppen in einer links-libertar-hedonistischen Ausrichtung, Schmidt mehr in Richtung
der aufklarerischen ,Schreckensmanner’ .8
Wéhrend mir nicht bekannt ist, dass Schmidt sich in einem verdffentlichten Text zu
seinem Kollegen Koeppen geéulert hatte, hat Koeppen im Riickblick von einem ,ima-

ginére[n] Verbund’ beider gesprochen. ,Imaginar’, weil diese beiden Einzelgénger trotz

Gesegnete Majuskeln, in: ders.: Der Platz, an dem ich schreibe. 17 Erklarungen zum Handwerk des
Schriftstellers, Bargfeld 1993, S.19-22, S.19.

6 Wolfgang Koeppen: Warum nicht in den Rhein? (Gesprach mit Claus Hebell) [1980], in: ders.: ,,Einer
der schreibt”. Gesprache und Interviews, 1. Aufl. Fa.M. 1995, S.134-143, S.139.

7Vgl. zu den naheren Umstanden Wolfgang Martynkewicz: Arno Schmidt, 2. Aufl. Reinbek 1992, S.77.

8  Meine Vorstellung vom Kommunismus war eigentlich die, da? man ohne PaR tiberall hinreisen kénne.
Péasse gab es nicht mehr in meiner Vorstellung [...]. Da wadre alles zugénglich gewesen, absolute Freiheit.
Jeder konnte schreiben, was er wollte, konnte tun und lassen, was er wollte. Es gab keinen Arbeitszwang,
sondern man konnte, das war meine Vorstellung, sich durch Arbeit jederzeit das N6tigste erwerben, das
man brauchte. [...] Das war meine Vorstellung vom Kommunismus. Das hat sich aber dann mit der Zeit
gegeben.* Wolfgang Koeppen: Ohne Absicht. Gesprach mit Marcel Reich-Ranicki in der Reihe ,,Zeugen
des Jahrhunderts [1985], 1. Aufl. Géttingen 1994, S.34f. Zu Schmidts politischem Selbstverstandnis vgl.
Arno Schmidt: Der Schriftsteller und die Politik [1957], in: ders.: Deutsches Elend. 13 Erkl&rungen zur
Lage der Nationen, Bargfeld 1984, S.51-58, sowie die tibrigen Essays dieses Bandes.
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der &hnlichen Rolle, in die sie sich gedrangt sahen, keinen manifesten Bund schliel3en
mochten, imaginar aber wohl auch, weil die beiden einander offensichtlich nicht beson-
ders sympathisch waren und der stets hofliche Koeppen, wie er in seiner Preisrede zur
Verleihung des Arno Schmidt-Preises verklausuliert eingesteht, literarisch eigentlich nur
dessen ,,Julia“ gelten lasst.?

Andererseits sollte man vermutlich den Grad der Isolation Koeppens und Schmidts
von der literarischen Offentlichkeit der friihen Bundesrepublik nun auch wieder nicht
uberschatzen und der Legende vom Eremiten aufsitzen. Es gab Beziehungen zu und
Begegnungen mit verschiedenen Nachkriegsautoren. So kamen die zweimaligen person-
lichen Begegnungen Schmidts und Koeppens unter der Agide von Andersch zustande,
der beiden auch Rundfunkauftrage vermittelte. Sowohl Schmidt als auch Koeppen wur-
den von Richter zu Treffen der ,Gruppe 47’ eingeladen, lehnten jedoch ab. Es kam da-
her zu keinen naheren Beziehungen, obwohl Koeppen immerhin auch einmal in Richters
,Ruf” verdffentlicht hat.10 Schmidt wiederum kannte Kreuder aus seiner Darmstadter
Zeit und korrespondierte mit Boll tiber Auswanderungsplane nach Irland. Ein Gutachten
Kasacks in dessen Eigenschaft als Prasident der Deutschen Akademie flr Sprache und
Dichtung schlief3lich flhrte dazu, dass das Blasphemie-Verfahren gegen Schmidt einge-
stellt wurde. 11

Singuldr ist, dass beide Autoren in wenigen Jahren eine ganze Romantrilogie vorge-
legt haben, die die Kontinuitaten zwischen NS-Faschismus und dem Alltag in den West-
zonen bzw. in der Bundesrepublik in kritischer Absicht thematisiert. Bei Koeppen
bilden die zur Trilogie zusammengefassten Texte ,, Tauben im Gras*, ,,Das Treibhaus*

und ,,Der Tod in Rom* (1954), in nur vier Jahren entstanden, auch vom erzéhlten Zeit-

9 Arno Schmidt und ich waren Konkurrenten im Beruf [...]. Wir waren Einzelganger und wollten es
bleiben. Unordentliche Leute im Ansehen der Welt. Eremiten wissen voneinander; die Kunde geht tiber
Waisten. ,,; ,,Unser Verbund war imaginar. Wir wurde beide verwerfend kritisiert.” (Wolfgang Koeppen:
Gedanken und Gedenken [1984], in: ders.: Gesammelte Werke, Bd.6, 1. Aufl. Fa.M. 1990, S.418-425,
S. 418 u. 419f. Vgl. auch ebd. S.420f.).

10 1n einem Interview mit Volker Wehdeking hat Richter sich dahingehend ge4uRert, dass Schmidt und
Koeppen eine Gruppenlesung aus ,Menschenscheu’ abgesagt hatten. Auerdem hatten Schmidt seine
,ruppige Art’ und seine Ablehnung der Short Story den Weg zur ,Gruppe 47’ versperrt. (Vgl. Volker
Wehdeking: Arno Schmidt und die deutsche Nachkriegsliteratur, in: Michael Matthias Schardt / Hartmut
Vollmer (Hrsg.): Arno Schmidt. Leben - Werk -Wirkung, Reinbek 1990, S.274-293, S.279. Koeppen hat
seine Beziehungen zur ,Gruppe 47’ auf Nachfrage nichtsdestotrotz als ,freundlich’ beschrieben und
1948 in ,,Der Ruf* den Text ,,Fische, die nach Luft schnappen® veréffentlicht. (Vgl. Koeppen 1985,
S.161 sowie Wolfgang Koeppen: Die Last der verlorenen Jahre (Gesprach mit Volker Wehdeking)
[1989], in: ders.: ,,Einer der schreibt“. Gesprache und Interviews, 1. Aufl. F.a.M. 1995, S.208-220,
S.218.)

11vgl. Martynkewicz 1992, S.75, 82 u. 85.
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raum her eine lineare Sequenz, wobei ,, Tauben im Gras* die erste Nachkriegszeit zum

Gegenstand hat, wahrend es in ,,Das Treibhaus* um die etablierte ,Adenauer-Republik’
geht12, die auch noch den Hintergrund fir den ,Tod in Rom’ bildet. ,, Tauben im Gras*

ist zugleich Koeppens Nachkriegs-,Debut’; vor 1945 hatte er bereits die Romane ,,Eine
unglickliche Liebe“ (1934) und ,,Die Mauer schwankt“ (1935) vorgelegt.

Schmidt hatte 1947 mit seiner Erzahlung ,,Leviathan oder Die beste der Welten* de-
batiert, die einiges Aufsehen erregte. Seine in der Folgezeit entstandenen Romane
»,Brand’s Haide“ (1951), ,,.Schwarze Spiegel* und ,,Aus dem Leben eines Fauns*“ (1953)
hat er erst nachtraglich (1963) zur ,,Nobadaddy's Kinder* betitelten Trilogie arrangiert,
deren Beginn ,Faun’ (erzéhlte Zeit: 1939-44), deren Mitte ,,Brand’s Haide” (unmittelba-
re Nachkriegszeit) und deren in der nahen Zukunft situierten Abschluss ,,Schwarze
Spiegel“ bildet. Aus diesen Trilogien wahle ich hier fiir die Interpretation mit ,,.Schwar-
ze Spiegel®, ,, Tauben im Gras* und ,,Das Treibhaus* drei Romane aus.

Dass ich mich gleich mit zwei Koeppen-Romanen beschéftige, ist darin begriindet,
dass das groRe Spektrum, das dessen Romane in technischer und inhaltlicher Hinsicht
bieten, sich interpretatorisch nicht auf nur einen - als exemplarisch veranschlagten -

Roman analytisch reduzieren lieR3.

3.2. Weltmodellierung; Handlungsorte und -verlauf

Das poetische Universum in Arno Schmidts ,,Schwarze Spiegel* ist ein postapokalypti-
sches. Projiziert in die nahe Zukunft - die Handlung setzt am 1.5.1960 ein - bewegt sich
ein einsames ménnliches Ich in der Region Lineburger Heide, das zunéchst als der ein-
zige Uberlebende des zu diesem Zeitpunkt fiinf Jahre zuriickliegenden Dritten Welt-
kriegs erscheint. Letzterem ist, so erfahrt man, aufgrund des Einsatzes von Atom- und
Wasserstoffoomben sowie von ,,Bakterien* (vgl. SSp S.202, S.207), anscheinend die
gesamte Erdbevolkerung mit dieser einen Ausnahme zum Opfer gefallen. Fauna und

Flora sind innerhalb des Handlungsterritoriums jedoch weitgehend unversehrt. Ganz im

12 Tauben im Gras* entstand auf Anregung des Verlegers Goverts in Miinchen. Dem Roman ,,Das
Treibhaus* liegt ein sechstagiger Bonn-Aufenthalt Koeppens zugrunde, bei dem dieser u.a. den damali-
gen Wirtschaftsminister Erhard besuchte. Vgl. Wolfgang Koeppen: Wie in einem antiken Drama (Inter-
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Gegensatz zu den ,,Atomwdsten“ und ,,Strahlungszonen [...], wo noch jetzt, Hunderte
von Kilometern weit, keine Pflanze wuchs, kein Vogel flog* (SSp S.244 u. S.242), von
denen das ehemalige Deutschland als Ergebnis einer kriegerischen Ost-West-
Auseinandersetzung umgeben ist.

Die naheliegende Leseerwartung, dass das Ich sich wegen dieser Katastrophe in Ver-
zweiflung gesturzt sieht, der Text also etwa vornehmlich als pazifistisch inspirierte Ne-
gativutopie gestaltet wére, sieht sich getduscht. Zwar wird der Roman ,,Schwarze Spie-
gel*“ in der Forschung des Ofteren als ,,Warnutopie klassifiziert, doch scheint mir diese
Einschatzung noch weniger zutreffend als eine Etikettierung als ,1dylle’.13 Die erste
geht am stark kulturkritischen Grundtenor des Werks vorbei, die zweite verkennt den
prinzipiell negativen, ,schwarzgnostischen’ (s.u. 3.6.) Charakter der Schmidtschen
Kosmologie. Dessen eingedenk erscheint namlich die menschenleere Welt als weniger
defizitar denn die untergegangene. Bezieht man ,,Schwarze Spiegel“ auf die Folie der
Gattung Apokalypse, die traditionellerweise den Weltuntergang als notwendige Durch-
gangsphase zur Errichtung einer neuen und vollkommenen Welt deutet!4, dann lasst
sich der Roman als ironische Realisierung des Gattungsmusters verstehen. Die fur die
Apokalyptik nach Vondung grundlegende Gegenlberstellung von Defizienz und Fulle
ist hier in einer Variante realisiert, die die totale Defizienz, ndmlich das Aussterben der
Menschheit, als eigentliche Fulle erscheinen lasst. Den Text beherrschen eine grimmige
Freude und fatalistische Befriedigung tber die Vernichtung der Zivilisation mitsamt
ihren menschlichen Tréagern.

Diese Freude ist eine sehr vermittelte und scheint mir vorwiegend aus der Bestati-
gung der pessimistischen Weltsicht durch den Weltlauf selbst zu resultieren. Schmidt
selber beschrieb ,,Schwarze Spiegel* jedenfalls als eine ,,pessimistische Steigerung*1°
seiner eigenen existenzbedrohenden Situation als Kriegsgefangener in der Prosaform
»Langeres Gedankenspiel“, deren poetologische Implikationen noch Thema sein werden

(s.u. am Ende dieses Abschnitts sowie unter 3.5.). Allerdings gewinne ich aus der Lek-

view im ,,Stern* 1987), in: ders.: ,,Einer der schreibt“. Gespréche und Interviews, 1. Aufl. Fa.M. 1995,
S.200-202, S.201.

13 vgl. Wehdeking 1990, S.277; Hartmut Vollmer: Gliickseligkeiten letzter Menschen: Arno Schmidts
»~Schwarze Spiegel”, in: Michael Matthias Schardt (Hrsg.): Arno Schmidt. Das Frihwerk 11: Romane.
Interpretationen von ,Brand's Haide’ bis ,Gelehrtenrepublik’, Aachen 1988, S.55-98, S.57.

14 Zum Gattungsmuster und zu den Beziigen zwischen Apokalyptik und Kulturkritik vgl. Vondung
1988.

15 Arno Schmidt: Berechnungen 11, in: ders.: Das essayistische Werk zur deutschen Literatur in 4 Ban-
den. Sédmtliche Nachtprogramme und Aufsatze, Bd.4, S.353-363, S.385.
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tire den Eindruck, dass der Imagination menschenleerer Weite in einer Lage, in der
Schmidt mit anderen Mannern auf engstem Raum zusammenleben musste, nichts Nega-
tives, sondern nur Verlockendes anhaftete. Denn so negativ der Protagonist auf die
Sphare der vergangenen Zivilisation bezogen ist, um so viel positiver veranschlagt er die
nunmehr menschenleere Welt: ist es doch die geliebte Natur, die nach ihrer Verdrén-
gung durch die Zivilisation jetzt wieder in ihre Rechte eintritt. Es finden sich diverse
Passagen, in denen dieser Renaturierungsprozess, in dem die zivilisatorischen Spuren
menschlichen Lebens sich langsam auflésen, mit Wohlwollen beobachtet wird - eine
Gedankenfigur, die an Kaspar David Friedrich erinnert. ,,[S]ieht scharmant aus : ein
Auto mit Uppigem Gras auf dem Kuhler 1 (SSp S.222), heif3t es da etwa, oder:

Fruher mochte um diese Zeit ,ein Zug’ hier vorbeigefahren sein [...] Jetzt war Alles still : und schoner
! Friher waren auf den Asphaltbédndern lautlos Autolichter geglitten : jetzt herrschte nur noch der
Mond ! Der Kupfergong ! (SSp S.221).

Im ersten Teil des Romans fungiert Natur als einzige ,Kommunikationspartnerin’ des
Ichs. Hier muss man allerdings spezifizieren, denn Natur steht im Text nicht naiv fur
,das Gute’, wie das etwa in Kreuders ,,Die Unauffindbaren® der Fall ist. Vielmehr ist zu
unterscheiden; Natur wird zwar in der Oppositionsstellung zu Zivilisation klar als der
positive Pol angesehen, wie scheinbar beildufige Schilderungen es immer wieder aus-
sprechen:

Friiher wars wohl adrett genug gewesen; jetzt schlotterte der Garten ums hohle Haus. Schéne starke
Kiefern aber. Graue Mauer, von der graue Kréuter nickten, auch Lupinen und Wegerich. Aus grauen
Mauern machte man H&user; aus Hausern Stédte, aus Stédten Kontinente: wer fand sich da noch durch
! BloR3 gut, daR alles zu Ende war; und ich spuckte aus: Ende ! (SSp S.202).

Doch den aktuellen Weltbezug des Ich, der auf die Auseinandersetzung mit Natur redu-
ziert ist, bestimmt eine ambivalente Sicht.16 Diese Zwiespaltigkeit bringt zwei verschie-
dene Verhaltensweisen des Ich gegenlber der Natur mit sich. Die eine ist primar eine
Arbeitsbeziehung und verkennt auch die Risiken eines Lebens in der Natur nicht. Das
Ich versteht sich in dieser Hinsicht als Siedler, der sich vor Witterung und Raubtieren
schiitzen muss und durch miihsame Jagd und lustlos betriebenen Landbau sein Uberle-
ben sichern will (vgl. SSp S.203, 208, 253 u.6.). Diese Praxis bestimmt den Tagesablauf
des Protagonisten und macht so auch im Wesentlichen die duf3ere Handlung des Ro-
mans aus: Suchen und Finden eines geeigneten Siedlungsorts - Material- und Lebens-
mittelbeschaffung - Hausbau - Fahrt nach Hamburg zur Komplettierung der Einrichtung

— aus eigener Kraft gesichertes (Uber-)Leben im Wechsel der Jahreszeiten.

16 Auf diese Zweiwertigkeit verweist auch Thomé; vgl. Horst Thomé: Natur und Geschichte im Friih-
werk Arno Schmidts, Miinchen 1981, S.82.
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Kulturkritisch konnotiert ist diese Praxis also nicht durch eine naive Begeisterung fir
,die’ Natur. Sie ist es aber insofern, als hier der Traum eines zivilisationsfernen, autar-
ken Landlebens getrdumt wird - das Ich hatte sich ja erheblich bequemer in einem leer-
stehenden Haus einrichten kénnen. Der prasentierte Lebensentwurf folgt so implizit
dem in der barocken Landlebendichtung bereits literarisch formulierten Modell, in dem
eine unabhéngige Existenz fernab zivilisationsbedingter Heteronomien als Vorausset-
zung einer gelenrsamen MuRe gefeiert wird.1” Bei Schmidt haftet dieser Weltflucht al-
lerdings etwas Kokettes an, hat die Zivilisation sich doch bereits selbst abgeschafft. Ist
die Subsistenz auf Basis von Naturbewirtschaftung erst einmal gesichert, kreist dieser
Lebensentwurf um Kultur, um deren Aneignung und Produktion. ,Mihi vivere studiis-
que’, nur ,,sich selbst und fiir seine Studien zu leben - dieses neulateinische Mottol8
kdnnte sich auch das Ich in ,,Schwarze Spiegel” Giber seinen selbstgezimmerten Schreib-
tisch hangen. Der Handlungsbaustein des GroRstadtbesuchs dient vornehmlich einer
Komplettierung der heimischen Bibliothek (,,rare Schmoker einkassieren etc.” SSp
S.220), und daran schlie3t sich die Vorfreude auf ungestorte Lektire und Mule in den
kommenden Wintern an (,,und dann kam die herrliche einsame Zeit, viele Jahre lang“
ebd.). Nicht ganz undhnlich dem Kasackschen Archiv, entsteht im Siedlerhaus unter
Umgehung der abgelebten Zivilisation eine kanonische Bibliothek (s.u. 3.5.). Natur fun-
giert in dieser Hinsicht also vor allem als unverdorbene, da nicht zivilisatorisch konta-
minierte Ausgangsbasis fur die Entstehung einer Kultur, die nicht unter Zivilisations-
verdacht geraten kann — ,,im Mai-Land; nicht Milano* (SSp S.214).

Ist dieses grundierende Naturverhaltnis solchermalien instrumentell und nichtern be-
stimmt, so hat das zweite und wesentliche &sthetisch-erotischen Charakter. Die unbeleb-
te Natur (vor allem Wolken, Mond und Wind) sowie die Pflanzenwelt werden im Text
grundsatzlich als weiblich imaginiert. Die zahlreichen anthropomorphisierenden Formu-
lierungen?® zeigen, wie das Ich sein zwiespaltiges Frauenbild (s.u. 3.3.1.) in die Natur

projiziert. Dabei wird diese auch als Sexualpartnerin imaginiert:

17vgl. Lohmeier 1981, bes. S.216f.
18 Zum urspriinglichen Kontext vgl. Lohmeier 1981, S.109ff.

19 Zu den expressionistischen Beziigen dieses von Schmidt préferierten Stilmittels siehe nur Marcel
Reich-Ranicki: Selfmadeworld in Halbtrauer [1967], in: Hans-Michael Bock / Thomas Schreiber
(Hrsg.): Uber Arno Schmidt I1. Gesamtdarstellungen, Ziirich 1987, S.97-107, S.103f. Die Anlehnung
Schmidts an lyrische Verfahren August Stramms ist bekannt. Henkel verweist auRerdem auf die Affinita-
ten der Schmidtschen Prosa zur Lyrik des frithen Becher. Vgl. Martin Henkel: BLUFF auch mare igno-
rantiae, oder: Des king ! s neue Kleider. Eine Studie zu Wesen, Werk und Wirkung Arno Schmidts,
Hamburg 1992, S.91f.
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manchmal beschlich mich eine schlacksige Windin und zerwarf mir die Haare, wie ne halbwichsige
flegelige Geliebte; sogar als ich einmal in die Biische mufite, kam sie noch nach. (SSp S.294)

Diese Méannerphantasien einer sexuell fordernden Natur mit den Zugen junger Frauen
sind so stark, dass sie geradezu bedrdngenden Charakter annehmen kdnnen: ,,Véllig un-
angebracht : ein feuriger brinetter Mond in Wolkenrlschen.* (SSp S.220). Ist das Ich
besonders schlecht gelaunt, gerinnt ihm der Himmel sogar zur Verkorperung verhasster
Muitterlichkeit und hauslicher Sozialitat:

eine Morgensonne so vollschlank und schwiegermiitterlich riistig im nett gruppierten Kéthe-Kruse-
-Gewodlk erschien, dass ich wiitend einen Stein tGbern Bahndamm danach schmiB: weil3gott, wie frisch
gestérkt sah das Gelumpe aus ! (SSp S.204)

Aber daneben gibt es auch einen zweckfreien Blick auf die Natur, der diese als das
Schone schlechthin erscheinen l&sst und dem Ich glickliche Momente gewahrt (,,Das ist
das Schonste im Leben : Nachttief und Mond, Waldsdume, ein stillglanzendes Gewésser
fern in bescheidener Wieseneinsamkeit” (SSp S.294); ,,schon, die weiten wirren Waélder,
und leeren Wiesen* SSp S.208). Wohl wird auch hier ex negativo ein Bezug auf die
Menschenwelt hergestellt durch die Formulierungen von der ,,Wieseneinsamkeit” und
den ,leeren Wiesen*; aber der lyrisch-andéachtige Stil, die Beruhigtheit dieses Blicks,
kontrastieren stark mit der hektisch-aggressiven Art, mit der das Ich sonst alles und je-
den kommentierend Uberzieht, und scheinen mir Natur punktuell aus dem kosmischen
Unheilszusammenhang herauszuheben, als der die Welt ansonsten erscheint (s.u. 3.6.).
Natur (in Gestalt des Naturschonen) als Handlungsraum ist das materiale Pendant zu
den beiden anderen normativen Fixpunkten, den ,Kunstwerken’ und der ,reinen Wis-
senschaft’.20

Wie taucht nun demgegentiber die abgelebte Zivilisation im Text auf? Zum Siedler-
habitus gehort zundchst einmal auch ein bestimmtes, ndmlich gebrauchswertorientiertes
Verhiltnis zu den Dingen. Zivilisationsprodukte wie modische Kleidung??, die nicht
primér durch ihren Gebrauchswert bestimmt sind, sondern ihren Tauschwert durch ein
soziales Phdanomen par excellence wie die Mode erhalten, sind in der postapokalypti-
schen Situation wertlos geworden. Baumaterial oder Werkzeug erweisen hingegen ihren
unmittelbaren Nutzen. Das postapokalyptische Szenario entpuppt sich hier als geschick-

ter Kunstgriff, um quasi selbstevidente Zivilisationskritik zu tiben. Bedenkt man, dass

20 Am Ende [...] bleibt nur : Kunstwerke; Naturschénheit; Reine Wissenschaften. In dieser heiligen
Trinitat.” (Arno Schmidt: Aus dem Leben eines Fauns, in: ders.: Bargfelder Ausgabe. Werkgruppe I:
Romane, Erzahlungen, Gedichte, Juvenilia, Bd.1, S.299-390, S.388.) VVgl. zu dieser Stelle auch Thomé
1981, S.121.

21 Textilindustrie* bildet mit Landarbeit und Militér die kontrare Trias (SSp S.220).
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»~Schwarze Spiegel* das Finale der ,,Nobadaddy’s Kinder*- Trilogie bildet, so wird deut-
lich, dass die konstanten Praferenzen der Ich-Erzéhler (Modekritik oder Begeisterung
furs Tischlerhandwerk) durch die Weltmodellierung in ,,Schwarze Spiegel* endgultig
ins rechte Licht geriickt werden. Dabei ist die Begeisterung fir hochwertige Manufak-
turarbeit untibersehbar, eine naive Technikkritik gibt es bei Schmidt aber nicht (,,Wehe
dem Manne, der nicht wenigstens 10 Mal in seinem Leben bereut hat, dass er kein
Tischler wurde ! Oder der sich beim Anblick eines neuen Nagels der Vorstellung von
appetitlich zubereitetem Holz und kleinklobigem Hammer enthalten kann ,, (SSp S.217)
- von Schonung des Naturschénen keine Spur). So deckt sich der Protagonist mit Batte-
rien ein und bedauert, dass er mangels Kenntnissen nicht per Fahrraddynamo-Generator
einen ,,ROhrenapparat™ betreiben kann. (vgl. SSp S.229). Die technischen und mathema-
tischen Kompetenzen des Ichs werden stets aufs Neue positiv hervorgehoben und dienen
offensichtlich als Gegengewicht zu dessen kunstlerischen und humanistischen Anteilen
(s.u. 3.3.).

Die Zivilisation des 20. Jahrhunderts wird als ganze nach dem Modell eines ethnolo-
gischen Freilichtmuseums prasentiert. Moglich wird dies durch die spezifische apoka-
lyptische Konstruktion: der ,Stamm’ ist zwar ausgestorben, aber in der erzéhlten Zeit
funf bis acht Jahre nach der Katastrophe sind die Relikte seiner Zivilisation (Gebaude,
Siedlungen, Verkehrsmittel) noch soweit intakt, dass sie dem Volkerkundler und Kul-
turhistoriker Anlass zu misanthrop gefarbten Beobachtungen geben kénnen.

Ein Nest : Walsrode (zwei Stral3en, Schilder, alberne Rechtsanwalte, albernere Richter, bloB gut, dass
Alles ein Ende hat ! [...]) (SSp S.208)

heil’t es apodiktisch. Die Stammesmitglieder mussen sich - so stellt es sich dem Ich dar
- durch ihre im Ruckblick lacherliche behabige Sozialitit sowie durch ihre asthetische
Unzurechnungsféahigkeit ausgezeichnet haben (,,also war das Muster [der Polster in ei-
ner Telefonzentrale] scheufRlich 11*, eine plumpe Kirchenscheune - einen Geschmack
hatten diese Bauern gehabt ! SSp S.206 u. S.214).

Es ist ein sehr kalter, extrem distanzierter Blick, der auf diese Zivilisation féllt. Das
Ich macht in diesen Beobachtungen fast vergessen, dass es ihr ja selber entstammt. Die-
se Distanz manifestiert sich auch in der koketten Umschreibung ,,spitz[e] und rund[e]
Instrument[e], erfunden von den Verschollenen® fiir Essbesteck, so als ob das Ich die
korrekte Bezeichnung gar nicht kennen wiirde (SSp S.249). Es geriert sich als ur-
sprungsloser, autonomer Forscher, der interesselos ein objektives Bild der untergegan-

genen Welt erstehen l&sst.
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Den mit dem 20.5.1962 einsetzenden zweiten Teil der Handlung bestimmt dann das
einzige Handlungsereignis im konventionellen Sinn: das unerwartete Auftauchen einer
weiteren Uberlebenden: Lisa. Dass der Hausbau zu diesem Zeitpunkt schon langer abge-
schlossen und somit eine Zeit der MulRe angebrochen ist, dass darliber hinaus mit der
Lisa-Figur eine potentielle Zuhdrerin fur das Ich erschienen ist - damit liegen die beiden
handlungslogischen Voraussetzungen fir die zwei essayistischen Einschilbe mit kultur-
kritischer Zeitdiagnostik vor, die sich im zweiten Romanteil finden. Da ist zunachst die
langere briefliche Auseinandersetzung des Ichs mit dem Verfasser eines ,Reader’s Di-
gest’-Artikel vom Juli 1947 (vgl. SSp S.233-237). Diese erganzt der an Lisa adressierte
kulturkritische Rundumschlag (SSp S.244-247) (s.u. 3.4.).

Dem Zusammenleben von letztem Mann und letzter Frau ist aber nur eine kurze
Dauer beschert, und so kommt es nicht zur Neubegriindung von Sozialitat und Zivilisa-
tion. Angesichts des ethnologisch-verfremdenden Blicks auf die untergegangene Zivili-
sation, des Hasses auf alles Soziale und die Reproduktion, liegt das ganz in der Logik
des Textes. Folgerichtig sind die letzten Worte im Text wiederum der Natur gewidmet:
,»Auch Wind kam auf. Wind.” (SSp S.260). Diese wird wieder fir sich sein, wenn mit
dem Ich der letzte Mensch gestorben ist, und das ist in der Sicht des Textes auch gut so
- obwohl damit auch die Hochkultur der Wenigen ein Ende findet (s.u. 3.4.f.). Weil sich
zu wenige Exemplare der Spezies Mensch um sie ernsthaft bemuht haben und der
Mensch berhaupt eine Fehlkonstruktion ist (s.u. 3.6.), féallt die Kultur gegen den Wahn-
sinn von menschlicher Geschichte und Zivilisation nicht wirklich ins Gewicht, und so
ist es nur zu winschen, dass die Natur den Mantel des Schweigens (ber dieses geschei-

terte Experiment breitet.

Die Weltmodellierung, die in ,,Schwarze Spiegel** begegnet, ist diejenige des Ich-
Erzéhlers und des sie solidarisch und kongenial arrangierenden Autors, der eine Aus-
wahl tagebuchartiger, locker chronologischer Aufzeichnungen prasentiert. Die Erzéhl-
form des ,Diarierens’ (reflektiert in SSp S.229 u. 258f.; s.u. 3.5.), das mosaiksteinartige
Erzahlverfahren mit graphisch kursiv gesetztem Sinneseindruck und nachfolgender As-

soziationskette?2, die liickenhafte und somit in ihrem Auswahlcharakter deutliche Chro-

22 schmidt beschreibt dieses Verfahren als Nachbildung der bewusstseinsinternen ,,Perlenkette kleiner
Erlebniseinheiten, innerer und &ulerer”. (Arno Schmidt: Berechnungen | [1955], in: ders.: Das essayis-
tische Werk zur deutschen Literatur in 4 Banden. S&mtliche Nachtprogramme und Aufsdtze, Bd.4,
S.346-352, S.351.) Die Erinnerung an den vergangenen Tag, die dann im ,Tagebuch’ protokolliert wird,
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nologie spréachen zundchst einmal dafiir, dass mit diesem Text keine ,objektive’ Totali-
tat geschaffen werden soll. Diese an den Montagecharakter des Films mit seinen einzel-
nen geschnittenen Sequenzen erinnernden Erzéhltechniken?3 unterstreichen einerseits
die subjektive Perspektive und machen andererseits die Konstruiertheit des Ganzen
transparent. Insofern wird mittels dieser innovativen Techniken auf einer formalen Ebe-
ne modern erz&hit.

Dennoch macht der Text weder einen pluralistischen Eindruck wie ,, Tauben im
Gras*, noch finden wir eine aus der Konfrontation von Ich und Welt erwachsende Per-
spektivenrelativierung und -korrektur wie im ebenfalls Giberwiegend monoperspekti-
visch erzéhlten ,Treibhaus’. Denn das Ich, das hier eher fur einen allwissenden Erzahler
in die Bresche zu springen scheint, ist Giberaus stark. Trotz gegenteiliger Bekundungen
wird weniger der Eindruck einer permanenten Diskontinuitat der Erfahrung als der eines
konsistenten Subjekts mit einem epistemologisch korrekten Zugriff auf die objektive
Welt vermittelt.24 Die Reflektorfigur tragt Ziige eines solipsistischen Weltenschdpfers
nach MaRgabe des Fichteschen subjektiven Idealismus.2® Dies gilt zwangslaufig in be-
sonderem Mal3e fir den ersten Teil des Romans, in dem sich das Ich allein in der Welt
bewegt, die Natur mit seinen anthropomorphisierenden Projektionen tberzieht und an
ihr keinen echten Widerpart hat.

Dazu fugen sich die Genieattitlide des Alleskdnners sowie die Geschlossenheit des
Weltbilds, das dieses Ich bei Gelegenheit wie eine mathematische Beweisfiihrung dedu-
ziert (vgl. besonders SSp S.244-247). Der Eindruck, man habe es mit einem omnipoten-
ten Ich zu tun, wird durch die Handlungsfiihrung (gelingendes Siedlungsprojekt, um-
sichtiger Umgang mit Lisa), besonders aber durch das der Handlung vorausliegende
Untergangsszenario (das der Weltsicht des Ichs Recht gibt) in allen Details bestatigt.

,»,Das negative Ereignis konvergiert immer schon mit dem vorgangigen Pessimismus und

ereignet sich fur Schmidt folgendermalien: ,erster LichtstoB als Initialziindung; und spatere reflektierend
gewonnene Kleinkommentare* (Schmidt 1956, S.353).

23 Dass die Protagonisten der Schmidtschen Romane wie auch ihr Autor den Film wegen ihrer Ableh-
nung der Popularkultur nicht als Kunstform anerkennen (vgl. etwa Schmidt 1953, S.377), andert nichts
an dieser Feststellung, zumal sich die Kritik auf den ,kulturindustriellen’ Inhalt der Filme kapriziert,
nicht aber auf das Medium in seinen technischen Mdglichkeiten zielt. Vgl. zu dieser ,irrefiihrenden Ab-
sage an den Film’ auch Wehdeking 1990, S.281 sowie Vollmer 1988, S.89-91.

24 \/gl. dazu Thomé 1981, S.99: ,,Die Wendung von der Diskontinuitét des Lebens diirfte modernisti-
scher klingen als sie ist, auch wenn sie in Aus dem Leben eines Fauns [vgl. Schmidt 1953, S.301] mit
groRer Entschiedenheit vorgetragen wird*.

25 \/gl. Johann Gottlieb Fichte: Die Bestimmung des Menschen [1800], Stuttgart 1986. Allerdings han-

delt es sich beim programmatischen Realisten Schmidt um keinen konsequenten erkenntnistheoretischen
Solipsismus. Darauf verweist Henkel 1992, S.84f,
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bestatigt ihn.“26. So sieht es im Schmidtschen Universum aus, und die Misanthropie ex
post erscheint als nur allzu gerechtfertigt. Die Weltsicht des Ichs ist mit derjenigen sei-
nes Autors identisch und stellt sich Gber den Text - wegen ihres prinzipiellen Pessimis-
mus - als besonders addaquat und damit trotz aller Subjektivierungssignale als Gbersub-
jektiv dar. Diese Allgemeingultigkeit wird im brigen auch poetologisch eingefordert:
Im ,3. Typ’, des Langeren Gedankenspiels, den ,,Schwarze Spiegel* laut Schmidt ver-
korpern, erfolgt die bereits erwéhnte ,,pessimistische Steigerung” der Realitat ndmlich
»ins bedeutend Allgemeine gewandt, tiefsinnig, utopienverdachtig. —27. Das klingt
leicht ironisch, doch angesichts der Behauptung eines Partizipationsverhéltnisses von
Allgemeinem und Besonderem aus der Hochzeit der Subjektphilosophie scheint mir
diese stilistische Einklammerung doch eher kosmetischer Natur zu sein. Diese Uberfor-
mung eines vollig geschlossenen Weltbilds mit ironischen Relativierungen wird als
wichtige Schmidtsche Schreibstrategie im Ubrigen noch Thema sein (s.u. 3.4.f).
Wahrend die anderen beiden Romane der Trilogie die Auseinandersetzung eines Ich-
Erzahlers mit der zeitgendssischen Alltagswelt (unmittelbare Nachkriegszeit bzw. NS-
Zeit) schildern und in dieser Gegenwartsbezogenheit der Trilogie Koeppens vergleich-
bar sind28, findet sich in ,,Schwarze Spiegel“ eine Doppelwelt-Konstruktion, die an die
metaphysisch inspirierte Romantektonik der ,Unauffindbaren’ und von ,,Die Stadt hinter
dem Strom“ gemahnt2°. Damit meine ich zum einen die Beziehung von postapokalypti-
schem Handlungsort und der museal konservierten Zivilisation, zum anderen die bei
Schmidt in der Prosaform Léngeres Gedankenspiel programmatische Dopplung zweier

»Erlebnisebenen®. Aus dieser Perspektive steht die menschenleere Welt, in der das letz-

26 Thomé 1981, S.113. Weiter heiRt es dort: ,,Das BewuBtsein der den Roman organisierenden Erzéhler-
figur bedarf des korrigierenden Einbruchs der transsubjektiven Realitat nicht. [...] Offenbar deckt sich
das subjektive Bild der Welt, gewissermal3en die private Vorstellung von der Welt, wie sie durch Wahr-
nehmungen und Reflexionen im Text organisiert wird, mit den ,tatséachlichen’ Verhéltnissen.“ (ebd.).

27 schmidt 1956, S.358.

28 Djese Gemeinsamkeit stellt auch Wehdeking heraus und unterstreicht ihren innovativen Charakter im
Kontext der friihen westdeutschen Nachkriegsliteratur. Vgl. Volker Wehdeking: Arno Schmidt und die
deutsche Nachkriegsliteratur, in: Michael Matthias Schardt / Hartmut Vollmer (Hrsg.): Arno Schmidt.
Leben - Werk -Wirkung, Reinbek 1990, S.274-293, S.281.

29 Manthey sieht diese metaphysische Weltmodellierung in ,,Schwarze Spiegel“, die auf einer Katastro-
phe von kosmischen Ausmal3en beruht, in der Nachfolge Spenglers, dessen Theoremen ,,[d]er gerade
Uiberstandene Krieg mit seinen lberdimensionalen Gewaltquellen“ zu einer neuen Konjunktur verholfen
habe. Dies gilt nach Manthey auch und gerade fiir den vermeintlichen AulRenseiter Schmidt, der sich mit
seinen ,Schwarzen Spiegeln’ so in den Hauptstrom des zeitgendssischen Lebensgefiihls einordne. (Vgl.
Manthey 1977, S.18) Zum poetischen Kosmos in ,,Schwarze Spiegel“ heif3t es: ,,Es bleibt unerkléart -
verlangt nach dem Zeitgefiihl allseitigen Bedrohtseins auch keine Erklarung -, wie es zu dieser Auslo-
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te Ich sich hduslich einrichtet, als Imaginationsprodukt ,,E 11* der Entstehungssituation

des Textes ,,E 1 gegeniiber.30

In punkto Welthaltigkeit stellen ,,Tauben im Gras*, wo in 92 Textabschnitten ca. 40
Figuren in unterschiedlichsten Konstellationen auftreten, das Gegenteil zum Ein-Mann-
Programm von ,,Schwarze Spiegel* dar. Und in ,,Das Treibhaus*, wo sich Koeppen mit
dem Protagonisten Keetenheuve, &hnlich wie Schmidt, einer - mit Sympathie gezeichne-
ten - zentralen méannlichen Reflektorfigur mittleren Alters bedient, erfahrt der Protago-
nist ein solches Gegengewicht durch die Verhaltnisse, dass er an ihnen scheitert. Und
zwar so massiv, dass ihm da nur der Freitod als Ausweg bleibt, wo Schmidts Ich sich in
seinem Solipsismus grindlich genug gegen alle Umweltzumutungen abdichtet, um es
sich beim Weltuntergang beinahe behaglich gehen zu lassen.

Die Romane Koeppens verweigern, und das ist als wichtigerUnterschied zu den an-
deren Korpusromanen zu konstatieren, eine einfache Form ,poetischer Gerechtigkeit’,
die Uiber eine Kongruenz von Handlungsverlauf und Weltbild der zentralen Figur(en)
diese ausschlieRlich bestatigt.3! Sie miissen ohne den Gestus der Allwissenheit oder
eines irgendwie ,tieferen’ Wissens auskommen. Philipps epistemologische Skepsis ist
so groR, dass er weder zum Handelnden in der eigenen Lebenspraxis taugt noch als
Kinstler zu einer ihn befriedigenden Weltdarstellung gelangt. Und Keetenheuve wird
durch eine so klassische wie simple Intrige politisch zu Fall gebracht, die er bei allem
Misstrauen gegeniiber Freund und Feind nicht hatte kommen sehen. Dennoch und gera-
de weil sie sich nicht als handlungsmachtige Subjekte erfahren, sind die Perspektiven
dieser beiden Figuren als besonders adaquate herausgehoben, weil sie der negativen
Geschichtsphilosophie der Texte nahe kommen (s.u. 3.3.f.).

Koeppens Romane thematisieren nuancenreich konkrete Alltagserfahrungen im west-
lichen Nachkriegsdeutschland, entfalten dabei jedoch keine ,realistischen” Gesells-

chaftspanoramen in dem Sinne, wie Richter in ,,Die Geschlagenen® personliche und

schung des Menschengeschlechts gekommen ist. Es ist von vornherein eine endzeitliche Méarchenlage,
ein Schauplatz jenseits aller Historie.“ (ebd., S.19).

30 Schwarze Spiegel“ stellt also ein ,unvollstindiges’ Langeres Gedankenspiel dar, insofern die Entste-
hungssituation - die Kriegsgefangenschaft - nicht literarisiert worden ist. Ein vollstandiges Langeres
Gedankenspiel in diesem Sinne wére Schmidts ,,Gadir”. Vgl. Schmidt 1956, S.362.

31 Zum Begriff der ,poetischen Gerechtigkeit’ in seinem dramatischen Ursprungskontext vgl. Cornelia
Moench: Abschrecken oder Mitleiden. Das deutsche biirgerliche Trauerspiel im 18. Jahrhundert. Ver-
such einer Typologie, Tibingen 1993; sowie Kirsten Nicklaus: Die ,poetische Moral’ in Lessings bir-
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politische Erfahrungen seiner Generation authentisch zu vermitteln meint. Bei aller Em-
piriendhe sind Koeppens Texte hochartifizielle, komplexe Gebilde, die moderne Erzéhl-
verfahren nicht nur gebrauchen, sondern zugleich diese Techniken als Medium fir die
Reflexion erzéhlerischer Aporien nutzen. In diesem Spannungsverhaltnis zwischen en-
gagierter Schilderung zeitgendssischen Alltagslebens und -leidens auf der einen und
selbstreferentiellen Beziigen des Literatursystems auf der anderen Seite, das in der For-
schung teilweise heruntertransponiert wurde in ein Entweder-Oder zwischen Kkritischem
Politroman und selbstbezogener literarischer Artistik32, bewegen sich ,, Tauben im Gras“
und ,,Das Treibhaus*. Die Frage nach kulturkritischen Deutungsmustern muss sich die-
ses tektonischen Niveaus insofern bewusst sein, als zum einen die Anlage der Texte eine
naiv vorgetragene Kulturkritik unwahrscheinlich macht, zum anderen die Geltungsan-
spriiche einer solchen Kritik durch das Bewusstsein von der Unmdglichkeit eines erzah-
lerischen Zugriffs auf , Totalitat” aber von vornherein als eingeschrankt beschrieben
werden mussten. Unter den Stichworten von ,,Welthaltigkeit” und ,,Artifizialitat” soll
deshalb im Folgenden zunéchst das Grundgerist von ,, Tauben im Gras“ und ,,Das
Treibhaus* skizziert werden. Ein formales Element der Texte, ihr Umgang mit Versatz-
stticken der griechischen und nordischen Mythologie sowie mit mythischen Denkfigu-
ren, ist dabei zentral fiir die Frage nach dem kulturkritischen Potential der Koeppen-
schen Romane. Diesem Aspekt, der auch eine Rolle spielt fiir die Figurengestaltung (s.u.
3.3.1.) wie fir die den Romanen inhérenten metaphysischen Konzepte (s.u. 3.6.), wird
daher einige Aufmerksamkeit gewidmet.

Uberlegungen zum Mythoskomplex bei Koeppen sind zugleich geeignet, die hier

vorgetragene generelle Interpretationslinie fur die Romane ,,Tauben im Gras* und ,,Das

gerlichen Trauerspielen und der zeitgendssischen Trivialdramatik. Ein Strukturvergleich, in: Zeitschrift
fiir deutsche Philologie 4/1998, S.481-496.

32 Fir ein Verstandnis Koeppens als eines dezidiert politischen Autors pladiert Greiner (vgl. Greiner
1976, S.9ff.), wahrend Eiseles Interpretation von ,, Tauben im Gras* eine rein auf die artistischen Verfah-
ren konzentrierte, immanente Deutung vorschlagt und somit das andere Extrem markiert. VVgl. UIf Eise-
le: Odysseus trinkt Coca-Cola. Wolfgang Koeppens ,, Tauben im Gras* (1951), in: Manfred Brauneck
(Hrsg.): Der deutsche Roman nach 1945 [Themen - Texte - Interpretationen Bd.13], 1. Aufl. Bamberg
1993, S.21-32. Diesem unproduktiven Entweder-Oder entziehen sich die instruktiven Studien von Gotze,
Friedrich, Treichel und Hielscher. VVgl. Gétze 1985; Hans-Edwin Friedrich: ,,Kreuzritter an Kreuzun-
gen“. Entsemantisierte Metaphorik als artistisches Verfahren in Wolfgang Koeppens Tauben im Gras:
Reaktionen auf den Wertezerfall nach 1945, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur 18 (1993), H.1, S.86-122; Hans-Ulrich Treichel: Fragment ohne Ende. Eine Studie tber
Wolfgang Koeppen [Reihe Siegen Beitrage zur Literatur- und Sprachwissenschaft Bd.54], Heidelberg
1984; Martin Hielscher: Zitierte Moderne. Poetische Erfahrung und Reflexion in Wolfgang Koeppens
Nachkriegsromanen und in ,,Jugend* [Beitradge zur neueren Literaturgeschichte, Folge 3, Bd.75], Hei-
delberg 1988. Besonders den differenzierten Analysen Hielschers verdanke ich viel fiir meine eigenen
Interpretationen von ,,Tauben im Gras* und ,,Das Treibhaus*.
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Treibhaus* zu skizzieren: Das Verhaltnis der Texte zur kulturkritischen Tradition l&asst
sich am besten als ein zweigleisiges beschreiben. Auf der ersten Ebene werden kultur-
kritische Stereotype aufgegriffen, um die Dualismen reflexiv aufzubrechen oder auch
vollstandig zuriickzuweisen. Quasi dahinter findet sich eine artistisch elaboriert vorge-
tragene, basale ,Kritik der (aller) Kultur’, die diese als einen naturwiichsigen Verhéng-
niszusammenhang begreift. Wéhrend die erste Art, mit der Kulturkritik umzugehen, von
einer spielerischen Souveranitat gekennzeichnet ist, die den Abstand Koeppens zu allen
anderen Autoren der Untersuchungskorpus zeigt, kristallisiert in der Schicht einer durch
und durch pessimistischen Geschichtsphilosophie die Essenz, um die es Koeppen geht.
Ob man dieses grundierende Weltbild mit dem Begriff ,kulturkritisch’ belegen sollte,
wird im Resimee (s.u. 3.7.) erortert.

Zur erzéhlten Welt: Die Handlungsorte beider Romane, (das nicht explizit genannte)
Minchen und Bonn, sind urban. Keine archetypische Stadt wie bei Kasack, sondern
raumzeitlich (,,Tauben im Gras*“schildern den 20.2.51, in ,,Das Treibhaus* geht es um
48 Stunden im Bonn des Sommers 1953) genau zu lokalisierende Orte im westlichen
Nachkriegsdeutschland. Die beiden Stadte sind weit mehr als Hintergrundkulisse, ihre
Wahl ist vielmehr programmatischer Natur, insofern einzig das Leben in urbaner \er-
dichtung als angemessener Gegenstand flir einen modernen Roman erscheint. Die Stadt
wird nicht verteufelt, sie erscheint auch nicht ausschlieBlich negativ oder ,,pandamo-
nisch* wegen des in ihr statthabenden ,Kultur- und Wertezerfalls’, wie Brink-Friederici
meint33. Sie ist, was besonders fiir die GroBstadt Miinchen gilt, vielmehr ambivalent
gezeichnet - einerseits als Ort, wo die Modernisierungsfolgen in den Spharen von Oko-
nomie, ,Kulturindustrie’34, menschlicher Zusammenballung und politischer Steuerung
ihr Zentrum haben, andererseits aber auch als einzige angemessene Aufenthaltsmdég-

lichkeit flr moderne Individuen wie Philipp und Keetenheuve.

33 \/gl. Christl Brink-Friederici: Wolfgang Koeppen. Die Stadt als Panddmonium [Europaische Hoch-
schulschriften Reihe | Deutsche Sprache und Literatur Bd.1148], F.a.M. 1990, S.59 u.6.

34 Diesen Begriff tibernehme ich im Folgenden aus Horkheimer / Adornos ,,Dialektik der Aufklarung®,
um das Negativ-Syndrom zu kennzeichnen, das in der Sicht der Koeppen-Texte als Verbund von Popu-
larkultur, Okonomie und Militar die Moderne kennzeichnet. Nicht nur dieser Komplex ist bei Koeppen
und bei Horkheimer / Adorno ganz analog gedacht, sondern auch die jeweiligen Geschichtsphilosophien
dhneln einander sehr stark. Bei Koeppen wie bei Horkheimer / Adorno ist die menschliche Geschichte
als quasi naturwiichsiger Unheilszusammenhang gedacht, wobei durch das Modernisierungsgeschehen
die Verfallenheit an Natur und Gewalt eher verschéarft wird, als dass von einer Befreiung vom Natur-
zwang die Rede sein kdnnte. Beide Entwirfe kennzeichnet zugleich das Bewusstsein, dass es ein ,Zu-
rick’ hinter die Moderne mit ihren Subjektivitdtschancen nicht geben kann und soll. (Vgl. Horkheimer /
Adorno 1947; darin insbesondere das Kapitel ,,Kulturindustrie. Aufklarung als Massenbetrug*
S.1441f.).
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Und auch Philipp wirde [wie Emilia] nie aufs Land ziehen. Er brauchte die Stadt, auch wenn er in der
Stadt arm war. Er las manchmal Gartenbicher und bildete sich ein, im Ziichten von Pflanzen Frieden
zu finden. Er wulRte, dass es eine Einbildung war. Er dachte ,auf dem Lande, in der selbstgebauten
Hitte, wenn wir sie bauten, wiirden wir uns zerfleischen, in der Stadt lieben wir uns noch, wir tun nur
so als ob wir uns nicht liebten.” (TiG S.167f.)

Die Unterschiede zur Weltmodellierung in ,,Schwarze Spiegel* liegen auf der Hand.
Auch im ,Treibhaus’ bildet Natur keinesfalls die positive Opposition zur Stadt als Inbe-
griff von Zivilisation. Die florale Treibhausmetaphorik dient zur negativen Kennzeich-
nung der Stadt selbst, der etwas Kunstliches und Uberhitztes anhaftet. Eine in der Di-
chotomie verbleibende Umkehrung hin zu naiver urbaner Fortschrittsbegeisterung wird
aber ebenfalls verweigert.

Die Handlung beider Romane, das Erleben von Deutschen und US-Besatzern am ge-
nannten Februartag in Miinchen bzw. das politische und persénliche Scheitern des Bun-
destagsabgeordneten Keetenheuve in Bonn, spielt sich vornehmlich in der Offentlichkeit
ab.3% Auch diese Wahl ist sicherlich programmatisch i.S. eines Pladoyers Koeppens fiir
modernes Grofstadtleben zu verstehen. Philipp wie Keetenheuve stehen in der kosmo-
politischen Tradition des Flaneurs. Ersterer genief3t die an Paris erinnernde ,heure bleue’
zwischen Arbeitszeit und durch die Familie okkupiertem Feierabend als eine ,,Spanne
relativer Freiheit, in der die Menschen ,,noch nicht eingefangen [sind] von den Anspru-
chen der Gewohnheit und dem Zwang der Familie” (TiG S.162f.). Auch Keetenheuve,
der es nicht in seiner Wohnung aushalt, zieht es immer wieder auf die StralRe und in
belebte Lokale. Dabei ist der Offentliche Raum aber nicht so idealisiert, dass er nicht in
seiner Eigenschaft als Strahlungsfeld massenmedialer und 6konomischer Einflussnahme
kenntlich wirde. Der audiovisuellen Prasenz von geschichtsfalschenden Zeitungs-
schlagzeilen (,,Die Zeit hatte den Kuchen gebacken. Die Zeitungsleute hatten das Unheil
umbrochen [...]; sie hatten Geschrei und Ligen in die Spalten gepref3t.“ TiG S.219) und
Reklame kann sich niemand entziehen, sie schreiben sich unwillkirlich in die Gedanken
der Passanten ein, ob es sich nun um Intellektuelle wie Keetenheuve und Philipp oder
naivere Figuren wie den Dienstmann Josef in ,, Tauben im Gras* handelt. Die Stral3e ist
Einflusssphére der ,Kulturindustrie’, deren spezifisch Koeppensche Kritik noch genauer
zu beschreiben sein wird (s.u. 3.4.). Trotzdem, und das wiegt in der Wertskala der Texte
offensichtlich héher und verweist auf die grundlegenden Kritiklinien bei Koeppen, gilt:

Die Flucht aus der familiaren Intimitatssphare der Wohnung auf die Strale als 6ffentli-

35 Kreuders stadt- und modernekritische Idylle der ,Gesellschaft vom Dachboden’ rangiert beziiglich
Wahl und affektiver Besetzung der Handlungsorte ziemlich genau am anderen Ende des Spektrums (vgl.
Kreuder 1946).
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chen Raum bietet die Chance einer - wenn auch nur temporéaren - Befreiung aus dem
Zwangszusammenhang der Familie. Dies wird in ,,Tauben im Gras* am Beispiel einer
namenlosen jungen Frau illustriert, die Richard Kirsch anspricht. Diese

hatte aber keine Lust, am Abend zu Hause zu sitzen und die Radiomusik zu héren, die der Vater be-
stimmte: Glihwirmchenflimmere, das ewige todlich langweilige Wunschkonzert, das zéheste Erbe des
GroRdeutschen Reiches. Der Vater las, wahrend das Glihwirmchen flimmerte, die Zeitung. Er sagte:
,Bei Hitler war’s anders! Da war Zug drin.” Die Mutter nickte. Sie dachte an die alte ausgebrannte
Wohnung; da war Zug drin gewesen; es war Zug in den Flammen gewesen. (TiG S.190; vgl. auch Tr
S.323f)

Die Wohnung der Frau Behrend in ,, Tauben im Gras* hat denselben engen und trostlo-
sen Charakter. Ob bei Koeppen von einer moglicherweise kulturkritisch konnotierten
Kritik moderner Wohnformen die Rede sein kann, wie sie Carey fir die englische Lite-
ratur beobachtet hat3¢ wird anlasslich bestimmter Passagen in ,,Das Treibhaus* unter
3.4. noch Thema sein.

Interessant hinsichtlich unserer Fragestellung ist, wie in ,, Tauben im Gras“die drei 6f-
fentlichen Handlungsorte ,,Brauhaus®, ,,Heiliggeistwirschaft* und der grolie ,,Vorle-
sungssaal der Amerikanischen Bibliothek* miteinander kontrastiert werden, indem der
Text zwischen den sich an diesen drei Orten zeitgleich abspielenden Geschehnissen wie
mit filmischer Schnittechnik hin- und herspringt. Wahrheit, Moral und authentisches
Geschehen haben in der Perspektive des Textes ihren Ort nicht etwa beim hochkulturel-
len Ereignis des Edwin-Vortrags, sondern werden in der bei den Birgern verrufenen,
multikulturellen ,,Heiliggeistwirtschaft“ mit ihrer Jazzmusik gegen den von deutschen
Marschklangen beflugelten ,,Brauhaus“-Mob verteidigt! Der ,,Negerclub®, standig be-
droht von rassistischen Uberbegriffen, ist am Abend des Uberfalls mit den Begegnungen
von Susanne und Odysseus, Carla und Washington sowie derjenigen von Vlasta und
Herrn Behrend Enklave der multikulturellen und familienfreien Liebes- und Intimitats-
utopie, die der Text andeutet (s.u. 3.3.2.):

Die Steine [...] trafen Carla und Washington, sie trafen Richard Kirsch, der hier Amerika verteidigte,

das freie, briiderliche Amerika, indem er den Gefahrdeten beistand, die ruchlos geworfenen Steine tra-

fen Amerika und Europa, sie schiandeten den oft berufenen europdischen Geist, sie verletzten die

Menschheit, sie trafen den Traum [...] von Washington’s Inn, den Traum Niemand ist unerwiinscht, aber
sie konnten den Traum nicht t6ten, der stérker als jeder Steinwurf ist (TiG S.210).

Diese Wertung, die der Text hier vornimmt, ist dezidiert anti-zivilisationskritisch. Sie

ist ein Votum fiir den zivilisierten Westen (USA, Frankreich)3’ und seine Popularkultur,

36 \/gl. Carey 1992, S.46ff.

37 Diese Mischung aus Multikulturalismus und Urbanitat zeichnet fiir Koeppen insbesondere New York
als paradigmatische US-Metropole aus, wie der ,,Amerikafahrt* zu entnehmen ist. Stellvertretend fur
diverse anti-kulturkritische Passagen aus diesem Text sei hier der letzte Satz zitiert, in dem der USA
auch als Land deutsch-judischen Immigration Exils gedacht wird:
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das sich nicht nur - weniger originell - gegen die deutsche Volkskultur, sondern eben
auch - und das scheint im Kontext der westdeutschen Nachkriegsliteratur wirklich ein-
zigartig - gegen eine ,abendlandische’ Hochkultur richtet. Diese wird als obsolet emp-
funden, weil ihr ,oft berufener européischer Geist’ bloR wieder einmal beschworen wird,
statt dass seine Anhdnger den Angegriffenen in seinem Namen auch praktisch beistiin-
den.

Wie vielschichtig die Stadt als Handlungsort in ,, Tauben im Gras“und ,,Das Treib-
haus* besetzt ist, wird mit einer weiteren fiir unseren Zusammenhang relevanten Facet-
te deutlich, die mit dem ,,Brauhaus“-Komplex bereits angesprochen ist: der Stadt als
Ballungszentrum und Ort von ,Vermassung’.

Die Stadt wéchst. Zuzugsperre aufgehoben. Sie stromen zuruck, eine Flut, die verebbte, ins Land rie-
selte, in die Bauernstuben, als die Stadte brannten (TiG S.24). [...] [S]ie strémten zuriick, sie fluteten
ein, der Pegel stieg Stadt Brennpunkt des Wohnungsbedarfs. Sie waren wieder zu Hause, reihten sich
ein, [...] atmeten den vertrauten Brodem, beobachteten das Revier, den Paarungsplatz, den Nachwuchs
der Asphaltgassen (TiG S.27)

Mit deutlichem Unbehagen gegeniiber dem Phédnomen und konventioneller Flut-
Metaphorik wird hier der Masse-Topos ganz unkritisch reproduziert. Die Abneigung
gegen die hin und her schwappenden Bevdlkerungsstrome hat bei Koeppen ihren Kern
im Widerwillen gegen die als tierhaft beschriebene biologische Reproduktion (,,Revier”,
»Paarungsplatz”, ,,Nachwuchs*), dem fiir die Frage nach Kulturkritik in der Koeppen-
schen Nachkriegstrilogie geradezu Schlisselfunktion zukommt (s.u. 3.3.1.f.).

Lasst man vorlaufig Revue passieren, so zeigt sich, dass bereits ein scheinbar einfa-
cher Romanbaustein wie der Handlungsort in den Koeppen-Texten sehr komplex gestal-
tet und mit gegenlaufigen Bewertungssignalen ausgestattet ist. Deshalb greift das Raster
der drei grundlegenden kulturkritischen Dichotomien hier auch nicht. Wohl aber sind
mit den Beobachtungen zur omniprasenten ,Kulturindustrie’ und zur Massenkeimzelle
Familie als Schnittstelle von sozialer und biologischer Reproduktion die beiden wich-
tigsten kulturkritisch konnotierten Aussetzungen bei Koeppen angesprochen. Schaut
man sich die formalen Elemente der Texte nun genauer an, so kdnnte man den Eindruck

gewinnen, dass nach den experimentellen, die moderne Tradition emphatisch aufgrei-

Vom Acker der Toten blickte ich noch einmal nach Manhattan hiniiber; zuféllig war es ein judischer
Friedhof, auf dem ich verweilte, und seine Grabsteine standen so dicht und so hoch auf dem Huigel,
dass sie meinen Augen wie ein getreues Spiegelbild der schonen und geliebten, der grofRen und méach-
tigen, der erhabenen und freundlichen, der volkervermischenden und urgemitlichen Wolkenkratzer-
stadt erschienen (Wolfgang Koeppen: Amerikafahrt [1959], in: ders.: Gesammelte Werke Bd.4, 1.
Aufl. Fa.M. 1990, S.277- 465, S.465).

- Eine Facette, die im Amerika-Bild der anderen Autoren fehit.
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fenden, ,jugendlichen’ ,, Tauben im Gras“38 | Das Treibhaus“ ein konventioneller ge-
schriebenes Buch ist, das vielleicht auch fur eine (kultur-)konservativer gewordene Ge-
sinnung seines Autors sprechen konnte. Dieser Eindruck triigt jedoch.

Die formale Struktur von ,, Tauben im Gras* und ,,Das Treibhaus* kann und soll hier
einzig unter dem Aspekt diskutiert werden, inwiefern und bis zu welchem Grad die e-
pistemologische Skepsis des Autors, die auf ein Bewusstsein von den Aporien welthal-
tigen Erzahlens in der Moderne3? verweist, in den Texten wirksam geworden ist. Dies
ist wie erldutert insofern fur die zugrunde liegende Fragestellung von Interesse, als mir
die Verweigerung eines erzahlerischen Zugriffs auf ,Totalitat” auf inhaltlicher Ebene,
eines emphatisch-naiven kulturkritischen Gestus zu prajudizieren scheint.?? Dabei ste-
chen zunachst und vor allem die artistischen Elemente der Texte ins Auge, die auf die
individuelle Konstruktionsarbeit des erzahlenden Subjekts verweisen und keine symbo-
lisch-verallgemeinernden Implikationen haben.

Neben oder hinter dieser elaborierten Ebene moderner artistischer Verfahren wird —
und zwar epistemologisch sehr vorsichtig und im Bewusstsein ihres prekaren erzéhleri-
schen Status' - eine zweite, substantiellere Ebene etabliert, die essentielle Aussagen i.S.
einer vorgetragenen Weltdeutung macht. Mit dieser Interpretationsrichtung, die fur das
Koeppensche Werk eine mehr als spielerisch-selbstreferentielle Aussageintention im
vollen Bewusstsein von deren Riskanz betont, schlieRe ich mich Hielscher an und wen-
de mich mit ihm gegen Eisele, der einen tiber die Texte hinausgehenden Realitatsbezug
bestreitet.*1 Allerdings trennt Hielscher nicht zwischen zwei Erzdhlebenen, wie ich es
hier vorschlage, was bei ihm dann gerade im Zusammenhang mit der Frage: ,Spieleri-
sche Ironisierung oder ernsthafte Inanspruchnahme mythischen Denkens bei Koeppen?'

zu einer gewissen Unklarheit fiihrt.42

38 Koeppen spricht im Riickblick von stilistischen ,,Ubertreibungen® und erklért sie als ,,Folge eines zu
spét verwirklichten Formexperiments” (Koeppen in Bienek 1961, S.250).

39 Es gab, es gibt vielleicht noch Schriftsteller, die Wirklichkeit einzufangen meinen; wir anderen for-
schen verzweifelt, was Wirklichkeit sei und wie man sie erzéhlen koénne. [...] Soweit die Theorie. Die
Theoretiker vergessen sie glucklicherweise beim Schreiben ihrer Romane.” (Wolfgang Koeppen: Was ist
neu am Neuen Roman? [1963], in: ders.: Die elenden Skribenten. Aufsétze, 1. Aufl. Fa.M. 1981, S.231-
236, S.231-233))

40 Schnadelbach beschreibt diesen Ausgriff auf Totalitat als entscheidendes Charakteristikum der
Kulturkritik, das linken und rechten Kulturkritikern gemein ist (vgl. Schnadelbach 1992, S.178).

41 vgl. Hielscher 1988, S.30ff.

42 \/gl. ebd. etwa S.52f., wo er die Destruktion mythischen Denkens in ,, Tauben im Gras“ betont, spéter
dann aber die poetischen Intensitaten beschreibt, die hier durch den authentischen Rekurs auf mythisches
Denken erzeugt wirden (vgl. ebd. S.78).
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Wahrend ,, Tauben im Gras* polyperspektivisch und mit modernen Erzahltechniken
wie Erlebter Rede und Innerem Monolog gestaltet ist, wird ,,Das Treibhaus* fast aus-
schliel3lich personal mittels der zentralen Reflektorfigur Keetenheuve geschildert. Den-
noch liegen diese Texte von der Perspektivenstruktur her nicht so weit auseinander,
denn die Perspektivenvielfalt in ,, Tauben im Gras“ist hierarchisiert. Die Perspektive
Philipps als wichtigster ,Erzahlerimago’#3 ist privilegiert, da sie die erzahlte Welt am
genauesten reflektiert (s.0.), sie wird von der Ubergeordneten Erz&hlinstanz sogar korri-
gierend gegen die somit als verzerrt und inadéquat erscheinende Perspektive einer ande-
ren Figur (Messalina) eingesetzt:

Messalina war aus dem Dirnenlokal zuriick in die Bezirke der ihrer Meinung nach guten Gesellschaft
geflohen [...]. Die Gemeinschaft der gesitteten Klasse war ein Halt; von dort aus konnte sie [...] eine

voriibergehende Sinnenverbriiderung mit der Schicht treffen, die sie flir das Proletariat hielt. Die Ah-

nunglose! Sie hatte nur Philipp zu fragen brauchen. Philipp hatte beredte Klage dariiber gefiihrt, wie

puritanisch gesonnen das Proletariat war. (TiG S.168)

Zusétzlich und im gleichen Sinne distanziert sich auch die tbergeordnete Erzahlinstanz
(,ihrer Meinung nach®, ,,die sie flr das Proletariat hielt”, ,,Die Ahnungslose!*) noch
vom figuralen Gedankenstrom. Ahnlich korrigierend interveniert die Zentralperspektive
auch im ,Treibhaus’ in einer der wenigen aus Korodins Sicht erzdhlten Passagen, in der
es um zwei von diesem heimlich bewunderte Arbeitergeistliche geht, ,,von denen sich
Korodin einbildete, dass sie Bernanos und Bloy gelesen hatten, wahrend nur er es war,
der von diesen Geistern, und das sprach fir ihn, beunruhigt wurde“ (Tr S.260). Bei
allem Bewusstsein von Kontingenz und der Uniliberschaubarkeit moderner Verhéltnisse
gibt es doch erzéhlerische Bewertungssignale, die eine Entscheidung uber die Qualitat
einer bestimmten Weltsicht nahelegen. Deshalb (iberzeugt es, wenn Hielscher vermutet,
die Monoperspektivitat in ,,Das Treibhaus“ sei die ehrliche Konsequenz aus der nicht
gegen die Philipp-Figur durchgesetzten Polyperspektivitét in ,, Tauben im Gras“*4. Diese
Beobachtungen sprechen nun meiner Ansicht nach sehr daftr, dass Koeppen uns in sei-
nen Texten eine beschreibbare Weltdeutung prasentiert, die Gber die reine Artikulation
gleichberechtigt nebeneinander stehender Deutungsbemuhungen in einer durch und
durch kontingenten Welt sehr wohl hinausgehen. Wie dieses Weltbild aussieht, wird
jetzt genauer zu klaren sein.

Als formale Aspekte interessieren hier des Weiteren allegorische Elemente, die Me-

taphernnetze sowie die Dekonstruktion des Mythos. Mittels dieser Techniken wird ei-

43 vgl. ebd. S.70.
44 \vgl. ebd. S.83.
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nerseits der Erzahlprozess transparent gemacht und reflektiert, zum anderen stiften diese
Verfahren eine Kohdrenz, die als Ersatz fiir Totalitdtskonzepte fungiert. Auf die Monta-
getechnik, mit der die Omniprasenz massenmedialer und 6konomischer Zumutungen im
stadtischen Alltag versinnbildlicht wird, wurde bereits hingewiesen. Hineinmontiert in
die Texte sind auch zahlreiche intertextuelle Beziige, die auf die Referenz Literatursys-
tem verweisen. So springt Keetenheuve bei seinem Freitod in ein regelrechtes ,,Zitaten-
grab®, wie Hielscher darlegt®.

Die Allegorie begreife ich als moderne Form uneigentlicher Rede, weil sie im Ge-
gensatz zum Symbol auf eine koventionalisierte, selbstevidente Beziehung von Im-
proprium und Propium, von Bild und Gemeintem, Besonderem und Allgemeinen ver-
zichtet. Stattdessen schafft sie eine allein durch die Setzung ihres Schopfers hergestellte
Beziehung von Bild und Gehalt, die jederzeit wieder zu dekonstruieren ist*6. In ,,Das
Treibhaus* lassen sich nun zahlreiche allegorische Konstruktionen nachzeichnen, die
diese laut Gotze zu dem Koharenz- und Sinnstiftungsverfahren des Romans avancieren
lassen. Das reicht von der titelgebenden Treibhaus-Allegorie, die die junge Hauptstadt
als kiinstlich, Uberzlichtet und bereits wieder verfallend charakterisiert, tber die apoka-
lyptische Schlussallegorie, die alle wichtigen Momente noch einmal Revue passieren
lasst, bis zur Vorfiihrung allegorischer Sinnbildung in Keetenheuves ,eigenméchtiger’
Ausstaffierung als Witwer. Hier fallt auch das Stichwort ,,Allegorie“4’. Eine &hnliche
Ausstaffierung findet auch bei der Kostiimierung Alexanders in ,, Tauben im Gras* als
ErzgroRherzog mit den Insignien von Macht, Militar und ,Kulturindustrie’ statt*® - der
Negativtrias des gesamten Romans, die sich in dieser Szene bildlich verdichtet findet.

Die &sthetische Qualitat der Texte erweist sich auch in der subtilen Kohadrenzstiftung

durch Metaphernreihen. Wie Friedrich am Beispiel der Kreuzmetaphorik in ,, Tauben im

45\vgl. ebd. S. 127. Zu den intertextuellen Beziigen einzelner Figuren in ,, Tauben im Gras* s. auch
Gongalo Vilas-Boas: Intertextualitat in Wolfgang Koeppens Tauben im Gras, in: Runa (1990), N.13/14,
S.119-126, S.120ff.

46 \/gl. dazu im Zusammenhang mit ,,Das Treibhaus* Gotze 1985, S.110. Grundsétzlich dazu: Anke-
Marie Lohmeier: Hermeneutische Theorie des Films [Medien in Forschung + Unterricht Serie A Bd.42],
Tiibingen 1996, S.322ff.

47 'So war Herr Possehl [...] eine lebendige Allegorie der Treue tiber den Tod hinaus. [....] Er [Keeten-
heuve] sah sich [...] in Kellern und Winkeln die Witwertracht kaufen. Er erstand die gestreifte Hose, den
Schwalbenschwanzrock, die weifl3e Weste (schmutzig wie bei Herrn Possehl), den steifen wirdigen Hut,
eine goldene Uhrkette, und nur den Eberzahn vermaochte er nicht aufzutreiben und so auch keinen Sieg
Uber das Tier zu erringen.” (Tr S.225).

48 \/gl. TiG S.14. Zum allegorischen Charakter der Szene vgl. Peter Laemmle: ,,Annéherung an die
Wahrheit der Dinge“. Wolfgang Koeppens Bildersprache zwischen Utopie und Resignation, in: Text und
Kritik 34 (1972), S.46-52, S.49.
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Gras* aufzeigt, bestehen diese Metaphernnetze aus Lexemen vollig differenter Her-
kunftsbereiche (vom Ritterkreuzorden bis zur Ampelkreuzung), die einen nur fur diesen
Text gultigen Verweisungszusammenhang stiften. Dass sich diese Netze in ihrer rein
formalen Funktion erschépfen, glaube ich allerdings nicht.® Vielmehr haben diese Le-
xemreihen Schlisselfunktion fir die Konturierung der texteigenen Weltdeutung und
Geschichtsphilosophie, wie hier mit der Interpretation der Wortfelder zu ,Weiblichkeit’,
,Geburt’ und ,Fett’ noch gezeigt werden wird (s.u. 3.3.2.).

,,[E]s lasst sich gar nichts &ndern, es ist ein Ablauf der Geschichte, die geschieht*.%0
Ahnlich unkonventionell wird in den Texten mit Versatzstiicken der nordischen und
griechischen Mythologie hantiert. Dadurch, dass jeweils nur Bruchstlicke der Tradition
aufgerufen werden, die noch dazu mit Elementen der Trivialkultur kombiniert und kon-
trastiert werden, wird den Mythen jede Aura und Autoritat geraubt. Sie erscheinen als
ironisierte Interpretamente, mit denen die Subjekte selbst sich charakterisieren, ohne
dass daraus tiefere Einsichten entsprangen.®! Dieses antitraditionalistische Verfahren
behélt jedoch nicht das letzte Wort zum Mythos in ,,Tauben im Gras“und ,,Das Treib-
haus“. Denn daneben gibt es in den Texten auch authentisches mythisches Sprechen.
Die wichtigsten Facetten dieses ernsthaften Rekurses auf mythische Figuren und For-
men scheinen mir mit der Konstruktion von Weiblichkeit (s.u. 3.3.2. u. 3.6.) sowie und
vor allem dem présentierten Geschichtsbild vorzuliegen. Fir letzteres ist die das Ge-
schehen ringférmig umschlielende Rahmung zentral, deren Eingangsteil das Ge-
schichtsbild des gesamten Textes préludiert:

Flieger waren Uber der Stadt, unheilkiindende Végel. Der Larm der Motoren war Donner, war Hagel,
war Sturm. Sturm, Hagel und Donner, taglich und nachtlich, Anflug und Abflug, Ubungen des Todes,
ein hohles Getdse, ein Beben, ein Erinnern in den Ruinen. Noch waren die Bombenschéchte der Flug-

49 Schon Friedrichs Titelformulierung von der ,.entsemantisierten Metaphorik* (vgl. Friedrich 1993)
will mir nicht einleuchten. Metaphern funktionieren doch gerade Uber ihren semantischen Gehalt. Das,
worauf Friedrich hinauswill, ndmlich dass diese Metaphern aus ihren Wortfeld-Beziigen gelést seien und
einzig eine formale Textkohérenz stiften wirden, die nicht iber den Text hinausweist, wiirde ich eben-
falls bestreiten. Ich denke, dass mit den Texten im Allgemeinen und der Metaphorik im Besonderen sehr
wohl eine substantielle Aussageintention verbunden ist, die auch inhaltlich qualifiziert ist und sich nicht
in der Artikulation totaler Kontingenz in der Moderne erschopft. Nichtsdestotrotz ist Friedrichs eigentli-
che Analyse sehr ergiebig und meinem eigenen Vorgehen unter 3.2. verwandt.

50 Koeppen 1980, S.134.

51vgl. die Beispiele bei Hielscher 1988, S.52f. Zur Forschungsdiskussion iiber die Bedeutung des My-
thos fur Koeppen s. Gotze 1985, S.97. Eine &hnliche Position wie Hielscher hat in dieser Frage Treichel,
vgl. Treichel 1984, S.102. Ebenso argumentiert Marx, der Koeppens Umgang mit der Mythologie als
kalkuliert unscharf und somit dem modernen dezentrierten Weltbild addquat beschreibt. VVgl. Friedhelm
Marx: Kein Zauberwort, keine Formel. Wolfgang Koeppens Poetik der Unschérfe in Tauben im Gras,

in: Wolfgang Bergem / Lothar Blum / Friedhelm Marx (Hrsg.): Metapher und Modell. Ein Wuppertaler
Kolloguium zu literarischen und wissenschaftlichen Formen der Wirklichkeitskonstruktion [Schriftenrei-
he Literaturwissenschaft Bd.32], Trier 1996, S.61-73, S.70.
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zeuge leer. Die Auguren lachelten. Niemand blickte zum Himmel auf. / Ol aus den Adern der Erde,
Steindl, Quallenblut, Fett der Saurier, Panzer der Echsen, das Grun der Farnblatter, die Riesenschach-
telhalme, versunkene Natur, Zeit vor dem Menschen, vergrabenes Erbe von Zwergen bewacht, geizig,
zauberkundig und bose, die Sagen, die Marchen, der Teufelsschatz: er wurde ans Licht geholt, er wur-
de dienstbar gemacht. Was schrieben die Zeitungen? Krieg um Ol [...]. Das Ol hielt die Flieger am
Himmel, es hielt die Presse in Atem, es dngstigte die Menschen und trieb mit schwécheren Detonatio-
nen die leichten Motorrader der Zeitungsfahrer. (TiG S.11)

Diese Passage beschreibt poetisch am Beispiel des Ols den Ubergang von Natur in Kul-
tur (,,Steinol“ ist die Voraussetzung dafiir, dass das ,,Ol [...] die Flieger am Himmel
[hielt]*).52 Menschliche Geschichte ist, vermittelt vor allem Giber das Bild der bedroh-
lich am Himmel kreisenden Militdrmaschinen, negativ besetzt. Auch die literarischen
Berichte Uber sie (,,die Sagen, die Marchen®) entfalten keine rettende Qualitat. Gewalt
und besinnungslose Betriebsamkeit (,,ans Licht geholt, dienstbar gemacht®, ,,hielt die
Presse in Atem®), pragen die Kultur, die sich nicht von der Natur gel6st hat. Die kultur-
kritische Opposition Kultur vs. Natur, die klassisch in Rousseaus ,Zuriick zur Natur’
formuliert ist, wird in ,, Tauben im Gras“ negativiert, indem Natur als Zwangsgeschehen
erscheint, ohne dass deswegen die Kultur besser dastiinde - eben weil sie im Bann der
Naturgeschichte steht. Wie wir sehen werden, steht im Zentrum dieser ,Kritik aller Kul-
tur’ die Koeppensche Konstruktion von Weiblichkeit als Schnittstelle zwischen sozialer
und biologischer Reproduktion (s.u. 3.3.1.).

Was aber hat dieses Geschichtsbild mit dem Mythos zu tun, und wieso ist die Myt-
hos-Frage flr das Thema Kulturkritik einschlagig? Legt man Cassirers Mythos-
Bestimmung zugrunde, die den Vorteil bietet, die Strukturelemente mythischen Den-
kens préazise herauszuarbeiten, dann l&sst sich das in ,, Tauben im Gras“ etablierte Ge-
schichtsverstandnis folgendermafen als mythisch beschreiben: Es etabliert mit der poe-
tisch dargestellten Verschmelzung von Natur und Kultur eine Deutung, die historische
Prozesse als naturhafte erscheinen lasst und somit Kategorien unterschiedlichster Pro-
venienz miteinander identifiziert, wobei natlirliches Geschehen die zentrale Bezugsgro-
Re ist.>3 Ebenfalls charakteristisch fur mythische Denkformen ist nach Cassirer die aus

dieser Nicht-Differenzierung resultierende kosmisch-biologische Zeiterfahrung®*, die

52 Eine ahnliche Verwandlung von Natur in Kultur und Krieg wird anlasslich von Behudes Blutspende
vorgefihrt (vgl. TiG S.25).

53 Vgl. Ernst Cassirer: Philosophie der symbolischen Formen. Zweiter Teil: Das mythische Denken
[1924], 3. Aufl. Oxford 1958, S.39ff. zu Struktur und Grundbegrifflichkeiten mythischen Welterlebens.
In dieselbe Richtung wie die hier vorgetragene Interpretation geht auch Treichel, der flr ,eigentlich
mythisch’ das erzahlerische Prinzip der ,,Verwandlung von Geschichte in Natur erachtet (vgl. Treichel
1984, S.107). Dass bereits der Romananfang das zentrale Thema einer Identifizierung von Natur und
Geschichte prasentiert, unterstreicht auch Hielscher (vgl. Hielscher 1988, S.43).

54 vgl. ebd. S.135 u.6.
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aus der zitierten Stelle (und nicht nur aus dieser) spricht. Denn in diesen Zusammenhang
fallt auch die wiederholte Rede vom ,Strom der Zeit’ oder ,Strom der Geschichte’:

und weiter war es nur ein Lautrauschen fir Josef und weiter nur eine Brandung der Geschichte, eine
Brandung aus dem Ather zu ihm gespilt, unverstandliche erlebte Geschichte, ein Sauerteig, der auf-
ging. [...] Josef saly am Ufer des Stroms, [...] unverstédndlich war der Strom, unverstandlich das Geplat-
scher [...]. Der Strom der Geschichte flof3. Zuweilen trat der Strom uber die Ufer. Er tiberschwemmte
das Land mit Geschichte. Er lie} Ertrunkene zurick, er lieB den Schlamm zurtick, die Diingung, das
stinkende Mutterfeld, eine Fruchtbarkeitslauge: wo ist der Gértner? (TiG S.80-82)

Diese Beobachtung betrifft zwar vor allem die Josef-Figur, die an dieser Stelle Sprecher
ist, doch - und hier ist Friedrich zu widersprechen®® - nicht diese allein, sondern auch
Philipp erlebt die Zeit als ,,Strom* oder ,,Zeitsee* mit ,,ungebéndigten Wellen“ (TiG
S.23). Die hier vorgenommene Identifikation von Geschichte mit Natur, noch dazu mit
weiblich codierter (,,Fruchtbarkeitslauge®!), ist nicht als periphere Stimme unter ande-
ren, sondern als zentrale Deutungsposition des gesamten Textes zu verstehen, bedenkt
man auch die oben diskutierte Rahmung. Aber auch unabhéngig von der spezifischen
Form von Kulturkritik, die hier in einer mit Horkheimer / Adornos ,,Dialektik der Auf-
klarung“ korrespondierenden Weise gelibt wird, ist die Tatsache, dass hier eine mythi-
sche Geschichtsdeutung vorgelegt wird, flr den bergeordneten Fragezusammenhang
einschlagig. Schnéadelbach beschreibt solcherart moderne mythische Geschichtsentwiirfe
treffend als Selbstmystifikationen der Moderne - die ,,Modernisierung des Mythos als
Mythisierung der Moderne“%6. Diese suggerieren, es gebe etwas 'liber oder zwischen'
Geschichtsschreibung und Theorie, und nehmen damit eine kulturkritische Verfremdung
von Modernisierung und Moderne vor:

Mit einem solch mythischen Geschichtsbild konnen wir die Moderne nur mystifizieren, nicht begrei-
fen. Wir mussen einsehen, da wir nur Geschichtsschreibung und Theorie haben - nichts dazwischen
oder dartber, was beides zu einer héheren Einheit zusammenfihrte. Wir kdnnen nicht das Ganze der
Geschichte verstehen, sondern wir kénnen vieles erzdhlen und manches erklaren; der Sozialmythos als

die groBe Hintergrunderzahlung ist keine Utopie, sondern eine selbsterzeugte Ilusion.>’

55 Friedrich halt die Geschichtsdeutung mittels Strommetaphorik ausschlieBlich fiir die Josef-Figur fiir
charakteristisch und somit nicht flr eine zentrale Textposition. Vgl. Friedrich 1993, S.93. Vgl. im Ge-
gensatz dazu Treichel, der die Vermittlung von Geschichtserfahrung uber die Flussmetaphorik wie ich
fur programmatisch halt: Hans-Ulrich Treichel: Das Gerdusch und das Vergessen. Realitéts- und Ge-
schichtserfahrung in der Nachkriegstrilogie Wolfgang Koeppens, in: Eckart Oehlenschlager (Hrsg.):
Wolfgang Koeppen, 1. Aufl. Fa.M. 1987, S.47-74, S.60f.

56 Herbert Schnadelbach: Ring und Mythos [1988], in: ders. Zur Rehabilitierung des animal rationale.
\Vortrége und Abhandlungen 2, 1. Aufl. Fa.M. 1992, S.412-430, S.424.

57 Ebd. S.428.
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3.3. Romanpersonal

3.3.1.,,Schwarze Spiegel*

a) Personal

Romanpersonal und Figurenkonzeption lassen sich im Fall von ,,Schwarze Spiegel* nur
in engem Bezug zur Weltmodellierung des Romans (s.o0. 3.2.) erdrtern. Die Abgrenzung
ist insofern schwierig, als - wie gesehen - der Romankosmos weitgehend von der so-
lipsistischen Hauptfigur kreiert erscheint, so dass die Charaktersierungsfunktion fir das
Ich zur vornehmsten Aufgabe dieser ,Welt’ wird. Daher sind die Passagen zu ,,Schwarze
Spiegel* unter 3.2. fast durchweg auch zu lesen als Aussagen zur Figurenkonzeption:
der Modellierung eines Uber die Persongrenzen sich ausbreitenden Subjekts, das so gut
wie keine Widerstandigkeit durch die Objektwelt erfahrt. Neben dem Ich tritt mit Lisa
nur eine einzige weitere Figur in ,,Schwarze Spiegel* auf, doch damit ist das ,Personal’
des Romans noch nicht komplett. Vervollstandigt wird das Figurenensemble ndmlich
durch die Imaginationen des Ich, das zum einen einen anthropomorphisierenden Blick in
die Natur wirft (vgl. 0. 3.2.) und sich so weibliche Gesellschaft verschafft; zum anderen
ruft es sich die ausgestorbenen Bewohner der regionalen Zivilisation in typisierter Ges-
talt in Erinnerung.

Das Ich erscheint nun nicht nur in der Anlage des Romans als sehr stark, sondern es
wird auch Uber die implizite wie explizite figurale Selbstcharakterisierung, die sich ja
durch die erzéhlte Welt nirgends korrigiert sieht, als solches pratendiert. Der Protagonist
tritt uns als autarkes wie autonomes, omnipotentes Vollblutindividuum gegenuber. Die-
ses Individuum vereinbart kinstlerische Qualitaten (als Schriftsteller) mit enzyklopadi-
scher Bildung. Somit bildungsburgerlichen Individuierungsanspriichen gerecht werdend,
wird der Nimbus von Spiel3biirgerlichkeit durch die Vorliebe fir verkannte Geistesgro-
Ren (s.u. 3.5.) vermieden. Der Protagonist ist aber dariiber hinaus mathematisch-
naturwissenschaftlich und technisch beschlagen, was nachdrticklich demonstriert wird
(vgl. nur die Vorfiihrung der Losung des ,,Problem[s] des Fermat* SSp S.231f.) und
augenscheinlich fur das prasentierte Personlichkeitsideal von grof3er Bedeutung ist.
Dieser Sachverhalt verweist auf die besondere Gestalt der Schmidtschen Kulturkritik,
die sich nicht auf die Beschwdrung einer defensiv ausgerichteten, bildungsburgerlich-

geisteswissenschaftlich fundierten Individualitat einldsst, wie das bei Kasacks Protago-
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nist Dr. Lindhoff der Fall ist (s.u. D.1.2.f.). Das Individuum, das in ,,Schwarze Spiegel*
im Rahmen des ,Langeren Gedankenspiels” Gestalt annimmt, ist vielmehr nach dem
griechischen, renaissancehaften oder auch populdr-aufklarerischen Modell einer in allen
Lebensbereichen kultivierten Individualitit gebildet. Denn es vereinbart nicht nur geis-
tes- und naturwissenschaftliche Kompetenzen, sondern ist auch technisch-praktisch ver-
siert, sei es beim Hausbau, beim Segeln oder Schiellen. Mit soldatischem Geschick -
berwaéltigt der Protagonist die auf ihn zielende Lisa, erweist sich bei der Begegnung mit
ihr, immerhin der ersten mit einem Menschen seit acht Jahren, ganz als Offizier und
Gentleman.

Sie staunte mide : ,,Und Sie haben mich nicht vergewaltigt.” Ich legte die Hand an die Schlafe, mitlei-
dig; einmal schuttelte ich den Kopf : ,,Armes Ding; mit was fir M&nnern missen Sie zu tun gehabt ha-

ben ! (SSp S.240)

Er hat einen disziplinierten, mageren Korper, und seine sexuelle Potenz wird auch unter
Beweis gestellt. Da so viel Perfektion langweilig zu sein droht, wird beflissen versi-
chert, man habe nattrlich auch hedonistische Schwéachen und Geluste (vgl. SSp S.214 u.
S.222) ,,Du bist mir zu stark” (SSp. S.259), begrundet Lisa folgerichtig ihren Ausbruch
aus der Zweisamkeit.

Interessant ist diese Figurenkonzeption, weil hier ein Individuum prasentiert wird,
das eine im Zeitalter funktionaler Differenzierung nicht mehr glaubwurdige General-
kompetenz an den Tag legt. Hinter der oberflachlich modernen Semantik von Erfah-
rungsdiskontinuitat und konsequent subjektivierter Perspektive wartet ein ahistorisch
angelegtes Individualitatskonzept auf. Es entsteht eine Figur, die scheinbar mihelos mit
den Wissensbestanden aller wichtigen Funktionssysteme hantiert, ein Experte in Sachen
Kunst, Naturwissenschaft, Geschichte, Politik und Erotik ist. Diese Relation von ober-
flachlicher Modernitéat und darunter angelegten iberhistorischen Geltungsanspriichen
wird uns im Kontext von Poetik und Kanonfrage erneut begegnen und scheint mir dort
auch ihr Gravitationszentrum zu haben (s.u. 3.5.).

Als literarischen Reflex auf den kulturkritischen Massediskurs verstehe ich - wie
schon bei Kasack und Kreuder (s.o0. D.1.3.) - die typisierende Darstellung der auftreten-
den ,Bevdlkerung’. Im Fall der ,Schwarzen Spiegel” mit der bereits erwédhnten Beson-
derheit, dass diese Figuren nur kurz im Bewusstsein des Protagonisten reanimiert wer-
den, um in einer typischen Lebenssituation gezeigt zu werden. Wie in Kasacks Toten-
stadt (s.u. D.1.2.f.) sind sie alle zur Erz&hlzeit bereits gestorben, so dass uber diesen

Kunstgriff das Typische besser herausprépariert werden kann:
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[W]as sollte ich in den Menschenhdhlen ? [...] Wieder denken : das mag ein Dicker gewesen sein, der
zufrieden am Abendwairstchen kaute; dies ein Leptosomer mit Baskenmiitze und Menjoubartchen; dort
ein Trottel mit kahlem Eierkopf; hier eine christlich orientierte Jungfrau mit oder ohne Brille. Ein klei-
ner Straffer, mit Postbotengang und philosophischer Stummelpfeife (der aber doch heimlich ins Toto
setzte). (SSp S.212)

Die kokette Formulierung von den ,,Menschenhdhlen* evoziert wiederum die Distanz
des Forschers, der eine ausgestorbene Spezies untersucht. Diese Typen gewinnen im
Kopf des Ichs eine solche Plastizitat, dass sie wie Hologramme auf dessen Kommando
die menschenleere Welt bevolkern konnen:

Ich projizierte mir hinter den einen [Tisch in der Hamburger Kunsthalle] ein kleines dralles ernsthaftes
Madchen; kaufméannische Angestellte, mit kurzen biederen Bristen und blauem Cheviot-Rock; mei-

nem lasterhaften Lacheln setzte sie sekretarene Sachlichkeit entgegen (SSp S.226).

Die Inventarisierungen, die das Ich an diesen Stellen vornimmt (vgl. auch SSp S.208 u.
230), gleichen im Ubrigen - auch von der Kélte des erzahlerischen Blicks her - der Ein-
richtung eines ,homininen Gartens’, die Gegenstand der Romanfabel von Kasacks ,,Das
groRe Netz* (1952) ist. Ein solches (fiktionales) Mandévrieren mit Menschenmassen von
der erzahlerischen Kommandobriicke aus war zeitgendssisch offensichtlich attraktiv -
unerkanntes Nachklingen des technokratischen Verschiebens von Bevdlkerungsmassen
durch die NS-Politik oder Modernisierungskritik, die sich insgeheim mit dem Angreifer
identifiziert? Angesichts der Katastrophe, aber eben nur in dieser ,Versuchsanordnung’,
wirkt die vergangene, durch den Protagonisten in ,,Schwarze Spiegel* kurzzeitig illumi-
nierte Beschaulichkeit des Provinzalltags ganz und gar grotesk, und dieser Eindruck von

der menschlichen Zivilisation soll offensichtlich auch erzeugt werden.

b) Konstruktion von Weiblichkeit
Weiblichkeit steht in ,,Schwarze Spiegel* in enger Beziehung zur Natur, genauer gesagt
zur Pflanzenwelt. Einerseits wird Natur durch das Ich als weibliche imaginiert in
anthropomorphisierenden Naturschilderungen, die bereits zum Teil zitiert wurden (s.u.
3.2.,vgl. SSp S.294, S.220). ,,Junge Blétter legen sich willig und wellig und breit* (SSp
S.215) um sein Gesicht, die ,,Gréser [wiegen] sich in schmalen griinen Hiften* (SSp
S.221) fiir das Ich und dienen sich ihm so als erotische Partnerinnen an. Natur wird dem
Ich so zur einzigen und bevorzugten Kommunikationspartnerin.

Als dann eine Frau auftritt, wird deren Attraktivitat bevorzugt mit floralen Bildern

gepriesen. Die Identifizierung von Pflanzen mit dem ‘weiblichen Prinzip' ist nun wenige
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originell. Und auch bei Schmidt fehlt es nicht an abgegriffenen Formulierungen wie
derjenigen von der gertenschlanken Frau, die zudem nicht ohne Betonung der tberlege-
nen mannlichen Korperkrafte stehen gelassen werden kann (,,Wie eine Gerte (und mit
erstaunlicher Kraft) : so schlug der Korper ! Aber ich hielt fester. SSp S.240). Teilwei-
se sind diese Komplimente des Ichs aber auch originell - so wird Lisas ,,diinnes selado-
nenes Gesicht* (SSp S.243), also ihr grinlicher Teint bewundert. Zugleich erhalt die
Lisa-Figur die Attribute ,,Jagerin“ (SSp S.243), ,,finstere Gottin mit eisernen Waffen®
(ebd.), ,,Diana“ (SSp S.248), ,,weille Wilde* (SSp S.249) und ,,Zigeunertyp* (SSp
S.251), die zwar auch mit ,Natur’ verbunden sind, zur Vorstellung von der ortsunveran-
derlichen, passiven Pflanze aber in Gegensatz stehen.

Das sich hinter diesen Bildern kristallisierende Weiblichkeitsideal ist das einer Art
entscharften ,Flintenweibs’®8, d.h. dasjenige einer autonomen, erotisch attraktiven und
fordernden Frau, die letztlich unberechenbar ist. Sie ist attraktive Partnerin fur die Pro-
tagonisten der friilhen Schmidt-Romane, weil sie diesen nicht mit Familiengriindung zur
Last fallen wie die klischierten Ehefrauen®, weil die Uberlegenheit des Mannes in phy-
sischer und intellektueller Hinsicht auf der anderen Seite aber doch auller Frage steht.
Bildungswilligkeit und ,Nattrlichkeit i.S. von Triebhaftigkeit sind die Voraussetzun-
gen fiir eine gelingende Beziehung im Verstandnis der Protagonisten®®. In ,,Schwarze
Spiegel* wie auch in ,,Brand’s Haide* verlassen diese jungen Frauen die Protagonisten,

ob nun wegen ihres nomadischen Wesens oder, um ihre Autonomie nicht an der starke-

58 Begriff nach Theweleit 1977, S.96ff. Fiir diese Einordnung spricht, dass Lisa vor ihrer Begegnung mit
dem Ich Menschen erschossen hat, wie sie dem Ich in schnoddrigem Tonfall gespréchsweise berichtet
(vgl. SSp S.243: ,,.Dann hab ich sie vorsichtshalber Gbern Haufen geschossen.”).

59 Am deutlichsten ist diese Gegeniiberstellung in ,Faun’, weil dort auch die Figur der Ehefrau Berta
Dihring ausgefiihrt ist. Wahrend diese sich ihrem Gatten sexuell verweigert, seit das Ehepaar Kinder
hat, lebt der unzivilisierte Gegentyp Kathe Evers seine Sexualitét aus, ohne Reproduktion zu wollen.
Dies entspricht genau den Praferenzen des Protagonisten Heinrich Dihring (,,’Du paft aber auf, ja.’
murmelte sie [Kéathe] an mir entlang (und ich stieR mich dann zur Zeit eben diszipliniert ab, wie ein
Silberhochzeiter). [...] Sie kdmmte sich und ri3 die Egge so rauh hindurch, dass sich ihr Gesicht vor
Schmerz &ffnete, unterlieB es aber in ihrer Wildheit nicht : schén ! (Geist von meinem Geist !).“ Schmidt
1953, S.361). Baumgart macht diesen Typ der wilden jungen Frau als Filmklischee der Vorkriegszeit
aus: ,,eine Art Entsublimierungsengel, eher von der Leinwand der friihen 30er Jahre als aus dem Leben
gegriffen, und dieser weibliche Stereotyp und seine immer gleiche gehemmt kesse Beflirtung im Text
sind derart penetrant, dass die einzelnen Méadchen [...] sich als Anne, Kathe, Lisa, Kathrin, Selma oder
Lore kaum noch differenzieren und individuieren.” (Reinhart Baumgart: Nachkrieg und Postrevolte:
Zwei Momentaufnahmen deutscher Prosa. Béll, Koeppen, Schmidt - diese Drei, in: ders.: Gliicksgeist
und Jammerseele. Uber Leben und Schreiben, Vernunft und Literatur, Miinchen und Wien 1986, S.165-
182, S.171f)

60 Auf diese Voraussetzung wie auf die Stérke der jungen Frauen verweist auch Schmitter. Vgl. Elke
Schmitter: Provinz und Sexus, und ein Drittes. Zu den friihen Romanen Arno Schmidts, in: Michael
Matthias Schardt / Hartmut Vollmer (Hrsg.): Arno Schmidt. Leben - Werk - Wirkung, Reinbek 1990,
S.236-246, S.242f.
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ren ihres Partners einzubdfRen, mag dahingestellt bleiben. Vom Handlungsverlauf her ist
dieses Auseinandergehen in ,,Schwarze Spiegel“ allemal notwendig, da sonst eine zwei-
same Idylle drohte, an deren Ende erneute menschliche Reproduktion und Zivilisation

stehen kdnnten.

3.3.2. ,,Tauben im Gras*; ,,Das Treibhaus*

a) Personal

Mit seinem panoramatischen Verfahren ist ,, Tauben im Gras“ derjenige Roman des
gesamten Untersuchungskorpus mit den meisten (etwa 30) Figuren. Darunter sind zwolf
maéannliche (Philipp, Behude, Odysseus, Josef, Richard, Schnakenbach, Washington,
Christopher, Heinz, Ezra, Edwin, Alexander) und neun bis zehn weibliche (Emilia,
Messalina, Susanne, Emmi, Frau Behrend, Carla, Kay, Lehrerinnen Wescott und Bur-
nett, Hillegonda) Reflektorfiguren, aus deren Perspektiven das Geschehen wiederholt
geschildert wird. Dadurch, dass der Leser entweder an den Perspektiven dieser Figuren
teilhat, die Gbrigen Figuren aber zumeist zumindest auch zu Wort kommen und in Inter-
aktionen begriffen festgehalten sind, entsteht trotz der grofRen Personaldichte und des
Panorama-Konzepts nicht der Eindruck einer musealen Typisierung, wie er in ,,Schwar-
ze Spiegel“ oder in ,,Die Stadt hinter dem Strom“ erzeugt wird. Im ,Treibhaus’ gibt es
etwa zehn mehrmals genannte mannliche Figuren, angefihrt von der zentralen Reflek-
torfigur Keetenheuve (auBerdem: Korodin, Frost-Forestier, Mergentheim, Knurrewahn,
Dana, Heineweg, Bierbohm, Sedesaum, Mus&us), aber nur vier wichtigere weibliche
Figuren, von denen die eine (Elke) bereits tot ist, eine weitere (Wanowski) ebenfalls
ausschlieBlich vor Einsetzen der Handlung eine Rolle spielte, so dass wir von beiden
ausschliellich aus Keetenheuves Gedanken und Erinnerungen erfahren (daneben: So-
phie Mergentheim, Lena).

Diese zahlenmaRige Aufteilung zwischen mannlichem und weiblichem Personal sei
als Einstieg in die Diskussion der in den Romanen vorgefiihrten Modelle von Weiblich-
keit vorgenommen, die das misogyne Herzstiick jener Koeppenschen ,Kritik aller Kul-
tur’ ist, in der die Welt als unheilvolle Amalgamierung von Natur- und Kulturgeschich-

te erscheint (s.0. 3.2.). Im Einzelnen widmet sich die Beschéftigung mit dem Komplex
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,Weiblichkeit’ den Facetten von Liebe, Sexualitat, Koérperlichkeit und Familie.®® Ich
ziehe an dieser Stelle der Argumentation mit ,,Der Tod in Rom“62 den dritten Nach-
kriegsroman Koeppens hinzu, weil hier die Dinge vergleichsweise explizit gemacht
werden, so dass dieser Text die einschlagigen Passagen in ,,Tauben im Gras“ und ,,Das
Treibhaus* zu verdeutlichen in der Lage ist.

In die Auseinandersetzung mit der Weiblichkeitskonzeption in der Koeppenschen
Nachkriegstrilogie geht auRerdem die Intuition ein, dass insbesondere mit den lesbi-
schen bzw. bisexuellen Figuren der Wanowski in ,,Das Treibhaus* und der Messalina
aus ,, Tauben im Gras“ Charaktere gezeichnet sind, die den Rahmen der ansonsten so
plausiblen Individuierungen bei Koeppen bei weitem sprengen. Diese Figuren stehen so
krass und einseitig negativ da wie nicht einmal der Faschist Judejahn in ,Tod in Rom’,
ohne dass sie sich Verbrechen in vergleichbarer historischer GrofRenordnung schuldig
gemacht hatten. Kurz: Es entsteht der Eindruck, dass mit diesen so hasserfullt geschil-
derten weiblichen Figuren etwas getroffen werden soll, was das affektiv offensichtlich
stark besetzte negative Gravitationszentrum des Koeppenschen Weltbilds ausmacht.
Wie zu zeigen ist, verdichtet sich insbesondere in der eigenartigen ,Mutter’-Figur der
Messalina in der Tat die negative Ontologie der Texte, insofern diese einerseits als Mut-
ter die Schnittmenge zwischen biologischer und sozialer Reproduktion représentiert,
andererseits aber auch noch im Kulturbetrieb eine wichtige - den mannlichen Kunstler
in seiner Autonomie bedrohende - Stellung hat.

Die Interpretation der Frauenfiguren ist deshalb der Schlissel zur Beantwortung der
Frage, ob und wie eine substantielle Kulturkritik bei Koeppen jenseits ihrer reflexiven
Infragestellung (s.u. 3.4.) vorliegt. Die moglichen gnostischen Bezuige dieser Weiblich-
keits- und Fortpflanzungskritik werden unter 3.6. diskutiert. Vorstrukturiert ist die Wer-
tung des Personals Uber die bereits skizzierte Perspektivenstruktur der Texte, die an ei-
ner signifikanten Stelle Philipps Perspektive nicht nur mit derjenigen der (ibergeordne-
ten Erzéhlinstanz verschmelzen, sondern dieses intellektuelle Biindnis auch noch korri-

gierend in Messalinas Gedanken intervenieren lasst (vgl. TiG S.168, s.0. 3.2.). Eine ver-

61 Es ist mir an dieser Stelle wichtig zu betonen, dass meine analytische Kritik der Koeppenschen Miso-
gynie keinerlei Entlarvung i.S. etwaiger sexueller Préferenzen des Autors (,Paderast’, ,Urangst vor Frau-
en’ 0.4.) beabsichtigt. Ich finde es im Gegenteil sehr respektabel, wie offen auch abweichende Sexualitét
in diesen Romanen dargestellt wird. Diese offensive Haltung in Sachen literarischer Darstellung von
Sexualitat teilt Koeppen wiederum mit Schmidt (s.0. 3.1. u. s.u. 3.6.).

62 \Wolfgang Koeppen: Der Tod in Rom [1954], In ders.: Gesammelte Werke Bd.2, 1. Aufl. F.a.M.
1990, S.391-580.
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gleichbare Gewichtung besteht in ,,Das Treibhaus* durch das bloR retrospektive Auftreten

Elkes und Wanowskis.

b) Konstruktion von Weiblichkeit

Das nachstehende Schema bietet eine Ubersicht iiber die wichtigsten Typen weiblicher

Figuren und ihre mannlichen Partner. Wie sich zeigt, folgen die Figurenkonstellationen in

den Romanen einem bestimmten Muster:

Romane: Tauben im Das Treib- [Der Tod in
Gras haus Rom] méannliche
Typen weibl. Figuren Partner
1 furchtbare ,Mit- Messalina, Wanowski Eva Judejahn, absent / auf
ter’ (teilw. lesbisch) | Emmi, Reinmachefrau der Flucht
Fr. Behrend, (Alexander, Hr.
(Lehrerin Wes- Behrend
cott), Frau Judejahn)
Welz
2 rebellierende Susanne, Carla | 0 0 sympathische
Tochter Behrend Nicht-Kinstler
(Odysseus, Wa-
shington)
3 Karrieristin- Messalina, Sophie Mergent- 0 Karrieristen als

nen

'schreckliche

heim, Abgeordne-

Opfer (Alexander,

Ge- te Pierhelm Mergentheim)
sellschaftsjour-
nalistin', Gra-
fin Anne
4 Kindfrauen Emilia, Kay Elke, Lena Laura(, androgyne | zentrale Kiinstler-
Freundinnen Sieg- | Reflektorfiguren
frieds) (Philipp, Keeten-
heuve, Siegfried[,
Adolf])
5 Gegenmodell (Lehrerin Bur- |0 llse Kuirenberg 0
kinderlose nett)
Frau mittleren Al-
ters
6 unglickliche Les- | Alfredo Gerda 0 0

ben

Die sympathischen zentralen ménnlichen Figuren fihren mit den ,Muttern’ einen

Kampf um die Kindfrauen und damit zugleich um das Ganze, bei dem sie unterliegen.

Wanowski und Keetenheuve bzw. Messalina und Philipp sind die eigentlichen Gegen

spieler im jeweiligen Romankosmos; und bei allen Schwéchen der mannlichen Protago-
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nisten ist es doch eindeutig so, dass die arrangierende Erzahlinstanz mit ihnen sympathi-
siert und die Abneigung gegen die genannten Frauen forciert. Aus den aufgelisteten finf
Modellen weiblicher ldentitat wahle ich fir die Analyse die ersten vier aus; der flinften
kommt m.E. vornehmlich Kontrastfunktion zu 1 (,Mutter’) zu, wahrend 6 einerseits
einen konventionellen Topos reproduziert®® und zudem die besondere Provokation les-

bischer Orientierung fir die Texte schon im Zusammenhang mit 1 erdrtert wird.

Die furchtbaren ,Mutter’ - Reproduktion des Unheilszusammenhangs. Mutterfiguren
(ob nun Mutter im biologischen Sinn oder nicht, wie Emmi und Wanowski) sind die am
extremsten gezeichneten Figuren der Romane. Sie sind auf eine spezifische Weise héss-
lich, unsensibel und pathologisch brutal; sie sind machtgierig und furchteinfl6f3end, und
sie versuchen, andere Frauen, insbesondere die der jingeren Generation, zu ihnen hori-
gen Opfern zu machen (Hillegonda, Susanne, Emilia, Elke). In diesem Kampf besonders
um die Kindfrauen (Emilia, Elke) unterliegen die Kunstlernaturen Philipp und Keeten-
heuve. Die Antipathie des Textes in bezug auf diese Figuren ist in verschiedenen ihrer
Charakteristika begrindet, die zusammen ein fir die untergriindige Geschichtsphiloso-
phie der Texte wirksames Negativ-Konglomerat bilden.

Zunachst féllt an diesen Frauen ihr massiger, bedrohlich wirkender Koérper auf. Ex-
emplarisch steht dafiir Messalina, die sich von einem schiichternen Madchen zum Zeit-
punkt ihrer ersten Monatsblutung in ein wahres Ungeheuer verwandelt:

[Els war der Tag ihrer Kommunion, der Ausgangspunkt ihres Wachstums, ihre Blutung kam, und sie
wuchs und nahm zu an Laster und Gemeinheit und Fleischesfiille, sie wurde zum I&sterlichen gemei-
nen Denkmal (TiG 156).

Jetzt hat sie eine ,,Suffvisage* und unésthetische, ,,grof3porige fleckige Haut“ (TiG
S.147). Ihre Schwester im Geiste, Wanowski, hat einen ,,Bullenschédel (Tr S.226) und
einen ,,prallen Arsch* (Tr S.235), ,,schwellend[e] Lippen“ (Tr S.226), auBerdem tréagt
sie ,,den Anzug eines dicken Mannes* (ebd.) Die Furcht Philipps vor Messalinas Leib-
lichkeit, die mit deren allseits bekannten sadistischen Praktiken korrespondiert, wird in

folgender Passage deutlich:

63 vgl. etwa die Figur der Grafin Geschwitz in Wedekinds ,Lulu’ (Frank Wedekind: Lulu. Erdgeist. Die
Buchse der Pandora [1913], Stuttgart 1989. Es ware sicher lohnend, die Weiblichkeitsvorstellungen
Wedekinds und Koeppens naher miteinander zu vergleichen. Stroszeck hebt in bezug auf Wedekinds
Frauenfiguren die ironische Darstellungsabsicht hervor. ( Vgl. Hauke Stroszeck: ,,Ein Bild, vor dem die
Kunst verzweifeln muss®. Zur Geschichte der Allegorese in Frank Wedekinds Lulu-Tragddie, in: H.P.
Bayerdorfer (Hrsg.): Literatur und Theater im Wilhelminischen Zeitalter, Tubingen 1978, 217-237.)
Eine solche Lesart lieRe sich auch fir Koeppen begriinden; ich denke jedoch, dass es hier neben allen
ironischen Relativierungssignalen einen substantiellen Kern gibt.
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Ihr [Messalinas] frisch onduliertes Haar zitterte wie Himbeergelee. [...] Er [Philipp] versuchte an dem
Denkmal vorbeizukommen, doch das Himbeergelee zitterte allzu geféahrlich, jeden Moment konnte es
ins Gleiten geraten, eine Wolke werden, eine rote sich in roten Nebel aufldsende Wolke, ein Rauch, in
dem Philipp sterben wiirde. ,Lassen Sie mich doch’, rief er verzweifelt. (TiG S.102)

Naturlich ist diese Begebenheit auch amisant, zeigt sie doch die Furchtsamkeit und
Schwaéche des erwachsenen mannlichen Protagonisten. Dennoch, und darauf kommt es
mir hier an, ist diese Angstlichkeit Philipps sympathisch und auch nicht véllig unbe-
grundet, da Messalina als Schlagerin in der Miinchener Bohéme-Szene bertchtigt ist.
Warum diese Frauenkdrper aber auch jenseits der von ihnen ausgehenden Gewalt die
Maénner so unbehaglich stimmen, zeigt eine (ebenfalls mit Humorsignalen versehene)
Passage, in der Edwin zweimal der ihm unbekannten Messalina begegnet. Edwin er-
starrt vor Schreck, als er auf der Hoteltreppe diesen ,,GeschlechtskoloR* (TiG S.170)
erblickt. Nicht zufallig geréat er auf der Flucht ausgerechnet ins Zentrum weiblicher Re-

produktion:

Edwin lief die Treppe wieder empor, suchte die Tur zu einem Hinterausgang, ging an Wéschekam-
mern vorbei, an kichernden Méadchen, sie schwangen Bettiicher Leintlicher Totentiicher, Hillen fur die

Leiber und Hillen fur die Liebe, flir Umarmung, Zeugung und letzte Atemziige, er eilte durch eine
Frauenwelt, durch Randbezirke des Mutterreichs, und, nach anderer Luft dirstend, 6ffnete er eine Tur
und fand sich in der [...] Kiiche des Hotels. Fatal! Fatal! (TiG S.107)

Die Zyklizitat des Lebens, Geburt und Tod, gehéren offensichtlich ganz in eine weibli-
che Sphére, mit der die Ménner nichts zu tun haben. Sie stehen diesem Geschehen dis-
tanziert und angewidert zugleich gegenuber; der Zusammenhang von unésthetischer
Leiblichkeit und Reproduktionsekel aus ménnlicher Sicht erhellt besonders deutlich aus
der folgenden Szene aus ,Tod in Rom’. Siegfried beobachtet das folgende Tableau im
Foyer des Konzerthauses, wo sein Werk geprobt wird:

[Eline Reinmachefrau afl eine Semmel, und aus der Semmel hing eklig das in der Wérme zerlaufende
Fett des Schinkens, und eklig hingen die Briiste der Frau ungehalten in der verschwitzten weitgetffne-
ten Bluse, und Siegfried dachte an den SchoR des Weibes und dass sie Kinder hatte, und es ekelte ihn
vor dem feuchten und warmen SchoR, vor den feuchten und warmen Kindern, dem feuchten und war-
men Leben, und unheimlich und eklig dunkte ihn die Lebensgier, zu der wir verdammt sind, die Fort-
pflanzungssucht, die noch die Armsten betort, dieser Schein von Ewigkeit, die keine Ewigkeit ist, die
Pandorabiichse von Not, Angst und Krieg [...]. Da kam llse Kirenberg auf ihn zu. Sie trug ein korn-

blumenblaues Tropical-Kostiim, und wieder sah sie jung aus, war von fester Gestalt, aber fettfrei, und

sie war ihm sympathisch, weil sie kinderlos war.%4
Die asthetisch begriindete Préferenz des Kunstlers flir magere Korper wird so metaphy-
sisch aufgeladen zur Fundamentalopposition gegen das Leben und die Natur. Ahnlich
ekelerregend erscheint in ,, Tauben im Gras* die Brust [!] von Frau Behrend im Laden
der Lebensmittelh&ndlerin“, wo Frau Behrends ,,Brust [...] die K&seglocke [streifte],

unter der ein Mainzer Handkase langsam zerflo3. Die Handlerin liftete die Kaseglocke;

64 Koeppen 1954, S.493f.
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die Zersetzung war schon weit fortgeschritten; ein Faulnisgestank erhob sich* (TiG
S.139). Die Beispiele, die Ekel vor Reproduktion und weiblichen Reproduktionsorganen
belegen, lieBen sich vermehren.%®

Dariiber hinaus gibt es Anti-Reproduktions-Aussetzungen auf zwei abstrakteren E-
benen. Zum einen ist da ein mannlicher Horror vor der Sozialitat in Gestalt der Familie,
dem wir schon in ,,Tauben im Gras* im Zusammenhang mit der ,blauen Stunde’ begeg-
net sind (s.o. 3.2., vgl. TiG S.162f.), der noch krasser aber im ,Treibhaus’ artikuliert
wird. So graut den méannlichen Abgeordneten aller Fraktionen vor der Ruckkehr in die
Fange der Familie (vgl. Tr S. 318), und Keetenheuve versetzt sich in die Rolle der Berg-
arbeiter in ihrer geplanten Siedlung, welche die physische Prasenz ihrer Familie nicht
ertragen konnen:

UberdruR erfillte sie, der manchmal als Totschlag in Erscheinung trat, [...] als scheinbar unbegreifi-
iches Familiendrama, und doch war es nur [...] der Unmut Uber soviel Nahe, der Ekel vor den Gerlichen
des Essens und der Verdauung, vor den Ausdinstungen der vielgetragenen Kleider und der eingelaug-
ten Waésche im Zuber, dem Bergmann wurde (bel vor dem Schweil3 der Frau (er liebte sie), vor den
Ausscheidungen der Kinder (er liebte sie). (Tr S.314)

\or allem aus diesem - von Keetenheuve generalisierten - Bedurfnis nach Distanz vor

der Kreatiirlichkeit von Frau und Kindern®® speist sich dessen modernistische Wohn-

65 Dass die biologische Fortpflanzung als Prozess erscheint, der die Menschen zu Tieren macht, spricht
besonders deutlich aus der nachstehenden Passage aus ,,Der Tod in Rom*“:
Die Katzen knurren und fauchen sich an. [...] Aas, ein scharfer Geruch von Ausscheidungen, von
Sekret, von Fortpflanzungsgier, ein stiBer von Altersfaulnis und Eiter steigt in die Luft [...]. Die
Katzen balgen sich um den Abfall. Es geht um ihr Leben. Unselige Kreatur, warum vermehrte sie
sich! [...] Ein junges Weib handelte aus schmutziger Schiirze mit amerikanischen Zigaretten. Wie-
der kamen mir die Katzen in den Sinn. Das Weib war die menschliche Schwester der armen Krea-
tur, zerlumpt, zerzaust, voll offener Schwaéren. Sie war elend und verkommen; auch ihre Art hatte
sich zu stark vermehrt, und Geilheit und Hunger hatten sie verkommen lassen (Koeppen 1954,
S.397-399).
Die Verbindung von weiblicher Reproduktion und irdischer Not und Gewalt kann tibrigens sogar fast
ohne Frauenfigur auskommen, ohne an Intensitat einzubdien. Ausgerechnet ndmlich der Waffenhéandler
Austerlitz in ,,Der Tod in Rom*“ trinkt ,,nur Milch, entkeimte, sorgsam erhitzte, genauestens auf Euter-
wérme gebrachte Kindermilch. Eine Kinderschwester betreute ihn [...] und roch in ihrem weil3blau ge-
streiften Schwesternkleid selber nach Milch, nach S&dugung, nach sterilisierten Windeln und hygieni-
schem Puder [...]. [S]tarke elektrische Ofen verbreiteten eine schier unertragliche Hitze, die zusammen
mit dem faden Milchgeruch jeden Besucher benommen machte.” (ebd. S.512). Der Brechreiz, den dieses
Szenario selbst beim hartgesottenen Judejahn auslést, macht selbst ihn ein wenig sympathisch.

66 Sind die Kinder etwas groRer, dem Geburtsgeschehen nicht mehr so nah, dann scheinen sie dem Re-
produktions- und Unheilszusammenhang voriibergehend entrissen, so dass sich mit ihnen ein utopisches
Moment verbindet. Dabei werden sie normativ gegen die Reproduktionsinstanz Mutter ausgespielt. Auf
einem belebten Platz in Rom bietet sich folgendes Tableau:
Andere kamen zu FulR und schritten in Gruppen (ber den Platz, kleine bebende Briiste in blauen
Schulblusen, Pfadfinder mit Fahnchen, bloRen Knien, breiten verwegenen Hiiten, Cowboyhalsti-
chern und aller Knabenlusternheit [...] schnell, nur schnell, aber die Kinder weilen noch, sie halten
die wachen, die wachen, die erwartungsgierigen Pulse unter das kuhl strémende Wasser der beiden
Brunnen [...]. [D]och die Mitter eilen mit neuer Frucht tber die Stufen zur Kirche, die Tauflinge in
weille Spitzen gekleidet auf schwankendem Arm (Koeppen 1954, S.498).
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utopie (s.u. 3.4.). Daneben wird die familidre Reproduktion in enge Verbindung mit der
materiellen gertickt. Die Familie ist in dieser Sicht Agentin der Zirkulationssphére, wo-
durch das Unheil sich von Generation zu Generation weiter fortsetzt:

Die Stammtische brachen auf. Die Geschéftsleute reichten sich unter falschem Lé&cheln die fetten Han-
de, sie drickten einander die dicken Finger mit den goldenen Ringen, sie wuliten, was jeder wert war,
sie kannten den gegenseitigen Saldo. Nun gingen sie und Igschten die Lampen in ihren Schaufenster-
fallen. Sie entkleideten sich. Sie krochen ins Bett, der dicke Geschéaftsmann, die dicke Geschéftsfrau,
der Sohn wird studieren, die Tochter wird gut heiraten, die Frau géhnt, der Mann furzt. Gute Nacht.
(Tr S.345)

\Von den Geschéftsleuten heif3t es an anderer Stelle: ,,[S]ie waren mit dem Teufel im
Bund.” (Tr S.339) - doch dieser Explizitheit hatte es gar nicht bedurft um zu sehen, dass
der Text hier in seiner antiblrgerlichen Opposition von geradezu biblischem Zorn erfillt
ist.

Auf der abstraktesten Ebene metaphorischer ,Mtterlichkeit” erscheint die Geschich-
te selbst als weiblich (s.0. 3.2.): Die Menschen als Opfer der Geschichte waten durch
eine Art weiblichen Urschlamm, den der ,,Strom der Geschichte* hinter sich zurtick
lasst. Erinnert sei hier an die Josef zugeordnete, dessen Sprachgestus aber doch wohl
sprengende Reflexion uber das zuriickbleibende ,,stinkende Mutterfeld, eine Fruchtbar-
keitslauge®, der der Géartner (und das hei8t wohl: ein lenkender Gott) fehlt, so dass kein
Ende des Chaos und des weiblich codierten Unheilszusammenhangs in Sicht ist. Dass
diese Identifikation von Weiblichkeit mit Reproduktion bei Koeppen so grundsatzlich
und allgemein gedacht ist, hilft nun auch zu erklaren, warum ausgerechnet die sicherlich
kinderlose Lesbe Wanowski als Mutterfigur im Text erscheint. Denn es ist seltsam, dass
diese von Elke als Mutter und Vater phantasiert wird:

[D]ie Wanowski mit ihrer groben tiefen befehlenden Stimme sie erinnerte an zu Hause sie war das El-
ternhaus seltsam verwandelt zwar aber [...] sie war die Stimme des Vater sie war die Stimme der Mut-
ter sie war die Bierabende der alten Kémpfer in die der Gauleiter [...] hineintauchte wie in ein ver-
jingendes Schlammbad (Tr S.234)

Eine &hnliche Szene findet sich im ,Treibhaus’, wo Keetenheuve in der Abendddmmerung am Rheinufer
eine Pfadfindergruppe beobachtet:
Es waren Jungen. Sie hatten kurze Hosen an. In ihrer Mitte war ein Madchen. Das Médchen hatte
lange schwarze, sehr enge, Schenkel und Wade nachzeichnende Beinkleider an. Die Jungen hatten
ihre Arme auf die Schulter des Mé&dchens gelegt. In der Vereinigung der Pfadfinder war Liebe. Sie
griff Keetenheuve ans Herz. Die Pfadfinder existierten. Die Liebe existierte. Die Pfadfinder und
die Liebe existierten an diesem Abend. Sie existierten in dieser Luft. [...] Aber sie waren voéllig
unwirklich! Es war hier alles so unwirklich wie die Blumen in einem Treibhaus. (Tr S.380f.)
SchlieBlich werden auch in ,, Tauben im Gras* Mutterfigur und Kind einander gegentibergestellt, wenn
der Priester Emmi und Hillegonda beobachtet, wihrend er Josef die letzte Olung erteilen soll:
Der Priester [...] [war] seltsam berdihrt [...] von der finsteren Frommigkeit der Kinderfrau, von ih-
rem jeder Wérme, jeder Freude baren steinernen Gesicht und geriihrt vom Schluchzen des kleinen
Madchens, dessen Trénen in den SchoR seines Priesterkleides fielen (TiG S.180)
Kindheit erscheint hier also als eine Art Moratorium, gekennzeichnet durch ein Nicht-mehr (als Saug-
ling von den Kdérperfunktionen und somit von der biologischen Reproduktion dominiert zu sein) und
Noch-Nicht (in die Zirkulationssphére, die soziale Reproduktion integriert zu sein).



289

Es bleibt aber seltsam unplausibel, dass die strikt konventionellen Gauleitereltern mit
der extrem unkonventionellen Person Wanowskis ineins gesetzt werden. Dies verweist
m.E. darauf, wie viel besonders in den Figuren der Messalina und der Wanowski an
,kulturkritischen’ und misogynen Vorstellungen zusammengedrangt ist. Ahnlich verhalt
es sich mit der ungewdhnlichen Titulierung als ,,Landesmutter, die Wanowski von ih-
ren Freundinnen erfahrt. Sie erscheint diesen also offensichtlich nicht nur als ,Mutter’,
sondern - zumindest spielerisch - zugleich als Machtige in der Sphére von Staat und
Politik; eine Konstellation, die im Abschnitt zu den Karrieristinnen noch genauer zu

erortern ist.

Die rebellierenden Tochter: Liebe / Erotik als innerweltliche Utopie? Die Frage, wie
Liebe und Erotik jenseits des Reproduktionszusammenhangs besetzt sind, wird in den
Texten in erster Linie an den Frauen der Tochtergeneration ausgefuhrt. Fir ,, Tauben im
Gras* lasst sich von einer Liebesutopie sprechen; Erotik offenbart hier ihr systemspren-
gendes Potential, auch wenn die Gesellschaft sogleich zurlickschlagt. Ort dieser Utopie
ist die bereits beschriebene, unbirgerliche ,,Heiliggeistwirtschaft (s.o. 3.2.), wo sich die
binationalen Paare Susanne - Odysseus, Carla - Washington und Vlasta - Herr Behrend
treffen. Jeweils ein Partner (Susanne, Carla, Herr Behrend) befindet sich in einer Ablo-
sungsbewegung von den Mutterfiguren Messalina bzw. Frau Behrend. So gehen Susan-
ne noch die Schlage durch den Kopf, die sie von den Lesben auf Messalinas letzter Party
ertragen musste, und der ,,Parfumduft aus Messalinas Flasche begleitete sie [...] wie eine
isolierte und isolierende [...] Wolke* (TiG 151).

Aber Susanne entpuppt sich als wahrhaftige Rebellin gegen Messalina und damit
zugleich gegen die Welt: ,,Susanne halite die Welt, von der sie sich ausgestoRen und
miflSbraucht fuhlte. Susanne liebte jeden, der sich gegen diese hassenswerte Welt wand-
te, der ein Loch in ihre kalte und grausame Ordnung schlug.” (TiG S.188) Beim hoch-
erotischen Tanz mit Odysseus erfahrt Susanne dann Befreiung:

Susanne [...] hielt Odysseus umschlungen. Zur Hot-Weise des Musikmeisters [Hr. Behrend] glitten sie
wie ein Leib im Tanz {ber das Parkett, wie eine vierfuRige sich windende Schlange. Sie waren beide
erregt. [...] Die Schlange mit den vier Beinen, die so geschmeidig sich windende Schlange wurde von
allen bewundert. [...] Die Schlange hatte [...] ein weies und ein schwarzes Gesicht, aber nie wirden
die Kdpfe sich gegeneinander wenden, nie die Zungen gegeneinander geifern: sie wiirden sich nie ver-

raten, die Schlange war ein Wesen gegen die Welt. (TiG S.196)57

67\vgl. auch TiG S.215: , FloR, das in die Unendlichkeit segelte®. Zur positiven Umdeutung des bibli-
schen Schlangensymbols vgl. unten 3.6.
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»|Glegen die Welt“ - Erotik avanciert hier also zur positiven Norm, um es etwas sprode
zu formulieren, die dem Bestehenden in kritischer Absicht entgegengehalten wird.58
Harmonisch verlauft in diesem Rahmen auch die Wiederbegegnung von Herrn Behrend
und seiner Tochter Carla, fir die kurz zuvor noch galt, dass ,,ihr eigenes Denken [...]
sich nicht weit von den Muttergedanken [bewegte]“ (TiG S.114). Doch gegen die Mut-
tersozialisation ,,blieben [sie] freundlich und liebten sich.” (TiG S.195). Niemand an-
ders als Frau Behrend initiiert dann vom ,,Bréduhaus® aus, dem Hort nationalistischen
Ressentiments, den Gegenschlag des Systems.

\on dieser Hoffnung auf Befreiung durch Sexualitét ist in ,,Das Treibhaus* nichts
mehr Ubrig geblieben. Die verfestigten Strukturen der Adenauer-Republik haben, so legt
es der Text nahe, den Mdglichkeitsraum eingeschréankt, so dass der Pessimismus hier
auch in Sachen Erotik die Oberhand behalt. Sexualitat bietet unter diesen Bedingungen
nicht mehr die Chance einer hedonistischen Libertinage, sondern ist hier nur noch ein
defizienter Modus, dem keinerlei systemverdndernde Kraft mehr zugetraut wird. Diese
Haltung spricht jedenfalls aus Keetenheuves misanthrop getdnter Beobachtung im
Dachcafé des Hauses des Hohen Kommissars der USA, dessen Publikum von jungen
Angestellten gebildet wird:

Die Médchen im Dachcafé hatten diinne Nylonstrimpfe an, die sich, von ihrem Fleisch durchatmet,
wie eine zweite, geile Haut das Bein hochzogen und lockend unter dem Rock verschwanden. [...] Kee-
tenheuve sah [...] ein disteres Bacchanal der Vermischung in diesem Saal, und geschaftig wie mit den
Akten in den Fahrkérben und Gangen, waren sie nun in einer allseitigen Geschlechtlichkeit, von der
Keetenheuve ausgeschlossen blieb wie Gberhaupt von ihrer Betriebsamkeit, er neidete sie ihnen einen
Augenblick lang, und doch wufite er, dass es nicht Liebe und Leidenschaft war, was sie bewegte, son-
dern die hoffnungslose Befriedigung eines immer wiederkehrenden Juckreizes. Er [...] beobachtete die
hiibschen nettbestrumpften Madchen, und er beobachtete die jungen Ménner in kurzen Socken, die wie
unzufriedene Engel aussahen, und dann erkannte er, daf? ihre schonen Gesichter gezeichnet waren, ge-
zeichnet von Leere, gezeichnet von bloRem Dasein. Es war nicht genug (Tr S.308)

In diesem Licht betrachtet, fallt also auch die Erotik in die inkriminierte Sphére tierisch-
menschlicher Leiblichkeit (,,Juckreiz*) und wird zugleich mit dem verhassten Betrieb

(,,Betriebsamkeit) identifiziert. Die Distanz, die der Sprecher zu diesem Geschehen hat,

68 Dasselbe wird auch mit der Konstellation Vlasta - Herr Behrend durchgespielt:
Sie hatten ein Geheimnis, sie hatten sich gegen die Welt gestellt und sich behauptet; sie hatten sich
jeder gegen die eigenen Umwelt und ihre Anschauungen gestellt, und sie hatten den Kreis des
Vorurteils, der sie einengen wollte, gesprengt. [...] [D]ie Liebe hatte ihn verwandelt. Sie hatte [...]
auch das Madchen verwandelt. Vlasta hatte sich von allem losgesagt; sie hatte sich von ihrem
Vaterland losgesagt; und Herr Behrend hatte sich von [...] seinem ganzen bisherigen Leben
losgesagt: sie flhlten sich beide losgeldst, sie waren frei, sie waren glicklich. (TiG S.187f.)
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erweist auch sein gescheiterter Selbstversuch mit Lena unmittelbar vor dem Freitod
(vgl. Tr S.389).69

Was schlie8lich die Darstellung lesbischer Sexualitat angeht, so scheinen mir vor-
nehmlich Phantasmen und Projektionen vorzuliegen’®. Exemplarisch dafiir stehen Kee-
tenheuves Gedankenspiele dariiber, was wohl mit Elke wéhrend seiner Abwesenheit
geschehen sein konnte. Es ist von ,,geséttigten Ratten* die Rede, und im Zimmer stinkt
es ,,nach Weiberschweil}, nach fruchtloser Erregung“ (Tr S.235). Dass keine ,Frucht’
entsteht, misste doch eigentlich in der Logik des Textes gerade als groRer Vorzug gel-
ten! Des Weiteren ist von den ,,schwulen Weibern* als den ,,H6llenhunde[n]* von Elkes
Rache die Rede (Tr S.235); die Lesbierinnen erscheinen als die ,,durch und durch Ver-
dammten der Liebe* (Tr 310). Dieses Verdikt ist aus dem Romanuniversum heraus, das
unkonventionelle, antiburgerliche Liebespraktiken eigentlich favorisieren misste, Gber-
haupt nicht zu begriinden; zumal es keinesfalls fiir die Méannerliebe gilt; was an den ent-
sprechenden Szenen in ,Tod in Rom’ deutlich wird. Es wirft zumindest ein etwas selt-
sames Licht auf die mit dem Weiblichkeits-Komplex verbundene Fundamentalkritik
von Kultur und Geschichte. Die Libertinage wird hier offensichtlich dem idiosynkrati-

schen Ekel vor der (vermeintlich) weiblich codierten Welt geopfert.

Die Karrieristinnen: Weiblichkeit und gesellschaftliche Macht. In ,, Tauben im Gras*

und im ,Treibhaus’ stehen Frauen, besonders Ehefrauen als Hauptagentinnen gesell-
schaftlichen Erfolgsstrebens da. Koeppen reproduziert das Klischee von der Frau als
treibender Kraft hinter den Mannern, so dass diese als blof? Getriebene erscheinen, und
ladt es im Kontext seiner fundamentalen Gesellschaftskritik negativ auf. Denn erstens
haben die Frauen bereits qua Frausein maRgeblichen Anteil daran, dass das schlechte
gesellschaftliche Ganze fortbestehen wird. Und zweitens potenzieren sie die ohnehin
schon - buchstéblich - fatale Tatsache ihrer Weiblichkeit noch durch dieses gesellschaft-
liche Machtstreben. Sie verkdrpern damit alles, was die Kinstler-Ménner ablehnen.
Dies sei zundchst am , Treibhaus’ illustriert, wo zu Mitleid mit dem Konservativen Ko-

rodin aufgefordert wird: ,,Und dabei grauste es selbst Korodin heimzufahren [...], heim

69 |m ,Tod in Rom’ ist die diesbeziigliche Resignation dann &sthetisch tiberformt im Sinne eines Ideals
platonischer Liebe; Siegfried sagt zu Adolf: ,,Das Ansehen ist das Gliick.” (Koeppen 1954, S.563).

70 Schiitz bezeichnet diesen Topos als ,,Obsession* Koeppens und verweist zugleich auf den intertex-
tuellen Aspekt, wenn er Baudelaire als Kronzeugen dieser Tradition nennt (Erhard Schiitz: Der Dilettant
der geschriebenen Geschichte. Was an Wolfgang Koeppens Roman ,,Das Treibhaus“ modern ist, in:
Eckart Oehlenschléger (Hrsg.): Wolfgang Koeppen, 1. Aufl. Fa.M. 1987, S.275-288, S.84).
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zu den Gesellschaften, den schwachsinnigen und ermidenden Orgien der Falschheit, die
seine Frau, von einem Kobold genarrt, arrangierte” (Tr S.318).

Diese Passage ist allerdings nur ein leises Praludium fur die Karrieristin im Bonner
Treibhaus schlechthin: Sophie Mergentheim. Zwar ist es ihr Ehemann, der Journalist
Mergentheim, der Keetenheuve verrét, doch sie ist die eigentliche ,\erréterin’ an fast
allem, was dem Protagonisten heilig ist. Sophie Mergentheim hat einen abstof3enden
Kaorper, korrumpiert das utopische Potential von Sexualitét, und sie arrangiert sich aus
Karrieregriinden mit dem Faschismus — , Todsiinden’ im Koeppen-Universum.’!

So nahe die Figur der Sophie Mergentheim in ,,Das Treibhaus* dem Klischee kommit,
so sperrig fur die Interpretation ist der Charakter der Messalina in ,,Tauben im Gras“mit
seiner Kombination von ,Miitterlichkeit’, sadistischer Gewalt und gesellschaftlicher
Machtstellung. Man halt mit letztgenannter Eigenschaft aber gerade den Schlussel zum
Verstandnis dieser Figur in Handen, in der so viel Negatives zusammengeballt ist. Was
Messalina institutionell kennzeichnet und sie zur Feindin des authentischen Kiinstlers
Philipp macht, ist ihre Machtstellung im Funktionssystem Kunst. Sie steht hinter dem
lebensmiiden Filmschauspieler Alexander, sie organisiert wichtige Partys (Kontakte
kniipfen, Marktwert steigern), und sie ist es auch, die Philipp so massiv dazu dréngt,
sich mit einem Filmdrehbuch an die ,Kulturindustrie’ zu verkaufen (wie (brigens auch
die Kriegsgewinnlerin Grafin Anne, vgl. TiG S.55).

Die bereits zitierte Passage mit der verschlingenden Himbeergeleewolke geht folgen-
dermal3en aufschlussreich weiter: ,,Aber sie flusterte nun, das breite trunkverwistete
Gesicht gegen sein Ohr gepref3t, als habe sie ihm Vertrauliches mitzuteilen: ,Was macht
der Film? Der Film flr Alexander. Er fragt immer, wann Sie wohl den Film bringen
werden.”* (TiG S.102). Nicht zufallig fuhlt Edwin, bei aller Lacherlichkeit doch ein
ernsthafter Kinstler und Philipps ,,groRer Bruder® (TiG S.212) sich beim Anblick Mes-

"1 _1hr Kérper: (Innerer Monolog Sophies) ,,[D]as Mieder zwickt mich [...] Wozu trage ich das durch-
sichtige Korsett? Wenn Frangois-Poncet mich so séhe, man sieht doch alles, Falten, das trage Fett* (Tr
S.327).

- lhre Instrumentalisierung von Sexualitét: ,,.Sophie gab sich bedeutenden und einfluBreichen Leuten
ohne Wollust hin, die Wollust empfand sie erst, wenn tiber die Kopulation geredet wurde. [...] Aber nie
war es zu Umarmung, KuB oder Beischlaf gekommen; Keetenheuve reagierte lustlos, und da er am ge-
sellschaftlichen Leben der Bundeskreise konsequent nicht teilnahm, war er fiir Sophie auch kein lohnen-
des Wild, sondern bald nur ein Trottel.” (Tr S.271).

- Ihr politischer Opportunismus: ,,Mergentheim muRte sie [die ehemalige Sekretdrin des "Volksblattes']
erst spater entdeckt haben, wenn nicht sie ihn aufgespurt hatte, und der Aufstieg zur Frau Hauptschrift-
leiter hatte ihrem gesellschaftlichen Ehrgeiz Appetit gemacht; sie war die Muse, die Mergentheim auf
der Bahn des Erfolges, der Karriere und der rechtzeitigen Anpassung beriet, vorantrieb und stiitzte.”
(ebd.).
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salinas mit betréchtlichem Horror erinnert ,,an eine entsetzliche Person, an ein Gespenst,
das in Amerika als Gesellschaftsjournalistin arbeitete, ein Berufsklatschweib* (TiG
S.107) - an eine Frau also mit einer gesellschaftlichen Position, die derjenigen Messali-
nas vergleichbar ist.

Wir haben es hier - in Koeppen-spezifischer Gestalt - mit dem verbreiteten kulturkri-
tischen Lamento tiber neue weibliche Rollenmodelle der Weimarer Zeit zu tun. Sozial-
geschichtlich betrachtet, scheint dies mit Konkurrenzneid im Funktionssystem Kunst zu
tun zu haben. Ausgehend vom Eindruck der aus dem Rahmen des sonstigen Romanper-
sonals fallenden Figuren Messalina und Wanowski habe ich mich gefragt, wie Koeppen
zu diesen Figuren kam und ob es fir sie sozusagen ein realgeschichtliches Substrat gab.
Fundig geworden bin ich in dieser Hinsicht in Theweleits Studie ,,Orpheus am Macht-
pol*:

Natalie Clifford Barney, von ihren weiblichen Geliebten und ménnlichen Bewunderern The Amazon
genannt, ist eine der Frauen aus der bedeutenden Reihe jener amerikanischen Tochter, die zu Beginn
dieses Jahrhunderts ihr Millionenerbe dazu nutzten, europdische Stadte [...] mit literarischen Salons,
Verlagen, Galerien, Buchhandlungen auszustatten, in denen vornehmlich die literarische, musikalische
und malende europdische Avantgarde - vom traditionellen Kunstbetrieb abgelehnt - ihre Publikations-,
Auffiihrungs- und Ausstellungsorte fanden. Ohne diese Tdchter, die das Erbe ihrer hochseridsen In-
dustrievater in Europa ver[...]brauchten, gébe es die Moderne, jedenfalls in ihrer jetzigen Gestalt nicht.
[...] Die Tochter selber geben nicht nur Geld auf avantgardistische Weise aus, sie sind oft ebenfalls Ar-

tistinnen und sexuelle Avantgarde, oft lesbisch.’2

Meine Antwort auf die oben gestellte Frage wirde also lauten, dass Messalina ein Zerr-
bild dieser historischen Vorbilder ist. In seiner Abneigung gegen diese prasenten weib-
lichen Mézenatinnen in ,seinem’ Raum moderner Kunst hat es Koeppen sicher bestatigt,
dass einige von diesen Frauen, wie Gertrude Stein, mit dem Mussolini-Faschismus
sympathisiert haben. Dieses historische Modell wird dann wenig Uberzeugend in einer
Figur verschmolzen mit der inkriminierten ,Mdtterlichkeit’ als Agens von biologischer
wie sozialer Reproduktion. Denn, um wieder auf den den Texten selbst inhdrenten Mal3-
stab zurtickzukommen, eigentlich gibt es doch kaum eine traditionslosere, autonomere
und kinstlerisch avanciertere Position als die der geschilderten Mazenatinnen und
Kunstlerinnen. Im Grunde vereinbaren diese Frauen ziemlich viele Pluspunkte auf sich.

Zu viele vermutlich.

Die Kindfrauen: potentielle Medien mannlicher Kunstlernaturen. Im Kontrast zu den
,Miittern” und den Karrieristinnen zeichnen sich die Kindfrauen v.a. dadurch aus, dass

sie fUr die mannlichen Zentralfiguren ungefahrlich sind. Ihre Kindlichkeit steht daftr

72 Theweleit 1994, S.37-39.
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ein, dass eine sexuelle Beziehung mit ihnen nicht dem fatalen Reproduktionszusam-
menhang zuzuordnen ist, und sie hegen keinerlei intellektuelle oder kiinstlerische Ambi-
tionen - ein hierarchisches Verhaltnis ist damit vorgegeben.

Diese jungen Frauen sind daher - theoretisch - die einzigen ernsthaft in Frage kom-
menden weiblichen Partnerinnen fur die Kinstlerfiguren in den Romanen. Trotzdem
scheitern diese Beziehungen, was teils an den gesellschaftlichen Umsténden, teils an der
Unterschiedlichkeit der beiden Partner liegt. In ,,Das Treibhaus® gibt es die Beziehung
Keetenheuve - Lena, die dessen Ehe mit Elke dhnelt, wahrend es in ,, Tauben im Gras*
um die etwas weniger asymmetrische Beziehung zwischen Philipp und Emilia geht; eine
Liebschaft Philipps mit Kay verbleibt in den Anfangen. Attribute dieser Frauen sind ihre
Kindlichkeit (es ist von Emilias ,,infantile[n] Reize[n]“ die Rede, TiG S.142) und ihre
Né&he zu Tieren. Emilia wird als ,Schutzheilige’ aller Tiere apostrophiert, mit denen sie
in einem wechselseitigen Vertrauensverhaltnis lebt, Lena ist ,,wie ein junges Pferd* (Tr
S.340), und Elke schlief3lich wird von Keetenheuve aufgefunden wie ein verangstigtes
Tier: ,,Sie war wie ein Tier, das sich verkriecht.* (Tr S.228). Und weiter:

Keetenheuves kleine Katze war es, die Elke zutraulich stimmte. Das Madchen und die Katze, sie wa-
ren jung, und sie spielten zusammen. Sie liebten, Keetenheuves Manuskriptblatter zu zerknillen und

sich zuzuwerfen. (Tr S.229)

Sténdig brodelnder Konfliktherd dieser Partnerschaften ist die Intellektualitat der
Manner, zu der die Frauen keinen Zugang besitzen (Elke: ,,Reiche, die fur sie kein Tor
hatten* Tr S.232; Emilia witet vor Philipps Blcherschrank, vgl. TiG S.36-38). Deshalb
fihlen sich die Kindfrauen von ihren Partnern vernachlassigt. Sie reagieren mit der per-
manenten Drohung, zu den leshischen Mittern tberzulaufen. Keetenheuve hat Elke of-
fensichtlich schnell verloren, wahrend Philipp und Messalina sich in einem zéhen Krieg
um Emilia befinden. Allerdings tragt diese aufgrund ihrer Weiblichkeit und ihrer Ver-
haftung in der kommerzienratlichen Familiengeschichte bereits den Keim zu einer Mes-
salina in sich. Philipp diagnostiziert:

[B]ald wird sie wie Messalina aussehen, kleiner, zarter, aber doch wie Messalina die Suffvisage die
grolporige fleckige Haut, Messalina lockt Emilia zu ihren Parties, will sie Alexander vorwerfen dem

Erzherzogfrauentraum oder den kessen Vatern (TiG S.147).73

Trotz aller Asymmetrien sind Lena und Keetenheuve Geistesverwandte, wie aus Lenas

Fettekel erhellt. Zeitweise beschéftigt in einer Gasthauskiiche, musste Lena dort

73 Dieses Hinundhergerissensein Emilias zwischen den Polen Messalina und Philipp ist auch versinn-
bildlicht in der Paarung Jekyll und Hyde: ,,Philipp liebte Dr. Jekyll, eine reizende und gutherzige Emilia,
aber er hafte und fiirchtete den widerlichen Mr. Hyde, eine Emilia des spaten Abends und der Nacht, die
ein wister Trunkenbold und eine geifernde Xanthippe war.” (TiG S.167).
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die Teller abspiilen, die fettigen Reste, die fetten Saucen, die Fetthdute der Wiirste, die fetten Ubrigge-
bliebenen Stiicke vom Braten, und ihr wurde bel vor so viel Fett, und sie kotzte in das bleiche schwab-
belnde Fett hinein. Sie lief aus der Fettkiiche fort. (Tr S.346)

In der Beziehung Keetenheuve - Elke spielt schlieRlich noch ein anderes Moment ei-
ne Rolle, das auf den Kern der Relation Kinstler - Kindfrau verweist: die Frau fungiert
als Medium des Weltzugangs, den der méannliche Kiinstler in seiner Reflexivitat und
Weltdistanz nicht mehr selbst herstellen kann. Zugleich dient die Frau dem Kiinstler als
Inspirationsquelle. Diese zweifache Instrumentalisierung spricht Gberdeutlich aus der
Szene, in der Keetenheuve in seinem Abgeordnetenbiiro ein Foto von Elke betrachtet
und dann beginnt, Baudelaires Gedicht ,Le beau navire’ zu uUbersetzen,

denn an dieses herrliche Gedicht des Frauenlobs hatte ihn nun Elke erinnert. [...] An Elke hatte Kee-
tenheuve seine Briefe aus Bonn geschrieben, und wenn sie vielleicht auch an die Nachwelt geschrie-
ben waren, so war Elke doch weit mehr als eine Adresse gewesen; sie war das Medium, das ihn spre-
chen lieR, und das ihm Kontakt gab. (Tr S.284)

Dieser Topos ist nun wiederum relativ konventionell. Das gilt auch fiir die Tatsache,
dass diese Inspiration retrospektiv, also mit einer toten literarischen Frauenfigur, offen-

sichtlich am besten funktioniert.”#

Vorlaufiges Resuimee: Wie wir gesehen haben, verdichtet sich die negative Weltsicht der
Koeppen-Romane in den Figuren-Konglomeraten der ,Mtter’ und der Karrieristinnen.
Sie stehen im Zentrum der negativen Ontologie, die der Romankosmos jeweils entfaltet.
Wie liel3e sich nun mit den Analysen zur Weiblichkeitskonzeption im Hinterkopf das
Verhéltnis zwischen dieser Negativ-Ontologie und der kulturkritischen Tradition genau-
er bestimmen? Zu diesem Zweck sollen die Ergebnisse dieser Analysen auf die kultur-
kritischen Hauptdichotomien nach Schnddelbach bezogen werden:

1. Kultur vs. Natur: Man kdnnte argumentieren, dass diese Opposition anklingt in der
Charakterisierung der Kindfrauen tiber ihre N&he zu ,unschuldigen’ Tieren. Ich glaube
aber, dass das nicht das Koeppensche Niveau trifft. Denn prinzipiell gilt in bezug auf
diese Dichotomie ein emphatisches Nein! Oder, wie Philipp in ,,Tauben im Gras“ sagt:
,»,eS gibt nichts Boseres als die Natur” (TiG S.141; zum mdglichen gnostischen Hinter-
grund dieser Position s.u. 3.6.). Wie nachgezeichnet, ist es gerade die Reproduktionsna-
tur der Frauen, die als das Schlechte erscheint. Es findet also gegenuber der kulturkriti-

schen Tradition eine komplette Umwertung des Natur-Pols statt, ohne dass deswegen

"4 vgl. dazu Klaus Theweleit: Buch der Kénige. Bd.1: Orpheus (und) Eurydike. Zweiter Versuch im
Schreiben ungebetener Biographien, Kriminalroman, Fallbericht und Aufmerksamkeit, 2. Aufl. Basel u.
Fa.M. 1991, S.76ff., S.106 u.0. Siehe aulerdem Elisabeth Bronfen: Nur tber ihre Leiche. Tod, Weib-
lichkeit und Asthetik, Miinchen 1996.
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Kultur und Geschichte positiv gesehen wirden - eben weil sie in der Sicht der Texte

nach denselben zyklischen Endlos-Mustern wie die Natur funktionieren.

2. Kultur vs. Leben: Der Lebens-Topos klingt an in den Passagen von den lebenshungri-
gen Kindern. Auf der Negativseite stehen dabei aber nicht ,die Kultur, sondern vielmehr
die Natur und der gesamte gesellschaftliche Zwangszusammenhang. Als zentral fur die
Weltmodellierung der Romane offenbart sich auch hier die Amalgamierung von Natur
und Kultur (im Sinne von Gesellschaft) im Zeichen der Reproduktion. Die Koeppen-
schen AuBenseiterfiguren sehen sich einem geradezu naturwiichsigen Zwangszusam-
menhang aus materieller (d.h. physischer und 6konomischer) Reproduktion gegenuber.
Die Konstruktion dieses Prozesses als eines naturwiichsigen lasst strukturelle Reform-
versuche als zwar moglicherweise personlich ehrenwert, aufs Ganze betrachtet aber aus-
sichtslos erscheinen. Die Haltung des distanziert beobachtenden Kiinstlers erscheint so
als die einzig diesem Geschehen adaquate, weil es durchschauende; andere, weniger
reflektierte oppositionelle Lebensentwirfe wie derjenige Washingtons oder Susannes in
,» Tauben im Gras“ werden deswegen aber nicht etwa diffamiert.

3. Kultur vs. Zivilisation: Diese so deutsche Dichotomie ist auch fir die Koeppen-Texte
von Bedeutung, muss fur sie aber im Vergleich zu den anderen Korpustexten elaborier-
ter formuliert werden, und zwar als Opposition emphatische Kunst vs. Kulturindustrie
(s.u. 3.4.). Der Topos von der den mannlichen Kunstler in seiner Integritit bedrohenden

leshischen Kulturmazenatin hat hier seinen Ort.

3.4. Essayistische Passagen / kulturkritische Zeitdiagnostik

Die explizite kulturkritische Zeitdiagnostik in ,,Schwarze Spiegel* findet sich gebundelt
in zwei auch formal herausgehobenen Passagen. Dabei handelt es sich zum einen um
einen emporten Leserbrief des Ichs, mit dem dieses seiner Wut Uber einen (tatsachlich
erschienen) Artikel aus ,,Reader’s Digest* vom Juli 1947 Luft macht (vgl. SSp S.233-

237)7°. Dieser Brief leitet den zweiten Teil des Romans ein. Nur wenige Textseiten spé-

5vgl. Vollmer 1988, S.72f. Vollmer vermerkt ebd., dass der Verfasser dieses Artikels, George R. Ste-
wart, 1949 einen Roman unter dem Titel ,,Earth Abides* vorgelegt hat, der das postapokalyptische Sze-
nario und die Figurenkonstellation mit ,,Schwarze Spiegel” teilt. Allerdings endet dieser Text offensicht-
lich mit der Neu- und Wiederbegrindung menschlicher Sozialitat. Diese unbequeme Nahe hat vermut-
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ter findet sich der Lisa als eine Art logischer Deduktion vorgetragene zweite kulturkriti-
sche Rundumschlag (vgl. SSp S.244-247).

An diesen vehement kulturkritischen Texteinschiiben fallt bereits auf den ersten
Blick einiges auf. Zunéchst einmal, dass die ,klassischen” Topoi Naturzerstérung / Um-
weltverschmutzung fehlen und dass keine Technikkritik in diesem Sinne stattfindet.
D.h., dass die Sehnsucht nach einer Renaturierung der Kultur, die das Ich ja in einige
seiner Beobachtungen einflicht (vgl. 0. 3.2.), offensichtlich bereits tber die postapoka-
lyptische Weltmodellierung mit Charakter einer Wunschphantasie abgegolten ist, in der
die Zivilisationstrimmer unabanderlich sukzessive in Natur aufgeldst werden. Wie dar-
gelegt wurde, ist dieser Rekurs auf Natur im Text nicht zuletzt dsthetisch motiviert (s.o.
3.2.). Die rational-diskursive Argumentation der weltanschaulichen Einschibe konzent-
riert sich hingegen ganz auf die Pole Zivilisation und Kultur.

Des Weiteren sticht ins Auge, dass hier ein vollig geschlossenes kulturkritisches
Weltbild vorgetragen wird, das seine Selbstgewissheit aus einem paradox anmutenden
positiven Bezug auf Aufklarung und Naturwissenschaft bezieht. Wie bereits unter 3.3.
angeklungen und wie uns im Zusammenhang mit der Poetologie (s.u. 3.5.) erneut be-
gegnend, scheint dieses spezifisch Schmidtsche Konglomerat aus Kulturkritik und
gleichzeitiger partieller Bejahung von Modernisierung und Modernitat nur moglich
durch eine implizit wechselnde Bewertung der Folgen funktionaler Differenzierung.
Einerseits liegen ein geschlossenes Weltbild und die Reklamierung eines umfassenden
Expertenstatus vor (s.0. 3.2.f.), andererseits wird epistemologische Bescheidenheit ein-
geklagt (etwa wenn es um die Bezugnahmen des Politiksystems auf das Kunstsystem
geht, s.u. 3.5.). Es handelt sich um ein im Grunde ahistorisches Konzept, mit dem die
Welt Uberzogen wird, und dieses Konzept kombiniert (moderne) technokratische Mach-
barkeitsvorstellungen mit einem bereits durch die Erzéhlsituation verifizierten resignati-
ven Kulturpessimismus’®. Diese Inkonsistenzen diirfen durch die systematisierende Per-
spektive auf das hier vorliegende kulturkritische Weltbild nicht unsichtbar gemacht
werden:

Ins Diskontinuum seiner frilhen Erzéhltexte sprengt Schmidt ndmlich gentigend naive ideologische

Bekenntnisbrocken, die sich leicht zu einer handfesten Stammtischweltanschauung zusammenfiigen

lieRen, kleinbirgerlich und arrogant zugleich und entsprechend kraus in ihren Widerspriichen: aufsas-
sig gegen alles, was nach Obrigkeit riecht, aber auch stramm national, dann wieder positivistisch und

lich zu der ,terrierhaften Aggressivitat“ (Martynkewicz 1992, S.117) beigetragen, mit der der Stewart-
Essay in ,,Schwarze Spiegel” angegangen wird.

6 Thomé benennt dieses Spannungsverhaltnis mit den beiden zentralen reaktivierten Traditionsberei-
chen ,Aufklarung’ und Schopenhauerscher Pessim