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., Der Mutterberuf ist nach seinem Wesen, seiner Bedeutung und der Befriedigung, die er ge-
wdhrt, etwas ganz Auflerordentliches. Kein anderer ldsst sich mit ihm vergleichen. Mit Kér-
per und Seele der bildende Schof3 eines neuen einzigartigen Wesens zu sein, es in sich zu
dem wundersamen Gebilde eines Menschen wachsen zu lassen und durch sorgsame Hut,
Selbstpflege und Selbstzucht tiber dem Gedeihen dessen zu wachen, was werden will, und es
unter elementaren Erschiitterungen des ganzen Organismus und Lebensgefahr zur Welt zu
bringen — und gibt es eine hohere personlichere Aufgabe?!

(Miiller, 1908)

,Dap diese [die Karikatur] vor nichts halt macht, auch die Mutterschaft und die Mutter
nicht verschonen konnte, ist nach dem Gesetz, daf} alles Positive seine Negation, und ferner
nach der Erkenntnis, daf3 alles Ernst seine Spotter findet und vom Erhabenen zum Ldcherli-

chen, nur ein Schritt ist, nicht weiter verwunderlich.*?

(Schremmer, 1912)

' Miiller, 1908, S. 46.
2 Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 725.



KAPITEL I: EINFUHRUNG IN DEN PROBLEMKREIS

L Gegenstandsbestimmung und Sensibilisierung

,,Die Sphinx‘ (1/9, Abb. 1)* lautet der Titel einer vierteiligen Karikatur, die Ferdi-
nand von Reznicek fiir den 1. Jahrgang der Satirezeitschrift ,,Simplicissimus* schuf.
Die ersten drei Abschnitte verbildlichen die im Verlauf eines Tages stattfindende Be-
obachtung, Anniherung und Vereinigung von Sphinx und Odipus. Die Konsequenz
dieser Begegnung wird uns im Schlussbild eindringlich vor Augen gefiihrt: Statt ei-
ner leidenschaftlichen Sphinx trifft der Mann am nichsten Morgen auf ein Kinder
sdugendes Muttertier — ein Anblick, der den Erzeuger entsetzt. Sein vormalig auf ihn
fixiertes, weibliches Begierdeobjekt mutierte {iber Nacht zur ermiideten, ihn kaum

mehr wahrnehmenden, fiirsorglichen Mutter.

Reznicek kniipfte mit seiner Karikatur ,,Die Sphinx* (Abb. 1) an den antiken Mythos
an. Dieser erfreute sich gerade in der Kunst des Symbolismus aufgrund seiner viel-
filtigen Interpretationsmoglichkeiten® einer zunehmenden Darstellung®. Primér nutz-
ten ihn die Kiinstler zur Verbildlichung der von Instinkten bestimmten gefahrlichen
»femme fatale, die in starkem Gegensatz zu dem von Vernunft und Verstand gelei-

teten Mann stand.® Auch Reznicek beméchtigte sich der Sphinx im Sinne der ,,fem-

Die in Klammer angegebenen Zahlen informieren iiber den Jahrgang und die Heftnummer der abgebildeten Kari-
katur. Dieses Nachweis-Verfahren findet in der ganzen Arbeit Anwendung. Das Kiirzel Abb. bezieht sich auf den
Abbildungsteil der vorliegenden Arbeit.

Galt das Mischwesen beispielsweise Dante Gabriel Rossetti als mystische Macht und eine Art Urnatur (bezogen
auf seine Zeichnung ,,Die Frage* oder ,,Die Sphinx®), tritt es in Gustave Moreaus ,,Odipus auf Reisen als Sym-
bol des Todes, bei Raoul du Gardiers ,,Die Sphinx und die Gotter hingegen als Metapher einer tiber alle Religio-
nen hinausreichenden Erkenntnis auf. Siehe ndhere Ausfiihrungen zu den genannten Beispielen sowie deren Ab-
bildung bei Brosi, 1992, S. 18-21, 30, 32-34 und Abb. 1, 2,9, 11.

°> Die griechische Mythologie tiberliefert zwei Auffassungen bzgl. der Sphinx. Das Mischwesen verkorperte zum
einen den Todesddmon, der die Seelen toter Krieger in den Hades entfiihrt. Zum anderen, der thebanischen Sage
folgend, stellte die auf dem Berge Phikion hausende Sphinx voriiberziechenden Wanderern oder der thebanischen
Bevolkerung jenes Ritsel: ,,Was hat eine Stimme, ist am Morgen vierbeinig, am Mittag zweibeinig und am
Abend dreibeinig?“ Blieben die Befragten die richtige Antwort schuldig, wurden sie verschlungen. Erst Odipus
gab die Losung des Ritsels preis: Der Mensch. Daraufhin wurde die Sphinx der einen Version nach von Odipus
getotet, der anderen geméB stiirzte sie sich selbst in den Abgrund. Vgl. Brosi, 1992, S. 14ff. Weitere Informatio-
nen zu ihrer Darstellung in der Antike, Tradition und Wandel der Sphinxdarstellung sowie Einzelbetrachtungen
bei Brosi, 1992, S. 16-60 und Demisch, 1977.

Wie Franz von Stucks ,,Kuss der Sphinx“ (Abb.2) oder Moreaus Aquarell ,,Die Sphinx* (1886, Neuss, Clemens-
Sels-Museum) eindringlich bezeugen, war diese mythologische Gestalt aus Mensch und Tier ,,fiir den Symbolis-
mus geradezu préadestiniert, die magische Anziehung der Frau wie auch die von ihr ausgehende Gefahr zu verkor-
pern* (Moreau zitiert nach Brosi, 1992, S. 24); ihr Aufeinandertreffen mit Odipus thematisierte gleichsam den
Geschlechterkampf, die Verlockungen der Materie versus die médnnliche Ratio. Zur Abbildung von Moreaus ,,Die
Sphinx“, sieche ebenda, Abb. 8.



me fatale®, die ihrem Partner durch ein betorend-geféhrliches Spiel zum Verhingnis
wird. Rein bildsprachlich orientierte er sich bei der zweigliedrigen’ Gestaltung des
Mischwesens und der Umarmung von Lowenfrau und androgynem Jiingling an
Franz von Stucks ,.Der Kuss der Sphinx* (1895, Abb. 2) und Fernand Khnopffs
,,Die Ziirtlichkeit der Sphinx* (1896, Abb. 3).

Zu diesen ,,Vorlagen* erschlieen sich inhaltliche Parallelen. Sowohl bei Stuck als
auch bei Khnopff kann der Mann der weiblichen Verfiihrung nicht widerstehen. Da-
mit bleibt die Erkenntnis des Odipus durch die ratio und die daraus resultierende
Uberwindung der Materie aus.® Bei Stucks Gemilde resultiert aus der ménnlichen
Schwiche der Tod, bei Khnopff fiihrt sie in einen ewigen Zustand der Triebhaftigkeit
bzw. Geschlechtlichkeit’. Reznicek hingegen definierte das Unheil als Mutterschaft.
Damit spielte er sicherlich auch auf Odipus’ schicksalsbehaftete, vom delphischen
Orakel vorhergesehene Heirat und Kindszeugung mit der eigenen Mutter an.'

Die Karikatur zeigt iiberaus deutlich: Die einst fiir den Mann begehrenswerte, kor-
perlich anziehende, erotische Sphinx wurde zur ,,entsexualisierten* Mutter, die sich
dem Mann bereits abgewendet hat. Im Sinne einer dichotomen Sichtweise konfron-
tierte der gebiirtige Wiener zwei adversative Frauenbilder, die zur Jahrhundertwende
kiinstlerisch und literarisch miteinander konkurrierten: ,,Femme fatale* und Mutter."!
Beruhte Erstere primir auf einer ménnlichen Wunschprojektion, war Letztere als so-
ziale Grundfigur des menschlichen Ursprungs real existent.

Gerade in der wilhelminische Ara, der mit der ,,Weltwende*'? die Erschiitterung der
geltenden Geschlechterordnung drohte, zog die Mutter als Element des alten traditio-
nellen Wertesystems erhohte Aufmerksamkeit auf sich. Mutterschaft wurde zum
weiblichen Beruf schlechthin und begriindete die weibliche Daseinsberechtigung.

Zugleich wurde die Mutter mit den Attributen sorgend, aufopfernd und selbstverges-

Der griechischen Mythologie folgend ist sie als gefliigelte Lowenjungfrau beschrieben. Sind Kopf und Briiste die
eines jungen Médchens, besitzt die Sphinx einen Lowenkdrper sowie Vogelschwingen. Vgl. Brosi, 1992, S. 14.
Interessant erscheint diesbeziiglich die Umkehrung bzw. Negierung von Bachofens Theorien, die fiir die Sphinx-
Bilder des Symbolismus mitunter von Bedeutung waren. Bachofens Hauptwerk ,,Mutterrecht zufolge sei die
matriarchalische Gesellschaft mit ihren Prinzipien der Liebe, des Blutes und des Gefiihls durch die Erkenntnis
des Odipus und die daraus resultierende Uberwindung der Materie zum Patriarchat geleitet worden. Entscheidend
ist, dass Odipus das Ritsel mit Hilfe der Ratio, einem Prinzip des Patriarchats und Ménnlichen, 15ste. Vgl. Ba-
chofen, 1861.

Bei Reznicek wie auch den oben genannten Beispielen tritt der Erkenntnisprozess des Odipus indessen nicht ein,
vielmehr unterliegt er der verlockenden Materie, die Ablésung der matriarchalischen Gesellschaft bleibt damit
aus. Gerade Rezniceks Schlussbild einer stillenden Mutter kann als Bestétigung einer derartigen Interpretation
angesehen werden.

Vgl. Brosi, 1992, S. 38 und S. 55.

Schiitze sieht in Rezniceks Sphinx-Karikatur lediglich eine phantasievolle Persiflage auf die Sphinxen-Seligkeit
des Jugendstils. Vgl. Schiitze, 1976, S. 20, FN 36.

Die Gegeniiberstellung von traditionell-biirgerlichen Frauenbildern und ihren Gegenentwiirfen kristallisiert sich
auch besonders deutlich in Werner Hofmanns ,,Eva und die Zukunft* heraus. Vgl. Kat. Ausst. ,,Eva und die
Zukunft®, 1986.

12 Ein Terminus, den Hedwig Dom 1903 einfiihrte.
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send ,,ausstaffiert sowie mit dem Schlagwort der ,,Mutterliebe* — als ,kulturelles
Deutungsmuster, das nicht nur die Mutter-Kind-Beziehung, sondern gleichermafen
die Binnenstruktur der Familie und die Rolle der Frau normativ interpretiert " —
etikettiert. Einerseits pries man die Aufgaben der Mutter in den hochsten Tonen als
groBartig und nobel, ,, auf der anderen Seite wurden alle Frauen, die diese Aufgaben

“l4 Dieser Tatbestand verstirkte sich

nicht perfekt zu erfiillen vermochten, verurteilt
durch die 1904 einsetzende Psychoanalyse, da die Mutter nun zur
,JHauptverantwortlichen fiir das Gliick ihres Sprosslings avancierte.”” Die
miitterliche Verantwortlichkeit bestand aber nicht nur Kind und Familie, sondern
auch dem Staat gegeniiber. Die Mutter fungierte mehr und mehr als ,,6ffentliches
Instrument unter dem Primat staatlicher und bevdlkerungspolitischer Interessen.
Gute Miitter schufen gute Kinder, die der Staat wiederum als Arbeitskrifte und zur
,Hinaufentwicklung® der Rasse ,,verwerten” konnte. Wie bereits 1848 beschwor
man die Freuden und Leiden der Mutterschaft und die heilige Mutter-Kind-
Beziehung als Fundament zur Uberwindung von Klassen und zur Herstellung von
Frauensolidaritét.'

Die hohe und vielseitige Bedeutung der Mutter spiegelt sich in kulturellen Objektiva-
tionen wider, die am iibergreifenden Geschlechterdiskurs und den Konstruktionen
von Weiblichkeit beteiligt waren."” Zwar entsteht zunédchst der Eindruck, als konne
die Mutter mit der Vielfalt der neuen Frauenbilder — ,,vom Schreckensgespenst der
Femme Fatale bis zum Ideal des nacktbadenden Naturwesens, von der aufgetackel-
ten Prostituierten bis zur schaufensterbummelnden Modeschonheit“'®, kaum konkur-
rieren. Dennoch spielte sie in Zeiten gesellschaftlicher Umbriiche und instabiler Bin-
dungen entweder im Sinne Trost versprechender Idealbilder oder im Rahmen gesell-
schaftskritischer Kunstwerke eine durchaus beachtliche Rolle."” ,,Jm Gegenzug dazu,
dass die Tochter immer hdufiger aus emanzipatorischen Griinden die Ehe verwei-
gerten, begannen die bewahrenden Krdfte der Gesellschaft das traditionelle Ideal-
bild besonders zu wiirdigen. Ein Prozef3 der Kultivierung der Tdtigkeiten der Haus-
frau-Gattin-Mutter wurde forciert, um deren Ansehen zu stirken und die Abkehr von

den alten Verhaltensmustern zu vermeiden.“*

Schiitze, 1991, S. 7.

Badinter, 1981, S. 190.

Vgl. ebenda, S. 189.

Allen, 2000, S. 218.

Vgl. Czarnecka, 1998, S. 5.

Kat. Ausst. ,,Gesicht, Maske, Farbe®, 2003, S. 7.

Besonders deutlich wird dies u.a. bei der Sichtung des obig genannten Kataloges. In den verschiedenen Frauen-
bildern ist stets die Mutter integriert.

Otto, 1990, S. 80.



21
2
23
24

25

26

27

Dass die Kunstgattung der Karikatur sich um die Jahrhundertwende dieser sozialen
Figur annahm, liegt nahe. SchlieBlich zeichnet sich doch die Karikatur dadurch aus,
reale Diskurse kiinstlerisch-kritisch aufzugreifen. Das eingangs beschriebene Bild-
beispiel, aber auch Schremmers 1912 publizierter Aufsatz zur ,,Mutter und Mutter-

schaft in der Karikatur*?!

, in dem eine Vielzahl von Karikaturenbeispielen des
endenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts benannt wird, bezeugen eine
,karikaturistische Beschéftigung® mit der Mutter. Diese habe sich gerade Ende des
19. Jahrhunderts gewandelt. Wihrend die Mutter zuvor ,,vornehmlich bei ihren

“2 abgebildet wurde, sei ,,in den letzten

miitterlichen Funktionen belauscht |...]
Jahrzehnten bis auf unsere Tage |[...| eine andere Note zu finden: der Humor
verschwindet mehr und mehr, und die Satire, und zwar eine sehr scharfe, wird
vorherrschend.“” Dem Zeichenstift der Karikaturisten werde nun primir die
biirgerlich erziehende, sozial tiefstehende oder uneheliche Mutter ausgesetzt. Diese
Aussage exemplifiziert Schremmer fast ausnahmslos an den zeitgendssischen
Karikaturen aus dem satirisch-humoristischen Wochenblatt ,,Simplicissimus*.** Das
kiinstlerisch anspruchsvolle, gesellschaftskritische Wochenblatt, dessen Name auf
Grimmelhausens Titelhelden ,,Simplicius Simplicissimus® verweist, wurde 1896 in
Miinchen von dem jungen Verleger Albert Langen gegriindet und hatte bereits 1906
eine Auflage von 100 000 Stiick.” Gerade nach der Liberalisierung des
Pressegesetzes™ 1881 war es dazu pradestiniert, tagespolitische und aktuelle
gesellschaftliche Entwicklungen zu kommentieren, politische und gesellschaftliche
Defizite zu entlarven sowie soziale Missstinde aufzudecken — so verwundert es
weiter nicht, dass Schremmer auf den ,,Simplicissimus®“ als aktuelle Bildquelle
zuriickgreifen konnte. Weitere Recherchen in den Simplicissimus-Jahrgéngen 1896-
1914 offenbarten eine Anzahl von 800 Karikaturen?”’, die sich motivisch und/oder

thematisch mit der Mutterfigur befassen. Das kiinstlerische Darstellungsinteresse an

Schremmer, in: Schreiber, 1912.

Ebenda, S. 780.

Ebenda, S. 780.

Schremmer zeigt Simplicissimus-Karikaturen der Kiinstler Thomas Theodor Heine, Bruno Paul, Rudolf Wilke,
Olaf Gulbransson, Wilhelm Schulz und Rangwald Blix.

Die erste Simplicissimus-Ausgabe erschien am 4. April 1906 in Miinchen und kostete anfinglich 10 Pfennig; Im
selben Jahr wurde auch die Miinchner Zeitschrift ,,Jugend* aus der Taufe gehoben.

Als Vorbild fiir den Simplicissimus galt die franzdsische Zeitschrift ,,Gil Bas Illustré®, aber auch frithere Blitter
wie ,,Le Charivari“ oder der englische ,,Punch. Die deutschen Zeitschriften ,,Kladderadatsch* und die ,,Fliegen-
den Blétter* waren hingegen weitaus harmloser und wiesen weniger kiinstlerische Qualitét auf. Der anfénglich
eher literarische Schwerpunkt des Simplicissimus verlagerte sich schon bald auf die Karikaturen. Siehe néhere
Ausfithrungen zur Geschichte des Simplicissimus bei Zimdars, 1972.

Das am 7. Mai 1974 in Kraft tretende Pressegesetz sorgte fiir eine gewisse Rechtsgarantie im Deutschen Reich.
Grenzen zogen lediglich noch ordnungspolizeiliche Vorschriften, wie beispielsweise die Angabe von
Pflichtexemplaren sowie die Nennung des Druckers und Verlegers und die allgemein geltenden Strafgesetze. Vgl.
Zimdars, 1972, S. 12.

Zur Definition der Mutter-Karikaturen, siehe hier S. 15f.
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der Visualisierung der Mutter von Seiten der Simplicissimus-Zeichner ist demnach
signifikant. Geschaffen wurden diese Karikaturen von Personlichkeiten wie
beispielsweise Thomas Theodor Heine, Eduard Thony, Rudolf Wilke, Rangvald
Blix, Bruno Paul, Benedikt Engl, Olaf Gulbransson, Ferdinand von Reznicek oder
Karl Arnold.”® Trotz der hohen Kiinstlerdichte sowie der auffélligen Quantitit der
Mutterkarikaturen kristallisieren sich innerhalb des Bildfundus {ibergeordnete
,»Mutterbilder heraus. Diese nehmen nicht nur Bezug zum damals aktuell gefiihrten
Mutterdiskurs, sondern beteiligen sich durch kiinstlerische und ideologische
Interaktionen aktiv daran. Die Mutter-Karikaturen vermitteln inhaltliche bzw.
geistige Vorstellungen, aber auch biologische, gesellschaftliche und kulturelle
Aspekte zur sozialen Figur der Mutter. An ihnen lédsst sich die Wechselbeziehung
zwischen Kunst und Gesellschaft ablesen. AuBlerdem sind sie als Bestandteile eines
Meinungsbildungsprozesses und gleichsam Beitrdge zur Mentalititsgeschichte zu
verstehen. Diesen Mutterkonzeptionen und -definitionen in ihrer Vielfdltigkeit und
deren kiinstlerisch-dsthetischer Umsetzung ist mein dezidiertes

Untersuchungsinteresse in der vorliegenden Arbeit gewidmet.”

1.1.  Thesen, Fragestellungen und Zielsetzungen der Arbeit

Der folgende Vergleich zweier ,,Mutterbilder dient zur Sensibilisierung fiir die hier
behandelte Thematik sowie zur Formulierung von Thesen, Fragestellungen und Ziel-
setzungen, die es dann im Verlauf der Arbeit zu spezifizieren, zu bekréftigen und zu

beantworten gilt.

Ein reprdsentativer Vergleich?

Im 21. Heft des 1. Jahrgangs erschien die Karikatur ,,Eine unverschimte Person‘
(Abb. 4) des festen Simplicissimus-Mitarbeiters Thomas Theodor Heine. Der Bildteil

zeigt ein gutbiirgerliches Ehepaar’®. Es sitzt im heimischen Garten, trinkt Kaffee

Der Textbeitrag stammt jedoch selten von den Karikaturisten selbst, sondern meist von der Redaktion. Lediglich
von Heine, Arnold, Engl und Zille ist bekannt, dass sie die Wortbeitrdge selbst lieferten. Vgl. auch hier, S. 17, FN
57.

Die Originale der im Simplicissimus abgedruckten Karikaturen wurden iiberwiegend mit Tusche, Kreide, Kohle
und Deckfarben gefertigt.

Die Beschriankung auf die ersten 18 Jahrgidnge erscheint sinnvoll, da jene Jahre kiinstlerisch geméfl Golo Mann,
»die eigentliche Hochzeit des Simplicissimus® waren. Vgl. Christ, 1972, S. 6. Zugleich zeichnet sich gerade diese
Zeitspanne durch Wandlungsprozesse der Mutterrolle zwischen Tradition und Innovation aus.

Dass es sich hierbei um ein Ehepaar handelt, wird an den Eheringen klar. Ihr biirgerlicher Status erschliefit sich
aufgrund ihrer Kleidung, Umgebung sowie ihrem Verhalten.



bzw. liest Zeitung. Gestort wird die Idylle von einer am linken Bildrand stehenden
Mutter mit Kindern aus drmlichen Verhiltnissen. Die Mutter, seitlich von einer
kleinen Tochter flankiert, driickt ein in Laken gewickeltes Neugeborenes an ihre
Brust. Mit dem rechten Zeigefinger deutet sie auf einen Mops im Bildvordergrund,
der seinen voll gefiillten Fressteller unbeachtet 14sst und stattdessen zu den ,,Ein-
dringlingen* emporblickt. Das Bild ist mit dem der Mutter zuzuordnenden Text:
,Bitt’ schon — wenn der Herr Hund vielleicht nicht alles aufessen kann...!* unterlegt.
Spatestens die Kombination von Bild und Wort erklédrt die Hauptaussage der Gra-
phik, ndmlich die Kritik an der wilhelminischen Klassengesellschaft mit ihrer sozia-
len Ungerechtigkeit. Um diese Thematik karikativ-zeichnerisch zu pointieren, ent-
schied sich Heine fiir zwei Dreiereinheiten, die auf mehreren Ebenen miteinander
kontrastieren: Als Vertreter des Biirgertums wéhlte der Karikaturist das dem MiiBig-
gang verschriebene Ehepaar mit ihrem tibersittigten Mops. Die biirgerlichen Leute
gestaltete Heine dicklich und — wie Nackenstiitze und Fuf3schemel belegen — jeder
korperlich anstrengenden Tatigkeit abgeneigt. Im Hintergrund wichst die Weinrebe,
die Genusssucht symbolisiert und daher bei Verbildlichungen des Lasters ,,Gula*
Anwendung fand.

Dem entgegen stellte der Kiinstler eine Mutter-Kind-Gruppe als Repridsentant der
Unterschicht. Zerschlissene Kleidung und Korperbild kennzeichnen deren Armut
und Elend. Der leicht nach vorne gekriimmte Korper der Mutter ist abgemagert. Be-
sonders erkennbar wird dies an den unbedeckten Hautpartien an Hals, Hinden und
Gesicht. Letzteres weist starke Falten an Wangen, Kinn und Stirn sowie eingefallene,
tief liegende Augen auf. Diesem schwachen Korper gegenwirkend sind die knochi-
gen, indes kréftigen Hande, die von harter manueller Arbeit zeugen. In fast addquater
Weise setzte Heine das kleine, ebenfalls untererndhrte Madchen um, die ,.korperli-
chen Auszehrungen® sind hier lediglich abgemildert. Statt der tippigen Bepflanzung
erscheint hier als Hintergrundmotiv eine karge Ziegelmauer, die an Industrialisie-
rung, Arbeitersiedlungen und die Harte des Alltags erinnert.’'

Kiritisiert der Bildteil der Karikatur primér die wilhelminische Klassengesellschaft,
impliziert er ebenso eine antithetische Konfrontation zweier Frauen unterschiedlicher
Gesellschaftsschichten. Die Biirgerfrau ist in ihrer Funktion als Ehefrau und
(Mit)Versorgerin des Hundes wiedergegeben, wodurch sie der Mutterrolle als zwei-

tes Element des biirgerlichen Frauenideals entbehrt. Die Frau aus der sozialen Unter-

Auch Haese interpretiert diese Graphik im Sinne einer Kritik an sozialer Ungerechtigkeit, unterstreicht aber das
parasitire Verhalten der Mutter-Kind-Gruppe. Vgl. Haese, 1966, S. 24.
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schicht indessen tritt als Mutter auf und zeigt die daran gekniipfte Verantwortung, in-
dem sie um Essen fiir ihre Kinder und sich selbst bettelt. Heine setzte einer Nicht-
Mutter eine Mutter entgegen und wertete sie durch eine derartige Kontrastierung
schlieBlich in ihrer Bedeutung auf. Sein spezifischer Mutterentwurf ist rein bildlich
durch eine gewisse Einheitlichkeit von Mutter und Kindern geprégt. Ein solcher Ein-
druck manifestiert sich sowohl in der kompositorischen Geschlossenheit der Gruppe,
als auch in den erwéhnten gestalterischen Parallelen von Mutter und alterer Tochter.
Des Weiteren entstehen durch die das Kleinkind an die Brust haltende Frau Assozia-

tionen zur christlichen Mutter.

Zwei Wochen spiter sticht die Karikatur ,,Das Lieblingskind“ (1/23, Abb. 5) des
bohmischen Schriftstellers Karl Tschuppik ins Auge. Hauptperson ist nun eine modi-
sche Dame, die sich in ihrem mit Spiegeltisch und Paravent ausgestatteten Ankleide-
zimmer befindet. Der bereits aufgesetzte rot hervorgehobene Hut und das Tuch in ih-
ren Hénden betonen ihre Absicht auszugehen. Sie blickt auf einen Mops, der mit ei-
ner roten Halsschleife geziert auf einem gepolsterten Hocker thront. Unbeachtet hin-
gegen bleibt das kleine am Boden sitzende und an einer Milchflasche nuckelnde
Maidchen. Von hinten schiebt sich ein Dienstmddchen zwischen den Vorhdngen her-
vor, an das sich die Bildunterschrift richtet: ,,Marie, ziehen Sie den Joli an, ich will
ausgehen ... und dann kénnen Sie das Kleine an die Luft tragen.*

Tschuppik présentierte ein karikativ liberzogenes Bild einer Mutter aus den besseren
Kreisen. Als aussagekriftiges Stilmittel bediente er sich der Vertauschung von Kind
und Hund: Wihrend das eigene, etwas verwahrloste, namenlose ,,K/leine* vollig sich
selbst iiberlassen in der Ecke sitzt, thront das gepflegte, mit einer Schleife ge-
schmiickte ,,Lieblingskind ‘“** namens ,,Joli*** (der Hiibsche) iiber ihm. Diese Hoher-
bzw. Voranstellung des Haustieres schldgt sich auch im Befehl der Dame nieder, Joli
anzuziehen, damit er sie begleite; ,,das Kleine“ indes soll vom Dienstmédchen ,,an
die Lufi* getragen werden. Durch die interieurbezogene, gleichsam attributive Beiga-

<34

be des Spiegels als typisches Symbol des Lasters ,,Superbia“>* werden Charakter und

Lebenseinstellung der Dame unterstrichen. Das hier von Tschuppik kiinstlerisch auf-

Titel der Karikatur (1/23).

Heine bezog sich hinsichtlich des Hundenamens ,,Joli* vielleicht auf den Protagonisten in Friedrich Wolf C. Los-
sows Miinchener Bilderbogen ,,Streiche und Abenteuer des kleinen Joli“ (nach 1871, Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum).

Siehe z.B. die Zeichnung von Hendrick Goltzius (oder Nachahmer) ,,Superbia“ (Ko6In, Wallraf-Richartz-Muse-
um) oder den Kupferstich ,,Frau Welt-Eitelkeit-Stolz“ von Jacob Leender (nicht nachgewiesen), Abb. in
Kat.Ausst. ,,Barocke Bilder — Eythelkeit®, 1993, S. 63.

11



gegriffene Mutterbild ist jenes der Mutter ohne Miitterlichkeit, der Rabenmutter??,
die sich durch mangelnde Mutterliebe und eine iibersteigerte Eigen- und Hundesliebe
auszeichnet. Trotz gut situierter Verhéltnisse, die eine Ausiibung der Mutterrolle z.B.
durch die Hilfe von Personal erleichtern, gilt die Aufmerksamkeit der Dame vor-
nehmlich sich selbst und einem Haustier.*®

Ein derartiger Mutterentwurf steht dem ersteren Heines diametral entgegen. Der
Simplicissimus-Leser wird folglich mit differenten Mutterbildern konfrontiert. Auf-
féllig ist eine Schichtspezifik, die das zugehdrige Mutterbild mit bestimmten Wer-
tungen belegt. Diese differenten Beurteilungen sind an gestalterische bzw. komposi-
torische Umsetzungen gekoppelt. Ferner muss der disparaten Funktion der Miitter im
Gesamtkontext der jeweiligen Karikatur gedacht werden. Heine verwendete die Mut-
ter als Stellvertreterin der Unterschicht, anhand der er — in Abgrenzung zum biirgerli-
chen Ehepaar — die Klassenmissstéinde pointiert. Bei Tschuppik hingegen rangiert die
Mutter als Hauptperson, auf die sich die Kritik konzentriert.

Wie eingangs bereits erwahnt will die vorliegende Arbeit aufgrund der damaligen
Aktualitdt und Brisanz der Mutterfigur die karikaturistischen Présentationsformen
des Miitterlichen auswerten. Dem obigen Vergleich Rechnung tragend gilt es, die da-
bei relevanten Fragestellungen wie folgt zu spezifizieren respektive folgende Thesen

zu formulieren:

mGemdl der Gegeniiberstellung von Heines und Tschuppiks Karikatur ist anzuneh-
men, dass die Mutterbilder einer sozialen Schichtung® unterliegen. Die einzelne
Mutterkonzeption ist stark an den gesellschaftlichen Status der sozialen Figur gebun-
den. Damit gewinnt das Kriterium der sozialen Unterscheidung, das vorrangig in der
Familienforschung Verwendung findet, fiir die Karikaturenbetrachtung besonderen
Stellenwert; schlielich scheint die kiinstlerisch-karikaturistische Umsetzung davon
abzuhdngen. Im Rahmen der Arbeit muss demnach nachgewiesen bzw. geklart wer-
den, in wie weit anhand &sthetischer Bilder bestimmte schichtspezifische Inhalte ver-
mittelt und Wertungen evoziert werden. Im Zuge dessen ist eine Fokussierung auf

die Mutter der biirgerlichen Schichten bzw. der besseren Kreise und der sozialen Un-

Jenes negative Mutterbild wurzelt in den biblischen Versen Hiobs, welche Rabeneltern als grausame Eltern be-
zeichnen, da sie sich nicht um ihre Jungen kiimmern: ,,Wer bereitet dem Raben seine Nahrung, wenn seine Jun-
gen schreien zu Gott und umherirren ohne Futter? “(Hi 38,41).

Gerade an der iibersteigerten Liebe zu einem Hund, der als Kindersatz rangiert, lassen sich wiederum Parallelen
zur ersten Graphik ,,Eine unverschdmte Person® finden. Siehe hier, S. 9f.

Das Konzept der sozialen Schichtung bezeichnet die Unterteilung einer Gesellschaft in relativ homogene, stabile
und hierarchisch aufgebaute Gruppen, deren Mitglieder &hnliche u.a. Wertvorstellungen, Interessen und Verhal-
tensweisen besitzen. Im Unterschied zu den Stdnden oder Kasten, deren Zugehorigkeit mit der Geburt feststeht,
sind zwischen sozialen Schichten Wechsel méglich (soziale Mobilitét).

12
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40
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terschichten®® sinnvoll*

, denn es waren deren Familien, die laut Nave-Herz im 19.
Jahrhundert die weitere Entwicklung beeinflussten: ,,Die Zahl der proletarischen
Familien war in jener Zeit hoch, aber die quantitativ unbedeutende Biirgerfamilie
wurde zum ,Ideal’, zum ,Familienmodell’, das allgemeine Anerkennung genoss und
das sich schlieflich (...) quantitativ und normativ — durchsetzte.*“*® Die biirgerlichen
Miitter, welche eine kleine Gruppe der Gesellschaft ausmachten®, erklirten die Sozi-
alreformer zum gesellschaftsstabilisierenden Inbegriff hochster Vollkommenheit, die
armen wurden als ,,degenerative Schreckensgespenster* ausgerufen. Diese Konzepte
erfuhren zumindest in den oben betrachteten Simplicissimus-Karikaturen eine Um-
kehrung. Zu priifen ist, ob bzw. in welchem Grad die Karikaturen des Simplicissimus
den vorgegebenen ,,Bildern* der biirgerliche Idealmutter und der armen Rabenmutter

Folge leisten.

mKarikaturen sind adsthetische Erzeugnisse. Als solche sind sie zu untersuchen. Diese
Selbstverstdandlichkeit stellt — wie im Forschungsstand noch besprochen wird — ein
Desiderat dar. Trotz der steten ,,.Betonung®, Karikaturen seien nicht nur als Doku-
mente, die die sie umgebende Geschichte illustrieren, sondern zugleich als Kunst zu
begreifen*?, spart die kunsthistorische Praxis den #sthetischen Blickwinkel leider all-
zu oft aus. Diesem entgegenwirkend strebt die vorliegende Arbeit in Anklang an
Schmausser an, die Karikaturen sowohl formal-stilistisch als auch ikonographisch zu
analysieren, ohne dabei die ,,Eigendynamik des Bildes* und das ,,eigenstindige Aus-
druckssystem* auBer Acht zu lassen.” So dridngen sich allgemeinere Fragestellungen
auf: Welche Motive, Elemente, Stilmittel und Ausdrucksformen wihlten die Karika-
turisten, um bestimmte Mutterbilder dsthetisch zu vermitteln? Uber welche kiinstleri-
schen Umsetzungen wird die soziale Rolle der Mutter geschlechtlich, ethnisch oder
sozial kodiert? Auf welche ikonographischen Vorlagen und Bildtraditionen beziehen
sich die Karikaturen? Wo und in welchem Mafe bestehen diesbeziiglich Uberein-
stimmungen, bildsprachliche Typisierungen und standardisierte Schemen gesell-

schaftlich differenter Mutterbilder?

Der Begriff ,,;soziale Unterschichten* ist bewusst gewihlt, um die Beschréinktheit der Begriffe ,,Arbeiterklasse®
und ,,Proletariat zu umgehen. Es sollen beispielsweise auch die Subalternbeamten, Dienstboten und niedrigen
Angestellten beriicksichtigt werden. Vgl. Rothenbacher, 1989, S. 10.

Schon Otto machte darauf aufmerksam, dass eine Definition des Begriffs Biirgertum eine gewisse Problematik
berge. Mit dem Hinweis auf Hansjoachim Hennings Studie zum westdeutschen Biirgertum und dessen Feststel-
lung, dass es keine brauchbare Definition dieses Biirgertums gibe, gelte immer noch Ludwig Beutins negative
Umschreibung des breiten sozialen Mittelfeldes. Vgl. Otto, 1990, S. 53f.

Nave-Herz, 2004, S. 49.

Vgl. ebenda, S. 55.

Vgl. z.B. Achterberg, 1998, S. 27.

Vgl. SchmauBer-Strauss, 1995, S. 12.
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mDass sich Hochkunst und Karikatur seit jeher gegenseitig beeinflussten, ist hinrei-
chend bekannt.** Bereits die oben aufgefiihrten Beziige zur christlichen Bildsprache
und Ikonographie belegen, dass die Karikaturisten ein mannigfaltiges Instrumentari-
um, das im Laufe der Jahrhunderte entstand, benutzten und sich auf unterschiedliche
Bildtraditionen stiitzten.* Dieser riickwiirts gewandte Blick soll in der vorliegenden
Arbeit auf die historische Gegenwart ausgeweitet werden. So gilt es Vergleiche zur
zeitgenOssischen Graphik und Malerei herzustellen, nach der Existenz der im
Simplicissimus ausgemachten Mutterkonzeptionen in anderen Kunstgattungen sowie
nach Parallelen und Gemeinsamkeiten beziiglich Stilistik und Bildsprache zu fragen,

um so Leistungen und Avantgardismen der Karikatur herauszufiltern.

mKarikaturen zeichnen sich als Kunstgattung durch ihren Realitdtsbezug aus, wobei
nirgendwo ,dieses Zeitbild umfassender, urspriinglicher und beweiskrdftiger darge-
stellt worden sei als eben im Simplicissimus“*®. Gertrud Rosch bezweifelt den doku-
mentarischen Wert der Zeitschrift nahezu ginzlich, vermutet stattdessen, dass die
Simplicissimus-Karikaturen eine eigene Welt erzeugen, die nicht mit der Realitét
gleichgesetzt werden diirfe.*’ Als Beitrag zu dieser Diskussion sind vermittelte Inhal-
te, Bilder oder Aussagen kulturgeschichtlich zu kontextualisieren, um damit das Ver-
hiltnis zwischen Fiktion und Wirklichkeit bzw. die Reflexion der Realitdt beurteilen
zu konnen. Zu erforschen ist, ob diese kiinstlerischen Mutterbilder dem jeweiligen
Diskussionsstand entsprechen, inwiefern die entsprechenden Karikaturen Auskunft
iiber Alltagswirklichkeit, kulturelles und soziales Verhalten sowie Wandlungsprozes-

se geben.

Aufgrund der facettenreichen Betrachterstandpunkte ist ein inhaltlicher wie auch me-
thodischer Beitrag zur Simplicissimus- bzw. Karikaturenforschung generell zu er-
warten. Vor allem aber stellt die Studie einen ersten Beitrag zum Mutterbild in der
Karikatur dar, der wiederum eine Spezifizierung des Frauenbildes jener Zeit beinhal-

tet. Wéhrend die Volkskunde eine derartige Lesbarkeit von kulturellen Objektivatio-

Vgl. Knuth, 1979, S. 28. So seien laut Knuth beriihmte Kiinstlerpersonlichkeiten wie Goya vom Bilderbogen be-
einflusst worden. Vgl. ebenda, S. 28f. Auf der anderen Seite habe der Simplicissimus aber andere Blétter und
Kiinstler geprdgt. Vgl. ebenda, S. 50ff.

Ein derartiger Riickgriff sei laut Langemeyer indes kein Mangel an Originalitdt oder ein Gegensatz zum aktuellen
politischen und gesellschaftlichen Bezug, vielmehr entstamme er dem Tatbestand, dass ein Karikaturist nicht tig-
lich ein neues Vokabular erfinden kdnne und somit das bereits Gegebene nutzen miisse, um verstanden zu wer-
den. Vgl. Langemeyer, 1985, S. 10.

Roth, 1954, ohne Seitenzahlen.

Vgl. hierzu Résch, 1996, S. 12.
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nen bereits beachtet (1983 Griindung der Kommission fiir Frauenforschung in der
DGV) und die symbolische Reprisentanz der Mutter z.B. in Gemélden und
Photographien untersuchte®, blieben derartige Vorhaben in der Kunstgeschichte

bisher selten.*’

1.2. Konzeption und Methodik

Um eine aussagekéftige Materialbasis flir die oben genannten Fragestellungen zu er-
halten und das Ausmal} bzw. die Gewichtung der kiinstlerisch-karikativen Beschifti-
gung mit dem Thema Mutter umreilen zu konnen, war es notwendig, eine Bildre-
cherche in den Simplicissimus-Jahrgingen 1-19 (1896-1914/15) einschlieBlich der
liickenhaft erschienenen Beiblitter durchzufithren. Vorab galt es zu entscheiden,
welche Karikaturen fiir die vorliegende Arbeit von Relevanz sind. Kriterien bildeten
zum einen der thematische Bezug zur Mutter, der hier im Sinne einer inhaltlichen
Aussage der Karikaturen zu verstehen ist. Zum anderen wurden Karikaturen aufge-
nommen, die einen bildnerischen Entwurf zur Mutter, also das Mutter-Motiv
aufweisen.” Neben Graphiken, deren Motiv und Thema einander im weitesten Sinne
entsprechen — d.h. mit der Darstellung der Mutter folglich eine Mutterthematik ver-
bildlicht wird — finden sich Zeichnungen, die ohne Zugabe des Muttermotivs einen
inhaltlich-thematischen Bezug zur Mutter herstellen. Andererseits existieren Karika-
turen, deren ,,Mutter-Motiv** der Pointierung oder kiinstlerischen Umsetzung®' ande-
rer Ideen wie beispielsweise gesellschaftlicher bzw. politischer Ereignisse dient. Hier
ist zu beachten, dass allein der bildnerische Entwurf der Mutter bereits eine Deutung
von Vorstellungen, kiinstlerischen Ideen oder Gedanken enthélt, somit gerade an-

hand thematisch anders besetzter Mutter-Kind-Bilder Aussagen beziiglich Mutter

Vgl. Lipp, in: Grundriss der Volkskunde, 1994, S. 311-335.

Vgl. hier, S. 22f.

Kunstgeschichte hat beziiglich des Begriffs ,,Motiv* keine allgemein giiltige Terminologie hervorgebracht. Viel-
mehr basiere letztere geméB Ladendorf und Schmoll gen. Eisenwerth weitgehend auf den Literaturwissenschaf-
ten. Diese begreifen das Motiv als stoffliches, situationsgebundenes Element mit bildhaften Charakter, das durch
eine gewisse Spannkraft die Handlung in ,Motion’ versetze. So sei es ,,sowohl nach der geistigen wie auch for-
malen Seite hin festgelegt®. Schmoll gen. Eisenwerth iibertrégt eine derartige Definition auf die Kunstgeschichte
und stellt exemplarisch an Fensterblick und Schiffsbruch die These einer ,,bildkonstituierenden* und ,,semanti-
schen Ebene auf. Vgl. hierzu Schmoll gen. Eisenwerth, 1970, S. 9-12.

Beide Ebenen finden sich auch im Bildmotiv ,,Mutter” wieder, indes mit der Eigenart, dass die Mutter in Abgren-
zung zum erwihnten Schiffsbruch oder Fensterblick als Grundfigur des menschlichen Lebens per se bereits —
aufgrund individueller Emotionalisierungen sowie transformierter gesellschaftlicher Rollenverstdndnisse — mit ei-
ner Flut von vielschichtigen Bedeutungen, Vorstellungen und Visionen aufgeladen ist.

Der Stellenwert, welcher der Mutter als Bildelement zu eigen ist, variiert. Das Mutter-Motiv kann sowohl Haupt-
trager der Idee sein, als auch lediglich Beigabe oder ,,Staffagefigur®.
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und Kind um 1900 zu erwarten sind.”> Die exemplarischen Analysen in der
folgenden Untersuchung konzentrieren sich in erster Linie auf die ,,hochwertigeren
und qualitdtvolleren® Beitrdge der festen Simplicissimus-Mitarbeiter wie z.B.
Thomas Theodor Heine, Paul Thony, Ferdinand von Reznicek, Rudolf Wilke,
Rangvald Blix, Josef Benedikt Engl und Olaf Gulbransson.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich wie folgt: Auf eine kurze Definition der hier
zentralen Begriffe , Karikatur* und ,,Mutter” und eine kurze Besprechung des For-
schungsstandes™ folgt im Rahmen eines ,,vorbereitenden* und gleichsam riickbli-
ckenden Kapitels eine kurze Einfithrung in den geschichtlichen Hintergrund der wil-
helminischen Gesellschaft. Des Weiteren wird der Wandlungsprozess der kulturellen
Bedingungen der Mutterrolle aufgezeigt. Die anschlieBenden drei Kapitel konzen-
trieren sich auf den Bildfundus und widmen sich den oben aufgefiihrten Frage- und
Thesenkomplexen. Deren Abgrenzung ist aufgrund inhaltlicher Uberlagerungen
nicht realisierbar und nicht sinnvoll. Eine iibergeordnete Separierung bzw. Zweitei-
lung der Arbeit ergibt sich im Bereich der Schichtspezifik respektive sozialen Unter-
scheidung.

Sicherlich stoft eine Zuordnung von Mutterbildern nach Gesellschaftsschichten auf
Schwierigkeiten. Eine schichtspezifische Einteilung gestaltet sich trotz sogenannter
Schichtungskriterien wie Bildung, Reichtum, Macht und Interaktion problematisch.*
AuBerdem muss sowohl das Motiv als auch der zugehorige ,,Bildraum* iiber
ausreichende ,,Zeichen® fiir eine Zuordnung verfiigen.” Wie im nachfolgenden Un-
tersuchungsabschnitt anhand exemplarischer Analysen erkennbar wird, sind ent-
scheidende Kriterien hierfiir bildliche Gegebenheiten, z.B. Kleidung, Frisur, Mimik,
Gestik, Wohninterieur, Arbeit und Arbeitsgerit oder Verhaltensweisen. Dariiber hin-
aus geben in Bildiiber- und -unterschrift ,,gefiihrte* Kommunikationsprozesse Hin-
weise, indem sie abgebildete Personen direkt oder indirekt benennen, {iber Berufe

oder Zustinde informieren oder bestimmte Dialekte erkennen lassen.>

Trotz der theoretischen Differenzierungen ist eine exakte Trennung des Bildmaterials in Motiv und Thema fiir
diese Studie nicht durchfiihrbar und sinnvoll, da eine Mutterkonzeption stets beides enthalten kann — Form und
Inhalt demnach nicht aufzuteilen sind.

Beim Forschungsstand wird kein Anspruch auf Vollstdndigkeit der Forschungsliteratur erhoben.

Beispielsweise existieren bei Mittelstand und stadtischer bzw. ldndlicher Arbeiterschicht bisweilen nahezu die
gleichen 6konomischen Verhiltnisse; die Selbsteinschitzungen differieren aber. Ebenso sind die Grenzen Bil-
dungsbiirgertum und Mittelstand flieBend, da gerade die der Oberschicht integrierte ,,Intelligenz* nicht zwingend
iiber mehr Besitz verfligte.

So stellte bereits Schulz-Hofmann bzgl. der Unterschicht im Simplicissimus zurecht fest, dass es sich hierbei oft
um eine halb bauerliche, halb stiadtische Zwischenschicht, weniger hingegen um das ,,typische Industrieproleta-
riat handle. Vgl. Kat. Ausst. ,,Simplicissimus. Eine satirische Zeitschrift, 1978, S. 190.

Gelegentlich bleiben indes die bimedialen Zeichnungen in ihrer Aussage bzw. Zeichenhaftigkeit bzgl. der
Schichtenzugehdorigkeit beschriankt und verwehren eine klare soziale Unterscheidung; eine eindeutige schichtspe-
zifische Bestimmung ist dann nicht zu gewéhrleisten bzw. liegt im eigenen Ermessen.
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Da es sich bei dem zu ,,evaluierenden Bildmaterial um Karikaturen handelt, muss
methodisch auf kiinstlerische Besonderheiten dieser Kunstgattung eingegangen wer-
den. Zunichst ist die bimediale Ausrichtung der Karikatur zu beachten. Forschungs-
technisch birgt diese Bimedialitdt ein Problem, da die Wort- und Bildteile iiberwie-
gend von verschiedenen Personen erarbeitet wurden. Der Einfachheit halber sind die
Karikaturen in der Studie mit dem Namen des Kiinstlers bezeichnet, ohne damit die
Text-Autorenschaft durch andere zu ignorieren.”” Der Kiinstler bzw. seine Hand-
schrift spielt fiir die jeweilige Karikatur durchaus eine grofle Rolle, auf biographi-
sche Informationen bzw. kiinstlerischen Werdegang wird — falls fiir die Karikaturen-
analyse nicht wichtig — weitgehend verzichtet, da ausschlielich das fertige Endpro-

dukt interessiert.>®

Griinewald verwies auf die Eigenheiten der Karikatur, die sich aus formal-dsthetisch
wie inhaltlich bedeutungstragenden Einzelzeichen zusammensetze. Letztere besdflen
mitunter einen ,.festgelegten Symbolwert‘ und hitten sich ,,durch permanente Ver-

% Neben der Deutung dieser Einzelzeichen bediirfe es

wendung allgemein verfestigt
der Uberpriifung der Informationsqualitiit der #sthetischen Prisentation sowie einer
Analyse der Form®, da sich dadurch wiederum Riickschliisse auf dargestellte Inhalte
ziehen lieBen. Die Untersuchung der Karikaturen darf nicht in einem &sthetischen
Bewertungsspielraum verhaftet bleiben, sondern muss zudem den spezifischen,
realen Zeitbezug beachten. ,,Erst so erdffnen sich dem Sozial- und Kulturhistoriker,
dem Volkskundler, Ethnographen, Mentalitdiits- und Alltagsforscher neue Material-

und Erkenntniszugdnge*®'.

So muss neben der kiinstlerischen Umsetzung der
Aktualititsbezug und das Verhéltnis zur vorgegebenen Wirklichkeit gepriift werden.
An geeigneten Methoden mangelt es leider bis heute. Schon Lipp kritisiert: ,,Uber
die allgemeine Konzeption vom ,, Bild als Botschaft hinaus fehlt es jedoch bisher in
der Auseinandersetzung mit Bildquellen an einem differenzierten methodischen

Instrumentarium, das sowohl latente und manifeste Bildinhalte, kunstgeschichtlich

fundierte Motiv- und Stiltraditionen und sozial- und kulturgeschichtliche Analysen

Eigene Textunterschriften lieferten Heine, Arnold, Zille und bisweilen Engl. Uberwiegend war es aber die Re-
daktion und dort vor allem den Personlichkeiten Dr. Reihnhold Geheb und Ludwig Thoma, die diec Wortwitze zu
den Bildern lieferten. Siehe nihere Informationen zu den redaktionellen Textbeitrdgen bei Zimdars, 1972, S. 76f
sowie Christ, 1972, S. 11.

Zu einer ausfiihrlichen Bibliographie zu den Simplicissimus-Karikaturisten, siehe unter Simplicissimus, 2007,
URL: http://swk-web1.weimar-klassik.de/simplicissimus/Literaturliste/Literaturliste.pdf.

Griinewald, 1979, S. 79.

Vgl. ebenda, S. 72. Die Zeichnung bzw. der Bildteil einer Karikatur stellt auch eine Einheit zwischen Form und
Inhalt dar. Vgl. ebenda, S. 69.

Hofmann, 1956, S. 44.
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miteinander verbdinde.“®* Auch Weber-Kellermann beanstandete die oftmals rein
formale Benutzung von Bildern in der Volkskunde. Lediglich vereinzelte Forscher
wie Wilhelm Fraenger oder Wilhelm Hansen hitten eine ikonographische

t.% Deren stark an

Betrachtungsweise in die Kulturwissenschaften eingebrach
Panofsky angelehnte Herangehensweise soll iibernommen werden, bedarf indessen
Modifikationen. Beispielsweise wird schon Panofskys Ausgangspunkt, dass ,.der
kiinstlerische Schaffensprozefs nicht allein vom Interesse an der Form geleitet wird,
sondern auch von der Absicht, Werke zu erstellen, die in einem praktischen

“64 yon der

Funktionszusammenhang stehen und inhaltliche Vorstellungen vermitteln
Kunstform Karikatur von vornherein impliziert. Die Frage nach dem Kontext, der fiir
eindeutige Ergebnisse der ikonographischen Analyse ausschlaggebend sei®, gestaltet
sich bei den zu untersuchenden Karikaturen durch den Textbezug einfacher.
Andererseits gilt es den Praetext bzw. die ,typischen Verhaltensweisen eines

“66 yerstarkt miteinzubeziehen. Zudem muss

Individuums oder einer sozialen Gruppe
bedacht werden, dass die Karikatur zwei Bedeutungsebenen, ,,die iibertragene und

die rekonkretisierende*®, besitzt.

2. Erklirung bzw. Definition der zentralen Begriffe ,,Karikatur*
und ,,Mutter*

Mit einer Definition von ,Karikatur hat sich die Simplicissimus-Forschung mit
Ausnahme von Haese, Zimdars und Killisch bislang kaum auseinandergesetzt.®® Der

Graphikbestand der Zeitschrift wird tiblicherweise ,,automatisch® mit dem Begriff

Lipp, 1994, S. 326. Lipp weist darauf hin, dass gerade die Bild- und Filmwelt einen reichhaltigen und bisher noch
viel zu wenig erschlossenen Fundus fiir die historische Alltagsforschung, insbesondere zur ErschlieBung der Le-
benswelt von Frauen, bietet. Vgl. ebenda, S. 326. Zugleich warnt sie davor, Bilder zu funktionalisieren, formale
Aspekte auszuklammern und dem Zweck der Vermittlung und Bebilderung bestimmter Inhalte unterzuordnen.
Vgl. Weber-Kellermann, 1986, S. 179-190.

Otto, 1990, S. 28.

Vgl. ebenda, S. 29.

SchmauBer-Strauss, 1995, S. 21.

Ebenda, S. 21.

Haese definiert die Karikatur primér iiber ihre Gestaltungsmdoglichkeiten, die Struktur und das Komische. Vgl.
hierzu Haese, 1966, S. 3-22.

Killisch unterscheidet in Karikatur und humoristische Zeichnung, ohne diese Trennung in ihrer Arbeit dann kon-
sequent zu beriicksichtigen. Zudem verwendet sie die Begriffe ,,Bildsatire” und ,,Karikatur” in einem Atemzug
(vgl. Killisch, 1988, S. 6), was laut Griinewald bedenklich sei, da nicht jede Bildsatire eine Karikatur und nicht
jede Karikatur eine Bildsatire sei. Vgl. hierzu Griinewald, 2000, S. 16. Auch Langemeyer verweist darauf, dass
der Begriff Bildsatire nicht die Form, sondern einen Moment der Bildaussage bezeichne. Vgl. Langemeyer, 1985,
S. 8.

Zimdars iiberpriift die Graphiken hinsichtlich differierender Ansétze, welche die Karikatur von verschiedenen
Standpunkten zu kliren suchen. So analysiert er das Bildmaterial beziiglich Uber- und Untertreibung, angegriffe-
ner Normen, des Witzes, der Analogie zur Kurzgeschichte, des Zweckes der Satire, des Schwarz-Weill der Gra-
phik, der Kulturgeschichte, aber auch hinsichtlich des Lacherlichen, Grotesken und Komischen. Vgl. Zimdars
1972, S. 165-176.

18



69

70

71

72

73

74

der ,,Karikatur* gleichgesetzt. Einer solchen vereinfachten Zuordnung soll in dieser
Arbeit vorgebeugt werden, indem der hier verwendete ,,erweiterte* Karikaturbegriff
kurz erdrtert und begriindet wird. Die zugrunde liegende Karikaturdefinition stiitzt
sich vornehmlich auf Werner Hofmanns und Gerhard Langemeyers Ausfiihrungen.
Kritisiert Karikatur laut Langemeyer ,,Wirklichkeit, die sie in Bildern iibersteigert,

verzeichnet, iiberzieht und zuspitzt“®

, begreift sie Hofmann etwas préiziser als
Darstellungen, ,,in denen die Erscheinung des Menschen bewusst iibersteigert,
physiognomisch intensiviert wird, gleichgiiltig, ob es sich um ein Portrdt, die
Erfindung eines Typus oder um einen indiskreten Ausschnitt aus der Welt des Alltig-
lichen handelt“™. Beide Auffassungen bestimmen folglich als Kriterien bzw. Cha-
rakteristika einer Karikatur sowohl spezifische kiinstlerische Ausdrucksformen und
zeichnerische Verfahren als auch eine daraus resultierende Funktion respektive Wir-
kungsabsicht; die formale Ubertreibung dient einer inhaltlichen Aussage.”’ Unter
Ausschluss der reinen Gedicht-, Text- oder Witzillustration™ sowie der Vignette
werden diese beiden Kriterien vom {iberwiegenden Teil der Mutterbilder im
Simplicissimus erfiillt und sind demnach als Karikaturen und Untersuchungsmaterial
fiir diese Arbeit zu begreifen.” Dennoch stoBt die weite Begriffsbestimmung bei dem
heterogenen  Bildmaterial eines  Simplicissimus  schnell an die bei
Karikaturdefinitionen oft betonten , flieflenden Grenzen“’. So finden sich Graphiken,
die der genannten kiinstlerischen Instrumentarien und des {iiblichen drei- bzw.

zweiteiligen Aufbaus (Uberschrift, Bild, Bildunterschrift bzw. lediglich Bild und

Der Simplicissimus-Kiinstler Thomas Theodor Heine selbst, der in seinem mehrfach iiberarbeiteten Lichtbilder-
vortrag Gedanken zur Kunstform der Karikatur dulerte, definierte Karikaturen relativ knapp als ,,Vereinfachung,
Weglassung alles Nebensichlichen, Ubertreibung alles Hauptsichlichen. Vgl. Heine, 1934, S. 4.

Hofmann, 1956, S. 33. Das ,,ilteste Mittel der Bildsatire, das schon im alten Agypten geiibt wurde: die Vertau-
schung des Menschen mit dem Tier” grenzt er hingegen aus, ,,da dieses Verfahren (...) auf das Zerrbild [verzich-
tet], indem es einfach die Formen auswechselt“. Ebenda, S. 33f.

Waihrend Hofmann (und auch Langemeyer sinngemif) diese Funktion als ,,verletzende, aggressiv satirische Ab-
art der Wesensforschung und -enthiillung® (Hofmann, 1966, S.23) begreifen, mildert Heine einen derart schaden-
den Charakter ab, da Karikaturen primér populdr machen (Heine, 1934, S. 4). Bei der 2. Fassung seines Licht-
bildvortrages fiigte Heine ein, dass der Karikaturist aber in erster Linie Kiinstler, nicht Sittenprediger sei, auch
wenn das Publikum sich oftmals mehr fiir die ethischen und moralischen Aussagen interessiere. ,,Kein Ehebruch
ist je dadurch verhindert worden, dass man einer Frau eine Zeichnung, die diesen Fehltritt satirisch behandelt,
aufs Bett legte®. Vgl. ebenda, S. 4. ,Nie habe ich beabsichtigt, durch meine Zeichnungen einen Menschen zu bes-
sern.” (2. Fassung, S. 5).

Nahezu analog zu Langemeyer und Hofmann &ufert sich Griinewald. Vgl. hierzu Griinewald, 1979, S. 14.

Bei der reinen Gedicht- Text- oder Witzillustration hort der Bildwert auf, ,,einen aus dem Text nicht ablesbaren
Versténdnisbeitrag zu leisten (Schneider, 1988, S, 76). In aller Regel trifft dies auf Graphiken zu, deren Texttei-
le in sich abgeschlossen sind oder deren Bildteile keine Reduktions- und Verzerrungstechniken aufweisen. Bei-
spiele fiir Gedicht-, Witz- und Textillustrationen sind ,,Mértelweibs Tochter (1/38), ,,Hier ruht das kleine Ochse-
lein* (1/37), ,,Heilige Nacht* (18/39).

Der Grad der Erfiillung des jeweiligen Kriteriums variiert jedoch, d.h. die Beitrdge von Bild und Wort sind sehr
unterschiedlicher Natur. Gerade bei Miinzer und Schulz sind die zeichnerischen Beitrdge weniger beiflend und
liefern oftmals lediglich bildliche Details. Grenzen zur Witzillustrationen sind hier flieBend.

Vgl. hierzu Hofmann, 1956, S. 11.
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Bildunterschrift) entbehren oder erst im Zusammenwirken mit dem Text” eine

karikative Aussage erhalten.”

Kollwitzs von Trauer getrankte Graphik ,,Am
Totenbett des Siuglings* (14/6, Abb. 6) ist ohne Wortbeigabe eine bittere
Zustandsbeschreibung sozialer Probleme und Verhéltnisse. Erst mit dem Text, der
den bildlich dargestellten Kindstod aufgrund der Unehelichkeit des Sauglings positiv
bewertet, kommt es zur Konfrontation unterschiedlicher Vorstellungskreise, die
wiederum absurd und paradox wirkt.” Ahnlich verhilt es sich mitunter bei
Heilemanns oder Rezniceks Graphiken. Hier sind meist — von einer gewissen
Ubersteigerung der Mode und ,affektierten” Korpersprache abgesehen — weder
karikativ-zeichnerische Verfahren noch die von Langemeyer erlduterte bildliche
Konzentration auf gesellschaftliche Missstdnde erkennbar. Derartiges Bildmaterial
besidlle — so Langemeyer — ,kritisches Potenzial* und diene primér der ,,tendenzlosen
Unterhaltung*.” Tatsdchlich nimmt der Betrachter von Heilemanns ,, Muttergliick*
(4/29, Abb. 270) vorerst nur zwei gutsituierte, schone Damen wahr, deren eine voller
Stolz ihr Kind prisentiert. Durch die Bildunterschrift” erhilt das ,,harmlose*, nach
auBBen makellose ,,Portrdt zweier Frauen“ eine beilende Note und fungiert im
Dienste einer BloBstellung des eminent wichtigen biirgerlichen Wertesystems.* So
bemiiht sich zwar der Grofiteil der Karikaturen darum, den kritisierenden Inhalt
durch {ibersteigerte, pointierte Formen wiederzugeben; zweifelsohne kann eine

Karikatur aber auf ,die formale, grafische Verzerrung verzichten und ihre Kritik

Generell ist die Kombination Text-Bild qualitativ variabel. Gerade die hier aufgenommenen Karikaturen weisen
diesbeziiglich eine grofe Bandbreite auf. Es existieren Graphiken, deren Bildunterschriften verschiedene literari-
sche Gattungen (Lyrik, Prosa usw.) aufgreifen sowie hinsichtlich ihrer ,,Rolle” fiir den Bedeutungszusammen-
hang differieren. Zu der Kombination von Text und Bild meint Heine, dass zuerst bereits eine Grundidee vorhan-
den sein sollte, auf die sich die Zeichnung beziehe, welche nach ihrer Anfertigung mit einem zugehorigen Text
zu versehen sei. In dieser Abfolge hétten nicht nur die groBen franzdsischen Zeichner wie Daumier oder Forain
gearbeitet, sondern auch er selbst. Eduard Thony oder Ferdinand Reznicek hingegen hétten eine frei beliebige
Zeichnung angefertigt, welche dann mit einer Idee und darauf basierendem Text versehen worden sei. Vgl. Hei-
ne, 1934, S. 8.

Bereits Haese erklért, dass viele Karikaturen nicht ohne Text auskommen. Dies lage meist nicht an einer geringen
kiinstlerischen Qualitit des Bildes, sondern vielmehr werde durch die Textbeigabe die Moglichkeit genutzt, die
Aussagekraft und die damit verbundene Wirkung der jeweiligen Karikatur zu verstarken. Vgl. Haese, 1966, S.
35. Die Beziehungen zwischen Wort und Bild kénnen sehr unterschiedliche Kombinationen eingehen, siche dazu
ebenda, S. 16ff.

Vgl. Ebenda, S. 7. Haese konstatiert, dass einer der Vorstellungskreise oftmals durch die Textbeigabe verdeut-
licht wird. Vgl. ebenda, S. 8.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass die Zeichnungen des Berliners Heinrich Zille, trotz der Einordnung
in die Kunstgattung der Karikatur, sowie die bereits besprochenen Karikaturen von Kéthe Kollwitz hier nicht in
die Untersuchung des Simplicissimus-Fundus einflieBen, sondern in Kapitel IV im Rahmen der zeitgendssischen
Graphik betrachtet werden. Eine derartige Ausgliederung begriindet sich zum einen in der Tatsache, dass Zille
wie auch Kollwitz die im Simplicissimus publizierten Blitter, oftmals ohne Text, aulerhalb der Zeitschrift verdu-
Berten, zum anderen dass beide als zeitgendssische Kiinstler mit einem breiten Oeuvre aufwarten und dement-
sprechend viel Vergleichsmaterial liefern.

Vgl. Langemeyer, 1985, S. 317.

,»Nein, ganz der Vater!“ — , Nicht wahr? Und denk dir, mein Mann bildet sich ein, es sicht ihm dhnlich*.

Zu solchen Brechungen kann {ibrigens allein der Titel einer Graphik fiihren, wie bei Wilhelm Schulzs ,,Umsonst*
erkennbar wird. Vgl. hier, S. 56f.

20



81

82
83

84

“81 Tn diesem

allein durch die visuell vermittelte literarische Aussage machen (...)
Sinne sind die oben aufgefiihrten Graphiken alle als Karikaturen zu begreifen.

Schwieriger verhilt es sich bei Blittern, die weder die zeichnerischen Mittel noch
eine ,,widerhakende* Wort- bzw. Textzugabe besitzen. Solche ,,doppelten Desidera-
te” weisen Kollwitzs ,,Bilder vom Elend (14/31; 33; 35; 38 ; 40 ;43 , Abb. 205-210)
auf. Sie zeigen eine ,,konzentrierte Wirklichkeit wie die Notsituation einer Schwan-
geren oder die Abendstunden einer Arbeiterfrau. Trager betonte, dass nicht eine der
von Kollwitz fiir den Simplicissimus eingereichten Graphiken eine Karikatur sei®;
lediglich auf thematischer Ebene seien Parallelen zu Karikaturen eines Thomas
Theodor Heine vorhanden. Wenn Langemeyer erldutert, dass manchmal die
dargestellten ,,Tatsachen jedoch selbst so schlagend |[sind], dass ihre blofie
Wiedergabe im gezeichneten Bildbericht als Kritik gelten darf* und sie dadurch

“8 gewinnt dies fir Kollwitzs

wzum Kamppbild, zur Karikatur werden ldsst
Graphiken Giiltigkeit. SchlieBlich machen ihre Bilder auf Missstinde aufmerksam
und beinhalten eine liberaus kritische Wirkungsabsicht. Dennoch ist die Bezeichnung
von Kollwitzs ,,Bilder[n] vom Elend“ als Karikaturen abzulehnen, da im
Unterschied zu ihren Graphiken ,,Am Totenbett des Séiuglings* (14/6, Abb. 6) oder
wDas einzige Gliick*“ (14/16, Abb. 7) die Erleichterung durch den Witz ebenso
ausbleibt wie die gestalterischen Verzerrungen.®

Einer kurzen Erkldrung bedarf der zentrale Begriff der ,,Mutter*. Definitionen bieten
samtliche Wissenschaften, die sich mit dem Thema ,,Familie beschéftigen, wie Psy-
chologie, Soziologie, Biologie, Erziechungswissenschaft, Sozialethik oder Ethnologie,
so dass die Mutter ,,im begrifflichen Spannungsfeld zwischen der biologischen Mut-
terschaft, den traditionellen Reprdisentationen des Weiblichen, und der Mutterschaft
als kulturelles Konstrukt“® steht. Auch in kulturellen Objektivationen ist die Abbil-
dung der Mutter religios, profan, allegorisch oder mythologisch auslegbar und kann
als ,,Darstellung religiéser, naturhafter oder auch gesellschaftlich-politischer

Grundprinzipien, als Projektionsfliche fiir pddagogische oder soziopsychologische

Griinewald, 1979, S. 13. Auf diese nachtrégliche satirische Aussage durch die Beigabe von entsprechenden Tex-
ten verweist bereits Griinewald und nennt sie als oft angewandt Methode der Simplicissimus-Redaktion. Vgl.
ebenda, S. 106f. Auch Max Hasse erldutert, dass gerade auch der ,,Punch* oftmals sehr realistische Darstellungen
zeigte, deren Witz weniger im Bild als vielmehr in der Bildunterschrift lag. Vgl. Hasse, 1985, S. 424.

Tréger, 1998, S. 6.

Langemeyer, 1985, S. 7. So ordnet er Goyas ,,Desastres de la Guerra“ der Karikatur zu, mit dem Argument, der
Kiinstler konzentriere durch die ,,Wahl des Bildausschnitts die Aufmerksamkeit auf das unsagbare individuelle
Leid“. Vgl. ebenda, S. 7.

Vgl. hierzu auch Schirmer, 1998, S. 92 und S. 118.

Trotz der hier gegebenen Karikaturdefinition sowie der Benennung von Sonderféllen bleiben Graphiken, die eine
Zuordnung in vorgegebene Schemen erschweren. Bei jenen gilt es, wie in der im Anhang befindlichen Tabelle
umgesetzt, von Fall zu Fall iiber die Zugehorigkeit zur jeweilige Kunstgattung abzuwégen.

Czarnecka, 2000, S. 7.
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Aufbriiche, als bildlicher Rahmen fiir kreative Prozesse oder fiir das eigene [kiinstle-
risch] poetologische Selbstverstindnis‘*® fungieren.

Diese Untersuchung betrachtet die Mutter dem allgemeinen, iibergeordneten Tenor
folgend als Grundfigur des menschlichen Lebens, ,,die sich im Laufe der Zeit gewan-
delt hat und deren Bedeutung fiir das Selbstverstindnis und fiir die Selbstdefinition
der Menschen nie geschwunden ist“. Gemiss Badinter sei sie immer auch als eine

“87 zu verstehen. Relativ, da sie nur in Be-

Hrelative, dreidimensionale Personlichkeit
zug auf den Vater und das Kind zu denken ist, dreidimensional, weil die Mutter iiber
diese doppelte Beziehung hinaus eine Frau darstellt, also ein spezifisches Wesen mit
eigenen Bestrebungen, die hiufig von denen eines Mannes oder Kindes abweichen.
So muss nicht nur jede Untersuchung der realen Mutter diese verschiedenen Varia-
blen beriicksichtigen, ebenso gehen Fragen nach der bildsprachlichen Umsetzung der
Mutter mit Fragen nach den Darstellungsmodi der Frau und der Rolle des Kindes in
einer bestimmten Zeit einher.®® Gleichzeitig umfassen Mutterbilder nicht nur die
bildlichen Wiedergaben dieser sozialen Figur, sondern vermitteln ferner zu Grunde
liegende geistige Konzeptionen. Letztere beinhalten Beziehungskonstrukte, Idealisie-
rungen und Diskriminierungen, Verdrdngungsstrategien sowie Bewailtigungsversu-
che. Mutterbilder sind Emanationen, die sich iiber personliche Erfahrungen, philoso-
phische Konstruktionen, literarische Projektionen und institutionelle Verankerungen

reproduzieren.

3. Anmerkungen zum Forschungs(gegen)stand ,, Karikatur*

wowie die Bilder friiherer Meister oder die ersten Holzschnittdrucke heute gesam-
melt und eifrig besprochen werden, ist vorauszuschicken, dass die Zeichnungen der
zeichnerisch-karikaturistischen Bliitezeit einmal als kostbare Seltenheiten der Samm-
ler gelten werden. Und Kunsthistoriker werden lange Abhandlungen iiber sie schrei-
ben und sie werden die einzelnen Meister in Schulen einteilen und Doktorarbeiten
dariiber machen und pensionsberechtigt werden. Und die Kunstgelehrten werden
Lehrstiihle ausfiillen, davon ihre Familien erndhren, und ihre Frauen werden dar-
tiber streiten, welche ihrer Gatten das dickste Buch iiber die Karikatur des 19. Jahr-

hundert geschrieben hat“ — so schrieb Thomas Theodor Heine in der zweiten Fas-

% Ebenda, S. 11.
8 Badinter, 1981, S. 13.
8 Vgl. Sitt, 1996, S. 148.
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sung seines Manuskripts ,,Einiges tiber Karikaturen“.* Konstatiert Herwig Guratzsch
nahezu ein Jahrhundert spédter fiir die Kunstwissenschaft ,,das Phdnomen der Auf-

<90

wertung des Genres Karikatur*™ und meint, es lieBen sich ,,miihelos zwanzig Lehr-

stuhlinhaber und ebenso viele Museumsleiter allein in Deutschland nennen, die der

“91scheint sich Heines Einschiit-

Karikatur heute erhohte Aufmerksamkeit schenken
zung ansatzweise erfiillt zu haben.

Ein intensiverer Blick auf die bisher publizierten Abhandlungen und Untersuchungen
zur Karikatur im Allgemeinen sowie den Simplicissimus im Besonderen lassen die
Schwierigkeiten bei der Erforschung von Karikaturen-Material erkennen®’; auBerdem
werden noch bestehende Desiderate offenkundig. Liicken weist nach wie vor die Un-
tersuchung karikaturistischer Ouevre von ,traditionellen* Kiinstlern auf, was laut
Luckardt schlichtweg aus einem Nicht-wissen-wie-damit-umzugehen resultiere.”
Weiterhin besteht das generelle Problem der fachlichen Beschrankung auf nur politi-
sche oder nur kiinstlerische Analysen®. Befremdlich mutet zudem an, dass sich die
kunsthistorische Forschung nur bedingt auf eine systematische stilistische Analyse
von Karikaturen einlieB — gleichwohl diese Aufgabe die genuin ihrige sein sollte.
Ebenso mangelt es trotz Hofmanns These der gegenseitigen Beeinflussung von Kari-
katuren und Hochkunst an diesbeziiglichen Vergleichen. Zwar werden Kéthe Koll-
witz und Thomas Theodor Heine hiufig in einem Zusammenhang genannt, detaillier-
te Gegeniiberstellungen fehlen jedoch.

Diese Schwichen der Karikaturforschung gelten weitgehend auch fiir die Satirezeit-
schrift Simplicissimus, obwohl kein zweites deutsches Witzblatt so hiufig von
Kunsthistorikern behandelt worden sei.”” Sicherlich existiert eine Vielzahl von Faksi-
mile-Ausgaben, populdrwissenschaftlich angehauchten Querschnitten iiber Griin-
dung, Werdegang und Ende der Zeitschrift”®. AuBerdem erschienen (sozial)ge-
schichtliche Werke, welche die Karikaturen zur Bebilderung historischer oder gesell-
schaftlicher Ereignisse nutzen. Hinzu kommen Ausstellungskataloge zum Simplicis-

simus und einzelnen Karikaturisten, denen es des Ofteren an kunst- und kulturge-

Heine, 1934, S. 6f.

Kat. Ausst, ,,Europdische Karikatur der Gegenwart™, 1991, S. 14.

Ebenda, S. 14.

Eine ausfiihrliche Bibliographie zur Simplicissimus- und Karikaturenforschung, siehe unter Simplicissimus,
2007, URL: http://swk-web1.weimar-klassik.de/simplicissimus/Literaturliste/Literaturliste.pdf.

Luckhardt, 1987, S. 8.

Vgl. Plum, 1998, S. 7. Auch Langemeyer merkt an, dass die Kunstgeschichtswissenschaft das Gebiet der Karika-
tur lange anderen iiberlassen habe, wie z.B. den Sammlern, Literaturwissenschaftlern und Historikern. Vgl.
Langemeyer, 1985, S. 10.

Zitiert nach Killisch, 1988, S. 14.

Siehe hierzu beispielsweise: Christ, 1972; Roth, 1954; Kumm, 1988; Hollweck, 1973; Lang, 1970 oder Albret/
Keel, 1989. Beitrdge zum Simplicissimus bzw. seiner Geschichte schrieben iiberdies ehemalige Simplicissimus-
Mitarbeiter wie Hermann Sinsheimer (Vgl. Sinsheimer, 1953) oder Korfiz Holm (Vgl. Holm, 1966).
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schichtlichen Analysen oder Recherchen zu Intention, Funktion und Rezeption der
Karikaturen fehlt. Ausnahmen bilden diesbeziiglich beispielsweise die sehr griindlich
erarbeiteten Bédnde zu Thomas Theodor Heines Schaffen von Thomas Raff und Mo-
nika Peschken-Eilsberger.”” Schulz-Hofmanns Publikation geht bereits speziell auf
das Thema ,,Frau® ein; obschon die dort gemachten Aussagen nur sehr grobe An-
haltspunkte liefern, werden Typisierungen spezifischer Frauenbilder (Luxusweib-
chen, Blaustrumpf, moralinsaure Jungfer, geschwitzig-zénkische Matrone oder aus
den Fugen geratene Halbweltdame) und deren ménnliche Perspektive angespro-
chen.” Dezidiert auf die Mutter wird indes nicht eingegangen.

Neben derartigen breiter angelegten Ausstellungskatalogen sind die frithen For-
schungsarbeiten von Haese und S6hn zu erwdhnen. Im Rahmen ihrer Untersuchun-
gen betrachten sie die Mutter im Rahmen iibergeordneter Themen wie ,,Familie*
oder ,,Soziale Frage®“.”” Vor allem deren schichtspezifische Perspektive des sozialen
Phianomens der Familie konnte Anregungen fiir die vorliegende Arbeit liefern. Zim-
dars Dissertation, die Tendenz und Stil des Satireblatts zu priifen intendiert'®, spart
die Frau per se weitgehend aus, beleuchtet aber das gesellschaftskritische Potenzial
der Zeitschrift detaillierter. Selbiges gilt fiir Allen Ann Taylors Publikation ,,Satire
and Society in Wilhelmine Germany*. Sie geht ebenfalls auf Familie und Frau als
Gegenstand der Karikatur im wilhelminischen Zeitalter ein.

Die der vorliegenden Arbeit inhaltlich am néchsten stehende Arbeit ist Killischs Dis-
sertation zum Bild der Frau in den Karikaturen des Simplicissimus und der Jugend.
Den Fokus auf die emanzipierte Frau richtend, bespricht die Autorin die Mutter, je-
doch vor allem in den Zusammenhdngen Emanzipation und Sexualitéit. Killischs
Ausflihrungen beschrinken sich leider darauf, den Karikaturisten eine traditionell-
konservative Ausrichtung zu attestieren. So erldutert sie, dass ,,das blofe Infragestel-
len der traditionellen Mutterrolle* von den Satirikern bestraft und mit Egoismus und
Gefiihlskilte gleichgesetzt wurde.'”' In Abgrenzung zu den Ausfiihrungen von Kil-
lisch soll diese Untersuchung nicht auf das Inhaltliche beschrinkt bleiben. Zwar

strebt auch Killisch die ,,Analyse der disthetischen Struktur*'® an, kommt dieser an

7 Vgl. Raff, 2000 und Peschken-Eilsberger, 2000.

% Vgl. Kat. Ausst. ,,Simplicissimus. Eine satirische Zeitschrift®, 1978. Einen Blick auf die ,,Weibs-Bilder* in den
Karikaturen-Journalen der Jahrhundertwende wirft Susanne Kinnebrock, erweitert diesen aber noch um die Her-
stellung von Realitdtsbeziigen. Vgl. Kinnebrock, in: Koch, 1996, S. 58-60.

% Vgl. Haese, 1966 sowie Sohn, 1947. Sohn verweist darauf, dass die Probleme der Familie (Familienverhiltnisse,
Ehescheidungen, Witwen, Sittlichkeit bzw. seelisch-moralischer Verfall der Familie, Miitter ohne Miitterlichkeit,
Phanomen der Unehelichkeit) die Zeitschrift zu Kritik veranlassten. Vgl. ebenda, S. 75ff.

100" Zimdars, 1972.

191 Killisch, 1988, S. 12.

12 Ebenda, S. 7.
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sich selbst gestellten Forderung allerdings nur in geringem Ausmaf} nach. Vorbild-
lich in der Kombination von Inhalts- und Formanalyse prédsentierten sich hingegen
Tragers und Schirmers Untersuchungen, die sich zwar hauptsdchlich auf Kithe Koll-
witz bzw. deren Serie ,,Bilder vom Elend* konzentrieren, jedoch in diesem Rahmen
Stilbetrachtung, Interpretation und Vergleiche mit anderen Karikaturen oder

Graphiken durchfiihren.'®

19 Vgl. Schirmer, 1998 sowie Triger, 1998.
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KApPITEL II: DER SOZIALHISTORISCHE KONTEXT

Schremmer betont in dem bereits zitierten Aufsatz ,,Die Mutter und die Mutterschaft
in der Karikatur* (1912), dass die Mutter ,,erst dann Thema der Karikatur werden
[konnte], als sie — fiir sich oder als Teilbild sozialer Verhdltnisse — selbst dazu her-
ausforderte*'”. Hofmann verweist ebenfalls auf die Bedeutung der ,,vorgegebenen
Wirklichkeit“'”, aus der die Karikatur die Summe ziehe, Symboltriger schaffe und
schlieBlich Typen kreiere, in denen sich ein Stand oder eine Bevolkerungsschicht
dargestellt finden.'” Um die hier relevanten Karikaturen zur Mutterthematik in ihren
sozialhistorischen Kontext einordnen zu kdnnen, ist eine Einfithrung in die ,,vorgege-

bene Wirklichkeit“ notig'””.

1. Die Gesellschaft um 1900 — ein historischer Abriss

Die ,erste Phase” des Simplicissimus (1896-1914) fiel in die politische Ara des
Deutschen Kaiserreiches. Dessen erste Jahre standen durch zahlreiche Griindungen
von Firmen und Aktiengesellschaften, die Erweiterung der Industrieproduktion und
begiinstigende Faktoren — beispielsweise den Sieg gegen Frankreich (1870/71)'% —
noch im Zeichen eines wirtschaftlichen Aufschwungs. Schon 1873 brach dieser Mil-
liardenboom zusammen; Konkurse héduften sich und dadurch innenpolitische
Schwierigkeiten. Zwar fiihrten die Entstehung grofer Industriegebiete, die Urbani-
sierung oder Entwicklung technischer Innovationen in den 1880ern wiederum zu ei-
nem wirtschaftlichen ,,Aufwirtstrend* und einer bis 1913 nahezu anhaltenden Hoch-

9

konjunkturperiode;'” aufgrund der ungleichmiBigen Teilhabe an Kapital und Bil-

dung verstirkten sich jedoch die schon vorhandenen Gridben zwischen reichen und

Schremmer, 1912, S. 766.

Hofmann, 1956, S. 44.

Vgl. ebenda, S. 44.

Ebenda, S. 44.

Die durch den Frieden von Frankfurt geschuldeten franzosischen Reparationszahlungen in Hohe von etwa fiinf
Milliarden Francs, von denen etwa 2,5 bis 3 Mrd. Francs den deutschen Kapitalmarkt (Kreditinstitute und Bor-
senplitze) beeinflusst haben, forderten die deutsche Wirtschaft ebenso wie die durch den Krieg erhohte Industrie-
produktion.

Diese Hochkonjunkturphase wurde 1900-1902 sowie 1907-1908 durch Depressionen unterbrochen. Ebenso stan-
den die letzten Monate vor Kriegsbeginn unter den Zeichen einer neuen Depression. Vgl. hierzu Wehler, 1994, S.
S1f.
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armen Bevolkerungsschichten drastisch: Die soziale Frage wurde zum Kernproblem
dieser Ara.'"

Finanzielle UnverhéltnismaBigkeiten und ein Modernisierungsdilemma blockierten
Reformen der Sozialverhiltnisse und des politischen Systems; vielmehr forcierten sie
bereits existente Konflikte zwischen den gesellschaftlichen Kréftekonstellationen:
Der iiberdimensionalen Machtpartizipation des traditionellen Adels'"' und Geldadels
stand die Ohnmacht des Biirgertums, das nach der gescheiterten Revolution 1848 po-
litisch stagnierte, und die Gegenmacht der organisierten Arbeiterbewegung gegen-
iber. Versuchte Wilhelm I. die aufbegehrende Arbeiterschaft noch durch eine erst re-
pressive, dann integrative Strategie''? an sich zu binden, entschied sich sein Nachfol-
ger Wilhelm II. fiir eine ,,progressivere® Sozialpolitik zugunsten der sozial Schwa-
chen. ,,Er wollte sich den Nimbus des sozialen Monarchen geben, der nach bekann-

“I3 um sie mit

tem preuflischen Rezept fiir das Wohl der arbeitenden Klasse eintritt
der Regierung zu versdhnen.'* Trotz der Einwénde des greisen Reichskanzlers Bis-
marck'" lieB Willhelm II. nicht nur die Sozialistengesetze auslaufen, sondern verab-
schiedete 1891 unter anderem das Arbeiterschutzgesetz mit Schutzvorschriften Kin-
der- und Frauenarbeit betreffend.'' Damit wollte er die bisherige gesetzmafBige Un-

terdriickung der Arbeiterklasse einstellen. Stattdessen verfolgte er das Ziel, deren In-

Das Kapital verlagerte sich von der Landwirtschaft auf die Industrie. Auflerdem setzte man in der wirtschaftli-
chen Struktur nun nicht mehr auf die kleinen und mittleren Betriebe, die auf privater Initiative und freiem Wett-
bewerb fuliten, sondern die in staindigem Wachstum begriffenen Aktiengesellschaften. Diese entstanden aus Zu-
sammenschliissen der Unternehmen des bisher iiblichen Typs und aus Aufnahmen von Anlagekapitalien an Borse
und Banken. Vgl. Nadav, 1985, S. 89f.

Der traditionelle Adel umfasste primér den preuBisch-ostelbisch-agrarischen Adel.

Wurden durch Sozialistengesetze die fiihrenden Reichsfeinde diffamiert, sollte mittels der Einfithrung der allge-
meinen Sozialversicherung (1881) das gemeine Volk beschwichtigt werden. Durch diese eingefiihrte Pflicht, fiir
die Existenzsicherung der Untertanen Sorge zu tragen, sollte die Arbeiterschaft nicht mehr den Wechselfillen des
Lebens und den Gedanken des Sozialismus schutzlos ausgeliefert sein. Trotz dieser staatsménnischen Hintergriin-
de war die unter der Regie des Reichskanzlers Fiirst Otto von Bismarck in Deutschland eingefiihrte Sozialversi-
cherung damals weltweit vorbildlich.

Diese Existenzsicherung der Arbeiterschaft sowie deren Eingliederung in die bestehende Gesellschaft galt indes-
sen lediglich fiir die produktiven Teile der Arbeiterschaft; jene, die sich aufgrund ihres Geschlechts, Alters oder
ihrer korperlichen Defizite nicht an jenen Arbeitsprozessen beteiligen konnten, fieclen durch dieses ,,soziale
Netz".

Nadav, S. 55. Die Kontroversen zwischen Kaiser und Kanzler zeigten sich beispielsweise in dem Konflikt bzgl.
des Bergarbeiterstreiks im Ruhrgebiet (Mai 1889). Wéhrend Bismarck eine Einmischung ablehnte, zwang der
Kaiser unter Mithilfe des Handelsministers Berlepsch die Zechen, massive Zugestéindnisse an die Bergleute zu
machen. Vgl. ebenda, S. 55f.

Mitunter aufgrund der Divergenzen hinsichtlich der sozialen Frage kam es 1890 zu Bismarcks Riicktritt. Ent-
scheidend fiir die Trennung vom Kanzler waren aber auch auBenpolitische Unstimmigkeiten sowie personliche
Animosititen. Siche hierzu auch die im ,,Punch* publizierte und berithmt gewordene Karikatur (29.03.1890) von
Sir John Tenniel ,,.Dropping the Pilot”. Vgl. zudem nihere Ausfiihrungen zur Sozialpolitik Willhelms II. bei
Wehler, 1995, S. 907-915.

Nichols, 1985, S. 56f.

In Betriebszweigen wie Berg- und Schiffsbau wurde die Beschéftigung auch Erwachsener an Sonn- und Feierta-
gen verboten. Die Arbeit von Kindern unter 13 Jahren wurde generell untersagt, die der élteren Jugendlichen
streng reguliert. Auch die Frauenarbeit erhielt Einschrinkungen. Zudem verabschiedete man erstmals Bestim-
mungen beziiglich Sicherheitsvorkehrungen fiir Fabriken. Vgl. Nadav, 1985, S. 58. Zur Ausweitung dieser Geset-
ze 1903 und auch 1907 siehe ebenda, S. 100ff.
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tegration zu begiinstigen sowie zu beschleunigen.''” Aber diese sozialpolitischen Re-
formen brachten weder fiir den Status des Kaisers noch fiir die betroffene Klasse die
gewiinschten Erfolge.'"® Begriindet lag dieses Scheitern in der Tatsache, dass die Re-
formen Teil eines politischen Systems waren, das der ,,Verteidigung sowohl der
tiberkommenen Machthierarchie als auch der konservativen Sammlungspolitik in ei-
ner konfliktgeladenen, aber dauerhaften Allianz gegen den Liberalismus und die so-

zialdemokratische Massenbewegung “'"’

verpflichtet war. Zudem wirkten &duf3ere
Entwicklungen und Strukturdnderungen einer Neuordnung der Kréfte entgegen: Die
weiter voranschreitende Industrieproduktion, die rasante industrielle Umstrukturie-
rung, die ErschlieBung und Entwicklung neuer Energiequellen, Produktionsverfah-
ren, Informations- sowie Kommunikationsmedien optimierten zwar die Vorausset-
zungen fiir den Welthandel bzw. die Weltwirtschaft, schufen aber zugleich eine gro-
Bere Abhédngigkeit von jenen ,Instanzen. Der Triumph der Hochindustrialisierung
war den Fluktuationen zwischen konjunkturellen Aufschwungphasen und nieder-
driickenden Depressionen ausgeliefert. Gerade die Arbeiterschicht war stindig wech-
selnden Bedingungen ausgesetzt, die gerade sie finanziell nicht kompensieren konn-
te. Neben solchen wirtschaftlichen Schwankungen kam es auflerdem zu einschnei-
denden demographischen Verdnderungen'®, die Folgeerscheinungen mit sich brach-
ten. Enormes Bevolkerungswachstum bei zeitgleichen Verschiebungen in der Bevol-
kerungsstruktur beeinflussten die Wohnkultur massiv. Das GroBbiirgertum wohnte
nach wie vor in Villen, die Kleinbiirger und Lohnarbeiter hingegen, deren Wohnge-
biete der Bodenspekulation unterlagen, wurden mehrheitlich in Mietskasernen abge-
dringt — der bedriickenden Wohnform der Arbeiterklasse. Urbanisierungsprozesse
und Migrationsbewegungen fiihrten also zum Umbau von {iberkommenen Wohn-
und Lebensformen, zerrissen bestehende soziale Zusammenhénge und produzierten

neue. Die Verlierer dieser Ara waren mit Sicherheit die unteren Schichten bzw. das

Nadav wies zurecht darauf hin, dass trotz der kaiserlichen Bemiihungen um die Arbeiterschaft er ebenso wenig
eine Anderung des Stindeverhiltnisses anstrebte wie Bismarck. Deren Unstimmigkeiten basierten primér auf der
Taktik, die anzuwenden sei, um die Arbeiterklasse in die bestehenden politischen und gesellschaftlichen Struktu-
ren einzugliedern. Im Gegensatz zum eisernen Kanzler war der Kaiser durchaus bereit, einen hoheren Preis fiir
die Besédnftigung der Arbeiterschaft zu zahlen, indem er eben deren Arbeits- und Existenzbedingungen zu verbes-
sern intendierte. Vgl. ebenda. S. 56.

Der Wahlgewinn der Sozialdemokraten von 1893 — sie erhielten nahezu 25 % der Stimmen — lief das Interesse
des Kaisers an der Sozialgesetzgebung sinken. Trotz seiner Bemithungen war es ihm nicht gelungen, den parla-
mentarischen Vormarsch der Sozialdemokraten aufzuhalten. Nachdem Caprivi, der energische reformatorische
Geist, durch den indifferenten Hohenlohe ausgetauscht wurde und Berlepsch, der eine Fortsetzung der progressi-
ven Sozialpolitik verlangte, mangels Riickendeckung zuriicktrat, war jene Ara der integrativen Sozialpolitik end-
giiltig beendet.

Wehler, 1995, S. 490.

Diese demographischen Verdnderungen basierten auf einer sinkenden Mortalitdt und Fertilitdt sowie der zuneh-
menden Urbanisierung, Binnenwanderung und Migrationsbewegung. Vgl. hierzu ndhere Ausfiihrungen bei Weh-
ler, 1995, S. 493-546.
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Arbeiterproletariat: ,,Man sah nicht oder wollte nicht sehen, dass sich eine neue Zeit
ankiindigte. Durch die zunehmende Industrialisierung war ein Arbeiterproletariat
entstanden, das immer mehr verelendete, da es nicht wusste, wie es sich gegen die
Ausbeutung wehren sollte. Obwohl sich Stimmen erhoben, die darauf hinwiesen (...),
versuchten viele Biirger, sich in ihrer Behaglichkeit nicht stéren zu lassen und iiber
die Elendsquartiere der Arbeiter und die hungernden, darbenden Menschen

hinwegzuschauen*."”!

Diese sozial- und innenpolitischen Probleme im Deutschen Kaiserreich wurden von
stindigen Modernisierungsprozessen begleitet. Die Erfindungen auf den verschie-
densten Gebieten und die Ausbildung neuer Wissenschaftszweige fiihrten zur Aus-
pragung neuartiger Deutungsmuster und Deutungshegemonien. ,,/n der Umbruch-
phase des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts sah man die Ankunft
einer ganz neuen Epoche. Die industrielle Revolution, die in Europa mit einer sicht-
baren Zeitverschiebung in einzelnen Ldindern ihren Hohepunkt erreichte, der Fort-
schritt in Naturwissenschaften, Technik, Technologie und im Kommunikationswesen
verursachten eine vielfiltige Differenzierung der Gesellschaft.“'** Gleichzeitig be-
dingten jene Verdnderungen der Lebensrdume und Arbeitsprozesse, die mit der Ent-
wicklung einer Massenkultur und Beschleunigung des Lebenstempos einhergingen,
folgenschwere Erschiitterungen des geltenden traditionellen Weltbildes, des Werte-
systems und schlieBlich der Geschlechterbeziechungen. Zwischen der von Nietzsche
ausgerufenen ,,Umwertung der Werte* und ,,einer Aufwertung der traditionellen
Werte*, setzte sich zwar laut Czarnecka eine Tendenz der modernen Verschiebung
zur Offenheit durch'®. Andererseits traten forciert Angste und Orientierungslosigkeit
auf. Der Akzeptanz und Begeisterung fiir den Fortschritt stand eine starke Abwehr-
haltung gegeniiber, welche im Wandel zur industriellen Massengesellschaft elemen-
tare soziale und kulturelle Konsequenzen befiirchtete. Die Entwicklungen wurden als
bedrohlich empfunden. Aus den politischen, sozialen, wissenschaftlichen und kultu-
rellen Hoffnungen, die mit der Kaiserzeit verkniipft waren, resultierten nun Erfah-
rungen von Unsicherheit, Entfremdung, Spaltung und Ich-Verlust. Oder wie Krabbe
es ausdriickte: ,, (...) Sdkularisierung ersetzte die Transzendenz,; naturwissenschaftli-

ches Denken erbrachte neue Gewissheit und befriedigte den Fortschrittsglauben,

Kleberger, 1980, S. 16.

Czarnecka, in: Die Bilder der ,,neuen Frau“ in der Moderne und den Modernisierungsprozessen des 20. Jahrhun-
derts, 1998, S. 5.

Vgl. ebenda, S. 5.
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lief3 aber die Emotionalitiit heimatlos zuriick*."** Um derartige ,,Zerfallserfahrungen®
wiederum zu kompensieren, setzte man primir im Biirgertum auf neue, Sinn und
Ganzheit garantierende Begriffe und Mythen wie Leben, Gemeinschaft, Gefiihl,
Schonheit, Jugend. Nicht nur dem Weiblichen'”, sondern auch dem Miiitterlichen
kam in diesen Umbruchzeiten eine zentrale Rolle zu, koinzidierten doch gerade die
Rettung versprechenden Kernvorstellungen von Natur, Gefiihl und Schonheit mit

dem, was traditioneller Weise dem Weiblichen zugeschrieben wurde.

2. Die Mutterrolle im wissenschaftlichen Diskurs

Die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert ging mit der ,,Entdeckung des Kindes*“'*
einher. Das Interesse am Kind gewann Bedeutung und nahm binnen eines kurzen
Zeitraumes einen gewichtigen Stellenwert im Denken der Zeitgenossen ein. Immer
ofter war in Zeitungsartikeln, Feuilletons und wissenschaftlichen Abhandlungen vom
wJahrhundert des Kindes* die Rede — eine Bezeichnung, die vor allem Ellen Key mit
ihrem 1902 erstmals publizierten gleichnamigen Werk prigte.'”” Diese intensivierte
Beachtung und Wahrnehmung des Kindes bedingte natiirlich eine starkere Fokussie-
rung auf die Mutter als Grundfigur des menschlichen Lebens.

In der hier untersuchten Zeitspanne herrschte ein normatives Mutterkonstrukt, das
die Mutter als liebevolle, sich aufopfernde, alleinige Fiirsorgerin des Kindes propa-
gierte. Die Urspriinge dieses ideologischen Bildes entstammen der Aufklarung, als
die Erziehungsliteratur gezielt die Einstellungen in puncto Mutter revolutionierte.'?®
Wegweisend waren die Ausfiihrungen des Philosophen Jean-Jacques Rousseau.'”’

130
t,

Der Franzose wandte sich aufgrund erhdhter Kindersterblichkei einem ,,angebli-

Krabbe, in: Lebensreform, Bd. 1, 2001, S. 25.

Die Frauen standen nun im Mittelpunkt vieler gesellschaftlicher Debatten; man fiirchtete die Bedrohung ihrer Ge-
sundheit, ihrer weiblichen Ehre und sexuellen Integritdt. Vgl. Buske, 2004, S. 85.

Fries, 1996, S. 45. Das neue Interesse am Kind zeigte sich unter anderem in eigens konzipierten Kinderkunstaus-
stellungen (1898 in Hamburg, 1901 in Berlin) oder Vereinsgriindungen wie dem Verein fiir Kinderforschung
(Jena 1899), dem Verein fiir ,,Centrale Private Fiirsorge® (Frankfurt 1899) oder dem ab 1903 verselbstidndigte
»Verein Kinderschutz e.V.“ Vgl. ebenda, S. 29 und S. 45.

Fries, 1996, S. 45. Werbung fiir Ellen Keys Werke machte auch der Simplicissimus, z.B. fiir ihr Buch ,,Miss-
brauchte Frauenkraft®, siche Anzeige in Simplicissimus (3/16).

Vgl. Schiitze, 1991, S. 5.

Shorter rdumt Rousseau eine weniger grof3e Rolle fiir die Entstehung des neuen Mutterbildes ein. Gerade bzgl.
des Stillens kommt er zu dem Schluss, dass diese ,,neue Idee* bereits vor 1762 von wohlhabenderen Frauen iiber-
nommen wurde. Als Grund fiir das Einsetzen dieser Bewegung in den breiteren Schichten fiihrt er die zunehmen-
de Sauglingssterblichkeit unter den auf das Land verschickten Kindern an, weshalb man die Kinder nun lieber bei
sich behielt. Vgl. Shorter, 1975, S. 263.

Vgl. Shorter, 1975, S. 258 sowie Nave-Herz, in: Mutterbilder - Ansichtssache, 1997, S. 9. Letztere betont zudem,
dass diese sachlichere Beziehung keineswegs zwingend mit Gefiihlsarmut oder Vernachldssigung gleichzusetzen
sei, sondern vielmehr, die fiir das Kind notwendigen Zuwendungen auch von anderen Personen gegeben werden
konnten. Vgl. ebenda, S. 9. Auch Badinter erkldrt, dass es zu allen Zeiten liebende Miitter gegeben hétte und der
neue Wert der Mutterliebe vom 18. zum 19. Jahrhundert nicht aus dem Nichts entstanden sei, indes zuvor keinen
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chen Bevdlkerungsriickgang®, der Furcht vor der Zerstdrung der sittlichen Ordnung

131

und vor Erloschung der natiirlichen Regungen an die Miitter der Nation.”” Diese

forderte er in seinem ,,Emile oder Uber die Erziehung“ auf, die ,Pflanze*'*> zu
gieBen ,,ehe sie verdorrt“'**. Erst wenn die Frauen sich ihrer natiirlichen Pflichten
entsinnten, ihre Kinder selbst stillten, von dem grausamen Brauch des Steckwindelns
absdhen, sich verstirkt um Hygiene und Erziehung bemiihten, koénnten sich laut

134 Als Dank wurde den Miittern nicht nur ,,eine echte

Rousseau die Sitten erneuern
und bestdindige Liebe ihrer Mdnner* und ,,Anhdnglichkeit ihrer Kinder* sondern
ebenso ,,Achtung und Respekt der Offentlichkeit'> prophezeit.

Das Ideal der Frau, welche die Mutterrolle ganz adaptierte und ihrem Kind in steter
Mutterliebe beistand, war geschaffen. Es wurde von deutschen Philanthropen wie Jo-
hann Bernhard Basedow (Methodenbuch fiir Viter und Miitter der Familien und Vol-
ker, 1770) oder Johann Heinrich Campe (Viterlicher Rath fiir meine Tochter, 1789)
gestiitzt und als Gedankengut an Arzte, Moralisten, Pidagogen und Administratoren
weitertradiert. Die folgenden Zeiten, die von Modernisierungsprozessen wie der In-
dustrialisierung, dem Strukturwandel der ,,Hausgemeinschaft®, der Trennung in Ar-
beits- und Wohnbereich, der daraus resultierenden Emotionalisierung und Intimisie-
rung der Familie oder Individualititsbestrebungen geprigt waren, zementierten die-
ses vorrangig biirgerlich orientierte Mutterkonstrukt."® Letztendlich diente es dazu,
die ,,im Gefolge der neuen Einsichten iiber die Natur des Kindes entstehenden Hand-

“B7 mit der verdnderten Stellung der Frau, in ihrem Verweis auf den

lungsprobleme
familidren Innenbereich, in Einklang zu bringen."”® Der Verlust ihrer sozialen und
O0konomischen Wertigkeit wurde durch die Schaffung dieses neuen naturgegebenen

miitterlichen Frauenbildes kompensiert; schlieBlich trugen die Miitter nun die alleini-

sozialen und moralischen Wert darstellte. Vgl. Badinter, 1981, S. 62.

Griinde fiir eine distanziertere Beziehung zwischen Mutter und Kind waren neben der Vielfachbelastung der
Frauen die hohe Sauglingssterblichkeit, die bei einer sehr emotionalen Beziehung starke Frustrationen verursacht
hitte, sowie fehlende Stimuli von Seiten des Sduglings, der in seinen Bewegungen durch die Steckwindeln vollig
gehindert war. Vgl. hierzu ndhere Ausfithrungen bei Nave-Herz, in: Mutterbilder - Ansichtssache, 1997, S. 10f.
Dieses Fehlen einer speziellen Kindererziechung basierte letztendlich auch auf der damaligen Annahme, dass
Kleinkinder unfertige Menschen ohne spezielle Bediirfnisse seien. Vgl. Haas, 1998, S. 17f.

Vgl. Badinter, 1981, S. 113.

Rousseau, 1995, S. 9.

Vgl. ebenda, S. 19.

Ebenda, S. 20.

Vgl. Rickenbacher-Fromer, 2001, S. 11. Zwar wurde dieses Mutterbild in biirgerlichen Kreisen aufgestellt, je-
doch auch von den anderen Schichten als Idealbild {ibernommen. Vgl. ebenda, S. 17.

Schiitze, 1991, S. 7.

Vgl. ebenda, S. 7. Die Ideale der Biirgerlichen Gesellschaft Freiheit, Gleichheit und Bildung kollidieren mit ei-
nem derartigen Frauen- und Mutterbild. Ebenso war die postulierte Entfaltung der Personlichkeit fiir die Weib-
lichkeit nicht verifizierbar, da dies in Konsequenz die absolute Auflosung der Familie bedeutet hitte. Vgl. eben-
da, S. 22.
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ge Verantwortung fiir die Forderung der friihkindlichen Entwicklung im Binnenraum
der Familie."’

Zuséatzliche Argumente fiir das neue Mutterbild und die natiirliche Bestimmung der
Frau als Mutter lieferte die Lehre der Geschlechtercharaktere, die ab dem frithen 19.
Jahrhundert Hochkonjunktur feierte.'*® SchlieBlich sei sie ,,von ihrem Schopfer selbst
befdhigt, die wichtigste Triebkraft in der Entwicklung des Kindes zu werden. Der

<141

gliithendste Wunsch fiir sein Wohlergehen ist schon in ihr Herz eingepflanzt“'* . Trotz

des anfianglichen Glaubens an den angeborenen Mutterinstinkt, der eine richtige Er-

142 erschien eine Flut von &rztlichen und

ziehung des Kindes gewihrleisten sollte
padagogischen Ratgebern, um die in biirgerlichen Kreisen als eminent wichtig ange-
sehene Erziehung, die nunmehr anstelle eines angeborenen Status fiir die Erlangung
sozialer Positionen von Bedeutung war, zu sichern.'

Der Ton, mit dem sich die Autoren an die Miitter wandten, dnderte sich hingegen.
Ende des 18. und im frithen 19. Jahrhundert prophezeiten sie den Miittern Gleichheit,
Achtung, Lebensfreude und Zufriedenheit, wenn sie sich geméf ihrer Natur den Kin-
dern in voller Liebe widmeten. In den Folgejahren sprachen sie ,,von Mutterschaft
(...) nur noch im Sinne von Leiden und Opfer, unterlieff(en) es aber, jenes Gliick zu
versprechen, das natiirlicherweise daraus hiitte erwachsen miissen“'*. Demgemiss
forderte beispielsweise Ida Sée, dass ,,die Frau all die Opfer, all die Schmerzen, all

“14 golle. Anstelle des von Rousseau propagierten natur-

die Leiden (...) vergessen
wiichsigen trat nun ein pflichtgemidfer Masochismus. Die Opferbereitschaft wurde

zum Grundelement der Mutterliebe.'*® Die Natur als Rechtfertigung reichte demnach

Vgl. Fries, 1996, S. 47. Die Rollen der Frau Meisterin und Hausmutter des 18. Jahrhunderts hatten ihre Tragerin-
nen doch immerhin mit dem Bewusstsein einer verantwortlichen Tétigkeit im gesamtgesellschaftlichen Zusam-
menhang erfiillt. Vgl. Weber-Kellermann, in: Kat. Ausst. ,,Vater, Mutter, Kind*, 1987, S. 12.

Der Begrift ,,Geschlechtscharakter* bildete sich im 18. Jahrhundert heraus und ,,wurde im 19. Jahrhundert allge-
mein dazu verwandt, die mit den physioloischen korrespondierend gedachten psychologischen Geschlechtsmerk-
male zu bezeichnen®. Hausen, 1976, S. 363.

Bereits Rousseau verwies auf die Spezifika der weiblichen Natur sowie daran gekoppelte Eigenschaften und Auf-
gaben. ,,Wenn die Frau dazu geschaffen ist, zu gefallen und sich zu unterwerfen, dann muf3 sie sich dem Mann
liebenswert zeigen, statt ihn herausfordern.” Vgl. Rousseau, 1995, S. 386.

Die Geschlechterlehre rechtfertige auch die zugelassenen weiblichen ,,Berufe der Miitterlichkeit™.

Pestalozzi, 1924, S. 21. So wurde zwar im Biirgerlichen Gesetzbuch an der Vorrangstellung des Ehemanns und
Vaters festgehalten. Andererseits gewann die Frau als Mutter, Erzieherin und Gestalterin an Gewichtung. Beides
ging mit der Propagierung eigener und polarer Wesensarten von Frau und Mann und der Emotionalisierung ihrer
Rollen einher. Vgl. Biermann, 2002, S. 22.

Vgl. Badinter, 1981, S. 205.

Gerade in der wissenschaftlichen Arzteliteratur fillt ein Adressatenwandel auf. Wandte sich dieselbe anfangs zu-
néchst an beide Elternteile, Ammen und Kinderfrauen, fokussierte sie sich an der Schwelle zum 19. Jahrhundert
bereits auf die Mutter. Laut Schiitze bilde dieser Wechsel zur Mutter als alleinige Empfiangerin der drztlichen An-
weisungen den Schlussakkord des familialen Strukturwandels: ,,Der Arzt als Reprasentant der Wissenschaft er-
setzt zumindest teilweise die auf Tradition beruhende Verfiigungsgewalt des Hausvaters iiber Pflege und Auf-
zucht des Kindes durch empirisches Wissen.“ Gleichzeitig werde er zum Erzieher der Frau, wodurch fiir die Frau
neben dem Mann eine zweite Einflussgrofe entstehe. Vgl. Schiitze, 1991, S. 20f.

Vgl. Badinter, 1981, S. 212.

Ida Sée zitiert nach Badinter, 1981, S. 214.

Vgl. Badinter, 1981, S. 213.
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1.'¥7 Denn ob die

nicht mehr aus und bedurfte der Unterstiitzung von Seiten der Mora
Mutter der Aufopferung im gewiinschten MalBle nachgekommen sei, erkenne man
schlussendlich am korperlichen und seelischen Schicksal des Kindes; so ldge es in
ihren Hinden, ob der Sohn ein groBer Mann oder ein Verbrecher werde.'** Die
frithere Emotionalisierung des Mutterberufs wurde von einer nun einsetzenden
Disziplinierung abgeldst. Neben derartigen abschreckenden Androhungen erkor man
Vorbilder, die dieses neue Mutterbild und dessen hohe Verantwortung vor Augen
filhrten. Ein sehr prominentes Beispiel der neuen, guten Mutter war Kaiserin

Auguste Viktoria, die als siebenfache Mutter ein {iberaus hdusliches Leben fiihrte

und auf zahlreichen Bildern und Photos in ihrer Mutterrolle glanzte.

So waren die Frauen des biirgerlichen Zeitalters einerseits auf ihre miitterlich-erzie-
herische Funktion reduziert, aus der Welt des auBBerhduslichen Erwerbs und des poli-
tischen Einflusses ausgeschlossen, gewannen aber andererseits kompensiert durch
eine kollektive Phantasie einen enormen Machtzuwachs, da ,,nur sie (...) neue Men-
schen kreieren, beeinflussen, beschddigen ' konnten. ,,(...) denn es ist die Pflege
der Mutterliebe, die fiir die Entwicklung des Kindes die hochste Bedeutung hat. Fiir
die korperliche und geistige Entwicklung des jungen Menschen wird hier der Grund
gelegt. (...) Sie mufs der Entwicklung des Kindes auf allen Stufen folgen und ihm auf
Jjeder gerecht werden.'" Das idealisierte und durch Erhohung gekennzeichnete Mut-
terbild des 18. und frithen 19. Jahrhunderts mutierte folglich in ein Konstrukt, das die
Mutter mit solchem Machtpotenzial ausstattete, dass sie im Stande war, ihren Kin-

dern bei falscher Behandlung nachhaltig zu schaden.""

Dergleichen Einschitzungen
und Denkprozesse unterstiitzte die 1904 einsetzende Psychoanalyse, da auch hier die
Mutter zur ,,Hauptverantwortlichen® fiir das Gliick ihrer Sprosslinge avancierte und
als Quelle fiir Gut und Bose fungierte.'>? Zwar wurde eine schlechte Mutter nun eher
aus medizinisch-psychologischer Perspektive, wie beispielsweise einer mangelhaften

sexuellen und psychologischen Entwicklung ihrerseits, begriindet, dennoch blieb sie

47 Vgl. ebenda, S. 214. Begriindet liegt ein derartiger Wandel zur Pflichterfiillung in gesellschaftspolitischen sowie
innermedizinischen Umwélzungen. Siehe hierzu Schiitze, 1991, S. 32.

'8 Vgl. Badinter, 1981, S. 216.

¥ Vgl. Rickenbacher-Frommer, 2001, S. 21.

1% Miiller, 1908, S. 47.

1 Vgl. ebenda, S. 23. Die Psychoanalytiker, welche die Existenz des Unbewussten entdeckt hatten und annahmen,
dass es sich im ersten Kindheitsabschnitt bereits ausbildete, priiften bei der geringsten psychischen Stérung die
Mutter bzw. ihre Beziehung zum Kind. Vgl. hierzu Badinter, 1981, S. 237.

132 Vgl. ebenda, S. 189. Zusitzlich gewann die Entwicklungs- und Kinderpsychologie verstirkt an Beachtung. Wih-
rend die frithe Mutter-Kind-Beziehung und die sozialen Féhigkeiten und Bediirfnisse des Kindes ausgespart und
der Psychoanalyse iiberlassen wurden, beschiftigte sich die Entwicklungs- und Kinderpsychologie vornehmlich
mit der kognitive Seite der Entwicklung und den klassischen Funktionsbereichen des Kindes wie Wahrnehmung,
Gedéchtnis, Sprache und Intelligenzentwicklung. Vgl. Fries, 1996, S. 51.
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in den moralischen Diskurs eingebunden, was Angst- und Schuldgefiihle
verursachte'*.

Das Mutterbild um 1900 war, wie die obigen Erlduterungen zeigen, ein Verwissen-
schaftlichtes — ein Konstrukt, das sich binnen 150 Jahren zunehmend verfestigte und
schlieBlich als normativ galt. Der Anspruch und die aufkommende Problematik, die
daraus resultieren mussten, sind augenscheinlich: ,, Auf der einen Seite wurden die
Aufgaben der Mutter in den héchsten Tonen als grofartig und nobel gepriesen, auf
der anderen Seite wurden alle Frauen, die diese Aufgaben nicht perfekt zu erfiillen
vermochten, verurteilt“'>*. Damit geriet letztlich jede Frau, die eine von der Norm
abweichende Einstellung zu Mutterschaft hatte oder aufgrund personlicher bzw. so-
zialer Umstidnde den biirgerlichen Idealen hinsichtlich Erziehung und Aufzucht nicht
nachkommen konnte und wollte, ins Kreuzfeuer der Kritik und wurde in der ein-
schligigen Literatur als unwiirdig, als Rabenmutter oder als ,,lrrtum der Natur*'>
diffamiert. Die Diskrepanz zwischen ideellen und realen Miittern wuchs. Gesell-
schaftliche Phdnomene wie Unehelichkeit, Abtreibung, Aussetzung oder gar Kinds-
mord kollidierten ebenso mit dem kreierten Mutterideal wie die Emanzipationsbe-
strebungen.'*® Uberdies begannen die Frauen ihr Leben als Miitter oder Nicht-Miitter
nun vermehrt selbst in die Hand zu nehmen, achteten darauf, seltener schwanger zu
werden und forderten fiir die Entbindungen Schmerzmittel. Des Weiteren begriinde-
ten sie mit ihrer Mutterschaft den Anspruch auf Teilhabe am politischen Prozess, be-

gaben sich in psychoanalytische Behandlungen und widmeten sich der Lektiire von

Harriet Beecher-Stowe."’

Vgl. ebenda, S. 237. Eine solche Medikalisierung galt fiir die Frau im Allgemeinen. Sie riickte zunehmend in den
Mittelpunkt von Medizin, Psychiatrie und Sexualwissenschaft (siehe hierzu Autoren wie Magnus Hirschfeld oder
Iwan Bloch). Auch in Forschungen zur Kultur- und Sittengeschichte wurde die Frau zentrales Thema. Hans Ost-
wald ging beispielsweise in seinen ,,Dunkle Winkel in Berlin“ (3. Auflage, 1903) oder ,,Das Berliner Dirnentum®
(2 Bde., ca. 1910) besonders auf die Frau ein.

Badinter, 1981, S. 190.

Ebenda, S. 219.

Die Frauenfrage und Emanzipation der Frau tritt zunehmend in den Vordergrund; immer mehr Frauen dréngten
nach drauflen, um sich ihren Unterhalt selbstéindig zu verdienen. ,,Diese mehr und mehr Gestalt gewinnende Ent-
wicklung riittelt die Frau auf. Sie sucht, sie fordert: Brot, Wissen, Recht“. Vgl. Gnauck-Kiihne, 1907, S. 1.
Thurer, 1995, S. 335. Beecher-Stowe publizierte 1852 ,,Uncle Tom’s cabin®. Durch dieses Buch, das in 37 Spra-
chen tiibersetzt und mehrfach dramatisiert und verfilmt worden ist, lenkte sie die Aufmerksamkeit der Welt auf
das Los der Sklaven und warb um Bundesgenossen fiir den Kampf um ihre Befreiung.
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KariTeL III: DER BILDFUNDUS — SCHICHTSPEZIFISCHE

MUTTERKONZEPTIONEN

1. Die Mutter der sozialen Unterschichten

Eine Mutter aus sozial schwachen Gesellschaftsschichten zeigen weit tiber 100 Kari-
katuren."® Vom allgemeinen Desiderat wissenschaftlicher Studien zur Unterschicht
in der Miinchner Satirezeitschrift abgesehen'”, erscheint es demnach erstaunlich,
dass Killisch im Rahmen ihrer Dissertation zur karikativen Sichtweise der Frau ein
,nahezu génzliche[s] Fehlen ,proletarischer Frauendarstellungen’ ' im Simplicis-
simus fiir die Zeitspanne 1896-1920 konstatiert. Diese Meinung wird noch neun Jah-
re spéter — wohl ungepriift — von Schirmer {ibernommen,'®" was sie zu dem Schluss
verleitet, Kdthe Kollwitz habe als erste die proletarische Frau und ihre sozialen Le-
bensbedingungen als eigenstindiges Thema in das Satireblatt eingebracht.'* Sicher-
lich ist Kollwitzs besondere ,,unkarikaturistische* Art der Behandlung und Umset-
zung der Arbeiterfrau und -mutter innovativ. Dennoch ist darauf zu verweisen, dass
sich allein im ersten Jahrgang mindestens sieben Graphiken u.a. von Heine, Engl,
Schulz und Hohberg eindeutig mit der Proletarierin respektive der Frau aus den Un-

terschichten in ihrer speziellen Funktion als Mutter auseinandersetzen.'®

Die genannte Zahl bezieht sich auf die hier relevanten 19 Jahrgdnge. Zur Schichtendefinition, siehe hier S. 13,
FN 38 und 39.

Zwar gehen Zimdars (vgl. Zimdars, 1972, S. 50f) sowie der von Schulz-Hoffmann bearbeitete Katalog (vgl. Kat
Ausst. ,,Simplicissimus. Eine satirische Zeitschrift”, 1978, S. 93ff u. 189ff) kurz auf das Proletariat bzw. die Un-
terschichten als Bildthema ein, ausfiihrlichere Betrachtungen der Unterschichten bzw. der damit zusammenhén-
genden Sozialen Frage existieren indes lediglich von Haese, S6hn und Piltz. Vgl. hierzu Haese, 1966, S. 29, S.
74£f, Sohn, 1947, S. 46-50 sowie Piltz, 1976, S. 211ff.

Killisch, 1988, S. 23.

Schirmer, 1998, S. 91, FN 128.

Vgl. ebenda, S. 92.

Die nachfolgenden Ausfiihrungen konzentrieren sich auf die auffilligsten Entwiirfe zur Mutter aus den Unter-
schichten. Wahrend die ,,Mutter im Familienverband* sowie die ,,arbeitende Mutter* vor allem motivisch interes-
sieren, d.h. die kunstwissenschaftliche Betrachtung des Bildmotivs und seine Tradition im Vordergrund stehen,
wiegt bei den Kapiteln zu Kinderreichtum und Unehelichkeit das ,,Thema“ schwerer; hier wird demnach verstarkt
auf den aktuellen Anlass bzw. den Aktualititsbezug Wert gelegt, ohne jedoch die kiinstlerischen Aspekte ganz
aufer acht zu lassen.
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1.1. Die Mutter und ihr familiirer Status

»Beim Mittagessen der armen Familie in der engen schmutzigen Kiiche gab es nicht
einmal genug Kartoffeln. Die Kleidung war schdbig, die Gesichter mager und ver-
gramt, weinerliche Kinder.“'* So beschrieb Thomas Theodor Heine in seinem Ro-
man ,,/ch warte auf Wunder* eine Graphik, welche die fiktive Romanfigur Rita
Klausgen gefertigt habe. Seine Worte lesen sich jedoch vielmehr als Schilderung sei-
ner eigenen Karikatur ,,Ein Mdrchen‘ (3/23/Titelblatt, Abb. 8), welche er als Titel-

blatt fiir die Simplicissimusausgabe schuf.

Dargestellt ist ein provisorisch und notdiirftig eingerichtetes Interieur, in dem sich
eine 8-kopfige Familie zum kérglichen Kartoffelmahl versammelt hat. Der Vater, ein
armlich gekleideter, bartiger Mann sitzt auf einer Holzbank, vor ihm steht die mit
Kartoffeln gefiillte Schale, neben ihm der warmende Ofen. Heine ordnete dem Vater
den erhohten und gleichsam privilegiertesten Platz des Raumes zu. Seine exponierte
Positionierung und die nur ihm beigefiigte Gabel betonen seine Leitfunktion als ,,pa-
ter familias“.'> Dem Oberhaupt folgt fast gleichrangig der Erstgeborene. Er befindet
sich nicht nur vor dem Ofen, in unmittelbarer Ndihe zum Vater, sondern legt als Aus-
druck seines Essensanspruches die rechte Hand neben die Mahlzeit. Bildet das
mannliche Dreiergespann, das neben Vater und Erstgeborenem auch den jiingeren,
,.,sprechenden*'®® Sohn umfasst, den ,,ortlichen Mittelpunkt* der Karikatur, sind die
weiblichen Angehdrigen in Distanz zum gewédrmten Essensplatz, im Sinne einer ge-
schlechtsspezifischen Trennung auf einer unteren Bildebene angesiedelt: Zwei der
Tochter verschlingen ihre Speise gierig auf dem bzw. am Bett; ein dem kollwitz’-
schen Motivschatz entnommenes Méadchen'®’ nagt an seinem Finger und die Mutter
kauert mit einem Neugeborenen im Schof3 auf dem blanken Boden. Sie lehnt an einer
Ziegelwand und partizipiert nicht am Essen. Heine kennzeichnete sie also durch
Nichtteilnahme am Mahl und eine lokale Randposition. Der Kontrast zum erhoht, an

dem privilegiertesten Platz sitzenden, essenden Ehemann ist augenscheinlich; zu-

1% Heine, 1984, S. 149.

1% Um 1800 war in den Unterschichten lediglich der Loffel als Essbesteck iiblich; erst um 1900 verbreitete sich all-
méhlich die im Biirgertum bereits iibliche Gabel zum Speisenverzehr. Vgl. Teuteberg/Wiegelmann, 1972, S. 297.
Wiegelmann betont zudem, dass um 1900 auch Einzelteller bereits Usus waren, das Essen aus der gemeinsamen
Schiissel sich lediglich in landwirtschaftlichen Regionen hielt. Vgl. ebenda, S. 297.

1% Sprechend bezieht sich auf die ihm zuzuweisende Bildunterschrift.

17 Vgl. hierzu nihere Ausflihrungen, hier S. 215 sowie Abb. 14.
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gleich wird die der Mutter eingerdumte, schwache Stellung innerhalb der Familie ak-
zentuiert.

Das Bild ist mit der Frage ,,Du, Vater, ist es wahr, dass es Leute gibt, die alle Tage
Fleisch essen?* unterlegt, die von dem kleinen, zum Vater aufblickenden Jungen ge-
duBert wird. Die Antwort gibt der Titel: ,,Ein Mdrchen® im Sinne von Wunsch- und
Traumvorstellungen jenseits proletarischer Realitét.

Die Gesamtaussage der Karikatur zielt auf die allgemeine soziale Ungerechtigkeit
der wilhelminischen Gesellschaft, die sich hier an der fleischlosen Kost manifestiert.
Das ,,gemeinsame Mahl'® — eine Feierabend- oder Pausensituation — wurde von
Heine zum einen gewéhlt, ,,um die gesellschaftlich-materielle Existenzweise in Ab-
héngigkeit vom Status im System gesellschaftlicher Arbeit zu schildern“'®®. Dement-
sprechend zeugen in der vorliegenden Karikatur die ,,rohen* Ess-Sitten'” und die

" vom niedrigen Milieu der Arbeiterklasse'”. In

Kost nur-funktioneller Produkte
ahnlicher Weise ist dies bei Van Goghs ,,Die Kartoffelesser (1885, Abb. 9) und der
sich darauf beziehenden Zeichnung ,,Das Kartoffelidyll“ (1892, Abb. 10) von Wil-
helm Busch zu beobachten.'”

Zum anderen konnte Heine mittels der Essenssituation die einzelnen Rollen inner-
halb der Familie aufzeigen. In der tiglichen Mahlzeit driicken sich soziale Distinkti-
on, soziale Stratifikation und hierarchische Strukturen am klarsten aus. Art der Nah-
rung, rdumlicher Kontext, Sitten und Riten, Werthaltungen und Kommunikation dif-

ferieren je nach sozialer Lage und innerfamilidrem Rang erheblich.'”* Heine kenn-

zeichnete mittels der Essensszenerie die Stellungen und Funktionen der einzelnen

16

2

Ob es sich um Friihstiick, Mittag- oder Abendessen handelt, ist nicht eindeutig bestimmbar. Sowohl die Zusam-
menkunft der ganzen Familie als auch der Verzehr von Kartoffeln tragt zu keiner Kldrung bei. Wéhrend die An-
wesenheit aller Familienmitglieder von den Arbeitspldtzen bzw. deren Distanz abhing, demnach durchaus zu al-
len erwdhnten Zeiten moglich war, wurden Kartoffeln in den Unterschichten bisweilen zu jeder Mahlzeit ver-
zehrt. Vgl. hierzu auch ndhere Ausfiihrungen bei Teuteberg/Wiegelmann, 1972, S. 236-276.

Tiirk, 2000, S. 118.

Mit Ausnahme des Vaters essen alle Familienmitglieder ohne Besteck.

Laut Teuteberg entspreche diese funktionale Nahrung der Kost des von der Naturalwirtschaft vollig losgeldsten
grof3stidtischen einfachen Lohnarbeiters. Vgl. Teuteberg/Wiegelmann, 1972, S. 92.

Statt Fleisch werden primér Kartoffeln konsumiert, wobei diese ,,,besonders vom gemeinen Mann nicht als blo-
Bes Gemiis, d.h. als bloBe Zuspeise zu sonstiger kriftiger Nahrung genossen werden, sondern daf} sie bei ihm die
Stelle aller iibrigen Nahrungsmittel vertreten, sein Brod, Fleisch und Gemiise zugleich sind’*“. Kat. Ausst. ,,Aus
den Anden auf die Geest®, 1993, S. 37. Entscheidend gefordert wurde der Kartoffelkonsum im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts, als schlechte Getreideernten Hungersnéte verursachten, die Bauern, auch die wohlhabenden,
nun indessen dazu iibergingen, Kartoffeln anzubauen. Nachdem sich die Kartoffel zu jenen Zeiten bewihrt hatte,
stiegen Anbau und Konsum stetig an. So erreichte der Kartoffelverzehr der Deutschen um 1900 fast 300 kg pro
Person. Als Hauptnahrungsmittel galt die Kartoffel vor allem den lédndlichen und stédtischen Unterschichten,
welche sie oftmals zu allen drei Mahlzeiten verzehrten. Vgl. ebenda, S. 37. Siehe hierzu auch Grotjahns, 1902.

So galt die Kartoffel, deren Ernte, aber auch Verzehr in der Kunst des européischen Realismus als ,,Sinnbild einer
demokratischen Pflanze* (Kat. Ausst. ,,Aus den Anden auf die Geest“, 1993, S. 75) und war ein duBerst beliebtes
Motiv. Neben den Kartoffelerntebildern von Millet und Liebermann zeigen Van Gogh und Busch ein Gruppe
bzw. Familie, die sich zum Kartoffelessen versammelt hat. Demzufolge bediente sich Heine einer in der gegen-
wirtigen Malerei durchaus verbreiteten Bildsituation, die er nach seinem Gusto modifizierte.

17 Vgl. ebenda, S. 118 sowie Gestrich, 2003, S. 606.
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Familienmitglieder. Eine solche Verbindung zwischen Essensmahl und hierarchi-
scher Struktur ist keineswegs innovativ, sondern findet in Jan Steens Gemailde ,,Eine
Bauernfamilie bei der Mahlzeit/ Tischgebet (um 1665, Abb. 11) seine Vorldufer:
Wihrend der Vaters neben dem Essen den einzigen Sitzplatz beansprucht, kiimmert
sich die Mutter um das Essen und beaufsichtigt zugleich das kindliche Tischgebet.
Auch in den im 19. Jahrhundert durchaus beliebten ,,Familienbildern am Tische*
sind derartige Strukturen ablesbar. Anton Burgers ,,Das lindliche Mahl“ (1894,
Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut), Léon Frédérics ,.Die Kreidehindler (1881-
1883, Abb. 12), Honoré Daumiers aquarellierte Tuschezeichnung ,,Die Suppe*
(1862/65, Paris, Musée National du Louvre), aber auch Heinrich Zilles ,,Mittag*
(1900, Abb. 239) zeigen allesamt den Vater als ,pater familias“ und damit als
Autoritétsfigur, die Mutter hingegen als Untergebene.'”. Damit entsprachen sie wie-
derum dem damals normativen Familienideal mit seiner patriarchal-autoritiren Bin-
nenstruktur.'”® Letzterer folgte auch Heine mit seiner Darstellung, wenngleich er die-
se Hierarchie durch kiinstlerische Verzerrung drastisch iiberzeichnete.

Die duBlere Erscheinung aller abgebildeten Personen ist stark durch den Knochen-
Schédelbau gepriagt. Das Ausmall der Unter- und Mangelerndhrung, basierend auf
materieller Not und daraus resultierender schlechter Kost, wird dadurch offensicht-
lich. Mittels der eingefallenen, hohlwangigen und verzerrten Gesichter und den zum
Teil iiberproportional groBen, derben Hinde nahm Heine eine negative Ubertrei-
bung'”” vor, die dem Prinzip der Verhisslichung unterliegt. Diese Gegenentwiirfe des
Ideal-Schénen'”, die durch die braunliche Farbgebung nochmals betont wurden, ge-
horten im Sinne einer Missgestaltung und Normverletzung des Dargestellten zum
klassischen Stilarsenal der Karikaturisten.'” In den traditionellen Kiinsten wurden sie
ebenfalls verwendet; dort allerdings primér im Zuge von Lasterpersonifikationen zur
BloBlegung von Fehlern oder charakterlicher Méngel."® Allgemein galt es, die ver-
bildlichten Personen oder Charaktere auBerhalb des gesellschaftlichen Rahmens zu
stellen. Bei Heine muss diese Verhisslichung indessen differenzierter gefasst wer-

den, da sie iiber jene ,,komisch-deformierende” Wirkung hinaus als Ausdrucksmittel

17 Bei Burger steht die Mutter und bedient die Familienmitglieder, bei Daumier und Frédéric stillt sie wihrend des
Mahls das Neugeborene. Die Manier, durch Positionierungen die Stellungen der einzelnen Familienmitglieder er-
kennbar zu machen, nutzte iibrigens gerade auch das biirgerliche Familienportrat des 19. Jahrhunderts. Siehe
hierzu hier, S. 235ff.

Besonders beliebt waren Ende des 19. Jahrhunderts die sogenannten Tischgebets-Darstellungen. Auch in deren
Rahmen nahm der Vater eine besondere Stellung ein. Vgl. hierzu Brand, 1983, S. 82ff.

176 Zur Familie in der Kaiserzeit, vgl. Wehler, 1994, S. 122f.

"7 Vgl. ebenda, S. 45.

178 Hofmann, 1956, S. 15.

' Vgl. Langemeyer, 1985, S. 18.

1% Vgl. ebenda, S. 18.
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fiir Armut und defizitdre Zustinde sowie ein spezifisches Milieu diente, welches den
Meinungen vieler Zeitgenossen folgend mit der Ausbreitung des Hésslichen, Kran-

81 Eine solche Anwen-

ken, Verkommenen und Widerwértigen gleichgesetzt wurde.
dung kniipft wiederum an die bildlichen Verkdrperungen negativ bewerteter Phéno-
mene wie ,,Hunger®, , Elend* und ,,Krieg* an, die man seit jeher als ,,hdsslich und

unter disthetischen Gesichtspunkten kaum bildwiirdig'**

empfand.'®

Der Einsatz des Hésslichen bei der Mutterfigur gewinnt an Bedeutung, da sie dem
herrschenden Weiblichkeits- und damit einhergehenden Schonheitswahn diametral
entgegensteht. Statt eines mit der beginnenden Lebensreform propagierten straffen,
femininen, schmalhiiftigen Kdorpers prisentierte Heine einen diirren, jedoch derb-
groben, entsexualisierten Leib. Der neue Schonheitskult, dem Publikationen wie z.B.
Carl Heinrich Stratzs ,,Frauenschonheit im Wandel von Kunst und Geschmack*
(1902) oder Gustav Fritschs ,,Die Rassenschonheit der Frauen® (1901) Rechnung
trugen, wurde verneint und die Vorstellung des hésslichen Proletariats gleichzeitig
bejaht.'"™ Die Mutter zeichnet sich zudem durch eine melancholisch-leidvolle,
passive Korperhaltung, Gestik und Mimik aus: Die geschlossenen Augen, die nach
unten gezogene Mundpartie, die hdngenden Schultern sowie die schlaffen Hinde der
Mutter ordnen sie — im Gegensatz zu den anderen aktiven Familienmitgliedern — der
vita passiva bzw. vita contemplativa'® zu, die nach Warburgs neben Passivitit auch
Trauer, Ergriffen-Sein und Depression ausdriicken kann. In der bildsprachlichen
Tradition schliet Heines Mutterbild an die sakralen Darstellungsmodi ,,Hiob im
Elend*“'*¢, das daraus hervorgegangene Passionsmotiv ,,Christus im Elend*“'*” und die
Tugendallegorie ,,Patientia“ an; trotz des Fehlens der fiir diese Typen oftmals
angewandten Geste des ,Kopf-in-die-Hand-Stiitzens* sind Parallelen in der

ermatteten Sitzhaltung und dem verbildlichten Moment des Erduldens unver-

Wolbert, in: Kat. Ausst. ,,Die Lebensreform®, 2001, S. 215.

Vgl. Zupancic, 1995, S. 11.

Siehe z.B. Pieter van der Heydens nach Brueghel gefertigter Kupferstich ,,Die magere Kiiche* (1563, Graphische
Sammlung der ETH Ziirich).

Wolbert, in: Kat. Ausst. ,,Die Lebensreform®, 2001, S. 215.

Warburg teilte Gesten in 2 Gruppen ein. Umfasste die vita activa Kampf, Sieg, Tod, Opfer oder Raub, gehorten
zur vita passiva oder contemplativa Ergriffen-Sein, Hingabe, Passivitét, fatalistische Energetik, Trauer und De-
pression.

Hiob wird in der Kunst primér als Trager unverschuldeter Qualen dargestellt. In der mittelalterlichen Typologie
entspricht seine Darstellung als Einzelfigur dem Symbol des leidenden Christus, wéhrend er beispielsweise in
den Miniaturen der Bamberger Apokalypse 983-1002 (Bamberg StBibl. Cod. Lat. 140 fol. 60) als Prototyp der
Tugend Patientia erscheint. Vgl. weitere Ausfithrungen in Kat. Ausst. ,,Der Mensch im Elend*, 1977.

Die Szene, oftmals auch als ,,Christus in der Rast* oder ,,Christus in der Ruhe* bezeichnet, erscheint unmittelbar
nach der Dornenkronung und der Verspottung Christi. Ikonographisch existieren zwei Versionen dieses Motivs,
die jedoch bisweilen in Wechselwirkung treten. Erstere zeigt den Gottessohn in der Gebirde des Ermattens (er
stiitzt das Haupt in eine Hand), zweitere betont mittels der, bisweilen in Fessel gelegten, gekreuzten Hénde den
Zustand des Gefesselt-Seins. Von der Osten, ,,Christus im Elend®, in: RDK, Bd. 3 (1954), Sp. 644-658.
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schuldeter Leiden korperlicher oder seelischer Art erkennbar'™; das vorliegende
Mutterbild wird mit den Ausdruckswerten Melancholie, Miidigkeit, Erschopfung,
Schmerz, Alter und vielleicht gar Tod verkniipft.' Erklirt werden die miitterlichen
Leiden mittels der Beigabe der fiinf Kinder und des Neugeborenen; durch ihre rege-
nerative Funktion erfihrt der Passionsgestus einen Kausalzusammenhang. Die Ver-
bildlichung der Mutter mit den seitlich herunter hingenden Armen &hnelt {ibrigens
Kéthe Kollwitzs Kreidezeichnung ,,Sitzende Frau mit Siugling im Schof* (1894,
Abb. 13), ihrer Studie zum Blatt ,,Verzweiflung (Not)* (um 1894, Abb. 14) und ihren
beiden Zeichnungen mit dem Titel ,,Sitzende Frau® (1900, Abb. 15 und 16). Auch
sind bet der Mutterdarstellung Parallelen zum Stich ,,Wohnung eines
Knopfdreherehepaares im Viertel von La Villette in Paris wéihrend der Grofien
Krise von 1886 (Abb. 17), der in ,,L'Illustration* vom 9. Oktober 1886 erschien, of-
fensichtlich. Diese Manier der Darstellung scheint einer neuen Ikonographie des
Existenzminimums verhaftet zu sein. Die Mutter-Kind-Gruppe gestaltete Heine emo-
tionslos, indem er Liebkosungen oder Zirtlichkeiten von Seiten der Mutter unter-
band. Dennoch ist sie durch eine kompositorische Einheit gekennzeichnet. Diese du-
Bert sich formal — hinsichtlich der Umrisslinie — und durch gestische Parallelen. Das
Motiv des verloren im miitterlichen Schoss liegenden Séduglings wie auch jenes der
am Boden sitzenden Mutter erinnert im Allgemeinen stark an den Typus der ,,Ma-
donna dell’ humilta“ sowie im Besonderen an das Triptychon ,,Heilige Nacht“'""
(1888, Abb. 18) von Fritz von Uhde. Auf Uhdes Fassung, die 1888 auf der Miinch-

" und Heine sicherlich bekannt

ner Jubildumsausstellung erstmals gezeigt wurde
war, sitzt inmitten eines Stalles die junge, einfach gekleidete Maria auf einem
Strohlager. Sie tragt das Neugeborene auf ihrem SchoB, das sie mit ineinander geleg-

ten Hénden anblickt. Uhde verbildlichte das religiose Thema der Geburt Christi un-

Laut Warburg habe sich diese Geste aus der Sklavenpose der Triumphalkunst entwickelt. Vgl. Kat. Ausst. ,,Rhe-
torik der Leidenschaft®, 1999, S. 180.

Die Erde, auf der die Mutter direkt sitzt, ist das Element des Melancholikers, siehe Liitke Notarp, 1998, S. 164-
246. Die miitterliche Midigkeit ist jedoch hier nicht in Verbindung mit Trigheit und Aecidia zu sehen, die
wiederum als Laster der Melancholia zugeordnet wurden.

Vgl. hierzu Parallelen hinsichtlich der angewandten Ausdrucksmittel bei Peter August Bockstiegels, erst 1935 ge-
fertigtem Bild ,,Mein Elternhaus mit Mutter sinnend*, Abb. Kat. Ausst. ,,Gesicht, Maske, Farbe®, 2003, S. 97.
Der Typus der am Boden sitzenden Maria erscheint bereits im Darstellungsmodus der Madonna dell” Umilta,
welche in der 2. Hilfte des 14. Jahrhundert auftaucht. Wahrend jene Madonna in der Demut zunéchst mit oder
ohne Kissen auf dem Boden kauernd erscheint (siehe z.B. Bartolomeo da Camogli, ,,Madonna dell’Umilta, 1346,
Palermo Museo Nazionale), verwandeln zunéchst oberitalienische Kiinstler den kahlen Boden in einen bliitenbe-
deckten Rasen (z.B. Stefan da Verona, ,,Paradiesgarten, Verona, Civico Museo d’Arte). Aus der Madonna der
Demut wird die gekronte Himmelskonigin; verschiedene Bildpragungen wie Madonna dell’Umilta, Maria mit
dem Rosenstrauch und Paradiesgértlein flieBen schlieBlich im 15. Jh. zum neuen Typus der ,,Madonna im Rosen-
hag* zusammen, der sich bereits in Stefan Lochners gleichnamigen Gemaélde (um 1448, Ko6ln, Wallraff-Richartz-
Museum) zeigt.

Uhde arbeitete sein Triptychon mehrmals um; insgesamt sind 3 Versionen bekannt. Im Unterschied zu der ersten
Fassung milderte Uhde seine proletarische Madonna in den nachfolgenden Versionen ab, um weiteren Protesten
zuvorzukommen.
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gewohnt realistisch. Von der Raumdarstellung und den Staffagefiguren abgesehen,
ist Maria durch ,, Armseligkeit, Unordnung und ,unschone’ Individualisierung*'** de-
finiert, so dass sie trotz ihres Heiligenscheins und ihrer betenden Geste von der reli-

giosen Kunstkritik dem ,,Dirnen- und Fabrikarbeiterinnen-Typus*'*

zugeordnet und
angeprangert wurde.'” Uhde wurde beispielsweise von dem zeitgendssischen Kunst-
kritiker Fuhrmans vorgeworfen, ,,er geht nun einfach auf die Strafle, da sucht er sich
Proletarier des 19. Jahrhunderts, welche die Personlichkeit der heil. Geschichte
vorstellen sollen*'”. Eine derartige Proletarisierung der christlichen Maria-mit-Kind-
Ikonographie findet sich bei Heine in einer Art umgekehrtem Vorgang, indem eine
proletarische Mutter durch die entsprechenden bildlichen Anleihen sakralisiert wur-
de."” Ahnlichkeiten in der Komposition der Mutter-Kind-Gruppe finden sich zudem
zu Friedrich Overbecks ,,Maria mit dem schlafenden Kind“ (1842/1853, Liibeck,

Museum Behnhaus).

In Heines sieben Jahre spéter erschienener Karikatur ,,Prost Mahlzeit“ (7/41, Abb.
19) formulierte der Kiinstler seine Kritik an gesellschaftlichen und politischen Zu-
stinden wiederum anhand eines Familienmabhls; hier bezieht er sich konkret auf die
1902 verabschiedete Schutzzollerh6hung und die damit einsetzende Verteuerung ein-
facher Bedarfsartikel."””” Die Sozialstruktur der Familie wird erneut durch Essenspri-
mat und Sitzordnung, jedoch — wie die Platzierung der Mutter belegt — weniger kon-
trastierend vorgefiihrt."® So erfahrt die Mutter zum einen eine bessere Positionie-
rung, zum anderen einen ,,Zuwachs an Miitterlichkeit*; in Abgrenzung zu ,,Ein Miir-
chen‘ (3/23/Titelblatt, Abb. 8) kiimmert sie sich um ihr Neugeborenes und bietet ei-
nem weiteren Kind Zuflucht.

Konzentrieren sich die beiden besprochenen Karikaturen und deren Mutterbilder aus-
schlieBlich auf den familidren Binnenbereich, fiihrt die als Titelblatt erschienene
Graphik ,,Jm Jahre der Fleischnot* (10/39/Titelblatt, Abb. 20) unter Beibehaltung

desselben Mutter- und Familienkonstrukts dariiber hinaus. Die Karikatur thematisiert

Kat. Ausst. ,,Fritz von Uhde. Vom Realismus zum Impressionismus*, 1998, S. 112.

Ebenda, S. 112.

Waihrend die Katholiken aufgrund der drmlichen, in Lumpen gekleideten Mutter einen vehementen Angriff gegen
ihren zuletzt von den Nazarenern stark aufgegriffenen Madonnenkultus sahen, empfanden selbst die Protestanten
trotz ihrer Forderung nach einer moglichst schriftgetreuen, schlichten Verbildlichung der Gottesmutter Uhdes Art
der Umsetzung zu radikal. Vgl. Kat. Ausst. ,,Eva und die Zukunft®, 1986, S. 234.

Fuhrmans, in: Zeitschrift fiir Christliche Kunst, 1. Jg. (1888), Sp. 392f.

In Abgrenzung zu Uhde verzichtet Heine aber ginzlich auf eine Emotionalisierung der Mutter-Kind-Gruppe.

Vgl. Nadav, 1985, S. 93.

Uberdies wendet sich der aus dem Suppentopf tretende Minister dem Vater als adiquatem Ansprechpartner und
Représentanten des Familienverbandes zu.
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die durch den Zollwucher bedingte Fleischnot'™, zu der Heine im 10. Jahrgang auch

ein eigenes Flugblatt kreierte, das in Analogie zur vorliegenden Karikatur den Hund

t.>” Hundediebstihle in Berlin und anderen GroBstidten,

zum Fleischersatz ernenn
die von den Behdrden auf die akute Fleischnot zuriickgefiihrt wurden, waren mehre-
ren Presseberichten zufolge hiufiger.*”!

Abermals griff Heine zur Veranschaulichung der sozial-6konomischen Problematik
auf eine arme, proletarische Familie zuriick, die sich zum Weihnachtsmahl in einer
kirglichen Stube versammelt hat.*”* Mittels der braunlich-bldulichen Farbgegbung
unterstrich er wiederum die elenden Wohn- und Lebensverhiltnisse. Die Mutter
steht, von thren Kindern und dem Schlafburschen umgeben, vor einem kiimmerli-
chen Weihnachtsbdumchen. Der Mann tritt mit dem ,, Weihnachtsbraten® in der Hand
in die Stube ein. Alle Korper sind ihm zugewandt, alle Blicke auf ihn fixiert. Diese
Szene, die in ihrem Aufbau und hinsichtlich des Bezugs zur Heiligen Nacht Fritz von
Uhdes ,,Die Weisen aus dem Morgenlande?* (1895, Abb. 21) gleicht, verdeutlicht
die patriarchalische Familienstruktur: Heine gab den Mann in seiner 6konomischen
Uberlegenheit als Nahrungserwerber wieder; der Mann arbeitet auBen, die Frau hin-
gegen innen. Heine griff damit das biirgerliche Familienideal als Leitbild auf, das in
einer geschlechtsspezifischen Aufteilung in einen auBBerhéduslichen Bereich des Geld-
verdienens respektive Nahrungserwerbs und einen familialen Innenbereich der Liebe
und Kindererziehung besteht. Wéhrend die Frau fiir die Binnenbeziehungen der
Familie, die Ausgestaltung des Heims, den Haushalt und die Kinder Verantwortung
tragt, sichert der Mann das Familieneinkommen. Die geschlechtsspezifische Ar-
beitsteilung ist mit einer entsprechenden Autoritétsstruktur verkniipft. Der Mann be-

stimmt die Geschicke der Familie und ist damit auch der Frau iibergeordnet.

Seit Mitte November wurden aufgrund der stindig wachsenden Fleischnot und des Zollwuchers Proteste der So-
zialdemokratie abgehalten. Vgl. Osterroth, 2001.

Eine Eingabe des Handelsvertragsvereins an den hohen Bundesrat vom 24. Oktober 1905 erldutert die damals ge-
genwirtige Fleischnot: ,,Die Vieh- und Fleischpreise haben in Deutschland wihrend des laufenden Jahres eine
ununterbrochene Steigerung erfahren und eine Hohe erreicht, die eine ernsthafte Gefahrdung der Ernéhrung nicht
nur der drmeren sondern auch der mittelbegiiterten Schichten des deutschen Volkes bedeutet. Vgl. Fleischnot,
1905, S. 1. Zuriickzufiihren sei diese Teuerung der Fleischpreise auf den ungiinstigen Ausfall der 1904er Ernte
von Kartoffeln, Riiben, Heu, Klee, Futtergewdchsen, Hiilsenfriichten, Hafer und Gerste, aus welcher wiederum
ein Futtermangel fiir die Viehhaltung, deren Reduzierung sowie Preiserh6hung aus geringerem Angebot und ho-
herer Nachfrage resultierte. Gerade die ohnehin mangelerndhrten Unterschichten wiirden dadurch existentiell be-
droht. Vgl. ebenda, S. 11f.

Dort lautet der Text iiber der Darstellung eine Metzgers, der ein Mopspédrchen trennt: ,,Mops® sprach sie, ,,ich
muB jetzt gehen. Auf der Speisekarten sehen wir uns wieder. Weine nicht! Jetzt werd’ ich ein Fleischgericht!*
Vgl. z.B. Berliner Tageblatt , 13. August 1906.

Durch die Verbindung mit der Weihnachtsgeschichte, die nicht zuletzt an die Bediirftigkeit von Maria und Josef,
deren Ablehnung bei der Herbergssuche und die Geburt in einem kérglichen Stall erinnert, erfahrt die Karikatur
und die angesprochene Thematik eine stirkere Emotionalisierung. Selbiges gilt fiir Thonys Karikatur ,,Deutsches
Weihnachten nach der Wehrvorlage* (18/39).
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Trotz dieser ,,konventionellen Trennung der Geschlechterdoménen macht Heines
Karikatur die Problematik deutlich, welche die Rezeption des biirgerlichen Familien-
ideals in den Unterschichten zur Folge hatte. Anstatt aulerhduslich Geld zu verdie-
nen, stiechlt der Vater einen Hund; die Mutter versucht zwar durch Weihnachts-
schmuck die Wohnung gemiitlich zu gestalten; die materielle Not und Beengtheit er-
schweren dieses Unterfangen jedoch sehr. Auch der miitterlichen Liebe und Erzie-
hung sind aufgrund der Mehrfachbelastung enge Grenzen gesetzt.

Die Mutterrolle der Proletarierin, deren korperliche Erscheinung durch Verhéssli-
chung und Entsexualisierung geprigt ist, akzentuierte Heine besonders eindringlich.
In Abgrenzung zu ,,Ein Miirchen* (3/23/Titelblatt, Abb. 8), jedoch in gewisser Ahn-
lichkeit zu ,,Prost Mahlzeit“ (7/41, Abb. 19) bildete er die Mutter nun als profane
Caritas ab. Mit dem im Arm liegenden Sdugling und dem an ihr zerrenden Sohn wer-
den Beziige zum sogenannten ,,Quercia-Typus* offensichtlich. Letzterer bezeichnet,
auf Jacopo della Quercias Caritasfigur am sienesischen Fonte Gaia (1409 bis 1419)
zuriickgehend, eine stehende Mutter, die ein Kind auf ihrem Arm tragt, wahrend ein
weiteres zu ihrer Seite steht. Die profane Nutzung dieses urspriinglich christlichen

Caritas proximi-Motivs*”®

ist nicht ungewohnlich. So konstatiert Wellershoff eine
mit der Frithrenaissance einsetzende Wandlung des Themas in humanistisch-morali-
schem Sinn. Die Caritas wurde sidkularisiert, die Kinder in ihrer Anzahl bisweilen er-
weitert, sie verloren den streng symbolischen Charakter; das Motiv des Nahrens trat
in den Hintergrund und die Trennung der vorher oftmals in einer Gestalt vereinten
Richtungen Caritas dei und Caritas proximi setzte sich zu Gunsten letzterer durch*”,
,»Aus dem Tugendzyklus geldst wird die Caritas zum Bilde bisweilen recht genrehaft
aufgefasster Mutterliebe**”, wie Begas’ Gemélde (1877, Abb. 22) beispielhaft vor
Augen fiihrt. Demnach entspricht Heines Verwendung dieses Motivs trotz der feh-
lenden Sentimentalisierung einer Bildtradition, die den Bezug zur Caritas-Ikonogra-

phie im Sinne einer Unterstreichung der miitterlicher Fiirsorge nutzte.**

Die personifizierte Darstellung der Caritas setzt verstirkt ab dem 12. Jahrhundert ein. Seit dem 14. Jahrhundert
dominiert deren Gestaltung als Caritas proximi (im Unterschied zur Caritas Dei), welche sie mit Fiillhorn und
Kindern zeigt, die sie bisweilen néhrt. Gerade letzteres bezeugt Ankldnge an die antiken terra-Darstellungen so-
wie das der christlichen Bildtradition zugehdrige Motiv ,,Maria lactans®. Vgl. Wellershoff, ,,Caritas®, in: RDK,
Bd. 3 (1954), Sp. 343-356, hier Sp. 344ft.

Vgl. ebenda, Sp. 351.

Boskovits/ Wellershoff, ,,Caritas®, in: LCIL, Bd. 1 (1990), Sp. 349-352, hier Sp. 351.

Bei Beham wurde der Caritas ein Hund als Symbol der wahren Freundschaft, Wachsamkeit und Treue beigefiigt.
Diese Verkniipfung mit der mittelalterlichen Tiersymbolik findet sich {iberdies auch bei Heinrich Aldegrevers
Caritas-Darstellung. Vgl. hierzu Kat. Ausst. ,,Barocke Bilder — Eythelkeit”, 1993, S. 35f.

Bei Heine steht der Hund indessen weniger in symbolischem Zusammenhang, sondern dient vielmehr zur Veran-
schaulichung der Fleischnot und den darauf basierenden Hundediebstdhlen. Zugleich ist er aber auch ein Pendant
zum Mops des tibersittigten Spiebiirgertums.

43



207

208

Wihrend die bisher besprochenen Karikaturen die Belastung der Mutter vornehmlich
mit deren niedrigem Status und der herrschenden Milieustruktur sowie der erhéhten
Kinderzahl begriinden®”’, existieren Graphiken, die diesen Entwurf durch die Schil-
derung innerfamilidrer Probleme erweitern. Meist forciert die Alkoholsucht des
Mannes oder dessen Kriminalitdt den miitterlichen Opferstatus. SchlieBlich muss die
Mutter durch das Versagen des Mannes als Erndhrer und verantwortungsbewusster
,pater familias® die Tragerfunktion im Familienverband iibernehmen; die eigentli-
chen, normativen Wirkungsdominen werden nicht mehr eingehalten. Heines ,,Nach
der Lohnung®, Engls , Kultur und Natur“ und Blixs ,,Sorge* fiihren dies eindring-
lich vor Augen.

»INach der Lohnung* (1/48, Abb. 23) diente nicht mehr zur Verbildlichung eines po-
litischen Sujets, sondern konzentriert sich thematisch ganz auf das proletarische Fa-
milienleben. Sie zeigt eine vierkopfige Familie vor einer kargen Industrielandschatft.
Wihrend Tochter und Sohn den béuchlings liegenden Vater tragen, schreitet die
Mutter, ihr Gesicht in die Schiirze verhiillend, nebenher. Die Erklarung fiir diesen
ungewohnlichen ,,Zug* ist anhand bildlicher Details zu dekodieren. So steht inmitten
einer kargen Industrielandschaft mit mehrstockigen Héusern die Gastwirtschaft
»Zum griinen Baum®. Letztere scheint die Ursache fiir den viterlichen Zustand zu
sein — der Vater hat sich in der Kneipe betrunken. Sowohl die Bestiirzung der Frau
als auch der Titel verdeutlichen, dass das just ausgezahlte Familienbudget fiir den vé-
terlichen Alkoholkonsum genutzt wurde. Der Vater hat damit seine Rolle als
Familienerndhrer verletzt, wodurch sich die Sozialstruktur verschiebt und schlieflich
die Mutter als tragende und stiitzende Figur innerhalb des Familienverbandes fun-
giert. Dies vergegenwirtigte Heine sowohl anhand des formalen Arrangements als
auch der ikonographischen Anleihe: Heine wihlte einen dreiecksartigen Figurenauf-
bau, dessen Basis der liegende Vater und dessen Spitze die Mutter bildet. Trotz ge-
drehter Korperlage und andersartigem Bedeutungszusammenhang werden beziiglich
der Gruppierung, der Horizontal-Vertikalausrichtung sowie des Motivs der trauern-
den Mutter Anklinge an die christliche Grablegung bzw. Grabtragung Jesu augen-

scheinlich.”® Zustand und Verfassung von Gottessohn und proletarischem Vater dif-

Als weitere Karikaturen, die dieses Mutterkonstrukt aufweisen, sei auf Engls ,,Trost* (7/41) und die von Kollwitz
gezeichnete Karikatur ,,Das einzige Gliick” (14/16, Abb. 7) hingewiesen. In beiden Karikaturen ist die Mutter die
Arbeitende und Verantwortungstragende fiir die Kinder. Der Mann ist anwesend, jedoch untétig.

Maria und auch der Evangelist Johannes wurden erst im Laufe des 10. und 11. Jahrhunderts in die urspriingliche
Personengruppe (Nikodemus, Joseph von Arimathia, zwei angesehene Jesus nahegestandene Biirger) der Grable-
gung mitaufgenommen. Das ,,Zugrabetragen® fand in der westlichen Kunst kaum Anwendung, erst seit Spétmit-
telalter und Renaissance, die nach realistischeren Verdeutlichungen des Vorgangs strebten, hauft sich dessen Ver-
bildlichung.
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ferieren zwar ganzlich, gerade durch diese bewusst modifizierte Anwendung einer
traditionellen Ikonographie mit andersartigem Bedeutungshintergrund wird die Va-
terfigur der Lacherlichkeit preisgegeben. Die Mutter hingegen &hnelt in ihrem
schmerzvollen Ausdruck der trauernden Maria. Die Proletarierin wird zur mater do-
lorosa®”, womit abermals eine Sakralisierung eines profanen Bildmotivs erkennbar
ist. Diese Beziige zur christlichen Ikonographie bestitigen iiberdies die offensichtli-
chen Parallelen zwischen Heines Mutter und Franz von Stucks ,,Pieta” (1891, Abb.
24); beide Frauen beugen ihr Haupt und bedecken das Gesicht, wihrend zu ihren Fii-
Ben das Objekt der Trauer liegt.'® Weitere Analogien bestehen zu Kollwitzs Blatt
»Ende aus dem Weberzyklus (1897, Bremen, Kunsthalle, Kupferstichkabinett); hier
trauert die Proletarierin iiber dem im Kampf getoteten Aufstindler, der just zur Tir
hineingetragen wird.*"!

Laermans ,,Der Betrunkene* (1898, Abb. 25) weist starke Ubereinstimmungen zu
Heines Karikatur auf, wie folgende Bildinterpretation bezeugt: ,, Eine Frau schleppt
mit ihren Kindern ihren vollig betrunkenen Mann durch den Schnee nach Hause.
Die Fabrik auf der rechten Seite ldsst die Vermutung zu, dass es sich bei dem Mann
um einen Fabrikarbeiter handelt, der am Zahltag den grofsten Teil des ohnehin kdirg-
lichen Lohnes in der nahegelegenen Wirtschaft vertrunken hat“*'* Bei Laermans ist
der Vater indessen noch in der Lage zu gehen und wird besorgt und bestiirzt von sei-
nen Kindern wahrgenommen. Bei Heine ist die Szenerie ginzlich {ibersteigert und
gerade durch die passiv dahintrottenden Kinder ironisiert. In der an eine Grabtragung
erinnernden Gruppe zeigen sich zudem Ahnlichkeiten zu Laermans Gemilde ,,Der

Tote* (1904, Abb. 26).

Die von Heine gekniipfte Verbindung zwischen Leid und orgiastischem Alkoholkonsum scheint Warburgs Aus-
sage, dass sich die Wucht antiker Leid-Gebérde nirgends stirker ausgeprégt habe als in der hemmungslosen Kla-
ge um die Toten, in der sich magischer Brauch und urtiimliche Triebhaftigkeit eines dionysischen Motivs vereini-
gen, im voraus zu belegen. Vgl. Kat. Ausst. ,,Rhetorik der Leidenschaft®, 1999, S. 202.

Die Mater Dolorosa findet sich in der Kreuzigung, der Beweinung sowie als selbstindiges Motiv im Rahmen des
Vesperbildes wieder.

Das Motiv der iiber ihrem Sohn trauernden Gottesmutter bezeichnet den Ausschnitt der iibergeordneten ,.Bewei-
nung Christi“, welche die Beklagung des nach Kreuzabnahme am Boden oder auf dem Schof3 Marias liegenden
Leichnams Christi vor seiner Grablegung umfasst. Als Trauernde kommen neben Johannes, Nikodemus und Jo-
seph von Arimathia Maria Magdalena, oft auch Maria Jacobi und Maria Salome und Engel dazu.

Das Pieta-Motiv breitete sich nach einem ersten Erscheinen in der frithchristlichen byzantinischen Kunst im Rah-
men mystischer Bewegungen in deutschen Frauenklgstern als Andachtsbild aus. Dort identifizierten sich Frauen,
die ein strenges kontemplatives Leben flihrten, mit Maria als der Mutter Gottes; zugleich empfanden sie sich als
Bréute Christi. Im Zuge von Verselbstdndigungserscheinungen mutierte diese ,,Beweinung Christi“ nicht nur zu
einem festen Element der frithchristlichen Marienverehrung, sondern ging gleichzeitig mit dem Bild der ,,Pieta®
in den Bilderkanon Mariens ein. Vgl. Dieckmann, in: Kat. Ausst. ,,Kéthe Kollwitz. Schmerz und Schuld*, 1995,
S. 51. Verwendung des Grabtragungsmotivs in profanem Sinne auch bei Laermans ,,Der Tote* (1904).

Im 19. Jahrhundert wurde die Pieta das erste Mal ohne religiése Bedeutung verwendet. Vgl. Dieckmann, in: Kat.
Ausst. ,,Kéthe Kollwitz. Schmerz und Schuld®, 1995, S. 52, siche z.B. Meuniers ,,Grisou” (1889, Briissel, Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgique).

212 Kat. Ausst. ,,Arbeit und Alltag®, 1979, S. 264.

45



213

Den aktuellen Anlass flir Heines Karikatur konnte tibrigens Alfred Grotjahns im glei-
chen Jahr publizierte Studie ,,Der Alkoholismus — Nach Wesen, Wirkung und Ver-
breitung* geboten haben. Grotjahn erklédrte darin die Alkoholsucht zum sozialen
Problem, da die Kneipe eine Flucht aus den beengten Wohnverhéltnissen der Arbei-
terklasse ermdglichte und durch die Einnahme von Alkohol auch ein vermeintliches
Sittigungsgefiihl einsetzte. Erst die Anderungen der Sozialpolitik konnten demnach
das Alkoholproblem in den unteren Schichten bekdampfen.*"

Den Alkohol als destruktives Element der Familie schildert auch Engls im 1. Jahr-
gang der Zeitschrift erschienene zweigliedrige Karikatur ,,Natur und Kultur* (1/18,
Abb. 27). Im unteren Teil des Blattes sehen wir eine proletarische Familie in einer
karglich eingerichteten Dachgeschosswohnung. Wéhrend die Mutter erschopft iiber
der Néharbeit sitzt, tritt der betrunkene Ehemann, eine Schnapsflasche in der Jacken-
tasche, in den Raum. Die &ltere Tochter, die neben einem schlafenden Geschwister
aufrecht im Bett sitzt, beobachtet die Ankunft des Vaters. Rollenverteilung und Figu-
rengestaltung dieser Familie erkldren sich im Vergleich mit dem oberen Bildteil, der
eine indianische Familie inmitten einer siidlichen Landschaft zeigt: An die Stelle der
gekriimmt, tiber die Ndhmaschine gebiickten, nahezu farblosen Mutter, deren Augen
von tiefen Schatten unterlegt sind, tritt eine sich geradezu prisentierende farbige
Frau voll natiirlicher Anmut und Grazie. Die nur leichte Bekleidung akzentuiert ihre
Weiblichkeit, wahrend das geschulterte Kind die Mutterrolle betont. Gerade ist sie
im Begriff aus dem ,,hduslichen* Bereich zu treten, um gemeinsam mit dem aus dem
Zelt laufenden Jungen ihren Mann freudig zu empfangen. Letzterer kehrt — wie das
am Speer festgezurrte Wild belegt — erfolgreich von der Jagd zuriick. Er ist der
Erndhrer der Familie, wiahrend die Frau die anschliefende Zubereitung {iber dem im
Zelt bereits entfachten Feuer iibernimmt. Engl bediente sich bei dieser Karikatur
primdr des Stilmittels der Kontrastierung, jede einzelne Figur aus dem oberen
Bildteil steht ihrem entsprechenden Pendant in der unteren Graphik diametral
entgegen. Der mit ,Natur“ betitelte Bildteil verweist auf eine vorzeitliche
Kulturstufe, in der die Menschen im ,,Freien” hausen und noch auf die Jagd gehen.
Ihre Rollenaufteilung entspricht jedoch jener der traditionell-biirgerlichen
Gesellschaft. Dahingegen bildet das vermeintlich fortschrittlichere Familienkonstrukt
der ,,Kultur“-Gesellschaft einen volligen Gegensatz: Die Mutter arbeitet, wihrend

der Mann sich auBer Haus betrinkt. Die Atmosphédre scheint diesen ,,verkehrten*

Vgl. Nadav, 1985, S. 66f. Bereits Engl hat in seiner klassischen Abhandlung iiber die Lage des britischen Arbei-
ters angenommen (1845), dass dieser durch seine schlechten Lebensbedingungen zum Alkoholismus getrieben
werde. Vgl. ebenda, S. 66.
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Umstidnden Rechnung zu tragen: Kein freudiges Erwarten, sondern Resignation und
Angst erfiillen den Raum.

Der Titel der Karikatur ,,Natur und Kultur® verweist auf den damaligen sexuellen
Geschlechterdimorphismus, der nach Ansicht der Sozialbiologen einem Verhaltens-
dimorphismus entsprach. Gerade die Diskussion um die Frage des Anteils von Natur
und Kultur zur Erkldrung menschlichen Verhaltens hatte eine lange Tradition und
eine wichtige politische Funktion zur Aufrechterhaltung der bestehenden Geschlech-
terordnung, ndmlich der Voranstellung des minnlichen Geschlechts vor dem weibli-
chen bis hin zur Annahme, dass das patriarchale System uniiberwindbar sei — eine
Behauptung, die Engl im unteren Bildteil der vornehmlich weiterentwickelten Kul-
turgesellschaft“ ad absurdum fiihrte. SchlieBlich treffen die im oberen Bild noch
stimmigen weiblichen Eigenschaften und Zuschreibungen wie passiv, emotional,
warm, subjektiv, weich, schwach, Natur, K&rper nun ebenso wenig zu wie die mit
dem Mainnlichen assoziierten Begriffe aktiv, rational, kalt, objektiv, hart, stark, Geist
und Kultur. Stattdessen fiihrte uns Engl umgekehrte Konnotierungen vor Augen; die
Frau erhilt médnnliche, der Mann weibliche Wesensmerkmale. Die geschlechtlich be-
griindete Arbeitsteilung ist ebenfalls ,,vertauscht, lediglich die Funktionsrdume ,,In-

nen und Aullen bleiben erhalten und wahren den Schein.

Engls Karikatur weist sozialkritische Ziige auf. Gestik, Mimik und Korpersprache
der Mutter kennzeichnen sie als Leidtragende und Opfer. In der duleren Gestaltung,
so z.B. in den kraftvollen Hédnden und der offensichtlichen Erschépfung, erinnert sie
an Emil Orliks vier Jahre spiter veroffentlichte Graphik ,,Die Néiherin* (1896, Abb.
28).2'* Ferner sind im miitterlichen Koérperbild und der augenscheinlichen Doppelbe-
lastung als Mutter und Arbeiterin Parallelen zu Steinlens ,,Ndherin“ (1894, Tiirk,
2000, Abb. 197)*"°, Bradleys ,,Sacred Motherhood* (1907, Abb. 29) und Kollwitzs
,,Bilder vom Elend I (14/31, Abb. 205) erkennbar.?'® Allesamt setzen sie die tragi-
sche Figur der Mutter in Szene; das Bild der {iberarbeiteten und belasteten Mutter

scheint zu einem eigenstdndigen Motiv der Zeit geworden zu sein.

Der gebiirtige Prager Orlik war fiir kurze Zeit ein Schiiler von Wilhelm Leibl. Nach einer kurzen Riickkehr nach
Prag kam er 1896 wieder nach Miinchen und arbeitete dort u.a fiir die ,,Jugend und den ,,Pan“. Das Thema Mut-
ter und Kind aus den unteren Schichten verbildlichte er des 6fteren, sieche z.B. Orlik, URL: http://voie.lac-
tee.free.fr/toutsav/11.htm.

Der Untertitel zu Steinlens Graphik mit dem Titel ,,Die Freuden des Sommers* lautet:. ,,Endlich die Jahreszeit, in
der ich tédglich drei Stunden Petroleum sparen kann*.

Zwischen Kollwitz und Orlik bestand eine duBert starke kiinstlerische Verwandtschaft. Siche z.B. Orliks im Pan
verdffentlichte Graphik ,,Kurzweil“(1897, Abb. in Pan, Bd. 3, 1897) und Kollwitz ,,BegriiBung” (1892, Abb. in
Kleberger, 1980, S. 48).
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Der Vater ist, wie schon bei Heines ,,Nach der Lohnung* (1/48, Abb. 23), Verursa-
cher der Widrigkeiten. Betonte Heine die Schuldigkeit mittels einer modifizierten,
verdrehten Wiedergabe der Grabtragung, verlacherlichte Engl die Vaterfigur anhand
des Korperbildes: Der nach unten hingende iiberlange Arm, der gekriimmte Riicken
sowie das grimassenhaft verzerrte Gesicht des Vaters fordern Assoziationen zum Af-
fen, setzen den Betrunkenen also auf eine untere Entwicklungsstufe.”'” Zwar ironi-
sierte Engl damit den Proletarier und diffamierte ihn als ,,niedrigeres*, degeneratives
Geschopf; indem er jedoch gleichzeitig die urspriinglichen Volker als dsthetische,
gliickliche und soziale Menschen présentierte, persiflierte Engl sowohl die damals
herrschenden Thesen von der Hoherentwicklung der Menschheit als auch die hierar-
chische Rassenteinteilung eines Ernst Haeckel (1834-1919): Der moderne Grof3stadt-
mensch mutiert zum Affen, wihrend der Indianer voll Anmut seine Aufgaben ver-
richtet. Die Karikatur fiihrt damaliges Gedankengut, das den rationalen Geistesmen-
schen — also die weille Rasse — liber den afrikanischen, ausschliefllich von seinen
Trieben gesteuerten Kdpermenschen stellte, ad absurdum.*'®

Engl beschiftigte sich in weiteren Karikaturen, beispielsweise in ,,Bessere Zeiten*
(7/18, Abb. 30) oder ,,In der Mansarde (4/41/BB) mit der besonderen Belastung
der Mitter durch die viterliche Alkoholsucht. Wéahrend die Mutter in ,.Natur und
Kultur (1/18, Abb. 27) dem Mann noch schweigend und resigniert den Riicken
zuwendet, agiert sie in den genannten Graphiken zunehmend resolut und sich zur
Wehr setzend. Informiert uns in ,,Bessere Zeiten* das Gesprich zwischen Mutter
und Monch iiber die weibliche Schlagfertigkeit, wurde diese in ,./n der Mansarde*
zeichnerisch umgesetzt: Mit geballter Faust erwartet die Mutter den Eintretenden,
der wiederum durch seine spezifische korperliche Erscheinung und seine stammeln-
de Auskunft licherlich gemacht wird.*"’

Bei Blixs ,,Sorge* (16/50, Abb. 31) begriindet sich das véterliche Fehlverhalten nicht
im Alkoholkonsum?®”’, sondern in kriminellen Machenschaften. Eine Mutter steht mit

ithren vier Kindern in einer Hafengegend. Parallelen zu Pierre Paulus’ ,,Die Mutter*

Einfliisse sozialdarwinistischer Theorien zeichnen sich ebenso in Pascins ,,Eine Familie® (10/28) ab. Zur genaue-
ren Betrachtung sozialdarwinistischer Tendenzen bzw. der diesbeziiglichen Diskussion in der Karikatur, siche
hier S. 213ff.

Denkbar wire auflerdem ein Bezug auf den Burghdlzli-Direktor und renommierten Psychiater August Forel. Die-
ser kimpfte zum einen stark gegen den Alkoholismus in der Gesellschaft an, zum anderen duBerte er sich in ei-
nem Reisebericht 1896 abschétzig tiber afrikanische Volker. Zu Forel siehe auch hier, S. 63.

Heine schilderte eine derartige Resolutheit nicht in Verbindung mit der einfachen proletarischen Mutter innerhalb
einer Familie, sondern mit der leichtlebigen, unehelichen Mutter. Siehe hierzu die an anderer Stelle besprochene
Karikatur ,,Bilder aus dem Familienleben. In der Redouten-Zeit* (4/48).

Weitere Karikaturen, welche den viterlichen Alkoholismus im Proletariat, aber auch in der bauerlichen Schicht
thematisieren, siche ,,Ehrgeiz v. Bing (15/27), ,,Vaterstolz* v. Griel (18/38), ,,Sehr einfach“ von Engl, ,,Geistes-
gegenwart” v. R. Graef (17/52), ,,Sehr einfach® (12/1) von R. Graef, ,,Metaphysik“ v. Bing (17/9) und ,,Gut auf-
gehoben® v. Petersen (18/9).

48



221

223

224
225

sind deutlich.”?' Das Figurarrangement lehnt sich — &hnlich wie bei Heines ,,Im Jah-
re der Fleischnot* (10/39/Titelblatt, Abb. 20) — an das Caritas-Motiv. Die Mutterfi-
gur ist stark verhésslicht und ruft aufgrund der Schattierungen an Augen, Nase und
Mund Assoziationen zum personifizierten Tod hervor. Bildliche Hinweise auf den
Vater fehlen, lediglich die Bildunterschrift unterrichtet tiber dessen Stellung und Rol-
le innerhalb des Familienverbandes: Das Familienoberhaupt, so vermutet die Mutter,
sei bei seinen kriminellen Machenschaften verhaftet worden. Die Motive fiir diese
Tat, ob egoistischer oder familienfiirsorglicher Natur, bleiben offen; de facto dreht
sich das traditionelle Familienkonstrukt um: Anstelle véterlicher Fiirsorge tritt die
Sorge von Mutter und Kindern um den Vater.??

Die Karikaturen zeigen allesamt notleidende, um ihre Existenz kdmpfende Familien,
in der die Armut alle Lebensformen bestimmt. Trotzdem orientieren sich die Arbei-
terfamilien am Ideal der biirgerlichen Familie*”; wie schwer dieses Vorbild realisier-
bar ist, wird in den Karikaturen — vornehmlich an der Mutterfigur — evident: Nie
kann sich dort die Mutter ungestort der Pflege eines ,,sentimental angefiillten Famili-

224 widmen, sondern muss durch Arbeit zum Broterwerb und zur Existenz-

enlebens
sicherung beitragen oder unter elenden Bedingungen fiir das Uberleben der Familie
sorgen. ,,Die biirgerliche Rollenzuteilung, die dem Mann den Produktionsbereich
und der Frau den Reproduktionsbereich in der Familie zuwies, loste sich auf zu-
gunsten der mitarbeitenden Frauen, die nun fiir beides sorgen sollten, fiir Produkti-
on und Reproduktion und dadurch in einen andauernden Zustand der Uberforde-
rung gerieten.“** Fiir die damals im biirgerlichen Milieu obligatorische Miitterlich-
keit und Mutterliebe hatten viele Proletarierinnen den Karikaturen zu Folge weder
Zeit noch MuBle. Der Vater, dessen Bedeutung sich dem biirgerlichen Konstrukt nach
auf seine Rolle des Erndhrers stiitzte, erleidet aufgrund von Alkohol einen Autori-
titsverlust und kommt damit seiner Funktion als ,,pater familias® nicht nach; die

Mutter, zwar mit keinerlei Rechten ausgestattet, wird zur wichtigsten Figur innerhalb

der Familie.

Abgebildet in Fiirst, 1912, S. 10.

So muss denn auch der Alteste Ausschau nach dem Vater halten, die Mutter und ihre anderen 3 Kinder bleiben
zurlick. Weitere Karikaturen zur Kriminalitét im proletarischen Milieu, siehe u.a. ,,Eine Ueberraschung® von
Heinrich Zille (11/38) oder ,,Hausliches Gliick” von Pascin (11/17).

»Weder die proletarische Frauenbewegung noch August Bebel mit seinem Buch ,Die Frau und der Sozialismus'
konnten ein anderes, flir die Arbeiterschaft iiberzeugendes Familienleitbild in proletarischen Kreisen verankern®.
Miedaner, 1981, S. 16.

Ebenda, S. 15.

Vgl. Weber-Kellermann, in: Kat. Ausst. ,,Vater, Mutter, Kind*, 1987, S. 18.
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1.2. Die Mutter als Arbeiterin und Erwerbstiitige

Gemill der obigen Karikatur ,,Natur und Kultur® (1/18, Abb. 27) resultiert die
miitterliche Belastung mitunter aus ihrer Doppelfunktion als Arbeiterin und Mutter.
Im Bildfundus lassen sich weitere Karikaturen ermitteln, die bisweilen losgeldst vom
familidren Kontext eine arbeitende Mutter zeigen. Miinzers titellose Karikatur (2/52,
Abb. 269) verbildlicht eine Frau, die sich iiber einen Wéschetrog beugt. Wéhrend sie
mit thren Hénden die eingelaugten Kleidungsstiicke wendet, dreht sich ihr ein am
rechten Bildrand stehendes kleines Médchen, eine Puppe haltend, zu. Die Bildunter-
schrift gibt den Dialog der beiden wieder: ,, Kann nicht mit dir spielen, Kind, — Mut-
ter muf arbeiten. — ,, Warum denn?“ — , Ich muf3 Geld verdienen. — ,, Warum
denn?“ —, Damit du was zu essen hast.” — ,, Hab’ keinen Hunger.

Miinzer beschrinkte sich dem karikaturistischen Stilarsenal entsprechend auf die
Charakterisierung der Figuren. Die Mutter, die im Gegensatz zu den vorher unter-
suchten Karikaturen keineswegs verhisslicht wurde®®, kennzeichnete der Kiinstler
mittels der gebiickten Korperhaltung, der fiir das Wésche schleudern typischen Arm-
bewegung sowie der beschiirzten Kleidung als Arbeiterin.**” Den Wischezuber plat-
zierte er bewusst zwischen Mutter und Kind, ist er doch gewissermal3en fiir den Mut-
ter-Kind-Disput ursdchlich. Das Kind nimmt eine Art Warteposition ein; Kérper und
Blick sind auf die Mutter fixiert; ebenso weisen die kindlichen Hinde mit der Puppe
in ihre Richtung; der Wunsch nach Kommunikation und Spiel kommt zum Aus-
druck. Bildlich konzentriert sich die Karikatur auf den Moment der miitterlichen
Doppelbelastung, der das Spiel mit dem Kind ausschlie8t; zum Opfer wird jedoch
nicht nur das Kind, sondern auch die Mutter. Diese muss aufgrund der sozial-6kono-
mischen Lage als Arbeiterin bzw. Magd und damit Nahrungserwerberin fungieren
und kann den Spielwunsch ihrer Tochter nicht erfiillen; selbst die Aussage des Kin-
des ,,Hab’ keinen Hunger, welche die kindliche Prioritit aufzeigt, &ndert nichts an
dem ,,circulus vitiosus der Arbeitermutter.

Miinzers ,,Addition* der Motive ,,Mutter* und ,,Frauenarbeit* entspricht einer langen

Bildtradition. Bereits in frithen Darstellungen zu ,,Adam und Eva nach der Vertrei-

Miinzer ist in seiner kiinstlerischen Umsetzung kein Karikaturist im eigentlichen Sinne. Dennoch wird das be-
schriebene Objekt hier als Karikatur verstanden, da der Text das Bild bricht und die dargestellte Situation durch
die kindliche Aussage ironisiert.

Die ldndliche Umgebung konnte sie zwar als Béuerin ausweisen, die Bildunterschrift, welche das Waschen als
Einnahmequelle, demnach als Lohnarbeit deklariert, schliet dies jedoch aus.

50



22

3

22!

°

230

23

232

bung* finden sich erste Zeugnisse dieser biirdevollen Bifunktionalitit.*® Zwar wurde
Eva nach der Heiligen Schrift ,lediglich® eine Vielzahl von Schwangerschaften an-
gedroht (1 Mos 3,16-17); schon dem Text des Malerbuchs vom Berge Athos folgend
erscheint sie beispielsweise im Heilsspiegel von Richel und Drach, einem Mosaik in
der Vorhalle von S. Marco oder einer franzdsischen Miniatur, mit einem Spinnro-
cken und zugleich das Kleinkind sdugend. Neben ihre schmerzvolle Aufgabe des Ge-
birens trat demnach die Handarbeit.”?” Ahnlich wie in Miinzers oder Engls Graphik
sind bei solchen Eva-Darstellungen bittere, schwermiitige Mienen zu erkennen, die
laut Brandt jedoch als Zeichen der Reue zu interpretieren seien”’ und erzieherisch-
moralischen Charakter besdBBen.

Zeitndheres Vergleichsmaterial, das weniger die religiosen Botschaften vermittelt,

bietet die hollindische Genremalerei.?!

Das Sujet des Waschens griff im Speziel-
len*? Pieter de Hoochs Gemilde ,,Die Wiischerin‘ oder ,,Frau mit Kind im Hof*
(1656, Abb. 32) auf. Parallel zu Miinzers Karikatur wird die Mutter in ihrem
geschiftigen Treiben von einem beistehenden, mit Spielzeug ausgestatteten Kind be-
obachtet. Trotz formaler Verwandtschaften existieren aber inhaltliche Unterschiede.
So klingen abweichend zur Karikatur in den hollindischen Vorbildern keine kriti-

schen Tone an, vielmehr schildern sie ein idyllisches Nebeneinander. Die zuschauen-

Das erste Bildnis einer arbeitenden Mutter findet sich in der Wiener Genesis (6. Jahrhundert): Wéhrend sich im
Hintergrund die biblische Geschichte zwischen Joseph und Potiphars Frau abspielt, erscheinen im Bildvorder-
grund mit Wollarbeit beschiftigte Haremsdamen des hohen dgyptischen Beamten. Auffallig ist die rechte Figu-
rengruppe, welche die Herrin und ihren Sohn zeigt. Dieser bringt seiner Mutter eine Wasserschale zum Benetzen
der Finger. Laut Brandt sei dieses erste erhaltene Arbeitsbild ,,nur der Fabulierlust des Malers der Wiener Gene-
sis* zu verdanken. Brandt, 1927, Bd. 1, S. 256.

Siehe Abb. bei Brandt, 1927, S. 231, Abb. 301. So zeigt sie der ,,Heilspiegel von Richel* Spinnarbeit verrichtend
sowie gleichzeitig den Erstgeborenen siugend. Ahnlich erscheint sie auf Jacopo della Quercias Relief, wiederum
die Hande zur Arbeit einsetzend, wiahrend Kain und Abel ihr Bein umklammern. Siehe Abb. bei Brandt, 1927, S.
230, Abb. 296.

Ebenda, S. 233. Auch die Gottesmutter wurde arbeitend und zugleich mit miitterlichen Aufgaben betraut darge-
stellt. Dementsprechend gestaltete Veit Sto3 die heilige Jungfrau bei der Fertigung des Kleides fiir das Jesuskind.
In ihren Mantelfalten sitzend und ein Wollknduel haltend, schaut das Jesuskind seiner Mutter zu und ist ihr sogar
bei ihrer Arbeit behilflich. Wurde im Bildnis der arbeitenden Eva die aus dem Siindenfall resultierende Mutter-
schaft sowie die zusitzliche Arbeit als Biirde und Miihsal betont, wirkt die arbeitende Maria auf Veits oder Dii-
rers Bildern der Heiligen Familie trotz analoger Handlungsablaufe, als ,,hausfraulich still“, als Mitglied eines
vollkommenen Familienidylls. Siehe zu den Abbildungen, Brandt, 1927, Bd. 1, S. 281, Abb. 394 sowie S. 283,
Abb. 397.

Auch Elisabeth wurde als arbeitende Mutter dargestellt, wie z.B. auf dem béhmischen Tafelbild ,,Maria und Eli-
sabeth” aus der Wenzelzeit, vgl. Brandt 1927; Bd. 1, S. 284, Abb. 398. Zur Profanisierung der arbeitenden Mutter
kam es bei den sogenannten Kalenderbildern, wie Januarbild aus dem Livre d’heures de Hennessy und Dezem-
berbild aus dem Breviarium Grimani eindringlich belegen. Einen regelrechten ,,Boom® erlebte das Motiv in der
niederldndischen Malerei und Graphik des 16. und 17. Jahrhunderts, als das Muttermotiv — wie bereits erldutert —
allgemein an Bedeutung und Verbreitung gewann. Siche z.B: Rembrandts Federzeichnung, die Maria als arbei-
tende Biirgersfrau am Spinnrad zeigt. Vgl. ebenda S. 190. Diese biblischen ,,Arbeitsszenen* der Heiligen Familie
wurden im 19. Jahrhundert von den Nazarenern wieder aufgegriffen. Siehe z.B. Joseph Fiihrichs ,,Jesus in Naza-
reth®, Bleistiftzeichnung aus dem Marienleben, vgl. ebenda, S. 216, Abb. 282.

Letztere lenkte die kiinstlerische Aufmerksamkeit verstérkt auf Frauenarbeit im allgemeinen.

»Zu den alltdglich anfallenden Arbeiten, die in der Malerei abgebildet werden, gehort das Sauberhalten des Hau-
ses, das Zubereiten von Mahlzeiten und, damit verbunden, der Gang auf den Markt; das Versorgen der Wasche
sowie die Arbeit am Spinnrad zur Herstellung von Wolle und Garn und Nah- oder Kldppelarbeiten®. Jakel-
Scheglmann, 1994, S. 59.
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den Kinder deuten keinesfalls auf die fehlende miitterliche Aufmerksamkeit, sondern
verbildlichen den kindlichen Lernaspekt: ,,Die vorbildliche Mutter ist mit Haushalts-
dingen beschidftigt, wihrend das Kind interessiert und damit lernend dem Geschehen
zuschaut*.*** Weitere kiinstlerische Ubereinstimmungen finden sich zu den Arbeite-
rinnen- bzw. Biuerinnen-Bildern des 19. Jahrhunderts, welche die holldndischen Ge-

mélde in ihrer eigenen Manier rezipierten. Sie zeichnen sich zum einen durch die

¢¢234

Selbstdandigkeit des nun stark verbreiteten Motivs ,,Frauenarbeit aus, das mit ba-

nalem Alltagsgeschehen gleichgesetzt wurde. Zum anderen ist die Sparsamkeit in der
Wiedergabe charakteristisch. Rein bildlich stehen Hodlers ,, Die Wischerin* (1874,
Abb. 33) oder Liebermanns ,,Die Pliitterin‘“ (1887, Abb. 34) — obschon einer anderen

Hausarbeit verpflichtet — Miinzers Karikatur nahe, da sie alle dieselben Bildelemente

aufweisen”: Die Verkniipfung von miitterlicher Hausarbeit und anwesendem Kind.

Wihrend Hodler und Uhde trotz der miitterlichen ,,Bifunktionalitit™ eine emotionale
Bindung zwischen Mutter und Kind herstellten*®, dominiert bei Liebermann die
»Hgestorte ,,Beziehung zwischen dem Kind, das verloren am Tiirrahmen steht und
den Betrachter anblickt, und der mit ihrer Arbeit beschdftigten Frau“*’. Eine gewis-
se inhaltliche Nédhe zu Miinzers Graphik ist augenscheinlich.

Bei der Besprechung der vorliegenden Karikatur darf ein vergleichender Blick auf
Daumiers berithmte ,,Wéascherinnenbilder® nicht ausbleiben. Daumier thematisierte
darin ebenfalls die miitterliche Mehrfachbelastung. Wie Miinzer bediente sich der
Franzose in der kiinstlerischen Wiedergabe des Stilarsenals der Karikatur; die Re-
duktion auf die Figuren und eindringliche Charakterisierung, ja sogar Uberzeich-
nung, belegen dies. Daumiers Wascherinnenbilder unterscheiden sich jedoch. Wih-
rend auf seinem Olgemilde (um 1850-53, Abb. 35) die schwere Arbeit in Analogie
zum Simplicissimus-Zeichner die Mutter-Kind-Beziehung stort, gelingt in seinem

spateren Gemilde (um 1863, Abb. 36) die Vereinbarkeit von Arbeitsamkeit und

Ebenda, S. 74. Diese Aussage machte Jackel Scheglmann bei der Besprechung von de Hoochs Gemélden ,,Junge
Frau, Apfel schilend* und ,,Frau beim Riibenputzen mit zuschauendem Kind*; sie ist jedoch hier durchaus iiber-
tragbar. Diese Betonung des Lernaspekts wurde von den Bilderbogen iibernommen, siehe z.B. Georg Paul Buch-
ners ,Niirnberg, Pldtten - Backen” (um 1820/1830, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische
Sammlung).

Dieses forcierte Interesse am Motiv der arbeitenden Frau entspricht einem allgemein wachsendem Bildinteresse
am arbeitenden Menschen, der das Auge des Kiinstlers fesselt, da er der Wirklichkeit entstammte und ,,vor den
modernen Tendenzen in der Industriearbeit (Schlapeit-Beck, 1985, S. 19) fliichtet.

Beide sind in der rdumlichen Anordnung den holldndischen Genrebildern verpflichtet. Sowohl Hodlers als auch
Miinzers Wéscherin weisen dariiber hinaus beziiglich der dargestellten Mutter-Kind-Szenerie Parallelen zu Jean
Baptiste Siméon Chardins ,,Die Wéscherin® (um 1737) auf. Neben den dhnlichen Bewegungsabldufe beinhalten
alle drei Bilder das Motiv des Kindes, das der miitterlichen Aufmerksamkeit entgeht. Chardins Kind leidet jedoch
keineswegs darunter, vielmehr hat es Spal am Waschtag und {ibt sich im Seifenblasen. Siche weitere Ausfiihrun-
gen zu diesem Gemaélde bei Schlapeit-Beck, 1985, S. 171.

Diese emotionale Bindung wird bei Hodler durch die Wendung der Mutter in Richtung des mit der Katze spielen-
den Kindes erzeugt. Auch Uhdes Pastell haftet etwas Rithrendes an.

Schlapeit-Beck, 1985, S. 195.
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Miitterlichkeit: ,,Die ohne jede SiifSe vermittelte Fiirsorge von Daumiers Wdscherin
zu ihrem Kind und die Kraft, die diese Frau beim Tragen des Wischebiindels
vermittelt, zeigen vorurteilslos die verschiedenen Fihigkeiten einer Hausfrau und
Mutter *®

Mit miitterlichen Tatigkeiten aus dem Bereich der materiellen Hausarbeit™® beschéf-
tigen sich auch Blixs ,,Schlechte Zeiten* (16/43; Abb. 40) und ,,Berlin N.“ (17/37),
Engls bereits angefiihrte ,,Natur und Kultur* (1/18, Abb. 27) sowie Bings ,,Vetera-
nenfiirsorge* (17/17, Abb. 37). Zwar erscheint die Arbeit der Mutter — mit eventuel-
ler Ausnahme von ,,Natur und Kultur — nicht im Sinne von Erwerbsarbeit, dennoch
impliziert die kiinstlerische Umsetzung den Aspekt der Doppelbelastung und die dar-
auf basierende Vernachlidssigung des Kindes: Blixs stark liberzeichnete und verhéss-
lichte Miitter stehen vor dem Herd oder dem Waschtrog, fithren einen Dialog mit den
Kindern, sind diesen jedoch korperlich nicht eindeutig zugewandt; Kommunikation
findet nur auf sprachlicher Ebene (subscriptio-Dialog) statt. Keinerlei Aufmerksam-
keit wird dem Kind in ,,Veteranenfiirsorge (17/17, Abb. 37) und ,,Natur und Kul-
tur zu teil. Wihrend Bings derb gestaltete Mutter Wésche plittet, sich ihrem Ehe-
mann zudreht und das Kind ,,ignoriert”, muss Engls {iber den Néhtisch gebeugte
Mutter ihre Kinder sich selbst tiberlassen.

Neben Beeinflussungen durch die naturalistischen und realistischen Stromungen, die
Frauenarbeit als zentrales Bildthema erkannten und im Rahmen von Einzelportrits
oder Kollektiv-Bildern** den Arbeitsvorgang per se in den Vordergrund stellten®*!,
sind Anklidnge und Anleihen an die holldndische Genremalerei besonders offensicht-
lich. SchlieBlich wurde hier Frauenarbeit um die miitterliche Erziehungsfunktion und
Fiirsorgepflicht erweitert. Bei Gerard Dous Gemailde ,,Der Knabe mit der Mausefal-
le* (1645-50, Abb. 39) und Blixs ,,Schlechte Zeiten‘*** (16/43, Abb. 40) stort das
Kind die Hausfrau bei der Essenszubereitung. In beiden Bildern animiert eine Maus
die Knaben dazu, sich an die arbeitende Mutter zu wenden. Wéhrend der Junge des

Genres die Maus keck als Beute présentiert, weint das Kind in der Karikatur, da sei-

2% Schlapeit-Beck, 1989, S. 182. Einen weitaus tragischeren Moment zeichnete Daumier in einem anderen Wische-
rinnenbild (,,Die Wischerin®, 1850-53, St. Petersburg, Heremitage). Die Mutter trdgt nun einen schweren Wé-
schekorb und kdmpft gegen ein aufzichenden Sturm an; das Kind hélt sich &ngstlich an ihrem Rock fest.

9 Diese umfasse gemiB Schlapeit-Beck Arbeitsvorgiinge wie Putzen, Waschen, Nihen, Nahrungsmittelzubereitung
und Spiilen, die sowohl im privaten Umfeld als auch in einer 6ffentlich organisierten Form ausgefiihrt werden
konnen. Vgl. ebenda, S. 273.

0 Siehe z.B. Liebermanns ,,Die Génserupferinnen‘ (1871/1872, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Alte National-
galerie).

! Emil Raus pausierende und lidchelnde ,,Nédherin“ (1894) oder Millets ,,Néherin‘ zeigen zwar Arbeiterinnen, bein-
halten indes keine sozialkritischen Nuancen. Gerade das Plitterinnenmotiv war im 19. Jahrhundert sehr héufig
vertreten. Degas, Pissaro und Sisley nahmen sich dieser Frauenarbeit als Motiv an, ohne jedoch dabei die zusétz-
liche Rolle als Mutter zu thematisieren.

22 In der Korperhaltung bestehen auch Ahnlichkeiten zur sich biickenden Figur aus Miinzers titelloser Karikatur.
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ne Suppe im Gegensatz zu der seines Bruder keine Maus als Fleischeinlage beinhal-
tet. Es herrscht eine formale und inhaltliche Ubereinstimmung hinsichtlich der darge-
stellten Szenerie, der Gesamtkontext und Bedeutungsinhalt ist aber vollig different;
die unterhaltsame Anekdote des Genres mutiert in der Karikatur zur bissigen Sozial-
kritik.**

Ahnliches gilt fiir den Vergleich von Bings ,,Veteranenfiirsorge (17/17, Abb. 37)
und Jacob A. Ducks ,,Die Biiglerin* (2. Viertel des 17. Jahrhunderts, Abb. 38), Engls
»INatur und Kultur® (1/18, Abb. 27) und de Hoochs ,,Die Mutter (1658, Abb. 41).
In den ersten beiden Bildern sitzen die Frauen am Biigeltisch, wéahrend sich die an-
wesenden Kinder offensichtlich langweilen. Betont Ducks Gemailde ,,den morali-
schen Hinweis auf die Tugend des hduslichen Fleifles, im Gegensatz zu den ndrri-

schen Launen des Kindes***

, ist Bings Mutter-Kind-Szenerie keineswegs der Moral
verpflichtet, sondern prisentiert eine arbeitende Mutter, deren Aufmerksamkeit nicht
auf das Kind gerichtet ist. Dieselbe Diskrepanz offenbart sich bei de Hooch und
Engl. ,,Ohne miifig die Hdinde ruhen zu lassen, geht sie (die Mutter in de Hoochs
Gemdilde; Anm. d. Verf.) ihrer Arbeit nach und achtet gleichzeitig auf den ungestor-
ten Schlaf ihres Kindes‘**; veranschaulicht wird weiblicher Fleil im Einklang mit
miitterlicher Wachsamkeit. Geradezu antithetisch schildert Engl die weibliche Heim-
arbeit als eine die Mutter-Kind-Beziehung belastende Notwendigkeit.

Schillings ,.Blumenmachen fiir die Blumentage* (16/12, Abb. 42) oder Arnolds
Hausindustrie* (13/4, Abb. 43) sind dem Ressort der Heimindustrie zuzurechnen.
Bestimmte Giiter werden in der eigenen Behausung, mit eigenen oder gestellten Pro-
duktionsmitteln gefertigt. Als Arbeitskrifte fungieren die Mutter, die Kinder, biswei-
len auch der Vater. Dementsprechend zeigt Arnolds in rot und grau gehaltene
Karikatur ,,Hausindustrie* (13/4, Abb. 43) eine achtkopfige Familie in duBerst
engen Wohnverhéltnissen. Mit Ausnahme des im Wagen schlafenden Sduglings und
des im Bett liegenden kranken Médchens bemalen alle Familienmitglieder kleine
Holzpferde, die auf die aufblithende Spielzeugherstellung durch die Heimindustrie
hinweisen. Die bildliche Wiedergabe der Motive ,,Familie* und ,,Heimarbeit* erfahrt

mittels der beigefligten Bildunterschrift eine bissige Erklarung: ,,Mutter mufs fleifSig

Siehe zur Erndhrung in Notsituationen bei Sprankel, 1987, S. 157-164.

Schlapeit-Beck, 1989, S. 164. Laut Mobius weise die Spielzeugwindmiihle auf die nérrischen Launen des Kindes
hin, da es sich wohl auf das holldndische Sprichwort ,,Einen Schlag von der Miihle haben, das bedeutet, torichte
Flausen im Kopf haben® beziehe. Vgl. ebenda, S. 164.

Schlapeit-Beck erklért {iberdies, dass die Darstellung der Magd keineswegs die Schwerstarbeit des Pléttens er-
kennbar mache (vgl. ebenda, S. 164f). Eine diesbeziigliche Beurteilung hinsichtlich Bings Karikatur erscheint
schwierig; festzuhalten ist jedoch, dass die aufgehéngte Wasche sowie die ,,Nutzlosigkeit des Vaters auf den
schweren Stand der Mutter hinweisen.

25 Jikel-Scheglmann, 1994, S. 69.
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Kinder kriegen, damit Vater billige Arbeitskrifte hat* Angeprangert wird die
regenerative Beanspruchung der Mutter aufgrund des viterlichen Verlangens nach
glinstigen Arbeitskréiften. Dariiber hinaus erfdhrt das gesellschaftliche System, das
von derlei Strukturen profitiert, Kritik.**® Wahrend der Vater am rechten Bildrand
platziert ist und sich ,,nur* mit der Fassung der Holzpferde beschéftigt, ist die im
Hintergrund positionierte Mutter mit mehreren Arbeitsvorgédngen ,,betraut. Neben
threr Beteiligung an der Spielzeugfertigung ist sie fiir die Pflege ihrer kranken
Tochter und, wie die aufgehéingte Wische signalisiert, fiir die Hausarbeit zustandig.
Ferner akzentuiert das Neugeborene ihre, in der Bildunterschrift thematisierte,
Fortpflanzungsfunktion. Die der Mutter obliegende Mehrfachbelastung wird dem
Betrachter abermals eindringlich vor Augen gefiihrt. Stilistisch beinhaltet Arnolds
Karikatur zeitgenossische Einfliisse aus der Ikonographie des ,,neuen Arbeitsbildes®,
indem das dort angewandte Stilmittel der Kollektivitidt zum Einsatz kommt.

Eine dhnliche Szenerie schilderte Schilling.?” Seine Karikatur verurteilt die ausbeu-
terischen Verhéltnissen der Heimarbeit an einem konkreten Ereignis, ndmlich den
seit 1910/11 im Deutschen Reich organisierten Blumentagen. Im Rahmen dieser
»Blumentage* verkauften meist junge Maddchen aus dem Biirgertum in weilen, mit
Margeriten oder Kornblumen geschmiickten Kleidern Kunstblumen gegen eine
Spende. Diese sollten einem guten Zweck dienen und an arme Miitter, Sduglingshei-
me oder Kriegsveteranen gehen. Schillings Karikatur widmet sich nicht den sittli-
chen Debatten**® um die Blumentage sondern dem Paradoxon, dass der Erlds aus
dem Verkauf der Blumen den notleidenden Schichten zugute kommen sollte, es je-
doch zugleich die Kréfte jener Schichten waren, ins besondere Frauen und Kinder,
welche die Kunstblumen auf Billiglohnbasis in miihevoller Heimarbeit fertigten.
Diese neue biirgerliche Spielart der Néchstenliebe fiir die massenhafte und moglichst
billige Herstellung der Kunstblumen driickte auch noch die Lohne derer, die eigent-
lich der Spende bedurften.*”® Der wilhelminische Pseudo-Altruismus des Biirgertums
wird persifliert. Derartig paradoxe Darstellungen waren nicht neu. Gerade in Eng-

land konterkarierten George Claussens ,,The Flower Seller, Trafalgar Square*

Interessiert der Aspekt der hohen Geburtenrate erst im nachfolgenden Kapitel, sei hier jener der miitterlichen
Doppelbelastung nochmals hervorgehoben.

Siehe weitere Mutterbilder von Schilling bei Johst, 1921.

Die sittliche Geféhrdung der jungen Médchen auf den Straflen (vor allem der Grof3stadt) und das in den Pressebe-
richten kolportierte Genrebild, ,,Berliner W.-Backfisch steckt jungem Arbeiter die Blume ins Knopfloch* wurde
als sentimental, als Pose des ,,Hinabsteigens ins Volk* kritisiert.

Nach zeitgenossischem (biirgerlichem) Urteil war es der Verdienst von Elisabeth Gnauck-Kiihne, durch planma-
Bige Bearbeitung der Tagespresse die Aufmerksamkeit auf die niedrigen Loéhne der in der Blumenindustrie be-
schiftigten Arbeiter/innen gelenkt zu haben.
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(1879) oder Edward Wilkinsons ,.Spring, Piccadilly (1887)*° diese absurde
Selbstlosigkeit des Biirgertums.*"

In der kiinstlerischen Verbildlichung beinhaltet Schillings Graphik Parallelen zu Ar-
nolds ,,Hausindustrie* (13/4, Abb. 43). Neben der kollektiven Arbeitsszene 4 la Lie-
bermann verwendeten beide Kiinstler das Motiv des verloren am Bildrand liegenden
Sauglings. Entsprechungen finden sich, vor allem die Bildkomposition betretfend,
des Weiteren zu R. Barnes ,,Making Artificial Flower* (Illustrated London, News, 6.
Juli 1889)** sowie Uhdes ,,Hollindische Nihschule“ (um 1890, Abb. 44): Die
Anordnung der um den Tisch versammelten Kinder, der mittigen Lehrerin, und die
Korperhaltungen scheinen von Schilling geradezu exakt tibernommen.

Eine weitere Verdienstmoglichkeit, die im Simplicissimus mit dem Motiv der Mutter
verkniipft wurde, war die Prostitution.”*® Die siebenteilige Graphik ,,Umsonst* (1/32,
Abb. 45) des Kiinstlers Wilhelm Schulz ,,erzahlt” vom Schicksal einer Prostituierten
und ihres kranken Jungen.”* Ohne die Hinzunahme des Titels ginge der Betrachter
von einer vergniigungssiichtigen, riicksichtslosen Mutter aus, die ihre Prioritdt zu-
gunsten des Vergniigens und gegen ihr Kind gerichtet hat. In Verbindung mit dem
Titel ,,Umsonst* gewinnt die Darstellung allerdings eine andere Tragweite, ,,die au-
tomatische Rezeption wird (...) getduscht, die rasche Identifikation bewusst ge-
hemmt“***: Die Mutter hat die Wahl zu treffen, entweder beim kranken Kind zu blei-
ben, oder sich zu prostituieren, um neue Medizin kaufen zu konnen. Wie das
Schlussbild mit dem am Kindsbett sitzenden personifizierten Tod vergegenwartigt,
fallte die Mutter eine vermeintlich falsche Entscheidung — der gewerbemifige Lie-
besdienst war dem Titel folgend ,,umsonst*.

Das Problem der Doppelfunktion als Mutter und Geldverdienerin endet hier fiir das
Kind nicht mehr wie in den vorigen Karikaturen in der Vernachldssigung, sondern
im Tod. AuBlerdem ist der Beruf der Mutter nun doch ein ganz ,,anderer; sie ist Pro-
stituierte und damit kaum mit dem Mutterberuf und dem biirgerlich gepriagten

Mutterideal vereinbar. SchlieBlich teilte man damals die Frauen in jene, die der Be-

Siehe die Abb. bei Huneault, 2002, Abb. S. 65 und S. 92.

Siehe zur Umsetzung des Motivs in der englischen Malerei weitere Ausfithrungen ebenda, S. 63-100.

Abb. ebenda, S. 107.

Geht die Mutter in Schulzs Karikatur selbst der Prostitution nach, agiert sie in Heines ,,Durchs Dunkelste
Deutschland, Nr. 15 — Berlin N.“ (9/41) als Zuhélterin der eigenen Tochter.

Das Blatt zeigt keine auffilligen Uberzeichnungen, Verzerrungen oder Reduzierungen; lediglich der komple-
mentédre Aufbau sowie die spezifische Anordnung der einzelnen Bildabschnitte pointieren die inhaltliche Aussa-
ge: So verhalten sich die ersten und letzten beiden Bilder wie Pendants zueinander. Wahrend die Mutter sich an-
fangs von ihrem bettldgerigen Sohn verabschiedet und die Treppen eilig hinabhastet, steigt sie schlieBlich die
Stufen wieder hinauf und tritt entsetzt in ihr Zimmer. Diese Rahmenhandlung wird anhand der mittigen drei
Bilder gefiillt, welche iiber die Zeit zwischen Ausgang und Ankunft der Mutter informieren. Sie schildern Begeg-
nung, Anndherung und Zusammentreffen mit einem vornehmen Herren.

Grinewald, 1979, S. 73.
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friedigung der auBerehelichen Bediirfnisse dienten und damit als ,,Huren* galten und
jene, die zur Fortpflanzung innerhalb der Ehe und damit als Miitter geeignet waren,
ein.”® Schulz addierte in seiner Bildergeschichte indes zwei damals unvereinbare
Frauenbilder und sprach dariiber hinaus das tabuisierte Thema der Prostitution an.
Prostitution war im 19. Jahrhundert eine Art Massenphidnomen, das 6ffentlich kaum
thematisiert wurde. Allméahlich erkannten Mediziner und Sozialokonomen, wie hoch
die Zahl der Prostituierten war und welchen elenden Lebens- und Arbeitsbedingun-
gen sie ausgesetzt waren. Gesellschaftliche Achtung, Vergewaltigung, uneheliche
Kinder, eine hohe Séuglingssterblichkeit und Kindsmord wurden mit der Prostitution
verkniipft. Besonders August Bebel wies schon friith auf Miitter hin, die der Prostitu-
tion nachgingen.”” Fast ein Jahrzehnt nach Entstehen dieser Karikatur sollte das
Thema Prostitution auf eine andere Art und Weise Aufsehen erregen: 1906 stand die
Bordellinhaberin Regine Riehl wegen gewalttitiger Einschrinkung der personlichen
Freiheit und wucherischer Ausbeutung der Bordellinsassinnen vor Gericht und wur-
de schlieBlich zu dreieinhalb Jahren Gefangnis verurteilt. Der Prozess erregte iiber
Osterreich hinaus groBes Aufsehen, zum einen wegen Riehls Verbrechen und ihrer
sanitiren Ubelwirtschaft im Bordell, zum anderen, weil ein Missbrauch der Amtsge-
walt seitens der Wiener Polizeiorgane vorlag. Der Simplicissimus publizierte zu

,»Madame Riehl* eine Spezialnummer (11/36).

Schulzs Kombination von Mutterschaft und Prostitution verwendet bereits Hogarths
A Harlot's Progress Plate VI, The Funeral of the Harlot” (1732, The Charles Dee-
ring McCormick Library of Special Collections, Northwestern University) oder Zil-
les ,,Garderobe in einem Vorstadtvarieté” (1904; Abb. 237); bildliche Anleihen
hierzu sind jedoch nicht festzustellen.**® Tkonographisch bezieht sich das erste Teil-
bild auf die im 19. Jahrhundert durchaus verbreiteten Krankendarstellungen und

-szenen — wie Leo van Akens ,,Der Kranke* (o. J., Antwerpen, Koninklijk Museum

Diese Kombination der elementaren Kréfte Eros und Tod, die nach Freud unablédssig um die Herrschaft iiber die
menschliche Seele ringen, zeigt beispielsweise auch Antoine Wiertzs ,,La Belle Rosina“ (1847).

Siehe ndhere Ausfithrungen bei Hartmann, 2006 sowie Konieczka, 1980.

Die Abbildung einer Prostituierten besitzt eine lange Bildtradition. Neben der religiosen Einbettung (Maria Mag-
dalena) erscheint die Figur der Prostituierten vor allem im Rahmen des Kupplerinnenmotives sowie der Thematik
,»Das Ungleiche Liebespaar, welches in der deutschen und niederldndischer Graphik und Malerei sehr verbreitet
war. Vor der Mitte des 18. Jahrhunderts waren solche Bilder Ausdruck ungeziigelter Lebenskraft und Sinnlichkeit
oder dienten der Moralisierung von Sexualitdt. Eine sozialkritische Zuspitzung erhalten sie erst in der vollen
Entfaltung des Kapitalismus (u.a. bei Hogarth, ,,Das Leben einer Dirne®, ,,Das Leben eines Wiistlings®). Seitdem
ist nicht nur eine vermehrte Aufmerksamkeit in der Karikatur zu konstatieren; ebenso wird die Verbildlichung
der Prostitution im 19./20. Jahrhundert in den allgemeinen Bilderkanon aufgenommen. Entweder wird die Prosti-
tution extrem sachlich, kritisch-realistisch umgesetzt oder gar romantisiert.
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voor Schone Kunsten)*. Im Schlussbild ist hingegen eine ,.kiinstlerisch-bildliche
Synthese* der Ikonographien von Tod und Totenbettdarstellungen zu konstatieren.
Schon Hans Sebald Behams ,,Der Tod und das schlafende Weib* (1548, Diisseldorf,
Heinrich-Heine-Universitdt, Graphiksammlung) zeigt eine im Bett liegende Person,
die vom personifizierten Tod heimgesucht wird, doch dominiert hier die Thematik
wdexualitdit und Tod*. Anstelle Behams Provokation in der lasziven Frauengestalt
und der Drastik seines sich heranschleichenden Skeletts mutet Schulzs Schlussbild
geradezu idyllisch an: Einem Besucher gleich sitzt der bemintelte Tod beim schla-
fenden Kind, um es in sein Reich zu holen. Der Riickgriff auf das Motiv des personi-
fizierten Todes folgt einer zeitgendssischen Tendenz, welche den Einzug des Makab-
ren feierte und in den verschiedenen Kunstrichtungen und -gattungen forciert zum
Tragen kam®®. Neben seinem zunehmend haufigeren Erscheinen in Karikaturen und
Druckgraphiken griff sowohl die symbolistische als auch die sozialkritische Kunst
den Tod auf. So findet er sich in Honoré Daumiers ,,Der Alptraum von Herrn Bis-
marck — Merci!“ (Charivari, 22. August 1870) oder Kithe Kollwitzs ,,Sterben‘ und
»Tod“ aus der Folge ,,Ein Weberaufstand* (1897.).

Die Darstellung eines vernachléssigten Kindes, das — von der Verantwortlichen un-
bemerkt — vom personifizierten Tod heimgesucht wird, weist schon Anton Falgers
Totentanztafel aus der Pfarre St. Nikolaus in Elbigenalp auf: ,,Weil die nachldiissige
Amme an der Wiege eingeschlafen ist, kann der Tod unbemerkt den Sdiugling aus der
Wiege holen**'. Das Sujet des kranken oder sterbenden Kindes, das von der Mutter
begleitet bzw. betrauert wird, war gegen Ende des 19. Jahrhundert iiberaus ,,beliebt*.
Von dem Knesebeck spricht von einer ,.epidemischen Ausbreitung des Themas*“**
auf den Ausstellungen der Pariser Salons. Kollwitzs ,,Net*“ (Jahr, Abb.), Klingers
»Elend“ (aus dem sog. Skizzenbuch 1874/77, Blatt 45; Leipzig, Museum der Bilden-
den Kiinste) oder ,.,Frau an der leeren Wiege ihres Kindes* (1870er, Abb. 46),
Edvard Munchs ,,Das kranke Mddchen* (1885/6; 1. Fassung, Dresden, Staatliche
Kunstsamlungen) oder Hans Heyerdahls ,,Das sterbende Kind“ (1879-81; Oslo,

Sowohl van Akens als auch Schulzs Szenerie geben die gleiche Raumansicht wieder, welche den Betrachterblick
auf den Kranken und die ,,Umsorgende* lenken. Zudem werden gleiche Objekte, wie die Medizinfldschchen, ver-
wendet, um den Bildzustand zu erkliren. Abb., Kat. Ausst. ,,Arbeit und Alltag®, 1979, S. 80.

Dieses im 19. Jahrhundert neu erwachte Interesse an Skelett- und Todesdarstellungen begriindet sich zum einen
in den politischen Ereignissen, zum anderen in der sich u.a. in der Kunst ausdriickenden Endzeitstimmung. Vor
allem die Symbolisten, welche sich mit Traum, Vision, Phantastik, Verfall und Tod auseinander setzten, raumten
der Todesfigur innerhalb ihres Motivschatzes einen gewichtigen Platz ein. Siehe z.B. A. Bocklins ,,Selbstbildnis
mit fiedelndem Tod“ (1872, Berlin, Alte Nationalgalerie) oder Max Klingers ,,Amor, Tod und Jenseits* (1881,
Ziirich, Kunsthaus Ziirich).

Wunderlich, 2001, S. 110. Siehe hier auch weitere Ausfithrungen zum Motiv des personifizierten Todes sowie
zum Totentanz.

Von dem Knesebeck, 1998, S. 143. Siehe hierzu auch hier, S. 159.
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Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design) zeugen von der Verbreitung dieses
Motivs, das stets auch die miitterlichen Qualen wiedergibt. Wéhrend Munch und
Heyerdahl sich des Todes als Hauptthema annahmen, setzten sich Kollwitz und Klin-
ger an erster Stelle mit den katastrophalen Lebensbedingungen auseinander, die zum
Tod der Kinder fiihren.”*® Damit beinhalten ihre Bilder inhaltliche Parallelen zu

Schulzs ,,Umsonst*“.

1.3. Die ,,Gebirmaschine*

Wie die bisher besprochenen Karikaturen bezeugen, impliziert das Bild der sozial
niedergestellten Mutter im Durchschnitt eine hohere Kinderzahl: Obschon ihr in
L»Umsonst*, Miinzers titelloser Karikatur, ,,Nach der Lohnung®, ,Veteranenfiirsor-
ge“und ,,Natur und Kultur* zwei oder gar nur ein Kind zugeordnet werden, verviel-
facht sich die Kinderzahl in ,,Ein Mirchen* (6), ,,Prost Mahlzeit“ (5), ,,Berlin N.*
(4), ,,Blumenmachen fiir die Blumentage* (7), ,,.Schlechte Zeiten* (4), ,,Sorge* (4),
»Im Jahre der Fleischnot* (4) und , Hausindustrie“ (6) erheblich. Die hohe
Nachwuchsrate fungiert demnach in vielen Karikaturen als elementarer Bestandteil
des schichtspezifischen Mutter- und Familienkonstrukts. Ferner existieren Karikatu-
ren, die den Kinderreichtum nicht nur abbilden, sondern zugleich als ,,Sujet* thema-
tisieren. Diese inhaltliche Beschéftigung resultiert aus aktuellen gesellschaftlichen
und politischen Diskussionen, in deren Rahmen einerseits der Kinderreichtum der
unteren Schichten angeprangert, andererseits Losungen fiir den stetig ansteigenden
Geburtenriickgang gesucht wurden. Engls titellose Karikatur, Heines ,,Hoflieferant*,
Arnolds ,,Puppenindustrie* sowie Gulbranssons ,,Geburtenriickgang und Hausbe-
sitzerverein‘ spiegeln diese kontrdr-paradoxen Debatten wider.

Engls im ersten Jahrgang erschienene Karikatur (1/52, Abb. 47) zeigt eine drmlich
gekleidete, barfiissige Frau mit vier ebenfalls in lumpige Gewénder gehiillten Kin-
dern. In einer Hausdiele stehend fleht die mehrfache Mutter eine édltere Dame im ge-
geniiberliegendem Tiireingang an: ,,Ach gute Frau Nachbarin, gebens mir was, — der

'66

Mann krank und acht hungrige Kinder z’Haus!* Die in Hausrock und Riischenhaube
gekleidete Nachbarin entgegnet der Bittenden: ,,Acht Kinder! Wie kénnen Sie so

tiber lhre Verhdltnisse leben! Wir haben nur drei!*. Dieser als Bildunterschrift er-

Selbiges gilt fiir Eugéne de Blocks ,,Was eine Mutter erleiden kann® (1842) — einem &uf3ert populdren Bild, das
eine Szene aus der gleichnamigen Novelle von Henri Conscience (1841 verdffentlicht in ,,Noordstar, 1841) dar-
stellt. Siche Abb. bei Kat. Ausst. ,,Arbeit und Alltag®, 1979, S. 198.
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scheinende Dialog verdeutlicht die von Engl kiinstlerisch umgesetzte Situation: Die
kinderreiche Familie leidet aufgrund des kranken Erndhrers, dessen Arbeitsausfall
und der daraus resultierenden finanziellen Not Hunger. Letzteres vermittelt die bei-
gefligte subscriptio, aber ebenso das eine Scheibe Brot haltende Madchen, der sich
den Mund leckende Sohn und die ausgezehrten Leiber von Mutter und Kindern. Der
Nachbarin zu Folge sind die Probleme der Proletarierin ,,hausgemacht, da die Viel-
zahl der Kinder iiber die proletarischen Verhiltnissen hinausgehe; Kinderreichtum
wird zum einen als Luxus, zum anderen als Klassenspezifikum deklariert — Ansich-
ten, die zur Jahrhundertwende diskutiert wurden und gerade deshalb zur karikaturis-
tischen Beschiftigung herausforderten.

Setzte sich in den gebildeteren Schichten trotz vehementer Gegenstimmen und Ver-
warnungen seitens Politik und Wissenschaft das franzdsische Zwei-Kinder-System
allméhlich durch, zeichneten sich die Arbeiterfamilien nach wie vor durch eine hohe
Fortpflanzungsquote aus. So belegt beispielsweise die statistische Erhebung der
Miinchner Bevolkerung aus dem Jahr 1895, dass ,.die untersten Volksklassen, na-
mentlich die Fabrikarbeiter, (...) die fruchtbarsten waren*** Nach Meinung vieler
Zeitgenossen forderte diese hohe Geburtenrate die Ubelstinde der Gesellschaft im
allgemeinen sowie der betroffenen armen Familien im besonderen. Neben gesund-
heitlichen, staatlichen, demographischen und erbrechtlichen Nachteilen argumentier-
ten vor allem sozialistisch denkende bzw. sozialpolitisch engagierte Wissenschaftler
wie Gustav Schmoller oder Fritz Brupbacher®® mit der finanziellen Uberforderung
,bei dem heutigen Verdienste viele Kinder gehorig zu erndihren und aufzuziehen‘**®,
gegen den Kinderreichtum. Selbige Ansicht dullert Engls ,,Nachbarin®; die Bewer-
tung dieser Meinung und karikaturenimmanente Kritik wird erst durch die exakte
Analyse der einzelnen Bildelemente ersichtlich.

Die Darstellung der proletarischen Mutter-Kind-Gruppe kohiriert weitgehend mit
dem bereits beschriebenen Typus®’: Wieder sind die Figuren defizitir gestaltet, un-
terliegen dem Prinzip der Verhisslichung und zeichnen sich durch eine gruppenhaf-
te, gleichsam pyramidale Anordnung aus. Im Gegensatz zu den bisher besprochenen

Karikaturen wird die Mutter als Flehende charakterisiert: In die Knie gehend und mit

Gemeinde-Verzeichniss fiir das Konigreich Bayern, 1897.

Siehe ndhere Ausfithrungen bei Buss, 2001 sowie Lang, 1975.

Borntraeger, 1912, S. 43.

Akzentuiert wird abermals die miitterliche Belastung sowie die stiitzende Funktion der Mutter. Neu ist lediglich
das Motiv des auf den Riicken gebundenen Sduglings. Diese Trageform ermdglicht der Mutter einen unbehinder-
ten Aktionsradius sowie Bewegungsraum und fand daher vorwiegend auf Bildern arbeitender bzw. aktiver Miit-
ter, wie beispielsweise Stefano della Bellas ,,Fahrende Leute mit Kindern* oder Kéthe Kollwitzs ,,Weberzug™
Anwendung.
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erhobenen, ineinandergelegten Hianden — einem Bittgestus — wendet sie sich an die
Nachbarin. Letztere wurde gleichsam attributiv mit Riischenhaube, Klemmbrille und
Freizeitrock ausgestattet. In Kleidung sowie Physiognomie erinnert sie an Honoré
Daumiers Figur der ,tratschenden alten Nachbarin®“ (1842, Abb. 48 sowie 1852,
Abb. 49)*%,

Entgegen der an Handhaltung und herabgeneigtem Oberkorper augenscheinlichen
Hilfsbereitschaft tritt die Nachbarin nicht iiber die Tiirschwelle hinaus; trotz der Lek-
tiire eines wohl philanthropischen Buches handelt sie nicht aus Néchstenliebe, son-
dern richtet tiber den proletarischen Kinderreichtum. Die Karikatur demaskiert also
nicht die kinderreiche Proletarierin, sondern greift die in vordergriindige Mitmensch-
lichkeit verpackte Verurteilung des Kinderreichtums scharf an. So mutiert die Nach-
barin mitsamt ihren Ansichten zur Hauptzielscheibe der Karikatur. In der Aufde-
ckung der spiefbiirgerlichen Doppelmoral, der Gegeniiberstellung eines vermeintlich
philanthropischen Geistes mit einer bittenden, bediirftigen Mutter existieren klare
Parallelen zu Daumiers Lithographien ,,Les Philantrophes du Jour 3* (1844, Abb.
51) und ,,Les Portiers de Paris* (1856, Abb. 50). In beiden Graphiken wird in Ana-
logie zu Engls Karikatur das ,,pseudohumanitdre Verhalten des Biirgertums gegen-
iiber den Armen und Armsten des sich mehr und mehr ausweitenden Stadtproletari-

ats**

angegriffen.

Thematisiert Engls Karikatur die Verurteilung des Kinderreichtums drmerer Famili-
en, widmete sich Heine in seinem acht Jahre spiter publizierten ,,Hoflieferant(en)“
(9/29/Titelblatt, Abb. 52) einem Gedankengut, das diese hohe Geburtenrate nicht
mehr nur naseriimpfend ablehnte, sondern tatkriftig zu verhindern intendierte. Hei-
nes Rahmenhandlung bildet eine Konfrontation. Erneut fleht die Mutter ihr Gegen-
iiber an, welches hier in Gestalt eines Storches erscheint. Mutter wie auch Storch
sind von mehreren Kindern respektive Sdauglingen umgeben, so dass der ganzen Ka-
rikatur eine Zweiteilung zugrunde liegt. Die Proletarierin tritt mit sieben Kindern

auf: Zwei Sohne klammern sich an ihre Beine, die dltere Tochter hebt den Jiingstge-

borenen in die Luft, ein sich am Kinn kratzender weiterer Sohn halt einen Bollerwa-

Siehe beispielsweise die Charivari-Karikatur ,,Poids Et Mesures“ oder die titellose Lithographie aus der Serie
»Actualités“ (Le Charivari, 11.02.1840 und 11.01.1858).

Die Satire-Zeitschrift ,,Le Charivari“ wurde 1832 von dem Verleger Charles Philipon als Kampfblatt gegen das
Regime des Biirgerkdnigs Louis-Philippe und gleichzeitig als Organ republikanischer Ideen gegriindet. Das Wort
»charivari® bedeutet Katzenmusik und erinnerte an den Brauch, unangenehme Reden mittels Radaumusik zu un-
terbrechen bzw. zu storen. Der Leser sollte folglich nicht nur erheitert werden, sondern durch die kritisch-satiri-
schen Bilder zugleich seine eigene Unvollkommenbheit reflektieren. Im Gegensatz zur Zeitschrift ,,La Caricature®,
ebenfalls von Philipon ins Leben gerufen, waren die verschérften Pressegesetze (1835) fiir den Charivari nicht
das Aus, da dieser rechtzeitig auf die gesellschaftliche Satire ausgewichen war. Vgl. weitere Ausfithrungen zu
Daumier und Charivari bei Rossel, 1971 oder Koch, 1984.

Kat. Ausst. ,,Honoré Daumier®, 2002, S. 46.
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gen. In jenem liegt ein krankes Kind, auf dessen Hiifte sich ein an einer Babyflasche
trinkender Junge abstiitzt. Dem tierischen Gegenpart sind vier Sduglinge beigesellt,
die in einem Gewdsser zu Fiissen des Storches schwimmen. Tragen drei der méannli-
chen Babys eine Krone, ist ein viertes, ohne jene Insignie, im Begriff ans Ufer zu
klettern.

Die bildliche Darstellung allein l4dsst das Thema der Karikatur — Nachwuchsplanung
in zwei unterschiedlichen Gesellschaftsschichten, ndmlich Proletariat und Aristokra-
tie — erahnen. Die subscriptio beinhaltet nihere Informationen: ,,Bitte, lieber Storch,
verschone mich doch mal dies eine Jahr!“ — ,, Was fillt Ihnen ein, Sie dumme Per-
son! Ich bringe iiberhaupt nur mehr Thronfolger.“ Der siebenfachen Mutter aus pro-
letarischen Verhiltnissen wird — so der Storch — keinerlei Nachwuchs mehr gewéhrt;
lediglich Miitter aus Konigshdusern erhielten derzeit und zukiinftig ein derartiges
Privileg. Diese Botschaft stofit bei der Proletarierin keineswegs auf Widerstand, sie
deckt sich vielmehr mit ihrer Bitte. Hinsichtlich der auf Aristokratie reduzierten Ge-
burtenpolitik herrscht also Einigkeit.

Schirmer interpretiert ,,Der Hoflieferant als die aus einem rassenhygienischen
Standpunkt resultierende Verhohnung des kinderreichen Proletariats.”” Sicherlich
behilt die Autorin Recht, wenn sie Heines Karikatur mit den rassenhygienischen
Tendenzen dieser Zeit in Beziehung setzt. Wie die folgenden Ausfiihrungen derweil
bezeugen werden, kritisierte Heine weniger die nachkommenschaftsreichen unteren
Schichten, sondern zielte mit seiner Karikatur genau auf jenes rassenhygienische Ge-
dankengut®”, das in der ,,iiberproportionalen Vermehrung vermeintlich minderwerti-
ger Bevolkerungsgruppe[n] (...) eine Degeneration der menschlichen Rasse‘*’”* sah.
Wihrend sich gemif dieser Anschauung die Unterschichten in den priindustriellen
Gesellschaften auf natiirliche Art und Weise minimierten, verhelfe nun ein Pseudo-
Humanismus in Form von Verbesserungen der Hygiene, Medizin und Sozialpolitik
jenen zu einer verstirkten Fortpflanzung.”” |, Viele der so entstehenden Kinder wiiren

unniitze Mitglieder der Gesellschaft, eventuell Degenerierte und Verbrecher, fiillten

Vgl. Schirmer, 1998, S. 108.

Streng genommen gilt es zwischen Eugenik und Rassenhygiene zu differenzieren, da die Termini unterschiedlich
entstanden und verwendet worden sind. Wihrend die Rassenhygiene als ,,selbstindige Wissenschaft der biologi-
schen Hebung der Rasse® (zit. nach Schmuhl, 1992, S. 30) verstanden wurde und sich vor allem in Deutschland
etablierte, verfolgte die frither aufkommende ,,national eugenics® (Terminus von 1883; dt. = Eugenik) die neue
,Lehre von allen Einfliissen, denen es mdglich sei, die angeborenen Eigenschaften einer Rasse zu verbessern und
zu hochster Vollkommenheit zu entwickeln® (zit. nach Schmuhl, 1992, S. 33). Forderte beispielsweise die Gal-
ton’sche Eugenik als negative Elemente die Absonderung von Gewohnheitsverbechern, Einschrankung der Fort-
pflanzung von Geistesschwachen und Geisteskranken, gingen die Forderungen und Utopien des Rassenhygieni-
kers Ploetz und Schallmayer weit dariiber hinaus. Vgl. hierzu ndhere Ausfiihrungen sowie weitere Informationen
zu den verschiedenen Forschungsmeinungen bzgl. Rassenhygiene und Euthanasie bei Schmuhl 1992, S. 31ff.

22 Kiihl, 1997, S. 21.
3 Vgl. ebenda, S. 21f.
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so die Gefingnisse, belasteten die Armenetats, storten und schddigten die Gesunden;
kurzum, es sei keineswegs unmoralisch, vielmehr natiirlich und verniinftig und liege
im Interesse des Staates, der Gemeinde, der Familien und der einzelnen, dass nur
wenige Kinder in jeder Familie zur Welt kdmen, um auf diese Weise wenige aber
tiichtige Mitglieder der menschlichen Gesellschaft an die Stelle von vielen, aber héu-
fig untiichtigen Mitgliedern zu setzen.“*™ So engagierten sich jene Strdmungen an-
stelle der von Darwin vertretenen natiirlichen Selektionsprinzipien fiir eine ,,Aufhe-
bung der kontraselektiven Wirkungen durch eine nach rationalen Kriterien gesteuer-
te, staatliche Fortpflanzungspolitik**”. In Deutschland”’® propagierte vornehmlich
der vom Schweizer August Forel beeinflusste Alfred Ploetz jene ,,Ideologien®. In
seinem Buch ,,Die Tiichtigkeit unserer Rasse und der Schutz der Schwachen. Grund-
linien einer Rassenhygiene* (1895) beschéftigte er sich mit ,,giinstigen menschlichen
Zuchtbedingungen* und forderte die Totung schwichlicher und missratener Kinder.
Zusitzlich motiviert durch Kulturpessimismus und Zivilisationskritik interpretierte
er, wenngleich weniger aggressiv als sein Zeitgenosse Alfred Tille*”’, die Armut als
Mittel der ,,0konomischen Ausjdte", wohingegen Kranken- und Arbeitslosenversi-
cherungen aufgrund ihrer den Daseinskampf korrigierenden Wirkung abzulehnen
seien. Anstatt eines Schutzes der Schwachen, der nur zur Abnahme der Rassenquali-
tdt und zur Herrschaft der Gebrechlichen flihren wiirde, sprach sich Ploetz fiir den
Einsatz spezifischer Selektionsmechanismen aus. Mittels dieser konnten ,,minder-
wertige Elemente” und deren Entstehung von vornherein ausgeschalten werden,
wéhrend Paare mit dem besten Keimplasma die genetische Zukunft der Rasse opti-
mieren sollten.””® Zur Fortpflanzung bediirfe es einer Lizenz, die nach biologischen

Kriterien vergeben wiirde.*”

Borntraeger, 1912, S. 668.

Kiihl, 1997, S. 21.

Beziiglich der eugenischen Bewegungen gab es durchaus nationale Verschiedenheiten. Siehe hierzu Kiihl, 1997,
S. 19f. In Deutschland lief die rassenhygienische Bewegung mit dem Streben nach einer prinzipiellen Hochziich-
tung der weilen Rasse sowie der Bekdmpfung von Geisteskranken und Epileptikern einher. Vgl. ebenda, S.22.
Alfred Tille, ein GroBindustrieller, erkldrte in seinem Beitrag ,,Ostlondon als Nationalheilanstalt™, dass hier die
Natur ,,mit unerbittlicher Strenge (...) die zum Tier und unter das Tier herabgesunkenen Menschen aus den Rei-
hen der anderen* ausscheide. (zit. nach Schmuhl, 1992, S. 42). Wéhrend Tille das Schwache dem Starken, das
Haissliche dem Schonen, opfern wollte und fiir eine Ausrottung dieser schwachen, hésslichen ,,Objekte* eintrat,
sah Ploetz die Armut bisweilen auch als kontra-selektorischen Faktor. Vgl. ebenda, S. 42.

Vgl. Kiihl, 1997, S. 22. Neben der Sterilisation sollten als weitere Instrumentarien zur Vervollkommnung der
Rasse Euthanasie (jedoch eher als ultimo ratio), Marginalisierung und Asylierung greifen.

Die von den Rassenhygienikern verwendete Rassendefinition differierte. So sah Ploetz in der Rasse eine durch
Generationen lebende Gesamtheit von Menschen in Hinblick auf ihre korperlichen und geistigen Eigenschaften.
Gerade mitunter aufgrund dieser vagen Bestimmungen verschwamm bei einer Vielzahl der deutschen Rassenhy-
gieniker das Interesse an einer prinzipiellen ,,Aufartung™ der Menschheit mit einer Bevorzugung der weilen oder
nordischen Rasse. Besonders Ploetz trat forciert fiir die nordische Rasse als Baugrund fiir seine rassenhygieni-
schen Ideale ein. Vgl. hierzu ndhere Ausfithrungen bei Kiihl, 1997, S. 23.

Riimelin gab schon 1878 zu bedenken, ,,,wenn die intellectuell und sittlich hoher Stehenden, wenn diejenigen
Klassen, welche iiberall die Grundlage und Stiitze der biirgerlichen Ordnung bilden, sich schwicher und langsa-
mer vermehren als die fluctuierenden und weniger gebildeten Elemente? Wire das in gewissem Sinn das Umge-
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Heines Motivation, diese Thematik in seiner Karikatur zu verarbeiten, ist auf einen
direkten Aktualitdtsbezug zuriickzufiihren, da just vor der Publikation der entspre-
chenden Simplicissimus-Ausgabe Ploetz das ,,Archiv fiir Rassen- und Gesellschafts-
biologie" griindete, ein Organ ,.fiir die Erforschung des Wesens von Rasse und Ge-
sellschaft und ihres gegenseitigen Verhdltnisses fiir die biologischen Bedingungen
ihrer Erhaltung und Entwicklung sowie fiir die grundlegenden Probleme der Ent-
wicklungslehre**™ . Die in der Karikatur beinhaltete Positionierung zu Ploetzs Thesen
kann durch die detaillierte Untersuchung der bildlichen Umsetzung, der gewéhlten
bildsprachlichen Elemente und ikonographischen Anleihen erschlossen werden — ein
Vorhaben, das Schirmer unterlie. Heines Interpretation der Thronfolgernachkom-
menschaft als vermeintlich qualitativ wertvolles Erbgut hiangt mit realen Ereignissen
zusammen: Mit der Verlobung des Kronprinzen Wilhelm mit Herzogin Cecilie von
Mecklenburg (1904) stand die Frage der Nachkommenschaft im Raum.

Die Darstellung der proletarischen Mutter folgt dem besprochenen Typus, unterliegt
aber einer zusitzlichen Ubersteigerung; bei ihren Kindern treten neben bloBe Hiss-
lichkeit korperliche und geistige Behinderungen, die durch Gesten und Mimik er-
kennbar werden. Aufgrund dieser defizitdren Gestaltung und den darin implizierten
Assoziationen zu Krankheit, Schwachsinn und Stumpfsinnigkeit stimmen Heines Fi-
guren mit jenen ,.elenden Kreaturen® iiberein, welche eugenischen Anschauungen
entsprechend von weiterer Fortpflanzung auszuschlieBen sind.*®' Schirmers Interpre-

tation ist also zundchst nachvollziehbar, sie bedarf jedoch der Uberpriifung.

Die Proletarierin spricht sich wortlich und gestisch gegen weiteren Kindersegen aus.
Wie die Frauen der besitzenden Klassen lehnt sie es ab, bloBe Gebarmaschine zu
sein. Dies ist zwar keineswegs motiviert durch den Wunsch nach Gleichberechtigung
und Selbstverwirklichung, sondern riihrt von der korperlichen wie finanziellen Aus-
lastung. Sie selbst stellt den Kinderreichtum in Frage; sie tritt gegen eine erneute

,Expansion® der Familie ein, womit das rassenhygienische Fortpflanzungsverbot ge-

kehrte der Darwinschen Zuchtwahl?’*‘. Riimelin zitiert nach Schirmer, 1998, S. 20.

Auf einer in der Mitte der 1880er Jahre einsetzenden Vorstufe des rassenhygienischen Institutionalisierungspro-
zesses entstand — wéhrend in einer nicht zuletzt auf Grund des Kruppschen Preisausschreibens im Jahre 1900 zu-
nehmenden Zahl von Verdffentlichungen zur eugenischen Problematik das rassenhygienische Paradigma konzi-
piert wurde — ein Netzwerk freundschaftlicher Beziehungen zwischen potenziellen Interessenten an den Frage-
stellungen der Rassenhygiene (wie u.a. Haeckel, Forel, Ploetz, Schallmayer). Ein erster Schritt zur formellen In-
stitutionalisierung der Rassenhygiene war die Griindung des ,,Archivs fiir Rassen- und Gesellschaftsbiologie*
(AfRGB) im Jahre 1904. Vgl. Schmuhl, 1992, S. 90f.

Selbst bei gesunden Eltern, welche die Lizenz zum Gebiéren erhalten hatten, durfte die Kinderzahl nicht iiber
sechs hinausreichen, da in diesen Féllen eine Verschlechterung des Erbmaterials gefiirchtet wurde.
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radewegs persifliert wird.*®* Das Storchenmotiv verstirkt diese Wirkung. Denn ent-
gegen der im 19. Jahrhundert verbreiteten Bildtradition dient es Heine nicht als Alle-
gorie fiir die Geburt eines Kindes®, stattdessen tauschte er in einer Art Paradigmen-
wechsel den fiirsorglichen Kinderbringer*™ gegen ein zweckgefarbtes, in den natirli-
chen Fortpflanzungsprozess eingreifendes Kontrollorgan ein. Adebars Aussage, dass
er ,jiiberhaupt nur mehr Thronfolger bringe, den proletarischen Schichten indes
den Nachwuchs verweigere, adaptiert — wenngleich deutlich zugespitzt — Ploetzs ras-
sen- und gesellschaftsbiologische Ausfiihrungen. Der Storch mutiert damit zur Per-
sonifikation des eugenischen Gedankenguts, zum erbpflegerisch besetzten Korrektiv,
welches die Fortpflanzungsbefiahigung beurteilte. Die Ausiibung einer derart wichti-

gen Funktion erfiillt ihn mit Stolz**

, wie Heine anhand bildsprachlicher Beziige zur
Superbia-Ikonographie offensichtlich machte.”® Mit geschwellter Brust und erhobe-
nem Fliigel weist der Vogel, deutlicher noch als Engls Nachbarin, die bittende Mut-
ter ab; diese Konfrontation wurde durch Heines Strichfiihrung und zeichnerische Ge-
staltung zusétzlich verscharft.

Die Charakterisierung des Storches als hochmiitig fiihrt zur Entlarvung der durch ihn
personifizierten eugenischen Separierung in positive und negative Nachkommen.
Forciert wird diese Demaskierung durch die Darstellung der zugelassenen Konigs-
kinder. Im Gegensatz zu den ,,degenerierten Proletarierkindern strotzen sie allesamt
vor Gesundheit und Lebenskraft; ihre schweren Bekronungen wie auch die ihnen
»auferlegten* Temperamente sind indessen génzlich iiberzeichnet. Ferner scheint der

insignienlose und damit nicht aristokratische, ans Ufer kletternde Sédugling das ras-

senhygienische Fortpflanzungsverbot zu negieren.

Dass Heine und auch der Simplicissimus die Eugenik ,,aufs Korn“ nahmen, belegen unter anderem Heines vier-
gliedrige Karikatur ,,Eugenik, (Abb. bei Holscher, 1955, o. S.) oder der Text ,,Fiirst und Bauer und anderes. Eine
medizinische Plauderei* mit Zeichnungen von Olaf Gulbransson (1906, Abb. in Schiitze, 1976, S. 40).

In den vorigen Jahrhunderten wurde der Storch meist als Gliickssymbol interpretiert. Ebenso galt er aufgrund sei-
ner Unerschrockenheit bei Gewittern als Beschiitzer des Hauses. Siehe hierzu Harvolk, in: Kat. ,,Vater, Mutter,
Kind*, 1987, S. 207.

So schrieb bereits Konrad von Megenberg (1350) in seinem Buch der Natur: ,,die storch habent grofen vlei3 und
grof sorg und auch groB lieb zuo irn kinden und 1aBent ir aigen federn reisen in ir nest, wenne sie priietent dar
umb, dass diu kindel sanft sitzen.” (zit. nach Harfolk, in: Kat. Vater, Mutter, Kind*“, 1987, S. 207). Harfolk geht
davon aus, dass sich der Storch in seiner Funktion als Kinderbringer ins besonders im 19. Jahrhundert in den siid-
deutschen Regionen ausbreitete. Siche beispiclsweise die Geburtsanzeige fiir eine Tochter von Louis und Marie
Braun (1875, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische Sammlung). Weitaus frithere Zeugnisse
sind z.B. der Abguss aus einer Pfefferkuchenform (1701/1800, Potsdam, Stadtisches Museum) oder der Zinntel-
ler auf die Geburt eines Kindes (1761). Zudem erscheint der Storch bereits auf Filippo Lippis ,,Maria das Kind
verehrend/ Anbetung im Walde* (um 1459, Staatliche Museen zu Berlin, Geméldegalerie).

Obschon der Vogel in der Tiersymbolik positiv besetzt ist, existieren durchaus schriftliche und bildliche Objekti-
vationen, welche seine Eitelkeit akzentuieren. Gefillt dem Storch gemédB einem altdeutschen Sprichwort sein
Klappern wohl, stolziert er in Eichendorffs ,,Hochzeit* von Bein zu Bein.

Sowohl der S-Schwung des Korpers sowie der nach oben gehaltene linke Fliigel/Arm finden sich nahezu analog
auf Jacob Mathams nach Hendrick Goltzius gestochenem Kupfer ,,Hochmut® (Graphische Sammlung, Staatsgale-
rie Stuttgart) wieder.
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Das Gewisser, in dem sich die Thronfolger authalten, folgt dem Motiv des Babytei-
ches, das einem bereits im 16. Jahrhundert géngigen Gedanken- und Bildgut ent-
stammt, demzufolge sich Ungeborene in Brunnen oder natiirlichen Gewéssern auf-
hielten.?®” Heine verbildlichte demnach die dem Proletariat entgegengesetzte Gruppe
ausschlieBlich durch den Einsatz narrativer Elemente und verwies sowohl die Fort-
pflanzungskontrolle als auch die Geburt nur mehr Privilegierter ins Fiktive, Mér-
chenhafte und Non-Reale und setzte diese zusitzlich durch den entweichenden Saug-
ling sowie die gegen Nachwuchs eintretende Proletarierin auler Kraft.

Im Ubrigen scheint es, als habe Heine in seiner Karikatur das traditionelle Bildthema
»Leda und der Schwan® (1505-1510, Abb. 53 und 1512-1515, Abb. 54) zitiert. Die
Storch-Frau-Begegnung und die dem Vogel beigefiigten vier Sduglinge weisen auf
den griechischen Mythos und dessen Verbildlichungen hin. Diesem folgend verliebte
sich Zeus in Leda, die mit dem spartanischen Konig Tyndareos verméhlt war. Zeus
nédherte sich ihr in der Gestalt eines Schwanes und schwéngerte sie. Doch auch Tyn-
dareos schlief in jener Nacht mit ihr. Leda gebar alsdann zwei Eier mit vier Kindern,
von Zeus die Helena und den Polydeukes, von Tyndareos die Klytaimnestra und den
Kastor. Damit unterteilte sich auch hier die Nachkommenschaft in die gottlichen
Kinder des Zeus und die irdischen des Konigs. Wéhrend Kiinstler wie Leonardo da
Vinci (zw. 1508 und 1515 entstanden, heute verschollen) bei der Umsetzung des
Themas Ledas Schonheit und die Begierde des Schwanes betonten, wandelte Heine
jene Vorbilder durch seine Modifizierungen, inhaltlichen Beziige und Verhidsslichun-
gen ins Gegenteil ab.

Heines Wiedergabe einer Proletarierin, die von sich aus kaum gewillt ist, weitere Ge-
burten auf sich zu nehmen, findet in Arnolds ,,Hausindustrie* (13/4, Abb. 43) und
»Puppenindustrie (17/40, Abb. 55) eine Art Fortsetzung. Wiederum erscheint die
Mutter als die vom Gebidren Belastete; die Verursacher dieser Biirde differieren.
Wihrend in ,,Hausindustrie* die hohe Fortpflanzungsquote der Steigerung der Ar-
beitskraft und Optimierung der Produktivitdt dient, zielt Arnolds ,,Puppenindustrie*
auf die Gebarunfreudigkeit der hoheren Gesellschaftsschichten. Indem jene sich we-
niger fortpflanzen, werde das ,,Kinderkriegen* an die unteren Schichten abgetreten.
In Abgrenzung zu den hier besprochenen Karikaturen verzichtete Arnold jedoch in
beiden Graphiken auf die bildliche Entlarvung der angegriffenen Partei. Er setzte das
bei Engls titelloser Karikatur und Heines ,,Hoflieferant (9/29/Titelblatt, Abb. 52)

7 In Lothringen und auch Niirnberg herrschte die populére Vorstellung vom Kinderbrunnen, aus dem die zur Welt
kommenden Sduglinge von der Hebamme oder der eigenen Mutter gezogen werden. Vgl. Labouvie, 1998, S. 40.
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entscheidende Stilmittel der Kontrastierung sowie die Situation der Konfrontation
bildlicher Gegensédtze nur bedingt ein. Sicherlich ist in der unterschiedlichen Positio-
nierung des sitzenden ,,pater familias® im Bildvorder- und der stehenden Mutter im
Bildhintergrund bereits eine bildliche Kritik ablesbar; das Insistieren auf dem aus-
beuterischen Zweig der Hausindustrie wird erst durch die beigefiigten Texte evident.
Ebenso schuf Arnold mit seiner schwangeren Dicken, auf der einen Seite das quen-
gelnde Kind fiihrend, auf der anderen mit Kdrben voller Spielzeug fiir die ,,besseren
Kinder* beladen, eine bildliche Ambivalenz; auch hier konzentrierte sich der Karika-
turist mehr auf die kiinstlerische Umsetzung der belasteten Mutter selbst. Die Adres-
saten der Kritik erschlieen sich primir durch die Wortelemente: ,,Mutter muf; flei-
Pig Kinder kriegen, damit Vater billige Arbeitskrdfte hat* und ,,Wir liefern ihnen ja
gern das Spielzeug — wenn Sie uns nur nicht auch noch das Kinderkriegen iiberlas-
sen wollten!*.

Wihrend Engl, Heine und Arnold in ihren Karikaturen die Geburtenriickldufigkeit in
den Mittel- und Oberschichten lediglich anschneiden, dokumentiert Gulbranssons
kurz vor dem ersten Weltkrieg publizierte Karikatur ,,Geburtenriickgang und Haus-
besitzerverein® (19/3, Abb. 56) die Auswirkungen des Geburtenschwundes iiberaus
eindringlich: Vor einem Wohnblock hat sich eine neunkdpfige Familie inmitten ihres
Hausrats versammelt. Mit ernst-ehrfiirchtigen Mienen richten sich das Elternpaar
und die sechs heranwachsenden S6hne zum am linken Bildrand erscheinenden Kai-
ser aus: mit einem begriinten und beflaggten Schild heiBBen sie ihn ,,Willkommen*; le-
diglich der im Arm der Mutter liegende Sdugling hat sich abgewendet. Gerade die-
sem gilt der hohe Besuch, da, so die subsciptio, ,,der Landesfiirst beim siebenten
Jungen des Arbeiters Krawutschke Pate stehn wollte (...)*. Wie der Bildteil eindring-
lich belegt und die Bildunterschrift unterstreicht, ,,konnte er nicht in der Wohnung
empfangen werden. Die Familie war kurz vorher wegen iibergroffen Kindersegens
exmittiert worden.*

Zwar verbildlicht Gulbranssons Karikatur eine kinderreiche Familie, die aufgrund ih-
rer hohen ,,minnlichen* Nachwuchsquote mit einer kaiserlichen Patenschaft hono-
riert werden soll, das Bildsujet steht jedoch — wie der Titel suggeriert — in eindeuti-

gem Kontext zum Phidnomen des Geburtenschwunds.”™ Der Geburtenriickgang er-

28 Seit den 1890ern registrierte man einen Geburtenschwund, der mit der Erfindung von Verhiitungsmitteln in Ver-
bindung gebracht wurde. Gerade die hdheren Schichten nutzten die neuen Verhiitungsmethoden, da sich dort die
Tendenz zum sogenannten ,,franzosischen Zweikindersystem™ (aus Frankreich stammend, dort schon in 1830ern
Abnahme der Geburtenzahlen, aufgrund der Verhiitungsmittel setzte sich dort eine neue erotische Kultur mit di-
versen Sexualpraktiken durch; vgl. Schirmer, 1998, S. 327, FN 37) verstirkte. War der Priaventivverkehr zu-
néchst also ein offentliches Geheimnis der gebildeten Kreise, entwickelte er sich ab 1899 zur Volkssitte. Vgl.
ebenda, S. 22.
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regte bei Wissenschaftlern, Arzten und Regierenden Besorgnis. So schrieb beispiels-
weise Medizinalrat Dr. GraBl: ,,Ein unheimlicher Gast klopft an die Tiire des deut-
schen Volkes, der ,weiffe Tod’. Im Jahre 1911 hat Deutschland um 150 000 Gebur-
ten weniger Uberschuf3 gezdhlt als im Vorjahre (...).“*® Seit der Jahrhundertwende
warnten Politiker und Wissenschaftler wegen der bis zu 25 % sinkenden Geburten-
zahlen? vor dieser ,,sozialen Krankheit“. Sie wiirde das Verhiltnis zwischen den
Klassen und Geschlechtern modifizieren und ferner dazu beitragen, dass ,,dem Staat
das Kanonenfutter, den Industriellen und den Agrariern die Ausbeutungsobjekte fiir
absehbare Zeit nicht mehr in geniigender Anzahl zur Verfiigung stehen wiirde*®".
Hinzu kamen die seit 1910 andauernden Diskussionen und Androhungen eines Ge-
barstreiks, der als Klassenkampfmittel ,,zur qualitativen und kulturellen Hebung des

Proletariats****

eingesetzt werden sollte.

Vor allem der Faktor der militirischen Kapazitdt forcierte in Zeiten eines sich zu-
sammenbrauenden Weltkrieges die Brisanz solcher demographischer Mutationen
und intensivierte die Forderung nach GegenmalBBnahmen. Neben der darauthin einset-
zenden verschérften Manipulation und Kontrolle weiblichen Gebérverhaltens durch
Staat und Gesellschaft, beispielsweise mit dem Verbot von Priaventivmitteln, sollten
ideelle und zum Teil materielle Subventionen den Kindersegen im Reich ankurbeln.
So versuchte man die ,,vermehrte Ubernahme von Patenschafien seitens hiochster

Personen eventuell auch seitens reicher Leute**”

zu befordern. Ein Programm, das
offensichtlich bei den unteren und mittleren Gesellschaftsschichten seine Wirkung

tat, wie die Simplicissimus-Karikaturen ,,Ehrgeiz* (6/14, Abb. 60) oder ,,Hohes

Gralfil, 1914, S. 1.

Zwischen 1900 und 1912 fiel die Geburtenrate von 35,6 auf 27,5 (pro 1000 Einwohner). Trotzdem erklérte mit-
unter die Frauenrechtlerin Henriette Fiirth, ,,dass bei einem allgemeinen Bevolkerungszuwachs von 45 Millionen
1872 auf 61,5 Millionen Menschen 1907 kaum von einem ,Aussterben der Deutschen’ die Rede sein konne*.
Haas, 1998, S. 37.

Brey, 1914, S. 6. Im Jahre 1911 befragte die PreuBische Regierung die Koéniglich PreuBische Deputation fiir das
Medizinalwesen, ob der in PreuBBen und Deutschland herrschende Geburtenschwund durch eine Verminderung
der Fortpflanzungsféhigkeit zu erkldren sei, und falls ja, wie man dem entgegenwirken konne. Am 25. Oktober
verabschiedete diese Deputation 6 Leitsdtze, welche eine Verringerung der Fortpflanzungsféhigkeit negierten,
stattdessen auf die bewusste, gewollte Beschrinkung der Kinderzahl mittels des verstirkten Einsatzes von Pra-
ventivmitteln verwiesen und zu einer wissenschaftliche Abklarung und Erhebung zur Erforschung der Frage von
Fortpflanzung und Rassenerhaltung anrieten. Schon im April 1912, nachdem der Innenminister das Gutachten der
Deputation erhalten hatte, forderte er dazu auf, iiber Grad und Ursachen des Geburtenschwundes zu ermitteln.
Die bevolkerungspolitische Frage war damit auf der politischen Agenda. Vgl. Weingart, 1992, S. 216f.

Nadav, 1985, S. 135. Im ,,Vorwirts“, dem offiziellen sozialistischen Organ Artikel, wurde am 17. August 1912,
erklért, dass die Idee nicht von vornherein abzulehnen und viele Anhénger gefunden habe.

Am 23. August 1913 fand eine 6ffentliche Versammlung von der Parteileitung ,,Gegen den Gebarstreik™ statt.
Auch Klara Zetkin stand der Idee ablehnend gegeniiber. Trotz so mancher Befiirworter wie Julius Moses oder Al-
fred Bernstein Moses blieb die Kampagne fiir den Gebérstreik eine bloe Episode. Vgl. Ebenda, S. 136.
Borntraeger, 1912, S. 118. Borntraeger geht in seinen Ausfithrungen davon aus, dass der Kaiser bereits beim 6.
Sohn Pate wurde: ,,In Belgien tibernimmt die Patenschaft fiir jeden 7. Sohn einer Familie der Konig — wie bei uns
beim 6. Sohn meines Wissens“. Ebenda, S. 118.
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Ziel“ (15/9, Abb. 61) bezeugen.” Alex Deutsches autobiographische Erzéhlung
bestétigt diese Praxis ebenfalls: ,,Mein Vater (geb. 07.04.1874) war kaisertreu.
Kaiser Wilhelm 11., selbst Vater von sechs Sohnen, hatte allen seinen Untertanen die
Patenschaft fiir den siebten Sohn versprochen. Ich bin mir sicher, dafs mein Vater
sich um eine solche kaiserliche Patenschaft — ohne Riicksicht auf die Gesundheit
seiner Ehefrau und die Lebensverhdltnisse seiner Familie — bemiiht hcitte**”.

Propagierte und honorierte der Staat einerseits Kinderreichtum, wollte gar eine
Volksvermehrung erzwingen, rdumte dessen Wirtschafts- und Sozialpolitik nach-
wuchsreichen Familien kaum Zugestéindnisse €in®’, eine Paradoxie, die der Sozial-
demokrat Brey wie folgt kommentierte: ,,Das Reich, das durch seine Wirtschaftspo-
litik dem einzelnen und den Familien den Unterhalt erschwert, durch seine Finanz-
und Schutzzollpolitik ins Unerschwingliche gesteigert hat, will durch die Macht ei-
nes Gesetztes die Volksvermehrung erzwingen*’. Zwar verabschiedete man 1909
Gesetze, die steuerliche Begiinstigungen fiir kinderreiche Familien vorsahen®®, Sozi-
alhygieniker, Arzte und Politiker forderten eine ,,Unterstiitzung kinderreicher Fami-
lien durch Gewdhrung von Mietzuschiissen oder Anmieten von Zimmern, sei es aus
Gemeindemitteln, sei es durch besondere, noch zu griindende oder andere, schon be-
stehende Wohltitigkeitsvereine*®”. Die ,,Schwierigkeit der Erlangung und Kostspie-
ligkeit von Wohnungen fiir kinderreiche Familien**, die im Ubrigen schon Daumier
in seiner Lithographie ,,Les Portiers de Paris*“ (1856, Abb. 50) zum Ausdruck
brachte, konnte aber ebenso wenig gelost werden, wie der Wohnungsfeudalismus
und die Miettyrannei. Auch die neuerdings eingesetzten Wohnungsaufsichten, die

festgesetzte Normen iiber die technische oder hygienische Qualitit und die

So spricht der Ehegatte in Heines Karikatur ,,Ehregeiz®, vor dem Wochenbett seiner Frau stehend: ,,Gestern er-
zdhle ich meiner Frau, daB beim siebenten Jungen der Landesherr Pate steht; heute kriegt det Aas schon Drillin-
ge.*“ In Graefs Karikatur spricht der Arzt zum Ehemann seiner Patientin: ,,Mein lieber Herr Achzieher, jetzt diirf-
ten S’aber authdren, beim néchsten Kind geht Thre Frau drauf!* — ,.Ja mei, Herr Dokta, beim siebten will halt un-
ser Herr Kommerzienrat Pate stehen.*

Deutsch, o. J., URL: http://www.lpm.uni-sb.de/Ipb/DeutschAlex/auschwit.htm.

Wie bereits in Kapitel 11, S. 27f erwéhnt, verlor Willhelm II. nach seinen schlechten Wahlergebnissen das
Interesse an einer integrativen Sozialpolitik; die nach der Entlassung des liberal denkenden Caprivis und den
nachfolgend eingesetzten Kanzler Chlodwig Fiirst zu Hohenlohe-Schillingsfiirst, Bernhard Fiirst von Biilow
sowie Theobald von Bethmann Hollweg engagierten sich nur wenig filir die Belange der unteren Schichten.

Brey, 1914, S. 6.

So wurden im Rahmen des 1909 verabschiedeten Gesetztes Geringverdiener bei 2 und mehr Kinder weniger
belastet. Des Weiteren sollten z.B. der dritte und/oder fiinfte Sohn vom Militdrdienst ausgeschlossen werden
sowie kinderreiche Familien bei der Einweisung in Erholungsstitten, Ferienkolonien bevorzugt werden. Vgl.
Weingart, 1992, S. 114ff.

Ebenda, S. 148f. Auch Medizinalrat Dr. Rieger forderte dazu auf, ,,preiswerte geeignete Wohnungen (...) zu
schaffen. Vgl. Rieger, 1912, S. 12.

Borntraeger, 1912, S. 669.
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Benutzung der Wohnungen®' kontrollierten, verschirften durch die SchlieBung

gesundheitswidriger Wohnungen die Wohnungsnot.*”

Diese Paradoxie zwischen staatlich subventionierter Geburtenpolitik und familien-
und kinderunfreundlicher Sozial- und Wohnraumpolitik inszenierte Gulbransson in
Analogie zu Heine und Engl stirker als aberwitzige Gegensitzlichkeit. Sind Kra-
wutschke und seine Frau von korperlicher Grobheit und Anstrengung ,,gezeichnet®,
wirkt der nahende Kaiser mit Militdrmantel und Pickelhelm stoisch-lethargisch.
Trotz Obdachlosigkeit empfangt die Arbeiterfamilie den Paten in ihrer ,,Sonntags-
kleidung* und blickt diesem ehrfiirchtig und ernst entgegen. Der kaiserliche Pate ist
bei der Wahrnehmung seiner Gastgeber verdutzt. Die von Gulbransson inszenierte
und gesteigerte Spannung wird augenscheinlich. Sie basiert auf der kontrastierenden
Gegentiberstellung und bildimmanenten Widerspriichen: Willkommensschild und
Patriotismus kohérieren ebenso wenig mit der familidren Obdachlosigkeit wie der
Empfang eines Landesfiirsten auf der Strafle. Diese Widerspriichlichkeiten entladen
sich, wie schon bei Engls Nachbarin und Heines Storch, in erster Linie in der Figur
des Kaisers. Angesichts der fiir die Arbeiterfamilie existentiellen Bedrohung er-
scheint die kaiserliche Patenschaft als geburtsfordernde Maflnahme und Honorierung
des Kinderreichtums deplaziert und lidcherlich. Sie wird zur Farce und modernen
Version der ,,verkehrten Welt“. Folglich richtet sich die in Gulbranssons Karikatur
gedulerte Kritik parallel zu den oben besprochenen Karikaturen von Engl, Heine und
Arnold weniger auf die kinderreiche Arbeiterfamilie, sondern die Absurditédt der wil-
helminischen Politik.

Wihrend Engl 1897 ,lediglich® die mehrfache, minderbemittelte Mutter als Opfer
der gesellschaftlichen Zustinde présentiert, indem er ihre ,,Verurteilung® aufgriff,
beschiftigt sich Heines sieben Jahre spéater erschienener ,,Hoflieferant (9/29/Titel-
blatt, Abb. 52) mit einem bereits vollig radikalisierten, real verbreiteten Gedanken-
gut. Die hohe Kinderzahl der Proletarier wird nicht mehr nur negativ bewertet, son-

dern soll mittels Rassenhygiene schlichtweg ,,verhindert“ werden. Bereits Arnolds

Brander, 1984, S. 230f. Die Ausiibung der Wohnungsaufsicht unterlag der Befugnis der Stidte, Gemeinden oder
Gemeindeverbénde. Vgl. hierzu ndhere Ausfithrungen ebenda, S. 154-249.

Ebenda, S. 187. 1914 gewinnt diese Wohnraumdiskussion wieder an Brisanz. Mitte August (7./8. 8. 1914 und
18.8.1914) wurde schlieBlich eine Bundesrats-Verordnung zum Schutz der Mieter vor Kiindigung und Mieterho-
hung erlassen.

Dieses Problems nahm sich auch Kéthe Kollwitz mit ihrem 1912 gefertigten Plakat an. Es kiindigt eine Ver-
sammlung an, in der der Oberbiirgermeister zu den Berlinern iiber schlechte Wohnverhéltnisse und den Versuch
einer Abénderung sprechen wollte. Kollwitz stellte ein blasses, kleines Médchen dar, das, sein Schwesterchen auf
dem Arm, vor einem Schild mit dem Aufdruck ,,Spielen auf dem Hof verboten!* an der Hauswand steht. Vgl.
Kleberger, 1980, S. 90.
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wHausindustrie* (19/3, Abb. 43) und ,,Puppenindustrie* (17/40, Abb. 55) bezeugen
einen Wandel in den geburtspolitischen Diskussionen: Der Kinderreichtum wirkt
nicht nur als probates Mittel zur Steigerung der Arbeitskraft, sondern scheint
aufgrund eines Geburtenschwundes in den hoheren Schichten geradezu notwenig.
Folglich hat ein Paradigmenwechsel stattgefunden: ,,Nun will man das Volk zu mehr
Kindern zwingen, wéihrend man ,bis in die neunziger Jahre hinein (...) ganz unge-
niert die friihen und kinderreichen Ehen’ fiir das soziale Elend verantwortlich
gemacht hat“*” Wie Gulbranssons ,,Geburtenriickgang und Hausbesitzerverein“
bezeugt, postulierte der Staat den Kinderreichtum hochst einseitig. So galten
kinderreiche Familie zwar wegen der Erzeugung von ,Kanonenfutter und
Arbeitskriften als verdienstvoll und vaterlandstreu, die Sozialpolitik stellte sie aber

ins ,,Abseits®.

AbschlieBend gilt es auf zweierlei hinzuweisen. Zum einen bezeugt der Fundus der
Satirezeitschrift, dass sich das Bild der kinderreichen Familie keineswegs auf die un-
teren Schichten beschrinkt, sondern sich zudem im Familienbild der Mittelschicht
manifestiert. Widmen sich Pauls ,,Verdienstvoll“ (7/28, Abb. 57) und Graefs ,,Fa-
brikarbeiter (16/26, Abb. 58) den Ursachen fiir die Nachwuchsquote der mittelstin-
dischen Frau, diskutiert beispielsweise Schondorffs ,.,Jm Abonnement* (16/33, Abb.
59) den Kinderreichtum als Kostenfaktor und enthélt demnach inhaltliche Parallelen
zu Engls oder Gulbranssons Karikaturen. Im Unterschied zu jenen fehlt eine stark
kontrastierende Konfrontation. Eine derartige Abmilderung der Kritik findet sich
auch bei Karikaturen des Mittelstandes zum Geburtenriickgang und dessen Bekdmp-
fung. Heines ,,Bilder aus dem Familienleben, Nr. 50: Ehrgeiz (6/14, Abb. 60) und
Graefs ,,Hohes Ziel* (15/9, Abb. 61) greifen in Ubereinstimmung zu Gulbransson
die staatliche Maflnahme der Patenschaften als Motivation fiir die Zeugung eines
siebten Kindes auf; im Gegensatz zu ,,Geburtenriickgang und Hausbesitzerverein‘
wird weniger die Paradoxie dieser ,,Subvention® als vielmehr der miitterliche oder
viterliche Wunsch nach einer solchen ,,Zuwendung* karikiert.

Zum anderen ist zu bemerken, dass die bildliche Diskussion um den Geburten-
schwund entsprechend der gesellschaftlichen Wirklichkeit in stirkerem Malle vor
dem 1. Weltkrieg zum Tragen kam. Wéhrend Heine in ,,Zum Kampf fiir die Kon-
zeption® (18/51/Titelblatt, Abb. 62) einen Monch und Amorknaben darstellte, die

sich fiir eine bessere, durch Gott gewollte, also sittliche, und durch die Liebe begiins-

% Brey, 1914, S. 7.
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tigte ,,conceptio* (mediz./lat. = Empfangnis) einsetzen, widmet sich eine Vielzahl
von Zeichnungen dezidiert den Ursachen fiir die nachlassenden Geburten, ndmlich
zunehmender Kinderfeindlichkeit, Wohlhabenheit, vermehrtem Einsatz von Priaven-
tivmitteln und Emanzipationsbewegungen. Da all diese ,,Phdnomene” gemall des
Bildmaterials vorwiegend in den hoheren, besitzenden Schichten zu Tage traten und

debattiert wurden, gilt es diesbeziigliche Karikaturen eingehender zu besprechen.

1.4. Das Problem der Unehelichkeit*"*

»Der diskriminierende Umgang mit ledigen Miittern und nicht ehelichen Kindern ist

395 rdumte Buske in ihrer jiingst erschienenen Publikation

kein modernes Phdnomen
,,Fraulein Mutter und ihr Bastard®“ ein. Wurde nichtehelichen Kindern in der Frithen
Neuzeit der Zugang zu Handwerksziinften sowie kirchlichen Amtern und Wiirden
versagt, hielt die Kriminalisierung lediger Miitter mittels rigider Unzuchtsstrafen bis
ins 18. Jahrhundert an. Selbst die Abschaffung ihrer strafrechtlichen Verfolgung tat
der rechtlichen und sozialen Diskriminierung keinen Abbruch, vielmehr wurde die
Minderstellung jener Miitter und Kinder durch das neue biirgerliche Familienrecht
(1900) von Neuem kodifiziert. Zugleich war Unehelichkeit um 1900 ein viel beach-
tetes und hdufig eintretendes Phdnomen. Welch hohe Aktualitit und Brisanz das
Thema ,Illegitimitdt“ um 1900 barg, dokumentieren nicht nur die vielen Studien

<306

zum Thema ,,Unehelichkeit*“™ oder die Griindung des Bundes fiir Mutterschutz, der
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sich vor allem auch dem Problem der ledigen Miitter annehmen wollte®”’, sondern

Schon die Zeugung von Nachwuchs vor der Ehe galt als illegitim. Bereits Mitterauer wies darauf hin, dass dieser
Normverstofl einen so hohen Stellenwert habe, dass im Sprachgebrauch vielfach Unehelichkeit und Illegimitét
gleichgesetzt werden. Aufgrund der gegebenen zeitgendssischen Konnotationen werden hier in Analogie zu Bus-
ke die Begriffe ,,nichtehelich®, ,,unehelich® und ,,illegitim* jedoch synonym verwendet. Vgl. Buske, 2004, S. 21.
Ebenda, S. 9.

Siehe hierzu vor allem Neumanns (1900), Spanns (1905) und Miillers (1914) Studien. Die hochste Unehelich-
keitsrate stellt Miiller in Miinchen fest; von 100 Geborenen in den Jahren 1906/07 seien 27,8 illegitim gezeugt,
Vgl. Miiller, 1914, S. 13. Diese enorm hohe Quote fiihrt Miiller auf die frithere bayerische Gesetzgebung mit ih-
ren vielen Ehehindernissen. Vgl. ebenda, S. 23. Uber Schichtzugehérigkeit und soziale Stellung der Mutter macht
Miiller keine verlédsslichen Aussagen, da in seiner Befragung die Gruppe der Sammelposten ,,ohne Beruf und Be-
rufsangabe® sowie ,,Sonstige iiber 59 % betrégt. ,,Dies sind Miitter der in Pflegeanstalten untergebrachten Kin-
der, deren Beruf nicht ermittelt werden konnte, ferner solche, die ihren Beruf nicht angeben wollten und zum
Dritten Haustochter”. Ebenda, S, 59. Neumanns Studie folgend gebédren Dienstméddchen und Fabrikarbeiterinnen
besonders héaufig uneheliche Kinder. Vgl. Neumann, 1900, S. 60 sowie Spann, 1905, S. 171.

Zudem ging Neumann davon aus, dass viele Prostituierte illegitim geboren seien und zudem selbst uneheliche
Kinder hatten. Unter 100 Prostituierten in Berlin seien 15,7 unehelich und 14,31 héitten wiederum uneheliche
Kinder. Vgl. Neumann, 1900, S. NN. Miiller verwehrte sich gegen solche Vergleiche bzgl. des Geschlechtsver-
haltens, da keine verldsslichen Vergleichszahlen vorldgen. Vgl. Miiller, 1914, S. 72.

Der 1905 in Berlin gegriindete Bund, dem z.B. Helene Stocker, aber auch der Rassenhygieniker Ploetz angehor-
ten, hatte es sich zur Aufgabe machte, die Stellung der Frau als Mutter in rechtlicher, wirtschaftlicher und sozia-
ler Hinsicht zu verbessern und gerade ledige Miitter und deren Kinder vor wirtschaftlicher und sittlicher Gefahr-
dung zu bewahren. Im Gegensatz zu anderen biirgerlichen Reformbewegungen dieser Zeit sah der Mutterschutz-
bund die Losung sozialer Probleme nicht nur in der Einrichtung von Suppenkiichen, Kinderkrippen oder Waisen-
héusern. Er forderte dariiber hinaus eine gesetzliche Mutterschaftsversicherung, Ruhezeiten und andere Schutz-
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auch die Simplicissimus-Jahrgiinge eindringlich. Bereits das erste Heft widmet sich
in zweil Kurzgeschichten diesem Phdnomen. Wéhrend Frank Wedekinds literarische
Figur ,Fiirstin Russalka® den Beweis erbringt, dass uneheliche Kinder nicht
gottgewollt und damit nicht zum Leben legitimiert sind, schilderte der jiidische
Schriftsteller Jakob Wassermann (1873-1934), wie sehr das vaterlose Kind ,,Ruth*
unter dem Fehlen des Erzeugers und damit der minnlichen Bezugsperson leidet.’®
Neben weiteren Textbeitrdgen wie beispielsweise Wassermanns ,,Verzicht (3/24)
oder Heinrich Manns ,,Sie schreibt“ (4/23) befasst sich eine Mehrheit der
Karikaturen mit dem Problem der Illegitimitdt. Dieses Thema bleibt in der hier
untersuchten Zeitspanne stets aktuell, was fiir seine reale Gegenwartigkeit spricht.
Die unterschiedlichsten Perspektiven und Bewertungen von Illegitimitéit fordern ein
sehr vielfaltiges Bildmaterial zu Tage. Dieser Facettenreichtum griindet mitunter dar-
in, dass Unehelichkeit per se kein Bildmotiv darstellt, die Umsetzung folglich nicht
an spezifische bildsprachliche Elemente gebunden ist. Der Kreativitdt des Karikatu-
risten sind damit kaum Grenzen gesetzt, sie untersteht aber der Pramisse der Les-
barkeit. Dieses karikaturistische Ideal der emblemartigen Wort-Bild-Struktur ist in-
dessen nur in wenigen Fillen gegliickt und meist bedarf es zum kontextualen Ver-
standnis einer Erlduterung durch einen beigefiigten Text.

Unehelichkeit stellt sicherlich kein schichtspezifisches, sondern ein schichtiibergrei-
fendes Phidnomen dar. Die Analysen der ausgewihlten Karikaturen’” verfolgen das
Ziel, Unehelichkeit in den Unterschichten sowohl inhaltlich als auch kiinstlerisch né-
her zu fassen. Gerade unter dem hier schwerer wiegenden inhaltlichen Aspekt gilt es
den Karikaturen folgende Informationen und Aussagen zu entnehmen: Welche
Frauen der Unterschichten waren gewissermalen fiir Illegititmitét pradestiniert? Lag
die Schuldigkeit bei der Empfangenden oder dem Erzeuger? Aus welchen Kreisen
stammten Letztere und welche Konsequenzen zog Unehelichkeit fiir die betroffenen

Miitter, Kinder wie auch fir die Gesellschaft nach sich?

rechte fiir schwangere Arbeiterinnen.

1909 verfiigte der Bund iiber circa 4000 Mitglieder; sein politisches Spektrum war iiberaus breit gefachert. 1910
kam es zu einem Streit zwischen den beiden Vorstandsangehorigen Helene Stocker und Adele Schreiber, den
Heine in seiner Karikatur ,,Der Berliner Verein fiir Mutterschutz* (14/50) auf ironische Weise verbildlichte, in-
dem er die beiden Kontrahentinnen einen Ringkampf austragen lieB. Siehe hierzu ndhere Ausfithrungen bei Kil-
lisch, 1988, S. 186f.

Wassermann war 1894 als Sekretdr von Erst v. Wolzogen tétig, welcher ihn dem Verleger Albert Langen emp-
fohlen hatte. Dieser nahm ihn 1896 in die Simplicissimus-Redaktion als Lektor aber auch freien Schriftsteller auf
und verlegte zudem dessen erstes Buch ,,Melusine” (1896). Zu seinen Bekannten zéhlten Thomas Mann, Rainer
Maria Rilke und Hugo von Hofmannsthal.

Aufgrund der hohen Quantitit bedarf es in diesem Kapitel in Abgrenzung zu den bisherigen Karikaturenanalysen
einer stirkeren Selektion. Auswahlkriterien bildeten zum einen kiinstlerische und bildliche Relevanz, Aussage-
kraft und Qualitdt, weswegen lediglich durch Texthinweise provozierende Karikaturen sowie Graefs und Bings
kaum innovative Graphiken in den nachstehenden Untersuchungen weniger Raum einnehmen.
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Um die im Anschluss zu analysierenden Karikaturen interpretieren zu kdnnen, ist es
hier zunichst erforderlich, die kulturgeschichtliche Kontextualisierung im Zuge der
Karikaturenanalysen vorwegzunehmen sowie einen Exkurs der rechtlichen Bestim-

mungen zu Unehelichkeit vorzuschalten.

Exkurs: Das Unehelichkeitsrecht bis zur Einfiihrung des Neuen Biirgerli-

chen Gesetzbuches (1900)

»Das Nichtehelichenproblem war im 19. Jahrhundert nicht nur ein gravierendes so-
ziales Problem, sondern auch ein kompliziertes Rechtsproblem mit einer sehr wech-
selhaften Geschichte**', die sich durch den vorherrschenden rechtlichen Partikula-
rismus noch diffiziler gestaltete. So galt bis zum Inkrafttreten des Neuen Biirgerli-
chen Gesetzbuches das Gemeine Recht, das iiberall dort seine Anwendung fand, wo

311

keine Einschrankungen durch regionales oder lokales Recht existierten.””’ Mit jenem

312 geschaffen, in-

wurde laut Blasius eine ,,7radition rechtlicher Diskriminierung
dem unehelicher Beischlaf oder uneheliche Geburt eine streng zu verfolgende Schan-
de darstellten. Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts verabschiedeten gro-
Bere Staaten eigene Kodifikationen, die unter anderem das Unehelichkeitsrecht ent-
scheidend tangierten.’” Eine Verdnderung im positiven Sinne implizierte das neue
Allgemeine Landrecht. Die Bestimmungen zu Unehelichkeit im zuvor giiltigen Ge-
meinen Recht als zu grausam empfindend sowie eine Verbindung mit der Zunahme
an Kindsmord herstellend, ersuchte man sowohl eine rechtliche Besserstellung der
ledigen Mutter und des Kindes als auch eine Hebung von deren Sozialposition. Der
oberste Grundsatz ,,Wer eine Person aufler der Ehe schwingert, muf3 die Ge-
schwdchte entschddigen und das Kind versorgen® (Allgemeines Landrecht, 1. Teil,

11, §1027) ging einher mit abgestuften Entschidigungsanspriichen’* sowie

prozessrechtlichen Regelungen, welche die Schwingerungsklage als eine Art Riick-

Blasius, 1992, S. 98.

Vgl. ebenda, S. 99.

Ebenda, S. 99.

Wurde in Bayern der Codex Maximilianeus Civilis (1756) verabschiedet, fiihrte man in Preulen das Allgemeine
Landrecht (1794), in Baden das Badische Landrecht (1810), im Rheingebiet den Code Civil sowie in Sachsen das
Sachsische BGB ein.

Hatte der Schwingerer beispielsweise der Mutter die Ehe versprochen, kam ihr das Recht einer Geschiedenen zu
(vgl. ALR 11, 1. T., 11, § 1058). Die Frau hatte somit Anspruch auf die gesetzlichen Ehescheidungsstrafen aus
dem Vermdgen oder den Einkiinften des Mannes. Hatte der Erzeuger keine Ehe versprochen, wurde er zum stan-
desgemifen Unterhalt der Frau verpflichtet. Die Verpflegung und Erziehung der Kinder waren iiberdies als An-
spruchsrechte gegeniiber dem unehelichen Vater weitgehend abgesichert (vgl. ALR II, 2. T., 9, § 651 u. 652).
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versicherung der Politik des Rechtsschutzes fiir die ledige Mutter gewéhrleisteten.*"”
Diese fiir die ledige Mutter durchaus giinstigen Regelungen @nderten sich indessen
im ndchsten Jahrhundert spiirbar nachteilig. Mit dem Argument ,,Unkeusche und un-
moralische Frauenspersonen sdhen in den Bestimmungen des Allgemeinen Land-

“316 wurde nach einem ldnger

rechts eine ,Assekuranz-Police ihrer Unkeuschheit
wéhrenden Prozess am 24. April 1854 ein Gesetz verabschiedet, das fiir die Abédnde-
rungen des Abschnitts 11, Titel 1, Teil II. und des Abschnitts 9, Titel 2, Teil II. des
Allgemeinen Landrechts sorgte.”’” Die rechtliche Stellung der ledigen Mutter wurde
nun erheblich gemindert, die Absicherung ihres wirtschaftlichen und sozialen Status
stark eingeschriankt. Vom Erzeuger wurden nur die Kosten fiir Niederkunft und Tau-
fe sowie sechs Wochen Verpflegung getragen; ebenso karg bemessen waren die An-
spriiche des unehelichen Kindes gegen den Schwingerer®'®, wodurch sich die Positi-
on des Kindes entscheidend verschlechterte. Uberdies erfuhr das juristische Prozede-
re eine Umkehrung: Musste sich vorher der Mann rechtfertigen, war nun die Eides-
zuschiebung als juristischer Rettungsanker nicht mehr zuldssig; ab sofort wurde die
Unbescholtenheit der Mutter tliberpriift. Fragen nach einem vermehrten Beischlaf mit
anderen Ménnern wihrend der Konzeptionszeit oder einem unziichtigen Lebenswan-
del gerieten zum entscheidenden Instrumentarium der Rechtssprechung. Diese Ande-
rungen erwiesen sich als durchaus problematisch, da stets das Argument der Mehr-
verkehrseinrede fiel. So dokumentierten bereits Gerichtsakten: ,,Die tdgliche Erfah-
rung bei den preuflischen Gerichten lehrt, dass diese Untersuchung des Lebenswan-
dels der Geschwdichten zu den schmutzigsten Erérterungen fiihrt®". Trotz dieser so-
lide belegten Einwédnde wurde das preuBlische Nichtehelichkeitsrecht zum Bezugs-

punkt der Neuregulierung dieser Rechtsmaterie im Biirgerlichen Gesetzbuch.**

So konnte die Frau den Erfiillungseid, der Mann den Reinigungseid aussprechen. Da indessen die eindeutige
Schuld meist nicht geklart werden konnte, galt folgende Bestimmung: ,,Ist wegen der gegen beide Teile vorhan-
denen gesetzlichen Vermutungen das Erkenntnis zwischen dem Erfiillungs- und Reinigungseide zweifelhaft: so
ist allemal eher auf ersteren, als auf letzteren zu erkennen.* Zitiert nach Blasius, 1992, S. 101.

Ebenda, S. 101 sowie S. 105.

Bereits 1840 traten bestimmte Kreise fiir eine Anderung des Unehelichkeitsrechts ein. Man war der Ansicht, dass
sich durch die liberalen Bestimmungen des ALG das Bewusstsein des Rechtsschutzes beim weiblichen Ge-
schlecht der unteren Klassen ,,besorgniserregend breitgemacht habe. Eine Petition an den preulischen Konig,
die der 7. Schlesische Provinziallandtag im Mai 1843 verfasste, verdeutlicht diese konservativ ausgerichtete Posi-
tion. Vgl. Blasius, 1992, S. 104f.

Anspruch hatten nur noch Frauen, die durch Notzucht, Vorspiegelung einer vollzogenen Trauung, in bewusstlo-
sem oder willenlosem Zustand geschwingert wurden.

Ebenda, S. 110.

Ebenda, S. 111. Verbesserungen der Stellung der unehelichen Kinder bzw. der ledigen Miitter traten nur in jenen
Staaten zu Tage, in denen zuvor die Gesetze auf dem Code Napoléon beruhten und iiberhaupt keine Vater-
schaftsprozesse zulieen. Allen, 2000, S. 199.
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Bereits der erste Entwurf des Neuen Biirgerlichen Gesetzbuches, 1895 im Reichstag
diskutiert und 1896 verabschiedet’”', 1oste heftigste Diskussionen zum Unehelich-
keitsparagraphen aus.’”> Indem das Unehelichkeitsrecht die Fixierung der Rechtsbe-
ziehungen zwischen dem nicht ehelichen Kind und seiner Mutter bzw. seinem Erzeu-
ger erlangte, wurde es zum entscheidenden Medium, da es sowohl die Nichteheli-
chen auf eine gesellschaftliche AuBlenseiterposition verweisen als auch Schutz vor
gesellschaftlichen Anfeindungen und materieller Not bieten konnte.*” Intendierte das
PreuBlische Allgemeine Landrecht als wichtigstes Prazendenzrecht bis zu seiner radi-
kalen Anderung 1854 noch die Angleichung ehelicher und nichtehelicher Kinder, die
gesellschaftliche Integration lediger Miitter sowie die viterliche Verantwortungs-
libernahme’*, sollte die Minderstellung dieser Miitter und Kinder durch das biirgerli-
che Recht am Ende des 19. Jahrhunderts erneut kodifiziert werden.*” ,, Die patriar-
chalisch strukturierte eheliche Gemeinschaft mit legitimen Kindern war fiir alle so-
zialen Schichten zum verbindlichen Leitbild geworden. Nichtehelichkeit verletzte die

Norm“326

, verstieBe gegen die Vorstellungen von Sittlichkeit und fordere die nationa-
le Degeneration. Demgemadss wurde in den ,,Motive[n] zu dem Entwurfe eines Biir-
gerlichen Gesetzbuches fiir das Deutsche Reich (1888) wie folgt argumentiert: ,,Bei
der Regelung des Rechtsverhdltnisses der nichtehelichen Kinder ist der Entwurf da-
von ausgegangen, dass regelmdfig nur die durch eheliche Abstammung vermittelte
Verbindung diejenige sittliche Grundlage gewdhrt, welche die Voraussetzung famili-
enrechtlicher Pflichten und Rechte bildet, dass insbesondere nur das feste Band der
Ehe und das dadurch begriindete Familienleben eine ausreichende Garantie fiir die

Erfiillung jener Pflichten und die zweckentsprechende Ausiibung jener Rechte bie-

tetu327

1874 wurde zur Ausarbeitung des neuen Gesetzbuches eine eigene Kommission eingesetzt, welche ihren ersten
Entwurf 1888 vorlegte. Letzterer zog starke Kritik auf sich, weswegen eine zweite Kommission mit der Uberar-
beitung des ersten Entwurfs betraut wurde.

Von den anfinglichen Skizzen bis zur endgiiltigen Annahme des neuen Biirgerlichen Gesetzbuches vergingen
mehr als 20 Jahre. Verursacht wurde dieser lange Prozess primédr durch die Tatsache, dass bisher lediglich die
Bundesstaaten des Reiches einzelne Gesetzeswerke besalen, fiir die es nun einen Konsens zu finden galt. So war
das am 01.01.1900 in Kraft tretende Biirgerliche Gesetzbuch auch keine Neuschopfung, sondern ,,das Produkt ei-
ner Vereinheitlichung und Systematisierung der unterschiedlichen Rechtsordnungen der deutschen Staaten, die
nach der Reichsgriindung 1871 erforderlich wurde®. Buske, 2004, S.74.

Das hier relevante Familienrecht wurde unter mafigeblicher Beteiligung von Gottlieb Planck geregelt. Siche hier-
zu nahere Informationen bei John, 1989.

Neben dem Unehelichkeitsrecht wurde gegen die allgemeinen miitterlichen Rechte protestiert, da diese lediglich
die personliche Kinderfiirsorge implizierten. Die Kontrolle finanzieller Angelegenheiten und Entscheidungen
iiber Bildung und Berufswahl des Kindes unterlagen indes der Obhut des Vaters. Vgl. Allen, 2000, S. 192.
Blasius, 1992, S. 99.

Das uneheliche Kind wurde laut den neuen Rechten nur noch als Mitglied der miitterlichen Verwandtschaft be-
trachtet.

Buske, 2004, S. 10. Damit folgte der neue Gesetzesentwurf der 1854 verschérften Fassung des PreuBlischen All-
gemeinen Landrechts.

Ebenda, S. 10.

Motive, 1896, S. 851.
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Ehe und Familie bildeten also die ,,sittliche Grundlage*>* fir die Bestimmung der
Rechtsverhéltnisse der Familienmitglieder untereinander und ihrer Rechte und

Pflichten gegeniiber dem Staat™®

und waren gleichsam Institution und Ort legitimer
Sexualitét, die allein der Fortpflanzung dienen sollte.” Gegen derartig kirchlich-
konservative Leitbilder von Ehe- und Familienverband verstie8 das unverheiratete
Paar mit seinen nichtehelichen Kindern ebenso wie die ledige Mutter bzw. der ledige
Vater, so dass jene als Familie nicht anerkannt wurden.”' Gerade die Nicht-Akzep-
tanz der ledigen Mutter als Inhaberin familidrer Rechte und Erbanspriiche wurde mit
deren Unzulidnglichkeit und Pflichtschuldigkeit begriindet: ,,Die Erfahrung lehre,
dass nicht eheliche Kinder oft verwahrlosten. Zwar habe die nichteheliche Mutter an
sich die Fdhigkeit, die mit der elterlichen Gewalt verbundenen Pflichten und Rechte
zu erfiillen, oft mangele es der unverheirateten Mutter aber ,an gutem Willen und ge-
niigendem Ernst’, sie habe nicht das gleiche Interesse und die gleiche ,hingebende,
das Beste fiir das Kind wollende Liebe wie die eheliche Mutter fiir ihr eheliches
Kind’ und betrachte es ,als eine driickende Last ****.

Die Biirgerliche-Gesetzbuch-Kommission bezweifelte folglich, dass unverheiratete
Miitter das gewiinschte Erziehungsziel vermitteln konnten, demzufolge miisse das
biirgerliche Recht durch die Bestimmung eines Vormundes eine Kontrollfunktion
iibernehmen, um zu garantieren, dass jene unehelichen Kinder trotz ihres ,,Stigmas*
zu niitzlichen Gliedern der Gesellschaft werden. Dergleichen Meinungen und Aus-
fiihrungen blieben keineswegs undiskutiert: ,,Wie ein dunkler Schatten aus den dun-

kelsten Tagen des Mittelalters ragt das Familienrecht des biirgerlichen Gesetzbu-

ches in die Gegenwart hinein...“*>, beginnt ein Flugblatt zum Familienrecht im Biir-

Ebenda, S. 851 sowie Buske, 2004, S. 75, FN 181.

Durch den staatlichen Akt der EheschlieBung der Eltern wurde die Rechtsgestaltung der Familie konstituiert (die
obligatorische Zivilehe wurde 1875 im Zuge des Kulturkampfes durchgesetzt). Vgl. Buske, 2004, S. 76.

Vgl. ebenda, S. 76.

Lediglich in den Einzelregelungen wurde die biologische und soziale Beziehung zwischen Kindern und Miittern
familienrechtlich anerkannt; so erhielt das Kind den Madchennamen der Mutter und wechselseitige Unterhalts-
und Erbanspriiche. Schlieflich sollte ja die Lage der unehelichen Kinder verbessert werden: ,,.Da die Kinder, so
die Redaktoren, oft der Verwahrlosung und dem Elend preisgegeben seien und auf die ,Bahn des Lasters’ gerie-
ten, liege es sowohl im direkten Interesse der Kinder als auch im mittelbaren Interesse der Gesellschaft, sie in die
miitterliche Familie zu integrieren.” Motive, 1896, S. 11.

Ebenda, S. 855ff. Ahnliches, wenngleich deutlich radikaleres Gedankengut hegte der Berliner Arzt Marcuse in
seinem jedoch erst 1906 publizierten Werk ,,Uneheliche Miitter”, indem er in der Unehelichkeit nicht nur einen
»Schaden der korperlichen Tiichtigkeit der Rasse®, sondern auch eine Vermehrung der ,,antisozialen Elemente*
sah. Nichteheliche Kinder stellten laut ihm ein hohes Kontingent der Verwahrlosten, Verbrecher, Landstreicher,
Zuhélter und Geisteskranken. Vgl. Buske, 2004, S. 83.

Stritt, in: Frauenlandsturm, Flugblatt zum Familienrecht im biirgerlichen Gesetzbuch, Berlin 1896, S. 2. Marie
Stritt war 1899-1910 Vorsitzende des Bundes Deutscher Frauenvereine. Sie war in ihren Amtern eine fiihrende
Représentantin des geméBigten Fliigels der deutschen Frauenbewegung. Ihrer tatséchlichen politischen Haltung
nach stand sie allerdings den radikalen Positionen néher als den gemiBigten. Sie arbeitete (z.B. 1904 im Bund fiir
Mutterschutz) mit umstrittenen Vertreterinnen des radikalen Fliigels zusammen und teilte in vielen Punkten (z.B.
zu Frauenstimmrecht, Geburtenkontrolle, § 218 StGB) die Haltung der Radikalen. Zum Bruch mit den GemaBig-
ten kam es, als sie sich 1910 fiir die Verbindung von Ehe und Beruf einsetzte. Sie wurde daraufhin als Présidentin
des BDF abgesetzt und durch Gertrud Béumer abgeldst.
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gerlichen Gesetzbuch vom Frauen-Landsturm®*. Gerade die Debatte um die Unehe-
lichkeit und den diesbeziiglichen Gesetzestext ,,erweiterte bei vielen Frauen das Be-
wusstsein iiber ihre Benachteiligung innerhalb des patriarchalen Systems*“*. Die
proletarische Frauenbewegung kritisierte vor allem die Nachteiligkeit der Gesetze fiir
Arme und erkannte in dem ungerechten Unehelichkeitsrecht die Forderung des Am-
menwesens.* Auf dem Breslauer Parteitag der SPD (1895) perpetuierten Frauen fiir
den zweiten Entwurf des Gesetzbuches gleiches Recht fiir unverheiratete Miitter und
ihre Kinder.”” Auch die ,,geméBigten” und ,radikalen“ Frauenbewegungen™® der
biirgerlichen Kreise driangten mit einer Kampagne gegen das Neue Biirgerliche Ge-
setzbuch darauf, der ledigen Mutter die vollen elterlichen Rechte einzurdumen, die
unehelichen Kinder finanziell besser zu schiitzen, d.h. primér den ,,Exceptio Pluri-
um* abzuschaffen, die Zahlungen des Vaters auf das 21. Lebensjahr zu erweitern
und seinem Lebensstandard anzugleichen.* Jene Forderungen flossen in die 1896
beim Reichstag eingereichte Petition zur Revision des Biirgerlichen Gesetzbuches,
die durch die Rechtskommission des ,,Bund Deutscher Frauenvereine* (BDF) erstellt
und von 25 000 Unterschriften gestiitzt wurde. Nach deren Abweisung leitete die
Kommission die michtigste Protestbewegung ein, die bis dahin jemals von einer
feministischen Vereinigung organisiert worden ist. Trotz inhaltlich uneiniger Lager
formulierten die Aktivistinnen den einhellige Appell, den ehelichen wie auch
unehelichen Miittern die volle Handlungsfreiheit und Gleichstellung einzurdumen,
»da die individuellen Rechte von Miittern von ihren Pflichten gegeniiber den

Kindern und der Gesellschaft als ganzer nicht zu trennen sei‘**. Zudem miisse der

,Um die Forderungen der Miitter nach Gewalt iiber ihre Kinder zu bekréftigen, griffen die Feministinnen das Fa-
milienkonzept des Biirgerlichen Gesetzbuches als ein Privatreich, das aus der biirgerlichen Gesellschaft ausge-
klammert wurde, an, und verlangten, dass die biirgerlichen Rechte, die im Bereich der Offentlichkeit galten, auch
auf das Haus angewandt, werden sollten®. Allen, 2000, S. 195. Feministinnen pochten auf eine Ausiibung glei-
cher elterlicher Gewalt, bei Uneinigkeit sollten u. a. geschlechtsspezifische Entscheidungen, der Mann fiir den
Sohn, die Frau fiir die Tochter greifen oder der Staat intervenieren (vgl. §§ 1354-1355, §§ 1395 und § 1443). Sie-
he hierzu Heydenreuter, in: Eschenburg 1995, S. 304.

Allen, 2000, S. 199.

Vor allem Médchen unterer Volksschichten wiirden durch das neue Recht in Not gestiirzt und gezwungen, als
Ammen zu dienen. Vgl. Klemm, 1999, S. 196.

Vgl. ebenda, S. 196.

Wihrend das Gros des lose strukturierten Dachverbands Bund Deutscher Frauenvereine, dem u.a. Personlichkei-
ten wie Henriette Goldschmidt oder Auguste Schmidt angehorten, den traditionellen Formen des Aktivismus ver-
pflichtet war und sich selbst als geméBigt empfand, strebte eine Minderheit die Anwendung aggressiverer Takti-
ken und Anbringung radikalerer Forderungen an. 1899 kam es zu einer Abspaltung dieses radikaleren Fliigels in
den Verband fortschrittlicher Frauenvereine, dem der von Minna Cauer gegriindete Verein Frauenwohl (als Frau-
ensektion der Deutschen Akademischen Vereinigung) angehorte. Historischen Darstellungen folgend wird oft-
mals von einer theoretischen Dichotomie zwischen feministischen Ideologien ausgegangen, die einerseits an Be-
ziehung und Miitterlichkeit (GeméBigte) und andererseits am Individuum (Radikale) orientiert sei. Wie indessen
gerade die Kampagne um das Biirgerliche Gesetzbuch zeigte, die von den Radikalen geleitet wurde, waren auch
bei den Radikalen die Rechte der Miitter am wichtigsten. Auch beruhte deren Verteidigung ,,sehr viel hdufiger
auf der Untastbarkeit der Mutter-Kind-Bindung als auf den individuellen Freiheiten von Miittern®. Vgl. hierzu
nihere Informationen bei Allen, 2000, S. 190f.

Ebenda, S. 200f. Siehe hierzu auch Klemm, 1999, S. 175ff.

Allen, 2000, S. 201.
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Staat Mutter und Kinder schitzen, da Mutterschaft und Kindererziechung nicht nur
private, sondern auch 6ffentliche Belange seien.**!

Trotz der Gegenreden der Frauenbewegungen und vieler anderer Zeitgenossen setzte
sich das konservativ ausgerichtete Unehelichkeitsrecht durch. Unehelichkeit mutierte
zum Synonym fiir nationale Degeneration. In den unehelichen Kindern schienen sich
alle Auswiichse der Moderne — Armut, Verwahrlosung, Kriminalitit und Krankheit —
zu vereinigen: ,,/n einem politischen Klima, das von sozialdarwinistischen Vorstel-
lungen vom Uberleben der Tiichtigsten gepriigt war, standen Erscheinungen, die als
Symptome der ,Degeneration’ gedeutet wurden, den politischen und nationalen In-

teressen diametral entgegen‘>*.

Nach dem Exkurs tiber die Entwicklung des Unehelichkeitsrechts richten wir das
Augenmerk auf Heines Karikatur ,,Muttergliick™ (1/27, Abb. 63), die die oben ge-
schilderten Debatten um das Unehelichkeitsrecht des neuen Gesetzbuches themati-
siert. Gezeigt wird eine drmlich ausgestattete Dachkammer, die Wohn-, Schlaf- und
Waschraum vereint. Inmitten dieses Allzweckzimmers befindet sich eine schlicht, je-
doch adrett, mit einem roten Rock bekleidete junge Frau. Sie tragt ein gewickeltes
Neugeborenes in thren Armen und ist diesem sichtlich zugeneigt. Umringt wird die
Mutter von drei weiteren Kindern, die miitterliche Aufmerksamkeit zu erzwingen su-
chen. Unterlegt ist die Szenerie mit dem Text: ,,Jetzt fehlt mir blof} noch ein Mann
und dann bin ich eine Familie*. Die junge Frau, die sich ihrem neuen Muttergliick
hingibt, bedarf eines Mannes, um eine ,,richtige* Familie zu sein.

Bild- und Wortelemente der Karikatur machen die Themenkette der Karikatur offen-
sichtlich, ndmlich Unehelichkeit, Familie und Emanzipation bzw. die Frage nach de-
ren Vereinbarkeit. Gerade eine derartige Sujetkombination steht in engem Zusam-
menhang mit realen Auseinandersetzungen um das zeitgleich im Reichstag verab-
schiedete zukiinftige Unehelichkeitsrecht und das bald gesetzesméBig vorgeschriebe-
ne Familienmodell.*® Die im Zentrum positionierte Mutter mit ihrem Séugling
scheint zundchst dem Idealbild von Mutterschaft zu entsprechen. Aufrecht und gera-
de stehend hilt die junge Frau das Neugeborene in ihren Armen. Die Schonheit und
Weiblichkeit, die Heine durch die Anwendung eines luftig-kurvigen Striches zusétz-

lich betonte, sowie die ,.korperliche Einheit der Mutter-Kind-Gruppe vermitteln ein

Vgl. ebenda, S. 205.

Buske, 2004, S. 84. Die nationale Degeneration wurde ferner in Zusammenhang mit Geburtenriickgang und
Séuglingssterblichkeit betrachtet. Vgl. ebenda, S. 84.

Heines Beschiftigung mit diesem Neuen Gesetz beginnt bereits mit seiner ein paar Wochen zuvor publizierten
Karikatur ,,Das Brautkind* (1/18). Siehe dazu auch hier, S. 181, FN 724.
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idyllisch-harmonisches Miteinander. So mutet die Szenerie geradezu als weltliches
Pendant zur ikonenhaft-christlichen Maria mit Kind an. Uber das Bildnis profaner
Mutterliebe hinaus prononcierte Heine die Vereinbarkeit des Mutter-Seins mit haus-
fraulichen Aufgaben und weiblichem Auftreten. Trotz ihres neugewonnenen ,,Mut-
tergliicks” und einer augenscheinlich finanziellen Einschrinkung ist die Kammer
aufgerdumt, der Boden geschrubbt, die Wische gewaschen, das Essen auf dem Herd
bereitgestellt. Das Ideal der Mutterschaft und Miitterlichkeit wird um jenes der tiich-
tigen Hausfrau ergénzt.

Sowohl hinsichtlich des Titels als auch des Mutter-Kind-Motivs erinnert Heines Ka-
rikatur an Konrad Ferdinand Waldmiillers Gemaélde ,,Muttergliick* (1857, Abb. 64),
das dem Miinchner Zeichner bekannt gewesen sein diirfte. Ferdinand Georg Wald-
millers (1793-1865) Bild aus dem Jahr 1852 ist eines von neun bekannten Fassun-
gen dieses Themas, mit denen der Kiinstler eine Art ,,Ikone" biedermeierlicher Fami-
lienidylle schuf. In Analogie zu Heine bildet die strahlende Mutter mit dem Saugling
das Zentrum der Komposition, um das weitere Kinder angeordnet sind. Ferner spielt
in beiden Fillen zweifellos der Gegensatz zwischen der Diirftigkeit der Behausung
einerseits und dem strahlend Lebensvollen der Mutter-Kind-Gruppe andererseits eine
entscheidende Rolle. Dennoch differieren die Stimmungsgehalte erheblich, was pri-
mar auf der Darstellung der iibrigen Kinder beruht. Wéahrend Waldmiiller die Ge-
schwister am Muttergliick teilnehmen und mittels ,,Blumengaben* in Kontakt zur
Mutter-Kind-Gruppe treten lieB, schilderte sie Heine als Storfaktoren. An Stelle bie-
dermeierlicher Harmonie und idyllischen Wir-Gefiihls tritt innerfamiliére, von Neid
und Eifersucht beherrschte Disharmonie.

Die zunichst augenscheinliche Glorifizierung der Mutter-Kind-Gruppe 16ste Heine
also durch eine ,,zweite Bildebene* auf. So sind die beiden Méadchen nicht nur un-
vollstindig angezogen, sondern verhalten sich — wie auch der Bruder — besonders
auffillig: Durch Zerren, Schreien oder pure Passivitit verlangen sie nach miitterli-
chem Interesse, das aufgrund des neuen Familienzuwachses nicht mehr ausreichend
gegeben ist. Ferner ,,gestaltete” Heine die Kinder mittels attributiver Beigaben als
»anormal® und signalisierte eine Umkehrung der Geschlechterpolarititen: Die Trom-
pete, ein mit Krieg assoziiertes, ménnliches Spielzeug wird vom Médchen geblasen,
wihrend dem Jungen die Milchflasche, stellvertretend fiir die hdusliche Kinderfiir-
sorge und Verkostigung, zugeordnet ist. Die geschlechtlichen Wirkungsdoménen

und die daraus resultierenden Rollen sind auf den Kopf gestellt, was sich den medizi-
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nischen Forschungen jener Zeit entsprechend charakterlich bemerkbar macht: So tritt
das Midchen aggressiv und dominant, der Junge hingegen passiv und verweichlicht
auf. Die von den zeitgendssischen Medizinern wie beispielsweise Paul Julius Mdbius

¢c344

befiirchtete ,,Vermdnnlichung des Weibes und die ,, Verweiblichung der Mdn-
ner*** als Symptom des Kulturzerfalls und des nationalen Niedergangs®*®, der wie-
derum durch Illegitimitédt gefordert wiirde, scheint sich im Bild bewahrheitet zu ha-

ben.

Dem Bildteil der Karikatur folgend trégt die Mutter die Schuld an dieser geschlecht-
lichen ,,Verwahrlosung* und ,,Verrohung* der Kinder. Indem sie sich auf den Sdug-
ling konzentriert, vernachldssigt sie den {librigen Nachwuchs. Gliick stellt sich geméaf
der Bildiiberschrift tatsdchlich nur bei der Mutter ein, wiahrend die Kinder unter den
gegebenen Umstinden leiden. Zudem wird sie als schlechte Erzieherin présentiert,
da sie die herrschende geschlechtsspezifische Erziehungsmethode umkehrt. Die kon-
kreten Ursachen fiir ein solches miitterliches Fehlverhalten benennt die Bildunter-
schrift: Wenn die subscriptio vom Fehlen eines Mannes ,,spricht®, damit sie (also die
Mutter) dann eine Familie sei, wird der unverheiratete Zustand der Mutter und damit
die Unehelichkeit der drei Kinder ebenso evident wie die emanzipatorisch-selbstbe-
wusste Haltung der Frau. Ledige Mutterschaft bei gleichzeitiger Emanzipation liefert
demnach die Begriindung allen Ubels. Diese bildimmanente ,,Verurteilung* der ledi-
gen und emanzipierten Mutter offeriert indessen bei genauerer Betrachtung zwei je-
weils unterschiedliche Adressaten der Kritik. Am naheliegendsten scheint die Deu-
tung, dass Hauptfigur der Karikatur und Adressatin der Kritik iibereinstimmen. Die
ledige Mutter, die den traditionellen Vorstellungen von Mutterschaft abgeschworen
hat, wird bildsprachlich als schlechte Erzieherin und egoistisches Frauenzimmer
desavouiert. Den Motiven fiir das neue Familienrecht nach sind die Kinder ,,der

Verwahrlosung und dem Elend preisgegeben‘ "’

Mobius, 1903, URL: http://ngiyaw-ebooks.de/ngiyaw/moebius/schwachsinn/schwachsinn.htm.

Ebenda.

So formulierte Mobius spater: ,,Ein wesentliches Kennzeichen dieser Form der Entartung ist die Verwischung der
Geschlechtscharaktere: weibische Ménner und ménnische Weiber”. Vgl. Mobius, 1902, S. 25.

Die Existenz von Geschlechterrollen bzw. die Einteilung in spezifisch ménnlich oder spezifisch weiblich wurde
bereits zu Zeiten der Aufkldrung bekriftigt, als ,,Biirgerliche Meisterdenker* ein neues Modell der Geschlechts-
beziehungen entwickelten: Dabei wurden komplementir angelegte Eigenschaften, welche die biirgerliche Tren-
nung in ,,privat” und ,,6ffentlich® widerspiegeln, auf die Geschlechter zugeordnet. Vgl. ndhere Ausfithrungen bei
Schmersahl, in: Eschenburg, 1995, S. 316.

Motive, 1896, S. 11. Auch Marcuses Befiirchtungen scheinen hier bereits vorweggenommen. Fiir eine derartige
Auslegung spricht auch das Motiv des am Boden liegenden erstochenen Kaspers. Heine konnte auf den guten
Kasperl des im 19. Jahrhundert wieder aufblithenden Puppentheaters anspielen, der in traditionellen Stiicken wie
»Doktor Faustus® oder ,,Prinz Rosenrot und Prinzessin Lilienwei3* die moralische Instanz verkorperte. Seine Er-
mordung in der heine’schen Karikatur entspriche demnach dem Ende der Moral sowie der Abkehr vom Guten,
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Die Karikatur ist aber auch gegenteilig interpretierbar, da sie die traditionell ,,spief3-
biirgerlichen” Ansichten, Angste und Argumentationslinien der BGB-Kommission
iiberzeichnet. SchlieBlich waren es jene Rechtsvertreter, welche die abgebildeten Zu-
stande beflirchteten, da die ledige Mutter einfach ,,nicht dasselbe Interesse und die-
selbe ,, hingebende, das Beste fiir das Kind wollende Liebe wie die eheliche Mutter
fiir ihr eheliches Kind“** habe. Die Effizienz des mitunter auf diesen Angsten basie-
renden Familienrechts, das die Rolle des Vaters stirkte, zweifelt die vorliegende Ka-
rikatur jedoch an; schlieBlich fungiert der Mann lediglich als rechtlich notwendige
Formalitét; Unehelichkeit wird dabei ebenso wenig eingeddimmt wie die Emanzipati-
on der Frau.** Fiir eine solche Deutung spriche ferner die Tatsache, dass Heine
selbst Vater eines unehelichen Kindes war und sich trotz des Kindes lange Zeit ge-
gen die rechtliche Legitimation durch eine Heirat striubte.’*® Die Notwendigkeit ei-
ner Ehe schien fiir Heine nicht gegeben, bedeutete sie doch fiir ihn getreu seines

symbolistischen Gemildes die minnliche ,,Exekution‘.>'

1.4.1. ,Verfiihrte Unschuld* oder ,liederliches Frauenzimmer*?
Die Opfer- und Titerkonstrukte

Heines Karikatur ,,Muttergliick (1/29, Abb. 63) zeigt eine ledige Mutter, die sich
trotz der rechtlichen Einbussen ihrer Mutterschaft erfreut. Sie leidet keineswegs un-
ter den illegitimen Umsténden, vielmehr genieBt sie selbstbewusst ihr ,,Muttergliick®.
Derartig charakterisiert entspricht sie kaum den damals diskutierten Stereotypen, die
fiir Illegitmitit pradestiniert schienen.*®* Man unterschied zwischen der ,,verfiihrten*

Unschuld — ,,ein Typus, der sich aus sozialromantischen Vorstellungen speiste, sich

welche durch die illegitimen, unsittlichen Familienverhiltnisse ebenso gefordert wurden wie durch die Erstar-
kung eines neuen selbstbewussten Frauentypus.

**¥ Motive, 1896, S. 861.

¥ Heydenreuter, in: Eschenburg, 1995, S. 298-314, hier S. 299. In den Motiven des Entwurfes zum neuen Gesetz
wurde schlieBlich deutlich betont, dass dem Entwurf nichts ferner lage ,,als der Gedanke der sogenannten Eman-
cipation der Frauen“. Motive, 1896, S. 11.

3% Am 26. April 1896 wurde Heines uneheliche Tochter Johanna Magdalena Theodora in Miinchen geboren. Die
Mutter hie Magdalena (Leni) Kirsch, die Heine jedoch erst 1906 heiratete. Heine sperrte sich wohl lange Zeit
gegen die Ehe, da er — wie Peschken-Eilsberger annimmt — glaubte, er konne das Kiinstlertum nicht mit der Ehe
vereinen. Vgl. Peschken-Eilsberger, 2000, S. 35. Rita Kldusgen, eine Figur in Heines Roman ,,Ich warte auf
Wunder* meinte ebenfalls, dass Ehe das Aus fiir die Kunst sei. Vgl. ebenda, S. 35.

31 Abb. siehe bei von Diicker, 1978, S. 243. Die Forderung bzw. das Eingehen einer Ehe, um einer rechtmiBigen
und damit ehrenhaften Familie gerecht zu werden, wird demnach verneint. Der Wunsch nach nachtraglicher Le-
gitimation entspricht einer falschen Ehrenhaftigkeit, welche abermals in der Figur des ermordeten Kaspers ver-
korpert sein konnte. SchlieBlich zeichnet sich Kasper aus Clemens Brentanos,,Geschichte vom braven Kasper und
dem schonen Annen“ (ca. 1815-1817) durch diese falsche Ehrenhaftigkeit aus. Sie gereicht sowohl ihm als auch
der schonen Annen, die ihr uneheliches Kind erstickt und daher hingerichtet wird, zum Tode. Wenn Heine ihn als
Jliterarisches Zitat in seiner Karikatur eingebaut haben sollte, dann hitte er damit auf die Anderungen im
Umgang mit Unehelichkeit verweisen wollen.

52 Buske, 2004, S. 64.
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zumeist auf biirgerliche Frauen bezog (...) und den aggressiven mdnnlichen Verfiih-

¢¢353

rer voraussetzte*>>> — und dem liederlichen Frauenzimmer, dem ,,ein aktives, oft pro-

misk und daher als pathologisch eingestuftes Sexualverhalten‘***

nachgesagt wurde.
Solche Frauen waren geméal der herrschenden Meinungen vorwiegend in den Unter-
schichten zu finden und galten als psychopatisch, intellektuell minderbemittelt und
moralisch minderwertig.*> Die Karikaturen des Simplicissimus beschiftigen sich mit
der oben aufgeworfenen Typenfrage und griffen auf jene Stereotypen, wenngleich
bisweilen modifiziert, zuriick.

Jean Louis Forains®*® Karikatur ,,Das Verhiltnis“ (2/19, Abb. 65) zeigt einen karg
ausgestatteten Raum, in dem eine schlicht gekleidete junge Mutter auf dem Bett sitzt.
Wihrend die Frau das Kleine auf ihrem Schof3 anblickt, wendet sich dieses mit ge-
strecktem Arm einer gegeniiberstehenden korpulenten, herrschaftlich gekleideten
Dame zu. Letztere fixiert die Mutter-Kind-Gruppe und richtet die in der subscriptio
festgehaltenen Worte an sie: ,,Mein Sohn heiratet jetzt. Horen Sie mit Ihren Briefen
an ihn auf. Sie bekommen vierzig Mark monatlich fiir das Kind. Und dann noch eins:
Lassen Sie es endlich taufen*.

Den aktuellen Hintergrund der Karikatur bildeten die langwéhrenden Debatten um
die ,,Unehelichkeitsparagraphen® des Neuen Biirgerlichen Gesetzbuches. Bezieht
sich Heines ,,Muttergliick* allgemein auf die von der Rechtskommission angestrebte
Minderstellung von ledigen Miittern, da es letzteren an Miitterlichkeit und Erzie-
hungsgabe mangele, befasst sich Forains ,,Das Verhdltnis“ (2/19, Abb. 65) mit den
unterschiedlichen Bewertungen von ledigen Miittern und ledigen Vitern respektive
mit deren voneinander abweichenden Rechten und Pflichten im Rahmen des alten
und neuen Gesetzestextes.™ Als bildliche Ausgangssituation wéhlte Forain die Kon-
frontation zweier Miitter, die sich in ihrer gesellschaftlichen Stellung und Haltung
zum unehelichen Nachwuchs drastisch unterscheiden. Die junge Mutter sucht mittels

Briefen das Interesse des Kindsvaters, mit dem sie, so der Titel, ein ,,Verhaltnis*

Ebenda, S. 64.

Ebenda, S. 64f.

Vgl. ebenda, S. 66. Auch Neumann schrieb: ,,Hingegen steht die Frau aus dem Volk dem ausserehelichen Ver-
kehr und seinen Folgen wenigstens unter bestimmten Bedingungen, die wir spéter kennen lernen werden, weniger
schroff gegeniiber.” Neumann, 1900, S. 1.

Forain (1852-1931) fertigte mehrere Karikaturen fiir den Simplicissimus, gehorte aber nicht zum festen Mitarbei-
terstamm. Seine Karikaturen erschienen u.a. auch in den franzoésischen Zeitschriften ,,Le Monde Parisien* und
,,Le rire satirique®.

Forain hat sich des 6fteren mit dieser Thematik beschéftigt, wie beispielsweise in den verschiedenen Ausfiihrun-
gen von ,,Unwed Mother” (1909, Wiggin Collection, Boston Public Library) — ,,one of Forain’s strongest and
most dramatic statements on French justice®. Kat. Ausst. ,,JJean-Louis Forain”, 1982-83. S. 39. ,,In both painting
and etching the boredom of the lawyers is movingly contrastes with the distress of the weeping girl. (...) Forain
has placed the half-length figures close to the picture plane, bringing the viewer quickly into the scene. The fig-
ures are monumental, with the tragic protagonist contrasting in several representations with the indifferent, bores
figures of the lawers in the foreground”. Vgl. ebenda, S. 39.
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pflegte, zu wecken. Als Geliebte begibt sie sich auBlerhalb der gesellschaftlichen
Norm, handelt dem damaligen Sittlichkeitskodex entsprechend schuldhaft. Diesem
Rechnung tragend, signalisieren Korpersprache und Mimik der jungen Mutter
Schuldbewusstsein und Unterlegenheit: Zusammengekauert weicht sie dem Blick der
sie liberragenden Dame aus, konzentriert sich stattdessen auf das illegitime Kind. In
dieser Wiedergabe der Mutter-Kind-Gruppe sind Parallelen zu Théophile Steinlens
Lithographie ,,La Misére (1896, Abb. 66) erkennbar: Besonders auffillig ist die na-
hezu identische Darstellung der niedergeschlagenen Mutter.

Das Kind setzte Forain als Schnittstelle der beiden Mutterfiguren ein, schlieBlich ist
es die Ursache fiir die Konfrontation: Wéhrend der Sdugling der dunkel schattierten
und als finster und grimmig charakterisierten Dame unbekiimmert entgegenstrahlt,
blickt jene mit versteinerter Miene auf den unwiirdigen Enkel herab. Statt den Begrii-
Bungsgestus des Kleinkindes zu erwidern und dem ausgestreckten kindlichen Arm
»die Hand zu reichen®, hélt sie dem Kleinkind die Handtasche, gleichsam als Meta-
pher fiir die monatlichen Alimentenzahlungen, entgegen. Die kindliche Forderung
nach korperlicher Zuwendung wird mit finanzieller Zuwendung ,,beantwortet®; die in
der subscriptio beschriebenen unterschiedlichen Anspriiche bekommen ihr bildliches
Pendant.

Der Typus der ledigen Mutter ist hier eindeutig definiert. Das dullere Erscheinungs-
bild der jungen Frau verweist weniger auf das fiir die Unterschichten pradestinierte
»liederliche Frauenzimmer* als vielmehr auf den Typus der ,,verfiihrten und gefalle-
nen Unschuld®. Daher erscheint das Friulein in einem hochgeschlossenen, langen
Gewand. Das Weil} der Kleidung, Unschuld und Reinheit symbolisierend, die mit

3% sowie das an die Nazarener erinnernde zirtliche Zu-

Bliimchen bedruckte Tapete
einander von Mutter und Kind akzentuieren die Schuldlosigkeit der jungen Frau. Ist
diese bildsprachlich als Opfer ausgewiesen, wird der nicht abgebildete Vater als Ver-
flihrer stigmatisiert.

Er strebe laut Aussage seiner Mutter eine standesgemif3e Heirat an. Die vorige Liai-
son ist demnach fiir ihn beendet. Nur ein finanzielles Verhéltnis zu Mutter und Kind
bleibt bestehen, da er aufgrund des alten wie neuen Familienrechts zu monatlichen
Zahlungen je nach der miitterlichen Lebensstellung verpflichtet ist. Uber diese finan-

ziellen Verpflichtung hinaus scheint der ledige Vater trotz seiner Mitverschuldung

keine weiteren Leistungen erbringen zu wollen. Auch der Besuch bei der Kindsmut-

% Blumen wurden schon im biirgerlichen Bildnis als Symbol der Unschuld und Ichlosigkeit eingesetzt. Vgl. Kat.
Ausst. ,,Als die Frauen noch sanft und engelsgleich waren®, 1995, S. 12.
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ter wird nicht von thm, sondern seiner Mutter iibernommen, die ihn ,,bildlich* ver-
tritt. Derartig ,,beschrieben* entspricht er dem Stereotyp des ,,gewissenlosen, biirger-
lichen Verfiihrer[s] von Frauen aus niedrigen sozialen Schichten‘*”, der von Kom-
munisten und Sozialdemokraten ,zum Reprdsentanten bourgeoiser Doppelmoral

3% verurteilt wurde.*®' August Bebel argumentierte

und Ausbeuter der Arbeiterklasse
im Zuge der zweiten Beratung des Entwurfs des Neuen Gesetzbuches: ,,Der Vater
eines unehelichen Kindes dagegen schreitet nicht selten stolz mit Rang und Wiirden
beladen einher, vielleicht die Brust mit Orden geschmiickt, als Verteidiger der Ord-
nung, der Sitte und der Religion (...)**®.

Forains Opfer-Titer-Konstrukt korrespondiert mit diesen AuBerungen. In Analogie
zu den sozialdemokratischen Argumentationslinien karikierte Forain die Doppelmo-
ral dieser Méinner und der ihnen zugehdrigen biirgerlichen Kreise. Offenbart sich
nach Bebel so mancher ledige Vater als ,,Vorsteher eines Vereins zur Unterdriickung

363 50, kollidiert” in Forains Karikatur die auBer- bzw. voreheliche

der Prostitution
Kindszeugung und Vernachlédssigung der Fiirsorgepflicht mit dem von der Mutter
gedullerten Befehl der Taufe.

Eine Typisierung, die den Erzeuger des unehelichen Nachwuchses als gesellschaft-
lich besser gestellten Verfiihrer eines Maddchens der unteren Schichten diskreditiert,
findet sich in Engls wenige Wochen zuvor publizierter ,,Die Rache der Verlassenen*
(1/43, Abb. 67). Die dreiteilige Karikatur, die im Aufbau an Felix Vallottons Bilder-
folgen wie beispielsweise , Intimités* (1898, Ziirich, ETH, Graphische Sammlung)
erinnert, schildert die Hochzeit eines Paares der besseren Gesellschaft. In dem Mo-
ment als die frisch Verméhlten aus der Kirche treten, wird der Brautigam von einer
fritheren Geliebten bose liberrascht. Die Verlassene préisentiert ihm als vermeintli-
chem Vater ein neugeborenes Zwillingsparchen. Angesichts dieser ,,schindlichen
Offenbarungen fallt die Braut in Ohnmacht; der illegitime Vater reagiert mit Entset-
zen. ,,Die Rache der Verlassenen® hat ithren Zweck erfiillt. Wie bei Forain wird die
Mutter als junges, zartes Médchen aus ldndlich-drmlichem Milieu beschrieben, der

Schwingerer entstammt biirgerlichen Kreisen. Das Opfer-Téter-Konstrukt entspricht

Buske, 2004, S. 66.

Ebenda, S. 66.

Neumanns Studie widerspricht diesen Einschitzungen gewissermafien. Gemafl Neumann stamme die Mehrheit
der unehelichen Viter aus dem 4. Stande, d.h. aus der dienenden und abhéngig arbeitenden Bevolkerung. Wohla-
bende Viter seien laut Neumanns Untersuchung in der Minderheit. Vgl. Neumann, 1900, S. 23. Miiller verweist
darauf, dass kaum Informationen iiber Stand und Beruf der Viter existieren; auch in Taubes Untersuchungen
fehlen brauchbare Aussagen zum Erzeuger.

Zweite Beratung des Entwurfs eines Biirgerlichen Gesetzbuches, 1896, S. 653. Selbst der eher konservativen
Kreisen zugehorige Hofprediger Adolf Stocker teilte die Meinung, dass nach seiner Erfahrung in den meisten
Féllen der Mann der Verfiihrer sei.

Zweite Beratung des Entwurfs eines Biirgerlichen Gesetzbuches, 1896, S. 653.
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folglich jenem aus ,,Das Verhdltnis*“. Im Unterschied zu Forains Graphik wird bei
Engl der Vater der unehelichen Kinder nicht finanziell, sondern persénlich und ge-
sellschaftlich zur Rechenschaft gezogen. Uberdies schuf Engl mittels der dreiteiligen
Bildinszenierung einen dramatischen Spannungsbogen, der die inhaltliche Brisanz
der Thematik, weit {iber Forain hinausgehend, verdeutlicht: Im ersten Bildabschnitt
betonte Engl durch den Einsatz der mittig positionierten, kastenformigen, schwarzen
Kutsche die Kluft zwischen lediger Mutter und dem Hochzeitspaar. Die frithere Ge-
liebte und ihre Kinder stehen auBlerhalb der Gesellschaft und nehmen eine soziale
Randposition ein, wihrend der ledige Vater trotz unrechtméfiger Vaterschaft unge-
hindert seine angesehene Stellung behilt.

Diese erste Szene beruht auf rechtlich festgesetzten Verhéltnissen. Schlieflich lautet
Titel 1, Abschnitt 1 oder 2, § 15: ,,Zwischen einem unehelichen Kind und dessen Va-
ter besteht keine Verwandtschaft”, wiahrend indessen ,,das uneheliche Kind im Ver-
hdltnis zu seiner Mutter und zu den Verwandten seiner Mutter die Stellung eines
ehelichen Kindes [hat]*“**. Diese fiir den Erzeuger bequeme Lage wird hier nur zu-
nichst gewahrt. Im Schlussbild spiirt der rechtlich kaum zu belangende Vater die
Konsequenzen seiner fritheren Liaison: Die ledige Mutter, nun auf der rechten Bild-
seite und damit in die hohere Gesellschaft eindringend, zeigt, von Rachegefiihlen
motiviert, ihre Zwillinge. Sie bereitet den Hochzeitsfeierlichkeiten durch ihr ,,unan-
gemessenes* Erscheinen und ihre Offenbarung ein jihes Ende. Die Anonymitit des
illegitimen Vaters ist aufgehoben®®; die Braut sinkt zu Boden. Der StrauB3, Symbol
fir Liebe und gute Wiinsche, fillt auf die ledige Mutter zu, wodurch Engl auf ein
vergangenes Eheversprechen gegeniiber der Geliebten oder ihren ,,Heiratsanspruch*
anspielte. Letzterer wurde gesellschaftlich diskutiert. So forderte die 1895 einge-
reichte Petition des Bundes Deutscher Frauenvereine fiir einen unverheirateten Mann
oder Witwer, der mit ,,einem ungescholtenen Mddchen intimen Umgang gepflogen

¢¢366

(habe), dem ein Kind sein Dasein verdankt“®, wenn moglich die Verpflichtung zur

Heirat.’

Zitiert nach der Petition und Begleitschrift betr. das ,,Familienrecht”, 1895, S. 27. Diese ideologisch begriindete
Trennung von Familien und nicht-ehelichen Kindern spiegelte sich selbst in der Systematik des Familienrechts
wider, indem das Recht der unehelichen Kinder in einem eigenen Abschnitt behandelt wurde. Auf der anderen
Seite unterschied das neue BGB den unehelichen Nachwuchs nicht in Brautkinder, Kinder aus Ehebruch, Inzest
oder von Unverheirateten. Buske, 2004, S. 76.

Mit der Aufgabe der Anonymitét argumentierten auch die Autoren der betreffenden Petition an den Reichstag.
Sie forderten, dass der Name des unehelichen Vaters standesamtlich festgehalten werden solle, da dies abschre-
ckend auf die Ménner wirken und Verfiihrung auBerhalb der Ehe verhindern konne. Vgl. Petition und Begleit-
schrift betr. das ,,Familienrecht®, 1895, S. 27f.

Ebenda, S. 28.

Ebenda, S. 28. Gerade im ldndlichen Milieu war die voreheliche Kindszeugung oftmals bewusst mit einer nach-
folgenden Hochzeit verbunden. So konstatierte Konieczka: ,,Verhidngnisvoll wirkte sich fiir viele Frauen und
Maédchen, die vom Land in die Stadt gezogen waren, die Beibehaltung landlicher Sexualnormen aus. War unehe-
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Das Opfer-Téter-Konstrukt, das den Mann eindeutig als schuldigen Verfiihrer kenn-
zeichnet, findet sich in weiteren, kiinstlerisch weniger originellen Karikaturen des
Simplicissimus. Das Bild des ledigen Vaters wird dabei nominell spezifiziert. Der il-
legitime Erzeuger in Engls ,,Auf dem Pflegschaftsamt* (10/35) oder Bings ,,Famili-
enforschung* (17/25) entstammt dem Kreis der Postbeamten und Packerltriger.’*® In
Schulzs ,,Semesterbeginn‘ (9/7) oder Bings ,,Das Modell“ (15/43, Abb. 68) werden
Studenten und Kiinstler der unehelichen Vaterschaft bezichtigt. Diese ,,Anklage* ba-
siert auf realen Verhiltnissen. Ersteren dienten Frauen der niedrigeren Schichten als
Sexualpartnerinnen*®®’; gleichzeitig war die Quote unehelicher Geburten in Universi-
tatsstidten immens hoch.’” Mit dhnlichen (Vor)urteilen war der Kiinstler behaftet, da
seine ungebundene Lebensweise mit freien Neigungen und Unmoral assoziiert wur-
de.’” Engls ,,Fliichtige Bekanntschaft (3/19, Abb. 69) oder ,,Ein Misstrauischer
(8/50/BB) ", Schulzs ,,Doppelt reifit nicht“ (4/16) bezeichnen den Militirvertreter
als Verfiihrer, wiahrend Thonys ,,Der Herr Vater* (8/41), Schulzs ,,Geistlicher
Trost“ (12/17) und Graefs ,,Mediance* (16/38) oder ,,Nach dem Motu Proprio*
(16/38) die Geistlichkeit der illegitimen Vaterschaft anklagen.’”” Damit wurden
Vertreter gesellschaftlich hoch angesehener Berufe, denen eine Hochzeit und

Kindszeugung untersagt oder zumindest erschwert wurde®™

, der illegitimen
Vaterschaft bezichtigt. In Abgrenzung zu Engls und Forains Beitrdgen
charakterisieren die Karikaturen die ledigen Miitter nicht als unschuldig, sondern als
dumm-naiv, wodurch ihnen eine gewisse Mitschuld eingerdumt wird. So kennt Engls
grobgliedrige und stumpfsinnig blickende Mutter trotz des intimen Umgangs mit

einem von ihr als ,,a hiibsch Grofler* beschriebenen Soldaten, der bei der Familie

liche Schwangerschaft in manchen ldndlichen Regionen als bestandener Test flir Fruchtbarkeit durchaus iiblich
und bereits auf Heirat angelegt, so beruhte uneheliche Schwangerschaft in der Stadt hdufig auf Téduschung zum
Zweck der sexuellen Ausbeutung der Frau®. Vgl. Konieczka, 1980, S. 15.

Eine Herleitung des ,,Brieftriigers als Vater muss zum einen in Zusammenhang mit dessen Uberbringung der
monatlichen Geldzuweisungen der ledigen Viter betrachtet werden. Zum anderen offerierte der regelméfige Be-
such des Briefboten die potenzielle Gelegenheit der Verfiihrung, waren doch durch die seit der Industrialisierung
existente Trennung der Arbeits- und Wohnwelt die Frauen meist allein zu Haus und unterstanden damit keiner
Beobachtung.

Wie sehr diese Figur zum Inbegriff des Verfiihrers respektive Geliebten wurde zeigt auch James M. Cains Buch
,Die Rechnung ohne den Wirt“ (,,The Postman Always Rings Twice*), welches 1934 erschien.

Die spiteren Ehefrauen hingegen kamen aus biirgerlichen Kreisen. Vgl. Méller, 2001, S. 183.

Vgl. ebenda, S. 184 sowie Jarausch, 1982, S. 285-304.

Vgl. Uphoff-Hagen, in: Das freie Wort, 1910, S. 611-615.

Gerade mit der ledigen Mutter aus dem béuerlich-landlichen Milieu befasst sich eine Vielzahl von Karikaturen.
Neben Langhammers ,,Die Unschuld vom Lande* (1/35) oder Thonys ,.Erwartung® (6/19) beschéftigen sich in
erster Linie Engls Karikaturen mit diesem Thema, wie seine Karikaturen. ,,Hoffnung“ (2/31), ,,Ein naives
Gemiit” (2/42), ,,Milderung® (4/42/BB), ,,Trost* (5/3/BB),,,In der Sommerfrische (4/10), ,,Sicheres Zeichen*
(6/23), ,,Ueberzeichnet” (7/22), ,,.Bange machen* (9/31), ,,Aenderung™ (8/45) oder ,,Sittlichkeit auf dem Lande*
(12/13) bezeugen. Die Verfiihrer und ledigen Viter sind Soldaten, Geistliche, aber auch Sommerfrischler bzw.
Stéadter.

Hier waren wiederum vorwiegend Médchen aus stddtischen oder bauerlich-landlichen Unterschichten betroffen.
Vgl. Buske, 2004, S. 35.
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voriibergehend quartierte und ,,da Vater von ihrem Kind ist, nur dessen Vornamen
»Hans*“. Ganz dem Titel folgend sei es eben nur eine ,fliichtige Bekanntschaft.
Diese an die leichtfertige Frau gerichtete Kritik, die Schreiber in ihrer Untersuchung
zu unehelichen Miittern zum Teil bestitigt sieht’””, dringt ebenso bei ,, Das Modell“
durch, wenn sich die junge Mutter beim Kiinstler nach einer potenziellen Vaterschaft
ithres Kindes erkundigt. Allein ihre Frage impliziert eine diesbeziigliche Unsicherheit
und deutet — wie auch bei der Karikatur ,,Doppelt reifit nicht“ — auf den vielfach
diskutierten ,,conceptio plurium* hin.

Laut des neuen BGBs galt derjenige als Vater des unehelichen Kindes, der mit des-
sen Mutter wihrend der Empféngniszeit’’® intimen Kontakt hatte. Musste die Mutter
gemél des romischen Leitsatzes ,,mater semper certa est” keinerlei Nachweis fiir
thre Mutterschaft erbringen, erkannte der Vater sein Kind in einer offentlichen
Urkunde an; kamen aufgrund eines Mehrverkehrs mehrere Ménner als Viter in Frage
und war die Vaterschaft damit bestreitbar, trat die Regelung der ,,exceptio plurium
concubentium* in Kraft.>”’ Nach Letzterer war es dem im Vaterschaftsprozess
angeklagten Mann mdglich, sich von Unerhaltszahlungen zu befreien, wenn er
mittels Zeugen den Beischlaf der Mutter mit weiteren Ménnern innerhalb der
Konzeptionszeit belegen konnte. War dies der Fall, haftete keiner der potenziellen
Erzeuger. Von Preuflen und Wiirttemberg abgesehen, zog die Mehrverkehrseinrede
eine Verschirfung der bisherigen Regelungen nach sich und die Ubernahme in das
BGB blieb durchaus umstritten.”” Die Beflirworter der Mehrverkehrseinrede
argumentierten mit ihrer sexuell disziplinierenden Funktion. Beim Ausschluss dieser
Regelung warnten sie vor der Berechenbarkeit der liederlichen Frauenzimmer. Diese
wirden indirekt ermutigt, ,,sich anderen Mdnnern hinzugeben, um ihre und des zu

379

erwartenden Kindes Lage zu verbessern”, wodurch wiederum das Dirnenwesen

»Dort, wo der Vater des Kindes der Mutter gar nicht bekannt war, hat man es nicht selten mit geistig Minderwer-
tigen zu tun, deren Dummheit ausgeniitzt wurde (...). Die Gruppe, deren Fragebogen den Vermerk trdgt: ,Mutter
kannte den Kindesvater nicht, weil} auch seinen Namen nicht’, diirfte etwa fiinf Prozent der Hilfesuchenden aus-
machen.“ Schreiber, in: Schreiber 1912, S. 272.

Als Empféngniszeit galt die Zeit vom 180. bis zum 302. Tag vor dem Geburtstag des Kindes.

Vgl. Buske, 2004, S. 80.

Vgl. ebenda, S. 80. So erklédrten Proel3 und Raschke zum Mehrverkehr (§ 1717 BGB): ,,Aber auch dieser [der
Unterhalts-] Pflicht kann er sich entzichen, wenn er beweisen kann, da3 die Mutter in der gesetzlich festgesetzten
Zeit auch noch anderen angehort hat. In diesem Falle wird also von einer meist den ungebildeten Kreisen ent-
stammenden Frau eine Treue verlangt, welche sie von dem Manne nie erwarten kann und welche er ihr in den
meisten Fillen auch nicht zu bieten beabsichtigt, und das unschuldige Kind wird mit der schuldigen Mutter dem
Elend preisgegeben, wihrend der ebenso schuldige Vater frei ausgeht“. Proelf3, 1895, S. 43.

Schon bei Savigny bedeutete ,,der juristische Riickgriff auf den persoénlichen Wandel der unehelichen Mutter*
eine einschneidende Abédnderung der Beweisfithrung in Schwéngerungsklagen. Fiir Adolf Heinrich Graf v. Ar-
nim (Innenministerium) gingen Savignys Entwiirfe indes zu weit: Rechtliches Bestehen der gedachten Verbind-
lichkeit sollte nicht vom personlichen Wandel der Mutter abhéngig gemacht werden. Vgl. Blasius, 1992, S. 107,
S. 110f.

Motive, S. 886. Diese Meinung vertrat u.a. der konservative Reichstagsabgeordnete Stumm-Hallberg.
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sowie die Prostitution gefordert wiirden. Die Bekdmpfer der Mehrverkehrseinrede,
die sich vornehmlich in den sozialdemokratischen Reithen fanden, sahen in dieser
Regelung die Moglichkeit ,.ein Odium, das auf dem Vater eines nichtehelichen

Kindes lastet, von sich abzuwdlzen‘*

. Demgemass kritisierte der Abgeordnete
Stadthagen die Position des Mannes, ,,der eheliche Treue fiir den auflerehelichen
Geschlechtsverkehr fordere und damit den Sittlichkeitsbegriff ,zu Ungunsten des
schwachen Geschlechts zu Gunsten des starken’ interpretiere®".

Vor dem Hintergrund dieser realen Debatten sind Schulzs und Bings Karikaturen zu
betrachten. Die darin offensichtlich werdende Position entspricht indessen weniger
den auf Fortschritt und Liberalitdt dringenden Sozialdemokraten und Reformern,
sondern eher dem Gedankengut der Konservativen. SchlieSlich bekamen deren Be-
fiirchtungen, die in der ,,exceptio plurium concubentium® ein Instrument gegen un-
moralische und spekulierende Frauen sahen, in den Karikaturen ihr bildliches Pen-
dant: Sowohl das Kiinstlermodell als auch die Sergeantenbraut kénnen aufgrund des
Mehrverkehrs die Vaterschaft nicht eindeutig bezeugen und erhalten den Anstrich
des Liederlich-Leichtfertigen.

Die ambivalenten Opfer-Téter-Konstrukte und Stereotypen vernachldssigend resul-
tieren die unehelichen Geburten bei den bisher besprochenen Karikaturen aus der
mannlichen Verfiihrungsgabe bzw. einem leichtfertig eingegangenen Verhiltnis zwi-
schen einem gesellschaftlich besser gestellten Mann und einer Frau aus den sozialen
Unterschichten. Eine génzlich andere Ausgangslage schildern Blixs ,,Gemiitsmen-
schen* (12/42), Engls ,,Genaue Auskunft (12/23, Abb. 70) und Bings ,,Das
Schwein als Erzieher” (15/21, Abb. 71). In den ersten beiden Karikaturen entstammt

der illegitime Nachwuchs einer bezahlten Dienstleistung, also dem Verkehr mit einer

Prostituierten.” Die Verkniipfung von Prostitution und Unehelichkeit wurde in der

Buske, 2004, S. 81. Diese Befiirchtung vertrat August Bebel bei einer Beratung des Entwurfs im Reichstag.
Ebenda, S. 81. Auch die Zulassung der Vaterschaftsklage wurde im Zuge des neuen BGB debattiert. Im Gemei-
nen Recht sowie im Allgemeinen Landrecht von 1854 waren Vaterschaftsklagen zuléssig, nicht jedoch im franzo-
sischen Code civil, der in den Rheinprovinzen die Rechtgrundlage bildete. Dort hief3 es: ,,La recherche de la pa-
ternité est interdite*— die Bestimmung der Vaterschaft hing damit allein vom Vater und dessen Anerkennung ab.
Abstammungs- und Anerkennungsprinzip konkurrierten folglich miteinander. Auch in der BGB-Komission wur-
de die Vaterschaftsklage stark diskutiert. Gemél den Gegnern der Klage ,,fordere die Zulassung der Vaterschafts-
klage die Unsittlichkeit des weiblichen Geschlechts und gefdhrde die innterfamilidre Harmonie ehelicher Famili-
en“. Der Gegenseite folgend steigere ein Verbot der Vaterschaftsklage die Angriffslust des ménnlichen Ge-
schlechts. Die Kommission beschloss schlieSlich die Vaterschaftsklage aus folgenden Griinden: Natiirliche und
sittliche Pflicht des nichtehelichen Vaters, fiir den Unterhalt des Kindes zu sorgen, das sittliche Gefiihl des Vol-
kes und soziale Griinde. Vgl. hierzu ndhere Ausfiihrungen bei Buske, 2004, S. 79.

Die Prostitution entwickelte sich im 19. Jahrhundert zu einem Massenphidnomen. Das hing vor allem damit zu-
sammen, dass durch die Einfiihrung der allgemeinen Wehrpflicht (1813 in PreuBlen) die biirgerliche Gesellschaft
im 19. Jahrhundert durchmilitarisiert wurde. Wehrpflichtige junge Ménner wurden aus ihren Lebens- und Ar-
beitskontexten herausgeldst, in fremde Regionen geschickt und dort kaserniert untergebracht. Im Zuge dessen
wurde ihre Sexualitit von Beziehungen getrennt und kommerzialisiert bzw. Zwangsprostituierte als sogenannte
Sexualpartnerinnen angeboten. Ferner forderte die besondere Lebensweise biirgerlicher Méanner im 19. Jahrhun-
dert die Prostitution, weil eine lange Berufsausbildung und ein damit verbundenes hohes Heiratsalter zur
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,vorgegebenen Wirklichkeit“ aus unterschiedlichsten Perspektiven diskutiert. So
trug beispielsweise die uneheliche Schwangerschaft angesichts der Rechtlosigkeit
und Diskriminierung der ledigen Mutter vielfach erst zu deren Prostituierung bei.**
Andererseits fiihrten die geschiftlich eingegangenen Sexualbeziechungen hiufig zu
illegitimem Nachwuchs. Eine ,ideologische Verbindung“ sah der evangelische
Pastor Stursberg. Gemif diesem besdflen unehelich Geborene eine erbliche Anlage
zur Liederlichkeit, die sie wiederum zur Prostitution pridisponierte.”™® Generell
galten Prostituierte als Angriff auf biirgerliche Normen und Ideale; des Weiteren
kritisierte man trotz der hohen Unehelichkeitsrate paradoxer Weise die angebliche
Nichterfiillung ihrer Gebirfunktion.™® Obschon die Frauenbewegung sich fiir die
Prostituierten, jedoch nicht fiir die Prostitution einsetzte®*, blieb die gesellschaftliche
Aburteilung jener Frauen bestehen.’®” In den oben genannten Karikaturen ist indes —
der zeitgendssischen Meinung widersprechend — weniger die Prostituierte als
Schuldige gekennzeichnet, sondern vielmehr deren Freier, da er sich weitgehend
seiner Viterlichkeit und Fiirsorgepflicht entzieht. Blix und Engl bezogen damit eine
tiberaus fortschrittliche Position.

Weit mehr Brisanz beinhaltet Bings ,,Das Schwein als Erzieher, da hier der illegiti-
me Nachwuchs bei der mehrfachen Vergewaltigung einer wohl minderjdhrigen
Schiilerin gezeugt wurde. Die daraus hervorgegangenen unehelichen Kinder setzte

die Simplicissimus-Redaktion sarkastisch mit einer Schulprimie gleich, die vom

biirgerlich-ménnlichen Norm wurde. In der Regel heirateten die ménnlichen Biirger nicht vor dem dreiBligsten
Lebensjahr. In der Zwischenzeit sollten sie heimlich zu Prostituierten und Métressen gehen. Dieser Verbiirgerli-
chung und Militarisierung der Ménner entsprach auch die patriarchale, geradezu militérische Kontrolle der Pro-
stituierten. Sie wurden strafrechtlich verfolgt, unter demiitigenden Bedingungen medizinisch untersucht und ge-
walttitig behandelt, wiahrend die Freier dagegen unbehelligt blieben und unter dem wohlwollenden Auge der Po-
lizei auch als Geschlechtskranke ihrem Laster nachgehen durften. Die Prostituierte galt demnach als Anste-
ckungsrisiko, der Freier hingegen nicht. Vgl. Borst, in: Beitrdge zur feministischen Theorie und Praxis, 2001.
Vgl. Konieczka, 1980, S. 14.

Vgl. ebenda, S. 20.

Prostituierte wurden nicht nur sozial diskriminiert, sondern auch strafrechtlich unterdriickt. So verlangte das Ge-
setz die polizeiliche Uberwachung und Einschreibung der Prostituierten, um ein ordnungsgeméBes Nachgehen ih-
rer Tatigkeit festzulegen. Die Prostituierten mussten dementsprechend bestimmte Regeln und Vorschriften ein-
halten, u.a. gesundheitliche Kontrollen, die es ihnen dann aber ermdglichten, legal ihrem Gewerbe nachzugehen.
Besonders problematisch war, dass zusitzlich zur vergleichsweise milden in § 361 StGB genannten Haftstrafe die
Einweisung in ein Arbeitshaus verfiigt werden konnte, die als eine alles in allem besonders empfindliche Sankti-
on angesehen wurde. Dabei dienten die Arbeitshduser der Theorie nach der Gewdhnung arbeitsscheuer Téter an
Arbeit, der Praxis nach eher der zusétzlichen Bestrafung dieser Téter. Vgl. Quellentexte zur rechtlichen Stellung
der Frau um 1900 — Dokumentation und Zugénglichmachung von Quellentexten im World Wide Web, http://ww-
w.jura.uni-hannover.de/meder/?c=projekte.php (Stand: 05.06.06).

Die Position, welche die Frauenbewegung zur Prostitution einnahm, war gespalten. Wiahrend die kirchlich gebun-
denen und konservativen Feministinnen die Prostituierten kritisierten und deren Verhalten geif3elten, differenzier-
ten die radikalen Feministinnen auch schon damals zwischen dem gesellschaftlichen Phénomen Prostitution und
den Prostituierten. Sie akzeptierten die gedemiitigten, durch die Prostitution ausgebeuteten Frauen, lehnten die
Prostitution selbst aber ab. Sie griffen vor allem die Freier an, die sie fiir die eigentlichen Verursacher von Ge-
schlechtskrankheiten hielten. Vgl. Borst, in: Beitrédge zur feministischen Theorie und Praxis, 2001.
,»Charakteristische Merkmale, &uferliche und innerliche, zeichnen die unziichtige Frau aus (...); sie ist faul, verlo-
gen, vergniigungssiichtig (...) moralisch gewohnlich ohne Halt. Geistiger Defekt ist zweifellos in manchen Féllen
die Ursache, namentlich in Familien, bei denen psychopathische Elemente immer wieder vorkommen.* Zitiert
nach Konieczka, 1980, S. 20.
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Rektor mit dem bezeichnenden Namen Bock ,,verlichen* wurde.**® Bings Karikatur
konnte durchaus auf einen realen Vorfall Bezug nehmen. Sie ist aber auch als Befiir-
wortung von Camilla Jellineks 1909 im Auftrag des Bundes Deutscher Frauenverei-
ne eingereichten Petition zum StGB zu sehen. Diese ging insbesonders auf die Ver-
fiihrung und Vergewaltigung Minderjdhriger ein. So forderte die Autorin folgende
Neuformulierung des § 174 StGB: ,,Mit Zuchthaus bis zu 5 Jahren werden bestraft:
Ziff. 1. Vormiinder und Pfleger, welche mit ihren Pflegebefohlenen, Eltern, Grof- ,
Stief- , Adoptiv- und Pflegeeltern, welche mit ihren Kindern, bzw. Enkeln, Geistliche,
Lehrer und Erzieher, welche unter Mifibrauch eines Autorititsverhiltnisses mit ih-
ren minderjdhrigen Schiilern oder Zoglingen unziichtige Handlungen vornehmen.*
Der Zusatz ,,unter Missbrauch eines Autoritdtsverhdltnisses* erhohe gemal Jellinek

die abschreckende Wirkung der Strafandrohung.’®

1.4.2. Der finanzielle Aspekt

Bereits Forains ,,Das Verhdltnis , Engls ,,Mifitrauischer, Graefs ,,Nach dem Motu
Proprio® und Blixs ,,Gemiitsmenschen* beinhalten Aussagen iliber die viterliche
Versorgung der unehelich geborenen Kinder. Tatséchlich befasst sich ein Gros der
hier relevanten Karikaturen mit dieser ,,finanziellen“ Facette von Unehelichkeit.
Engls ,,Ein Verschwender® (5/45, Abb. 72) und ,,Auskunft‘ (6/10, Abb. 73) oder
Bings ,,Ein nobler Papa‘“ (15/23) korrespondieren hinsichtlich der Vaterfigur mit
dem oben beschriebenen Typus des reichen Verfiihrers. Dieser hegt keinerlei viterli-
che Zuneigung fiir sein Kind; vielmehr stellt es ein ldstiges Zahlungsobjekt dar. Der
,Herr Graf* kann nicht einmal ,,Auskunft iiber die Anzahl seiner unehelichen Kin-
der geben, stattdessen verweist er auf den ,,Alimentenbuchfiihrer, den Herrn Sekre-
tar*. Der ,,Verschwender” zahlt zum Arger des Vaters immerhin Alimente an die

Miitter seiner unehelichen Kinder*', wihrend ,,Ein nobler Papa“ die schwangere

Da gerade am 22. April 1909 ein erster Entwurf zu einem kiinftigen deutschen Strafgesetzbuch veréffentlicht
wurde, der auch eine Reform der ,,Verbrechen und Vergehen gegen die Sittlichkeit™ (§§ 243 bis 258) beinhaltete,
wire eine Bezugnahme darauf durchaus moglich. §§ 244, Abs. 3: ,Mit Zuchthaus bis zu zehn Jahren, bei mil-
dernden Umstidnden mit Gefangnis nicht unter sechs Monaten wird bestraft, wer mit einem Kinde unter vierzehn
Jahren unziichtige Handlungen vornimmt oder es zur Veriibung oder Duldung unziichtiger Handlungen verleitet*.
Jellinek, 1909, S. 10f.

Bereits Ende der 1890er forderten die Frauen das erstmals hértere Strafen fiir Vergewaltigung und sexuellen
Missbrauch an Kindern. Vgl. hierzu ,,Parlamentarische Angelegenheiten und Gesetzgebung®, 11/1899, S. 57f so-
wie 9/1899, S. 53 f.

Der subscriptio folgend: ,,Nu, wie viel Kinder haben Se jetzt, Herr Graf?* — ,Kinder!? Da miissen Sie sich an
meinen Sekretdr wenden, der hat die Alimentenbuchfiihrung!*

Die subscripto bei der Karikatur ,,Der Verschwender* lautet: ,,Ds is jetzt schon die dritte! Woalit, i war a jung
und hab was draugeh’ lass’n; aber was diimmers kann i mir net denka, als wenn oaner sei Vermdg’n mit lauter
Alimenten verputzt!*.
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Geliebte mit gefilschten Banknoten abfindet und damit nicht einmal seiner finanziel-
len Verantwortung nachkommt.

Trotz der minderen kiinstlerischen Qualitdt der Karikaturen beziehen sie deutlich Po-
sition in der damaligen Kontroverse um den Status und die Pflichten des ledigen Va-
ters. Nach den §§ 1708 und 1709 des Neuen Biirgerlichen Gesetzes bestand nur ein
schuldrechtliches Verhéltnis zwischen Vater und unehelichem Kind, d. h., der Erzeu-
ger hatte keine Rechte an seinem Nachwuchs und es existierte keinerlei Verwandt-
schaft. Jedoch war der Vater bis zum 16. Lebensjahr seines Kindes unterhaltspflich-
tig. Die Hohe der vierteljdhrlichen Zahlung richtete sich nach Lebensstandard, Beruf,
Verdienst und Vermdgen der Mutter. Die ,,Alimente* sollten den Lebensbedarf, die
Erziehung und die Ausbildung des Kindes decken. Im Falle des friihzeitigen Todes
des Vaters®* hatte das uneheliche Kind zwar weiteren Anspruch auf die Unterhalts-
zahlungen, nicht aber auf das viterliche Erbe.’”* Alles in allem herrschte eine rein
monetire Beziehung zwischen Vater und illegitimem Kind.

Diese ,,Zahlviiter oder ,,Groschenviiter* werden von den Karikaturen kritisiert™*:
Ganz auf den Motiven fir das neue Familienrecht basierend ist dem Vater ,,sein
Kind gleichgiiltig; er hat keinerlei Interesse an seinem Wohlergehen, seiner kérper-
lichen und geistigen Ausbildung. Das Kind habe weder Anteil am Familienleben des
Vaters noch an seinem Vermogen. Es mangele daher sowohl an den sittlichen als
auch den faktischen Voraussetzungen fiir die Begriindung familienrechtlicher Bezie-
hungen‘“®’; zudem werde durch die Nicht-Existenz einer Verwandtschaft zwischen
Vater und illegitimem Kind der Heiligkeit der Ehe Rechnung getragen.*® Die Dop-
pelmoral dieser Argumentation scheint in den Karikaturen ebenso durch, wie die
Konsequenzen der viterlichen ,,Unbescholtenheit”. Die materielle Sorge um den un-
ehelichen Nachwuchs schrinkt dessen illegitimen Mehrverkehr keineswegs ein. In
Anbetracht der rigorosen Verurteilung des weiblichen Mehrverkehrs, der den Mann
schlieBlich von der Unterhaltspflicht befreien konnte, wird der geschlechtsspezifi-
sche Ungleichheitsaspekt pointiert.

Die genannten Karikaturen folgen damit der zumeist von weiblicher Seite vorgetra-
genen Argumentationslinie. So erorterte Stritt: Das neue Recht ,.biirdet die bei wei-
tem schwereren Folgen eines begangenen Fehltritts dem schwdchern und minder

schuldigem Theil, der Frau, auf, wihrend der stirkere und schuldigere Theil, der

32 Vor Ablauf des 16. Lebensjahres des Kindes.

% Die Erben konnten das uneheliche Kind des Verstorbenen abfinden. Vgl. Buske, 2004, S. 78.
¥ Vgl. ebenda, S. 78.

35 Zitiert nach Buske, 2004, S. 78.

3% Vgl. Blasius, 1992, S. 106.
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Mann, so gut wie frei ausgeht. Ausser der — merkwiirdigerweise hier wieder der Le-
bensstellung der Mutter, nicht seiner Lebensstellung entsprechenden Unterhalts-
pflicht bis zum 16. Jahre dem Kinde gegeniiber, und der Kostentragung fiir Entbin-
dung und Wochenbett der Mutter — sind dem Verfiihrer seinem Kinde und der Mutter
seines Kindes gegeniiber keinerlei Pflichten auferlegt**®’. Fiir die Frauenrechtsbewe-
gung stellten die Unterhaltspflichten des unehelichen Vaters den Beleg dafiir dar,
dass der Gesetzgeber die Miitter und Kinder benachteilige, wiahrend der Mann vor
den Folgen seines Fehltritts geschiitzt werde.*®

Eine derartige den Erzeuger anprangernde Sichtweise wird in Graefs Karikatur ,,Der
Vater (12/25, Abb. 74) tibersteigert, indem der Tod des Kindes als viterliche Ent-
lastung interpretiert wird. ,,Der Vater ist sichtlich erfreut, dass sein ,,Bub“ nur

wdreiundfiinfzig Mark alt worn® ist. Das Kind besitzt demnach lediglich materielle
Wertigkeit.**

Es existieren indessen auch Karikaturen, welche die Mutter als NutznieB3erin der Ali-
mente bloBstellen. Besonders deutlich charakterisiert wird dieser Typus in Heines
In der Redouten-Zeit” (4/48, Abb. 75) aus seiner Serie ,,Bilder aus dem Familienle-
ben‘: In einer drmlichen Dachkammer, die mehreren Personen zum Wohnen dient,
wendet sich eine in Mieder und Rock gekleidete Frau an ihren eintretenden Vater mit
den Worten: ,,Dafs d’as woafit, Vata;, a Bazi bist, a ganz an ausg’schamter, a
miserabliger. Jetzt hast wieda’s Kostgeld von meim Kind versoffen — von was soll i
mir jetzt an Domino kaaf’n?* Die Szene wird von einer dlteren Frau, m.E. wohl die
Mutter der Streitenden, einem jiingeren auf dem Bett sitzenden Mann und einem
kleinen, sich am Kinderwagen festhaltenden Méadchen beobachtet, wihrend ein Neu-
geborenes aus dem umgestiirzten Waschzuber zu Boden fillt. Die zentralen Figuren
der Karikatur sind die Streitende, der Angeklagte und der stiirzende Saugling. Bei
Ersterer handelt es sich um die Mutter des Sduglings, da sie — so in der subscriptio —
von ,,meim Kind*“ spricht. Es handelt sich also nicht um ein an Pflegeeltern zu ent-
richtendes ,,Kostgeld*, sondern um Alimente, die der Vater als Unterhalt fiir den ille-
gitimen Nachwuchs an die ledige Mutter entrichtet. Dem neuen Biirgerlichen Recht

nach erhielt die ledige Mutter zwar die Fiirsorgepflicht fiir das Kind; im Gegensatz

37 Stritt, in: Frauenlandsturm, 1896, S. 5.

% Siehe hierzu weitere Quellentexte bei URL: http://www.jura.uni-hannover.de/meder/?c=projekte/forschungspro-
jekt%201/Uneheliche%20KInder.php#Unterhaltsregelungen.

** Die lediglich materielle Wertigkeit des illegitimen Nachwuchses findet sich auch in groBmiitterlichem Gedanken-
gut wieder. Siehe dazu Schulzs ,,Abfindung® (15/3) und Bings ,,Alimente* (17/12).
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zur verwitweten Frau wurden ihr aber nicht die vollen elterlichen Rechte einge-
raumt.*” Stattdessen vertrat ein gesetzlich bestellter Vormund die rechtlichen und fi-
nanziellen Belange des Miindels.””! Der Vormund fungierte als Kontroll- sowie
Rechtsorgan und war auch mit der Einforderung und Verwaltung der véterlichen Un-
terhaltungszahlung betraut. Die Motive fiir die Einfiihrung von Vormundschaften
entsprangen einerseits einem Kontrollbediirfnis gegeniiber der vermeintlichen Un-
verantwortlichkeit unehelicher Miitter, und gingen andererseits auf eher praktische
Erwdgungen zuriick“*®. Sogar einige feministische Reformerinnen wie beispielswei-
se Marianne Weber bejahten diese rechtlichen Einschrinkungen der ledigen Mutter,
da es ,,den unehelichen Miittern hdufig an finanziellen Ressourcen und an der néti-
gen Bildung fehle, um bei den Gerichten Unterhaltszahlungen von sich verweigern-
den Viitern durchsetzen zu konnen“*”. Als Vormiinder wurden primar die GroBvéter
miitterlicherseits benannt.**

In Heines Karikatur ist der GroBBvater Vormund, da er Zugriff auf das Kostgeld hatte,
dieses der subscriptio folgend aber fiir den eigenen Alkoholkonsum verschwendete.
Neben der Bildunterschrift, die ihn als ,,ausg’schamten, miserabligen Bazi* bezeich-
net, akzentuiert die kiinstlerische Wiedergabe sein Fehlverhalten. Die massige, nach
vorne kippende Gestalt des GroBvaters, der triibe Blick und die verlangsamte Gestik
bezeugen seinen ,,Pegel“.*”> Der Rolle des vorbildlichen, verantwortungsbewussten
Vormundes kommt er keineswegs nach. Die vordergriindige Verurteilung des GroB3-
vaters wird durch jene der eigenen Mutter ,iibertrumpft™: Zwar reagiert die Mutter
auf die grofBviterliche Entgleisung erbost, wie die in die Hiiften gestemmten Arme
und zur Faust geballten Héande belegen. Dass ihre Aggression, die in dem im Brotleib
steckenden Messer ihren Ausdruck findet, nicht in der Sorge um das Kindeswohl be-
griindet ist, zeigt schon der Bildteil: Der nackte Sdugling im Wasser des umgekippt-
en Waschzubers schreit, ohne die miitterliche Aufmerksamkeit zu erregen. Ein nahe-
zu identisches Motiv des von der Mutter unbeachteten, stiirzenden Kindes findet sich

in Hogarths Kupferstich ,,Gin Lane* (1750-1751, Abb. 76) sowie in Daumiers ,,Les

40 ygl. Allen, 2000, S. 198.

“! Die Bestellung eines Vormundes bei unehelichen Kindern verlangte bereits das Gemeine Recht.

42 Allen, 2000. S. 202.

43 Vgl. ebenda, S. 202.

44 Vgl. ebenda, 198. Dem Gesetz nach sollten die Vormiinder in nachfolgender Reihenfolge benannt werden: 1. wer
von dem Vater des Miindels als Vormund benannt ist; 2. wer von der ehelichen Mutter des Miindels als Vormund
benannt ist; 3. der GroB3vater des Miindels viterlicherseits; 4. der Grofvater des Miindels miitterlicherseits. Da
der Vater und dessen Vater meist keinerlei Interesse am unehelichen Nachwuchs hatten, trat meist der 4. Fall ein.
Zwar konnten nun auch Frauen Vormundschaften iibernechmen (alleinstehende oder verheiratete), jedoch nur
wenn es nicht ihre eigenen Kinder oder Enkel betraf. ,,Dieses neue gesetzliche Recht gab Frauen die Gelegenheit,
ihre Sorge fiir die Kinder unehelicher Miitter in die Tat umzusetzen“. Ebenda, S. 202.

45 Seine Genusssucht wird iiberdies durch die Zigarre in seiner Hand betont.
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Bas-Bleus, Nr. 7 (1844, Abb. 146). In Analogie zu Heine diente Hogarth, der laut

46 aber auch Daumier,

Schremmer als erster die sozial tiefstehende Mutter vorfiihrte
der sich in vielen seiner Karikaturen den vernachldssigten Kindern emanzipierter
oder sozialistischer Miitter widmete, dieses Bildelement als bildsprachliches Attribut
der Rabenmutter.*”’

Beruht das Fehlverhalten von Hogarths Rabenmutter auf maBlosem Ginkonsum,
scheint Heines Mutter — dem Bildteil entsprechend — das Kind wegen ihrer Rage ge-
gen den betrunkenen Vater zu vergessen. Bildunterschrift und Titel lehren uns ande-
res: Der miitterliche Zorn entfacht in erster Linie dariiber, dass sie sich nun keinen

]

,,Domino kaaf'n‘ konne.*”® Anstatt den Unterhalt des Kindes zu verteidigen, beklagt
sie den Verlust des Dominos.*” Die Kritik an der Mutter ist augenscheinlich und
ibertrifft jene am Grofvater des Miindels bei weitem. Bildsprachlich forciert wird
die negative Beschreibung der Mutter durch Metaphern des Vergniigens und Lieder-
lichen wie z.B. das geschniirte Mieder oder den aufwéndig-protzigen Federhut. Hei-
ne charakterisierte die Mutter als vergniigungssiichtiges und berechnendes Frauen-
zimmer, das aus egoistischen Motiven das eigene Kind schwer vernachlissigt.

Eine solche Desavouierung taucht auch in zeitgendssischen Positionen auf. Die Be-
stellung der Vormundschaften resultierte aus der Befiirchtung, dass ,,, liederliche und
leichtsinnige Miitter’ die vom Vater gezahlten Alimente nicht im Interesse des Kin-
des, sondern im eigenen Interesse verwenden und so ,aus ihrer Unsittlichkeit irgend
einen, wenn auch indirekten Vorteil ziehen’ konnten“". Diese Argumentation ent-
hilt in Heines Karikatur seine Entsprechung, was an der Sujet-Kombination Re-

douten-Zeit und ledige Mutter sowie deren negativer Konnotierung als vergniigungs-

stichtige Rabenmutter ersichtlich wird.

46 Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 769.

“7 Jenes negative Mutterbild wurzelt in biblischen Versen Hiobs, die Rabeneltern als grausame Eltern bezeichnen,
da sie sich nicht um ihre Jungen kiimmern: ,,Wer bereitet dem Raben seine Nahrung, wenn seine Jungen schreien
zu Gott und umherirren ohne Futter?* (Hi 38,41).

Schremmer betonte, dass diese Drucke von Hogarth zu Tausenden in Frankreich und Deutschland verbreitet wur-
den, daher ist annehmbar, dass Heine diese Karikatur kannte, mit welcher Hogarth laut Muther den ,,derben
Kniittel der Moral® iiber die betroffenen Proleten schwang. Vgl. Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 49. Siehe
weitere Ausfiihrungen zu Hogarths ,,Bildsatiren als kiinstlerische Form der Sozialkritik* bei Ball, 2000.

Zu Daumier Rabenmiittern siehe seine Liothographien ,,Les femmes socialistes 4 oder ,,Les femmes socialistes
10%, Abb. siehe in Kat. Ausst. ,,Honoré Daumier®, 1979, Abb. 175 und 179.

48 Urspriinglich waren die Redouten keine Tanz- sondern Spielgesellschaften, Ridotto nannte man in Venedig zur
Karnevalszeit das Zusammenkommen en masque, um Faro zu spielen. Seitdem in Deutschland die Veneziani-
schen Maskenbiélle nachgeahmt worden sind, hat man das Ridotto mit dem Ball en masque vereinigt; d.h. es wur-
de zugleich eine 6ffentliche Faro-Bank veranstaltet, wie auch en masque getanzt. So wurde die eigentlichen Re-
doute respektive Maskerade schlieflich mit dem kollektiven Namen Redoute benannt.

49 Der Domino war bisweilen als unanstindig verschrien, da sich Frauen und Ménner, ohne erkannt zu werden, so
manche Frechheit erlauben konnten.

419 Buske, 2004, S. 77.
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Heines Verurteilung beider fiir das Kindeswohl Verantwortlichen korrespondiert
durchaus realen Verhéiltnissen, weshalb man zur Jahrhundertwende neue
Vormundschaftsmodelle konzipierte. Die Motivation flir die Karikatur ist sicherlich
auch im Rahmen dieser Debatten zu suchen. Berief man bis zur Einfilhrung des
Biirgerlichen Gesetzbuches stets einen méinnlichen Verwandten als Vormund, meist
den Vater der ledigen Mutter, setzten sich ab 1900 neue Verfahren durch. Die
Annahme, dass der Vater der Mutter ein guter Vormund wire, erwies sich héaufig als
falsch. Zum einen herrschte das Problem der unterschiedlichen Wohnorte von lediger
Mutter und Vormund, zum anderen wurden vermehrt Vorwiirfe gegen die
Vormiinder beziiglich Kindsausbeutung und Fremdnutzung des Kostgeldes laut.*"
Zur Optimierung der oftmals schlechten Betreuung der Vormiinder und
Verbesserung der miserablen Zustinde im allgemeinen Pflegekinderwesen*'? wurden
vielerorts Versuche unternommen, das Vormundschaftswesen neu zu ordnen. So
entwickelte Max Taube, Arzt der Leipziger ,,Ziehkinderanstalt”, einer Einrichtung
zur Betreuung von Pflegestellen, die Berufsvormundschaften. Auf Taubes Antrag
wurde die Anstalt, die mit Hilfe bezahlter Pflegerinnen Séuglingsfiirsorge und
Pflegemiitterschulungen betrieb, Vormund. Zunéchst alle gegen Entgelt bei fremden
Familien untergebrachten Kinder umfassend, wurde diese Vormundschaft 1891 auf
die bei Verwandten gegen Entgelt untergebrachten und 1900 auf alle unehelichen
Kinder, gleich wo sie wohnten, ausgedehnt. Das Entscheidende an dieser neuen
Form der Vormundschaft war, dass sie eine engere Verbindung von Vormundschaft
und Erziehung sichern sollte und dass eine Person eine Vielzahl von
Vormundschaften auf sich vereinigen konnte. Dies ermoglichte zudem eine
berufsmiBige Ausiibung dieses Amtes.*” Heines Karikatur bestitigt die schlechten
Verhiltnisse der herrschenden Vormundschaftsregelung und kann auch als Bejahung

dieser Optimierungsversuche interpretiert werden.

Eine zwei Jahre spiter eingereichte Petition der Kommission, welche eine von den Sozialisten ausgehende Geset-
zesvorlage unterstiitzte, zeugt von solcher Kritik. Gefordert wurde nicht nur eine Reglementierung gegen die
Ausbeutung von Kindern durch ihre Eltern und Vormiinder, sondern die Gewahrleistung der zweckbestimmten
Nutzung der Alimente und Kostgelder. Vgl. Allen, 2000, S. 204.

Hatte sich die Lage der Kinder im 19. Jahrhundert durch ihre Einbeziehung in den Bereich der industriellen und
gewerblichen Produktion erheblich verschlechtert, wirkte sich diese allgemeine Situation vor allem bei den nicht-
ehelichen, zumeist in Pflegestellen untergebrachten ,,Zieh-, Halte- oder Kostkindern besonders gravierend aus.
Die Lage der Pflegekinder war, von wenigen Ausnahmen abgesehen, katastrophal. Die Kinder wurden héufig in
ungeeignete, zum Teil gewerblich betriebene Pflegestellen gegeben. Mangelhafte hygienische Verhéltnisse, Un-
tererndhrung und rdumliche Enge fiihrten wéhrend der ersten Lebenstage und -wochen zu auflergewdhnlich ho-
hen Sterbeziffern. Die élteren Pflegekinder sahen sich zudem einer frilhen und extensiven Ausbeutung ihres Ar-
beitsvermdgens ausgesetzt. Vgl. Buske, 2004, S. 38ff.

Mit der Einfithrung der Jugenddmter durch das Reichsjugendwohlfahrtsgesetz 1922 wurde die Amtsiibernahme
durch den Grof3vater miitterlicherseits verstaatlicht.
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Heines ,,In der Redouten-Zeit“ licfert kiinstlerisch und inhaltlich das drastischste
Zeugnis einer die Alimente missbrauchenden Mutter. Es existieren indes noch weite-
re Karikaturen, die diesem inhaltlichen Entwurf folgen. Verspricht Graefs Mutter ih-
ren Kindern illegitime Geschwister, um so eine ,,Erhéhung des Budgets* (13/47,
Abb. 77) zu realisieren, sorgt das Fraulein Tochter in Bings ,,Der Schrei nach dem
Kinde* (14/41) fiir ein uneheliches Kind, ,,nacha langen ihr d’Alimenten scho zum
Privatisier 'n“.*'* Aus beiden Karikaturen spricht zwar die Kritik an der Mutter. Bild-
lich kommt sie hingegen lediglich in ,,Erhéhung des Budgets* zum Tragen: Die Ali-
mentenempfangerin ist nicht nur besonders dick, sondern wird durch die unvorteil-
hafte bayerischer Lederhosentracht zusétzlich verldcherlicht.

Wihrend im vorigen Kapitel die ledige Mutter eindeutig als unschuldig Verfiihrte
oder naive Unschuld typisiert wurde, herrscht beziiglich der finanziellen Aspekte von
Ilegitimitét ein durchaus mehrdeutiges Bild. So wird zum einen der lediglich Unter-
halt zahlende Vater diffamiert, zum anderen aber die nur an den Alimenten interes-
sierte Mutter. Die Bewertungen der ledigen Mutter variieren folglich von der armen
Verfiihrten bis zur kaltbliitig Berechnenden und stimmen sowohl mit emanzipato-

risch-liberalem, als auch konservativem Gedankengut zur illegitimen Mutter {iberein.

1.4.3. Unehelichkeit der Unterschichten als Thema der Sittlichkeitsbewegung

Heines Karikatur ,,Der eheliche und der uneheliche Klapperstorch* (Abb. 78), die
als Titelblatt des 30. Hefts des 10. Jahrgangs erschien, schildert die Konfrontation
zweier Storche. Der Linke ist mit einer Riischenhaube und einem knielangen, be-
riischten, weilen Untergewand bekleidet. Wird der dickliche Hals des Vogels von ei-
nem Kreuz geziert, umfingt ein Nimbus dessen Haupt. Uber Brust und Riicken trigt
der Storch vier mit Riischen und Schleifen verzierte Tragetaschen, in denen sich je
ein Sdugling befindet. Die Nachkommen — nur die beiden vorderen sind sichtbar —
blicken mit gefalteten Handen in den Himmel. In absolutem Gegensatz erscheint der
rechte Vogel, von dem sich der Nachbar mit erhobenem Haupt abwendet. Sein Ge-
fieder ist ausgefranst, die Haare zerzaust, das Auge schwarz umrandet. ,,Bekleidet*
ist er mit halterlosen ,,Striimpfen®. An den diinnen Hals klammert sich ein halbnack-

ter verwahrloster Junge, dem anderen Storch eine Grimasse schneidend. Die beige-

14 1902 publizierte Inge Maria das gleichnamige Buch ,,Der Schrei nach dem Kinde* — ein Werk, das auch der Sim-
plicissimus in seinen vielen Anzeigen bewarb.
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fiigte Bildunterschrift lautet: ,,Auf dem Magdeburger Sittlichkeitskongress hat sich
herausgestellt, wie schwere Gefahren es mit sich bringen muss, wenn man die au-
Jerehelich geborenen den auf gesetzmdfigem Wege erzeugten Kindern gleich stellt.
Fridulein Paula Miiller, die zuerst auf diese Gefahr aufmerksam gemacht hat, sei
dieses Bild verehrungsvoll gewidmet.*

Heine schuf die Karikatur anlisslich des Sittlichkeitskongresses, der als ,,XVII. All-
gemeine Konferenz der deutschen Sittlichkeitsvereine® vom 01. bis 03. Oktober
1905 in Magdeburg abgehalten wurde. Die Versammlung stand im Kontext einer Be-
wegung, die sich seit den 1880ern dem Kampf gegen die Unsittlichkeit widmete.
Konservative und christliche Krifte vereinten sich darin, um gegen Schmutz und
Schund jener Zeiten anzugehen: Seriell produzierte Trivialliteratur, pornographische
Filme und Darstellungen oder Aufklirungsliteratur, aber eben auch Prostitution, Ho-
mosexualitit, Nacktkultur und Unehelichkeit.*"> Hochstes Ziel war es, Sittlichkeit zu
bewahren: ,,Sittlichkeit avancierte im ausgehenden 19. Jahrhundert zu einem kom-
plexen Begriff, mit dem nationale Stereotypen ebenso aufgebaut wurden wie weibli-
che Lebensentwiirfe und medizinische Grundwerte. (...) Sittlichkeit wurde mit den
Begriffen deutsch, ehrenhaft, pflichtbewusst und tapfer verkniipft und geriet zu
einem Zentralbegriff biirgerlicher Sexualmoral*'®. Sowohl in die Frauenbewegung
als auch in kirchliche Vereinigungen und Politik zog der Sittlichkeitsbegriff ein*'’

und wurde mit der sexuellen Frage verkniipft.*'®

Der Beitrag der Kirchen an der
Sittlichkeitsdiskussion fokussierte sich auf die vehemente Verhinderung des
entsittlichten Chaos*“*”®. Wihrend die katholische Kirche an ihren konservativen
sexualethischen Vorstellungen festhielt, ihre Dogmen verteidigte und bei Verstofen

BuBmafBnahmen verordnete, versuchte die evangelische Sittlichkeitsbewegung*

Vgl. Buske, 2004, S. 62.

Lisberg-Haag, 2002, S. 9. So galten beispielsweise Franzosen als unsittlich und verweichlicht, vor allem da sie
den deutsch-franzdsischen Krieg verloren hatten. Vgl. ebenda, S. 9.

Bei der Frauenbewegung richtete sich der Sittlichkeitsbegriff zwar vornehmlich gegen die Mannerwelt, ,,bewegte
sich jedoch gleichzeitig auf einem gesellschaftlich akzeptierten Terrain®. Ebenda, S. 10.

Sexualitdt, zuvor noch als ,,Unaussprechlich® tabuisiert, mutierte mehr und mehr zum 6ffentlichen Diskussions-
thema. Waren es zuvor fast ausnahmslos die Kirchen, die das Deutungsmonopol des normalen und anormalen Se-
xualverhaltens innehatten, wuchs die diesbeziigliche Bedeutung der Medizin, wie nicht zuletzt die zahlreichen
auflagestarken Publikationen jener Zeit bezeugen. So wurde Richard Krafft-Ebings ,,Psychopathia sexualis* 1907
bereits in der 13. Auflage herausgegeben; ebenso habe sich in der Zeit von 1896 bis 1907 die Anzahl der publi-
zierten Zeitschriftenartikel zum Thema Sexualitit verdoppelt. Die neu entdeckte Psychoanalyse widmete sich
ebenfalls dem unbewussten Teil der Sexualitét; die Sexualwissenschaft sann tiber die sexuellen Probleme beider
Geschlechter nach und auch Literaten wie Franz Wedekind und Arthur Schnitzler riumten dem Sexuellen in ih-
ren Werken einen Stellenwert ein. Vgl. ebenda, S. 10.

Ebenda, S. 11.

Anteil an der Sittlichkeitsbewegung hatte eine Vielzahl von Vereinen, die sich mit dem Ziel ,,Bekdmpfung der
Unsittlichkeit* zusammengeschlossen hatten. Die Sittlichkeitsbewegung gehorte dem ,,Verbandsprotestantismus*
an, einem Spektrum unterschiedlichster evangelischer Vereine, die jedoch das Bild vom deutschen Protestantis-
mus génzlich anders prigten als die verfassten Landeskirchen. Vgl. ebenda, S. 11. Genauere Ausfithrungen und
Informationen zum Verbandsprotestantismus, siche ebenda, S. 11f.
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Unsittlichkeit systematisch zu bekédmpfen, d.h., die Diskrepanz zwischen flexiblem
Reagieren auf den Zeitgeist und der Verkiindigung des ,,géttlichen Willens* zu
iiberwinden. Die protestantischen Sittlichkeitsvereine, in erster Linie dem Spektrum
der Inneren Mission zugehdrig, agierten gegen sexuelle Unmoral, ,,indem sie (...)
tiber  Prostituierte, Homosexualitit, Geburtenriickgang,  Geburtenregelung,
Geschlechtskrankheiten offentlich redeten und [zugleich] die ,Unsittlichkeit’ zum
Grundiibel aller gesellschaftlichen Probleme deklarierten‘*'.

Wichtigstes Organ im Eintreten fiir die Sittlichkeit war die 1889 gegriindete Allge-
meine Konferenz der deutschen Sittlichkeitsvereine*® — ein nationaler Zusam-
menschluss von Sittlichkeitsvereinen aus ganz Deutschland, dem neben Einzelperso-
nen kooperativ Kirchenvorstinde, Gemeindekirchenridte und Landesvereine fiir Inne-
re Mission angehorten.*” Auf dem 17. Sittlichkeitskongress leistete Paula Miiller**,
eine zentrale Figur der organisierten evangelischen Frauenbewegung und Vorsitzen-
de des 1899 gegriindeten, biirgerlich-akademisch orientierten Deutsch-Evangelischen
Frauenbundes (1901-1934)*, folgenden Redebeitrag: ,,Wir wollen der Mutter hel-
fen, aber nicht lediglich deshalb, weil sie unverehelicht und Mutter ist, sondern
trotzdem sie unverehelicht ist, aus christlicher Barmherzigkeit. Wir werden sie nie
sittlich auf dieselbe Stufe mit der rechtlich ehelichen Mutter stellen kénnen. (...) Das

uneheliche Kind soll so wenig, wie moglich, unter der Schuld der Mutter leiden.***

“1 Ebenda, S. 12.

422 1867 wurde laut Statistik der Inneren Mission der erste Verein in Anhalt gegriindet, der sich ausschlieBlich der

Hebung der Sittlichkeit verschrieben hatte. Bis 1899 traten ca. 20 Mitglieder dem Verein bei. Vgl. ebenda, S. 89.
In Baden wurde 1881 die erste Fachzeitschrift zur Hebung der Sittlichkeit, der ,,Correspondent fiir das Rettungs-
werk der Gefallenen und fiir die Arbeit zur Hebung der Sittlichkeit* publiziert.
Am 22. April 1885 rief eine iiberwiegend von Geistlichen besuchte Versammlung in Mdnchen-Gladbach den
Westdeutschen Verein zur Hebung der Sittlichkeit ins Leben, der die Badische Zeitschrift als Vereinorgan {iber-
nahm. Frauen waren als Vollmitglieder indessen bis 1922 ausgeschlossen. Vgl. ebenda, S. 89. Zur weiteren Fort-
entwicklung der Vereine und Organisationen, siche ebenda, S. 90ff.

3 Vgl. ebenda, S. 93, FN 16. Zum Werdegang und zum genauen inhaltlichen Programm der Konferenz, siehe eben-
da, S. 93ff.

4 Miiller, Herausgeberin der Evangelischen Frauenzeitschrift und ab 1918 stellvertretende Vorsitzende der Verei-
nigten Evangelischen Frauenverbiande, bemiihte sich neben ihrem Engagement fiir soziale Probleme vor allem
um den Ausbau der Verantwortung der Frauen innerhalb der Kirche und setzte sich fiir das kirchliche und kom-
munale Frauen-Stimmrecht ein. Nach dem Ersten Weltkrieg wirkte Miiller in weiteren Gremien mit: 1919 war sie
Mitglied des ersten Deutschen Evangelischen Kirchentags in Dresden; 1920 wurde sie als nationalkonservative
Abgeordnete in den Reichstag gewdhlt, und seit 1926 arbeitete sie im Deutschen Evangelischen Kirchenaus-
schuss.

5 Der unter der Initiative von Pastor Weber gegriindete Deutsche Evangelische Frauenbund (DEF) war der erste
Zusammenschluss protestantischer Frauen. Diese verpflichteten sich zur Mitarbeit an der religios-sittlichen Er-
neuerung sowie zum wirtschaftlichen und nationalen Wiederaufbau des Volkswesens. Vgl. Hartwich, 1929, S.
79. Auch im DEF wurde im Jahre 1907 Sittlichkeit zum Verbandsthema der Ortsgruppen gewéhlt. Vgl. Lisberg-
Haag, 2002, S. 158.

46 Hohn, 1905, S. 30. Trotz ihrer sehr konservativen Haltung tritt Miiller jedoch fiir die Unterstiitzung von Anstalten
ein und betont auch den Ungerechtigkeitsaspekt beziiglich ledigem Vater und lediger Mutter: ,,Dann haben wir
die Auffassung zu bekédmpfen, als ob auf die Mutterschaft allein alles Gewicht zu legen sei, als ob nicht auch auf
die recht erfiillten Pflichten der Vaterschaft groBerer Wert zu legen sei. (...) Unsere ganze Arbeit wird zunichte
gemacht, wenn wir mit den Anschauungen paktieren, dass der gefallene Mann gesellschaftsfahig bleibt, das Weib
dagegen fiir die gleiche Schuld in den Abgrund der Schande gestoen wird.“ Ebenda, S. 30f. Zugleich iibte sie
scharfe Kritik an der neuen Ethik der sexualen Freiziigigkeit, die vom 1905 gegriindeten Bund fiir Mutterschutz
und dem Verband fortschrittlicher Frauenvereine postuliert wurde. Vgl. ebenda, S. 31.
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Wie bereits in ,,Der Hoflieferant (9/29/Titelblatt, Abb. 52) setzt Heine den Storch
als Kinderbringer ein. Seine Verwendung konnte als Persiflage auf Fréaulein v.
Bennigsens Wortbeitrag verstanden werden, da sie darauf hinwies, ,,das Mdrchen
vom Storch sei in der Kindererziehung iiberwunden, man miisse auch in diesem
Punkte durch unbedingte Wahrhaftigkeit eine Vertrauensstellung zu den Kindern zu
gewinnen suchen“**’. Die Gestaltung der Storche richtet sich nach dem ehelichen
oder unehelichen Status: Der eheliche Klapperstorch wird bildsprachlich zunichst
mit den Tugenden Reinheit, Sittlichkeit und Frommigkeit ausgestattet:
Symbolisieren das Kreuz und der Heiligenschein die religiose Gesinnung des
Storches, verdeutlicht das ziichtige Riischengewand christliche Sexualmoral und
sittlichen Lebenswandel. Dass sich dies positiv auf die Kinder auswirkt,
demonstrieren die betenden, zum Himmel aufblickenden Sduglinge. Im
Umkehrschluss unterliegt der uneheliche Klapperstorch einer negativen, lasterhaften
Charakterisierung. Das fehlende Untergewand, das unordentliche Federkleid, die
halterlosen Striimpfe sowie die schattierten Augen kontrastieren mit den ,,chelichen
Attributen und verweisen auf Unsittlichkeit, Unmoral, Liederlichkeit und
Vernachldssigung. Wie sehr der Nachwuchs diesen unsittlichen Zustinden Rechnung
tragt, exemplifiziert das rotznésige, halbnackte Kleinkind. Ungepflegt und schlecht
erzogen wendet es sich an seine sittlichen Nachbarn.

Paula Miillers Befiirchtung, dass die sittliche Gleichstellung ehelicher und nichtehe-
licher Kinder eine Gefahr bedeute, wird in Heines Karikatur Realitét. Zugleich ironi-
sierte Heine diese Bedrohung aber, indem er den doppelmoralischen Charakter und
die vorurteilsbehaftete Einstellung des ehelichen Klapperstorches und damit der Sitt-
lichkeitsbewegung akzentuiert. Trotz der religids-christlichen Erziehung distanzieren
sich der Storch und seine Nachkommen von dem silindhaften Gegeniiber. Dies wider-
spricht eindeutig der von Miiller zitierten ,,christlichen Barmherzigkeit®. Zudem griff
Heine den ehelichen und vermeintlich moralisch integeren Storch an, indem er ihn
mit Zwillingen darstellte; galten doch Mehrlingsgeburten ,,nicht als wunderbares

Ereignis, sondern als Schande und ,tierische Erniedrigung ““**.

Ebenda, S. 20.

Schremmer, in: Schreiber 1912, S. 768. Siche beispielsweise ,,Die Darstellung einer Geburt von Siebenlingen aus
André de la Vigne und S. Selais Vergier d’honneur”, um 1510, ebenda, Abb. 290, S. 758. Zu weiteren Ausfiih-
rungen zu Mehrlingsgeburten vgl. Bartels, in: Schreiber, 1912, S. 8.
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Neben Miillers Doppelmoral persiflierte Heine mit seiner bildsprachlich und strich-
technisch*” antithetischen Darstellung das in der Sittlichkeitsbewegung®® verbreitete

™!, Generalsekretir

Gedankengut zu Unehelichkeit im Allgemeinen. Samuel Kelle
der evangelischen Sittlichkeitsvereine, konstatierte in den von ihm herausgegebenen
Frauen-Bléttern ,,Zur Hebung der Sittlichkeit™: ,,Es ist fiir die kiinftige Entwicklung
des Kindes durchaus nicht gleichgiiltig, ob es mit reinem hohen Sinn oder in fleisch-
licher Liisternheit empfangen ist, und ob die Mutter mit Enthaltsamkeit und unter
Gebet oder mit Unmdpfigkeit und Genuf3 ihrer Stunde entgegengeht.“*** Dementspre-
chend miisse die Frau und Mutter gut erzogen sein und sollte ,,iire Gedanken und
Gefiihle stindig kontrollieren und unterdriicken***. SchlieBlich konne nur diejenige
erziehen, die selbst dazu erzogen sei, sich fortwihrend selbst zu erziehen.** Die Rea-
lisierung dieser Forderung sah man gerade in den Unterschichten® nicht gegeben;
die sittliche Frage wurde folglich mit der sozialen Frage verkniipft.*® Unehelichkeit
mutierte zum Gradmesser ungeziigelter Sexualitdt und grofen Leichtsinns — wieder-
um gingige Zuschreibungen an Frauen aus den Unterschichten.®” AbschlieBend sei
erwahnt, dass in dem Jahr, als die Karikatur ,,Der eheliche und der uneheliche

Klapperstorch® publiziert wurde, Othmar Spanns Untersuchungen zur unehelichen

Bevolkerung in Frankfurt erschienen, in denen er Nichtehelichkeit als soziale Abnor-

Allein die fransige Strichfiihrung unterscheidet sich von den glatten, geschlossenen Umirisslinien des ehelichen
Storches.

Innerhalb der Frauenbewegungen existierten verschiedene Ansichten. Besonders kontrér diskutierten der konser-
vative Deutsche Evangelische Frauenbund und der Bund fiir Mutterschutz das Thema Sittlichkeit. Letzterer setzte
sich fiir eine freiziigigere Sexualitét und fiir uneheliche Miitter ein. Generell zu diesem Thema vgl. Lisberg-Haag,
2002, S. 143-161.

Samuel Keller (1856-1924) war als Pfarrer bei den deutschen Bauern in der russischen Steppe und fliichtete 1890
als politisch Verdachtiger nach Deutschland. Dort wurde er Generalsekretér der deutschen Sittlichkeitsvereine,
betitigte sich dann ab 1898 als freier Evangelist.

Keller, in: Frauenblatter 1894, Heft 1, S. 4.

Lisberg-Haag, 2002, S. 147.

Vgl. ebenda, S. 147.

Zwar wurde bisweilen betont, dass die Unsittlichkeit nicht nur in den Unterschichten zu finden sei; die Tatsache,
dass Ménner der Oberschichten ihre Lust oftmals an armen Madchen und Frauen ausiibten, wurde indessen selten
weiterverfolgt. Vgl. ebenda, S. 127.

Bereits in der Debatte um das Biirgerliche Gesetzbuch machte sich hinsichtlich der Bewertung ehelicher und un-
chelicher Miitter eine Kluft bemerkbar. So schreckten geméBigte Feministinnen wie Marianne Weber oder Frieda
Duensing davor zuriick, die Rechtsstellung der in und auBlerhalb der Ehe geborenen Kinder anzugleichen, aus
Angst, den Rechtsstatus der Ehe und damit den verheirateter Frauen und ihrer Kinder in Frage zu stellen. Radika-
le Feministinnen wie Marie Stritt postulierten hingegen das gleiche Recht unehelicher Kinder auf das viterliche
Erbe wie bei ehelichen Kindern. Zudem empfahl sie, der unehelichen Mutter die gleichen Rechte einzurdumen
wie der verwitweten. Die Spaltung der Frauen in die Fraktion der Ausgestoflenen, die aulerhalb der patriarchali-
schen Familie lebten, und die ehrbaren Frauen, die in ihr lebten, lehnte sie entschieden ab. Vgl. Allen, 2000, S.
201.

1891 einte sich der zum dritten Mal tagende Sittlichkeitskongress in der Feststellung: ,,Die soziale Frage ist nicht
nur eine wirtschaftliche, sondern in noch viel hdherem Sinne eine religiose und sittliche Frage*. Ebenso ergab die
von der Sittlichkeitsbewegung initiierte Fragebogenauswertung: ,,Immer und immer wieder ist es der Arbeiter-
stand, bei dem die Sittlichkeitssiinden zu Tage treten“. Die geschlechtlich-sittlichen Verhiltnisse der evangeli-
schen Landbewohner im Deutschen Reiche, 1895, S. 72.

Vgl. Buske, 2004, S. 72. Zudem wurde Unehelichkeit mit Degeneration in Verbindung gebracht. Spanns Studie
folgend zeichneten sich die Unehelichen, deren Miitter weder verstarben noch heirateten, in korperlicher Hinsicht
wie auch beziiglich ihrer Berufsausbildung durch ein betriachtliches Mafl an Degeneration aus. Vgl. Spann, 1905,
S. 118. Zur Diskussion um die Degeneration vgl. Buske, 2004, S. 83.
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mitdt interpretierte. Ehelichkeit und Nichtehelichkeit stiinden sich, so Spann, wie
normale und abnormale Bevolkerungsentwicklung gegeniiber.*® Unehelichkeit sei
eine Degenerationserscheinung der Ehelichkeit, was sich auf die unehelichen Nach-
kommen auswirke. Anhand seltsamer Berechnungen suchte Spann nachzuweisen,
dass die Kriminalitdt und damit die Anzahl der Straftaten bei unehelich Gezeugten

um ein vielfaches hoher sei als bei den Ehelichen.*’

Der Hintergrund von Heines Karikatur geht demnach weit tiber die Sittlichkeitskon-
ferenz hinaus und muss im Kontext dieses sich zunehmend verbreitenden Gedanken-
guts betrachtet werden. Die schichtspezifische Separierung und Bewertung nach
Ehelichkeit respektive Unehelichkeit, die Heine mit seiner Darstellung desavouierte,
beantwortet jene Tendenzen mit Verldcherlichung. Mit der Verhhnung jener Sitt-
lichkeitsbewegung blieb Heine im Simplicissimus nicht alleine, wie unter der Sim-

plicissimus-Rubrik ,,Vom Tage* zu lesen war*?

. Ebenso wenig konnte sich Ludwig
Thoma eines Kommentars enthalten. Sein Gedicht ,,An die Sittlichkeitskonferenz zu
Magdeburg® endet mit den provozierenden Strophen: ,,Und nun verleih' der Herr
euch allen Stdirke!/ Den Nutzen seh' ich nicht von eurem Werke. /Ihr konnt euch je-
des Jahr aufs neu' versammeln, /Die Menschen lieben, und die Hasen rammeln. Und
auch ihr Frommen — ja, was wollt' ich sagen? — Ihr solltet euch nicht allzusehr be-
klagen, Hallih! und Lujah! Bdh! und Muh! Die Kdlber, Sie kommen auf die Welt
nicht ganz von selber.*“*"!

Neben Heines Karikatur, die aufgrund ihrer innovativen Bildsprache eine Ausnahme
darstellt, thematisiert Miinzers ,,Entriistung® (1/41/Titelblatt, Abb. 79) die gesell-
schaftliche Beurteilung von Unehelichkeit unter dem Aspekt der Sittlichkeit. Gezeigt

werden zwei aus besseren Kreisen stammende Damen, die in einer Kutsche sitzend

Vgl. Spann, 1905. In seiner Studie priifte Spann die Frankfurter Militdr-Stammrolle. Er lieferte medizinische Be-
richte tiber militarpflichtige Nichteheliche der Musterungsjahrginge 1870-1881.

Vgl. ebenda, S. 8. Die Gesamtmasse der Bestraften zeige, dass 10,88 % unehelich seien, wiahrend der Anteil der
Ehelichen nur 7,69 % betrage. Siehe hierzu weitere Ausfiihrungen ebenda, S. 92f.

»(...) eine schone Rede. Nachdem sie zuerst gegen die fortschrittlichen Frauen geeifert und in echt christlicher
Weise dagegen protestiert hatte, dass man das Wort ,,Gefallene" filir die Mutter eines unehelichen Kindes ab-
schaffen wolle, erging sie sich in weiteren Ausfiihrungen iiber die Mutterschaftsfrage. Sie schloss ihre Rede mit
den Worten: ,Die uneheliche Mutter muss geschiitzt werden. aber nicht, weil das Kind unehelich ist, sondern
trotzdem es unehelich ist. Wir mdchten uns hierauf nur die Frage erlauben. Hat Fraulein Miiller diese schonen
Worte gesprochen, trotzdem sie nicht verheiratet ist, oder weil sie nicht verheiratet ist? (10/29, S. 11).

Einem Bericht iiber die Allgemeine Sittlichkeitskonferenz im Korrespondenzblatt folgend, kritisierte auch die
,Berliner Zeitung am Mittag® (07.10.05) Paula Miillers Aussage: ,,So eiferte ein Fraulein Paula Miiller dartiber,
daB man uneheliche Miitter nicht ,gefallene’ nennen wolle; sie war aber sonst lieb und gut, indem sie fiir Mutter
und Kind sorgen wollte, nicht etwa weil, sondern trotzdem sie unehelich seien, in welcher Unterscheidung prak-
tisch die ganze Herzenshérte sich kennzeichnet, von der eine uneheliche Mutter lieber ins Elend flieht, ehe sie
ihre Wochensuppe mit Vorwiirfen iiber ihren ,Fall’ hinunterwiirgt”. ,,Tugendparade®, in: Korrespondenzblatt zur
Bekdampfung der offentlichen Sittenlosigkeit, 19. Jahrgang (1905), Nr. 11, S. 82. Paula Miiller wehrte sich im
Korrespondenzblatt gegen diese Anschuldigungen im Artikel ,,Wahres Mitleid*, vgl. Miiller, in: Korrespondenz-
blatt, 20. Jahrgang (1906), Nr. 2, S. 13f.
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folgenden Dialog flihren: ,,Was ist das fiir ein grofles Gebdude, Melanie?* /,,Das ist
ein Asyl fiir arme, unverheiratete Wéchnerinnen.* — ,,Schrecklich, wie von allen Sei-
ten der Unsittlichkeit Vorschub geleistet wird*. Die Karikatur befasst sich mit der
biirgerliche Verurteilung der Wochnerinnen-Asyle bzw. Gebéranstalten. Letztere wa-
ren seit Mitte des 18. Jahrhunderts in den deutschen Territorialstaaten vorwiegend an
Universititen eingerichtet worden***: Zwar ermoglichten sie, sozusagen im Dienste
der Humanitét, Armen und ledigen Schwangeren eine heimliche, kostenlose Geburt.
Im Vordergrund stand jedoch nicht der Wohlfahrtsgedanke sondern der Bildungsa-
spekt. Denn im Gegenzug dienten jene ledigen Miitter als Anschauungs- und

443

Ubungsmaterial fiir angehende Hebammen und ,,Accoucheure**, um die medizini-

sche Geburtshilfe weiter zu entwickeln und die Gebéranstalt als optimalen Nieder-

kunftsort fiir Frauen gesellschaftsfahig zu machen.**

»Die in der Anstalt aufgenom-
menen Frauen, zumeist ledige, mittellose Schwangere, boten als ,lebendige Phanto-
me’ ein breites Feld an Untersuchungs-, Ubungs- und Experimentiermoglichkeiten
fiir die aufstrebende geburtshilfliche Wissenschaft“.** Wie PreuBler betont, waren es
wirklich nur die Armsten der Armen und meist ledigen oder geschlechtskranken
Wochnerinnen, die in eine solche Behandlung als Demonstrationsobjekt einwilligten.
Die Anstalt war aullerdem oftmals der einzig legitimierte Niederkunftsort fiir unver-
heiratete Schwangere, weshalb diese meist keine andere Wahl hatten, als sich dem
Experimentiergeist der Geburtshelfer und Hebammen auszuliefern.*

Die vorliegende Karikatur kritisiert weniger das zweifelhafte Profil dieser Einrich-
tungen, sondern die ,,Entriistung® der sich unterhaltenden Damen. Zwar beinhaltet
der illustrativ gestaltete Bildteil keine karikaturistischen Stilmittel; gerade die Kom-
bination der gefilligen, modisch gekleideten Damen im Bildteil mit dem als ,,nied-

rig” empfundenen Gesprachssujet in der subscriptio schafft aber einen eigenwilligen

*2 Vorbild war die von Johann Fried 1737 in StraBburg gegriindete Geburtshelferschule, die erstmals auch mannli-
che Geburtshelfer ausbildete und das Primat der weiblichen Hebamme damit anfocht. Vgl. PreuBler, 1985, S. 15.
Miinchen besa3 schon im 16. Jahrhundert im Heilig-Geist-Spital eine Niederkunftsstube fiir ledige Frauen. Letz-
tere fungierten aber primdr als Ammen fiir das zugehorige Findelhaus. 1783 entstand dann das erste staatliche
Gebérhaus, das der Geburtshilfe fiir mittellose, ledige Schwangere diente und den Miittern vor und nach der Ge-
burt Obdach gab.

3 Vgl. PreuBler, 1985, S. 15. Weiter wurde armen Miittern bei der Versorgung der Kinder geholfen sowie gar die
Aufzucht dieser Kinder iibernommen. Die Hiuser dienten auch dazu, den Einzug der ménnlich besetzten drztli-
chen Wissenschaft in die Geburtshilfe zu beschleunigen. Den Hebammen indessen gab man die Schuld fiir die
hohe Frauen- und Kindersterblichkeit, ,,durch welche wiederum ,den Familien gute Miitter und dem Lande niitz-
liche Untertanen entrissen’ wurden®. Preulller, in: Kat. Ausst. ,,Vater, Mutter, Kind*, 1987, S. 145.

#4 Vgl. PreuBler, 1985, S. 16.

#5 Ebenda, S. 16. ,,Denn hinter ,verschlossenen Tiiren’ konnten die Arzte und Lernenden nach Herzenslust auspro-

bieren, was ihnen in ihren Privatpraxen verwehrt blieb“. Ebenda, S. 16.

Die ehrbaren Frauen gebaren zu Hause oder bei der eigenen Hebamme. Vgl. ebenda, S. 16. Zur Geburt bzw. zum

Niederkunftsort besser gestellter lediger Frauen, sieche hier S. 180ff. Selbst 1921 gebaren lediglich 6 % der

Schwangeren in einer 6ffentlichen Gebéranstalt; dies zeigt, dass das Spital als Niederkunftsort noch keine grof3e

Resonanz erfahren hatte. Vgl. ebenda, S. 16.
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Kontrast, der die Diskrepanz zweier Welten augenscheinlich macht: Von der Decke,
die wie der Kopfschmuck der einen Dame in auffallig kraftigem rot gezeichnet ist,
gewdarmt, bequem in der Kutsche sitzend, beurteilen die Damen ,,von oben herab*“
Frauen, die gesellschaftshierarchisch weit unter ihnen rangieren. Aus ihrer biirgerli-
chen Perspektive heraus erlauben sie sich eine negative Bewertung dieser Einrich-
tung, da mittels jener der Unsittlichkeit Vorschub geleistet werde. Das Schicksal der
armen, ledigen Frauen steht weit hinter dem Sittlichkeitsaspekt zuriick. Damit wird
abermals die Sittlichkeitsbewegung und deren doppelmoralischer Ansatz entlarvt. *’

Die gesellschaftliche Verurteilung von Unehelichkeit wird ferner durch die Bewer-
tung der hohen Sterblichkeitsrate bei illegitimen Kindern offensichtlich. Wéhrend
die Sterbequote zwar von bevolkerungspolitischer Warte aus bedauert wurde, ge-
reichte sie unter sittlichen und spéter auch eugenischen Gesichtspunkten keineswegs
zur Beunruhigung. Dementsprechend resiimiert der Prediger in Thonys Karikatur
wZentrum und Mutterschutz (16/10), die anldsslich des III. Internationalen Kon-
gresses fiir Sduglingsschutz 1911 entstand: ,,Ja, meine anddchtigen Zuhorer, gegen
die Sduglingsfiirsorge miiass’n mir scho desszweg’n sein, weil der Herr g’sagt
hat: ,Lasset die Kinderlein zu mir kommen’, und da derf’n mir s’ nicht aufhalt’'n, von

der himmlisch’n Reis.”**

1.4.4. Engelmacherei, Kindsmord, Kindsaussetzung — Konsequenzen der Ille-
gitimitit
Die gesetzlich vorgeschriebene finanzielle Absicherung illegitimer Kinder bot nicht
immer eine ausreichende Losung fiir die schwierige Situation lediger Miitter. Letzte-
re sahen sich vielmehr zu anderen Schritten gezwungen. Eine Handlungsmdoglichkeit
offeriert Rezniceks ,,Die Engelmacherin® (4/32, Abb. 80). Auf einer Stralle unter-
halten sich zwei dicke, eingemummte dltere Frauen, ihrem dueren Erscheinungsbild
nach der unteren Schicht zugehorig: ,,Da ham S’aba a nett’s Buaberl, Frau Schlegel-
meier!* Die gegeniiberstehende Frau, ein Kleinkind auf dem Armen tragend, antwor-
tet darauthin: ,,Ja, dos is fei so g’sund, dass ’s mi freua that, wann’s not a Kostkind

(13

war.

Ebenso mit der Unterstiitzung von Unsittlichkeit beschéftigt sich Engls ,,Belehrung® (6/8). ,,Warum giebst denn
dera mit ihran Bams’n glei’ a Mark; do unterstiitzt d’Liiaderlichkeit!* — ,,A was! D’Liiaderlichkeit mual a geb’n,
sunst wars gar fad auf der Welt!“.

Bings ,,Wider das vierte Gebot“ (18/15) kombiniert auf dhnliche Weise die Kindersterblichkeit unter den Unehe-
lichen mit der christlichen Lehre: ,,Sag’n S’amol, Hochwiirden, warum sterben ketzt grad vo dene Findelkinder
gar a so viii?” — ,,De armen Hascherln kdnnen halt Vater und Mutter net ehren.*
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Der Titel benennt die Engelmacherin als Sujet der Karikatur. Sie war eine schillernde
Figur in den aktuellen Diskussionen um Abtreibung und der bei unehelichen Gebur-

ten enorm hohen Siuglingssterblichkeit**

. Die Bezeichnung ,,Engelmacherin® fasste
zum einen Frauen, darunter auch Hebammen, die illegal Abtreibungen durchfiihrten;
aufgrund der hdufig unhygienischen Umstinde sowie fehlenden Fachwissens ende-
ten solche Eingriffe oftmals mit schlimmen Verletzungen oder gar dem Tod der
Schwangeren. Zum anderen traf der Begriff, wie bei dieser Karikatur, auf Frauen zu,
die meist uneheliche Kinder aus armen Verhiltnissen als sogenannte Kostkinder**
zur Pflege aufnahmen. Dabei wurden sie der absichtlichen, bis zum Tod fiihrenden
Vernachlissigung der Kostkinder bezichtigt, um sich selbst am Pflegegeld zu berei-
chern. So konstatierte der Zeitgenosse Levinstein: ,,Nur merkwiirdig ist, dass die fast
immer im blithendsten Zustande aus den Kliniken kommenden Kinder so bald da-
hinsterben.“*' Obschon Max Taube die generelle Verurteilung der Engelmacherin
ablehnte, da jene ,,gutmiitige[n], unbescholtene[n] Frauen (...) oft ihr letztes mit dem
unbekannten Kinde teilten und in der groften Anzahl kein Ziehgeld erhielten**”, lie3
ihre Negativbesetzung nicht nach, was von einem generell verstirkten gesellschaftli-
chen Interesse am Kindeswohl zeugt. Gerade die Diskussion um das Neue Biirgerli-
che Gesetzbuch bewirkte, dass Mutterschaft und Kindererziehung als 6ffentliche, un-
ter dem Schutz und der Aufsicht des Staates stehende Aufgaben angesehen wurden.
Diesem Denken diametral entgegen lief die hohe Zahl der Abtreibungen*” und

Kindstotungen. Laut August Bebel verurteilte man in den Jahren 1882 bis 1886 839
Personen wegen dieser Delikte, 1897 bis 1901 stieg die Zahl derer auf 1.565 an** —

Ohnehin bedeutete es fiir die illegitimen Kinder der unteren Schichten einen gesundheitlichen Nachteil, dass die
Kinder nicht gestillt werden konnten, weil die Miitter arbeiten und die Kinder daher zur Pflege abgeben mussten.
Doch auch Letzteres gestaltete sich mitunter schwer, da haufig weder das Pflegegeld, noch die Alimente aufge-
bracht werden konnten, so dass andere Unterbringungsmoglichkeiten zu suchen waren.

Immer wieder suchten Miitter in Anzeigen Pflegeeltern fiir ihre unehelichen Kinder, und Ehepaare boten sich in
Inseraten an, solche Kinder gegen Kostgeld aufzunehmen.

Levinstein, 1888, S. 13. Levinstein begriindet diese hohe Sterberate der Kostkinder ebenfalls mit der ungeeigne-
ten Pflege. Vgl. ebenda, S. 13.

Taube richtete nicht zuletzt aufgrund dieser Umstéinde das Ziehkinderwesen ein. Letzteres war eine Amtsstelle,
die gegeniiber allen Kindern, die in Obhut einer Anstalt oder Pflegefamilie lebten, das Vormundschaftsrecht
wahrnahm. Vgl. Allen, 2000, S. 203.

Vgl. Duden, 1994, S. 77. Bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts bestand ein groBer Unterschied darin, ob ein le-
bendiges Kind oder eine ,,unbelebte Frucht* getdtet wurde. Erst die Beseitigung des Kindes, das ,Leben und Glid-
mass empfangen hett’, unterlag geméaf der ,,Carolina“ strengen Sanktionen. Vgl. ebenda, S. 77.

Die neuen Strafrechtsbestimmungen wurden seitens der Gesetzgeber als OrdnungsmafBnahmen und Teil der Re-
formen beim Delikt der Kindstdtung gerechtfertigt. Vgl. Fraisse. 1994, S. 435. Aufgrund bevolkerungspolitischer
und eugenischer Uberlegungen intendierte man, in die Reproduktionsstrategien von Frauen einzugreifen. Vgl.
ebenda, S. 434.

Waurde die Fruchtabtreibung durch die Hebamme/Engelmacherin sanktioniert, setzte sich allerdings in der Schul-
medizin die Berechtigung des Arztes zum ,.therapeutischen Abortus* durch. Vgl. Duden, 1994, S. 77. Auch im
viktorianischen England bemiihten sich Arzte seit den 1830ern, im Namen von Symptomen, die eben ausschlie-
lich durch den Arzt festgestellt werden konnten, ,fotale Vitalitdt’ zu diagnostizieren. Vgl. ebenda, S. 77. Duden
fasst die paradoxe Wertung wie folgt zusammen: ,,Der Abbruch durch Frauen und Hebammen auch vor der ersten
Regung wird jetzt kriminalisiert, wihrend ein medizinischer Indikationenkatalog regelt, was der Mediziner hin-
fort legal in dieser kriminalisierten Sache vornehmen darf*. Ebenda, S. 77.
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ein Faktum, das als Beweggrund fiir Rezniceks Karikatur interpretiert werden
muss.*’ Fliigges noch vorsichtige Behauptung, Reznicek habe bei weitem nicht nur
Galanterien und erotische Pikanterie oder die Mondénitdt und Doppelmoral des
Biirgertums aufs Korn genommen, sondern weitaus sozialkritischere Ansitze

verfolgt, erhdlt hier ihre Bestétigung.

Allein die duBlere Gestaltung der Engelmacherin ist negativ besetzt. Die {iberzeichne-
ten Gesichtziige und der derbe Korperbau charakterisieren sie als abstof8end. Derart
verbildlicht entspricht sie ansatzweise fritheren Darstellungsmodi der Hebamme in
der Karikatur.*® So zeigt Thomas Rowlandsons ,,4 midwife going to a Labour
(1811, Abb. 81) die Hebamme als {ibergrofle, monstrose, kugelrunde Frau, die sich
nachts auf den Weg zur Arbeit macht. Rezniceks Wiedergabe der Engelmacherin
folgt diesem bildsprachlich verldcherlichten Entwurf, identifizierte die Dargestellte
aber durch den Textbezug als grausame Engelmacherin.*’ Indem die Engelmacherin
den guten Gesundheitszustand des Kindes bedauert, belegt sie ihre Absichten, die
sich nicht auf die Aufzucht des Kostkindes, sondern vielmehr auf dessen Tétung
konzentrieren.*®

Rezniceks offensichtliche Verurteilung der Engelmacherin kommt in Wilkes fiinf
Jahre spéter publizierten ,,Engelmacherinnen* (10/44, Abb. 82) gestalterisch noch
eindringlicher zum Ausdruck. In einem dunklen Kellergew6lbe berichtet eine Vertre-
terin dieses ,,Berufs® der anderen: ,Ja denken S’ Ihnen nur, Frau Nachbarin, jetzt
haben S’ mich zum Ehrenmitglied vom Sittlichkeitsverein g’ macht, weil i so viel ledi-
ge Kinder aus der Welt schaff*. Wilke orientierte sich am tradierten Typus der ver-
hésslichten und grobschldchtigen Engelmacherin, steigerte dessen negative Physis
bildsprachlich. Schremmer konstatierte bei der Besprechung jener Karikatur: ,,Der
ganze Abscheu und alle Verachtung eines Menschen und Kiinstlers stecken darin**®.

Die an Tierphysiognomien erinnernden, fratzenhaften Gesichter kontrastieren mit

Bebel berief sich dabei auf die Statistik des Deutschen Reiches, den 85. Band ,,Kriminalstatistik® fiir das Jahr
1906. Die Chronique scandaleuse der letzten Jahre hatte sich mehrfach mit Féllen von Abortus zu befassen, die
groBes Aufsehen erregten, weil angesehene Arzte und Frauen aus der vornehmen Gesellschaft eine Rolle spielten.
Auch mehren sich, der steigenden Zahl der diesbeziiglichen Offerten in den Zeitungen zu Folge, die Anstalten
und Orte, in welchen verheiratete und unverheiratete Frauen Gelegenheit geboten wurde, die Folgen von Fehltrit-
ten in aller Heimlichkeit zu vertuschen.

Beriilhmte Engelmacherinnen waren Madame Restell aus New York und La Cacheuse aus Paris. Vgl. hierzu
Fraisse, 1994, S. 434. Siehe hierzu ndhere Informationen, vgl. ebenda, S. 434ff. Zur Einstellung der Frauenbewe-
gung gegeniiber Abtreibungen, vgl. Allen, 2000, S. 269.

Vgl. hierzu auch Buske, 2004, S. 40.

Wie Fliigge fiir Reznicek bereits feststellte, bedarf es auch bei der vorliegenden Karikatur des Textes als integrie-
renden Bestandteils, um den Sinn zu erfassen. Vgl. Fliigge, 1972, S. 96.

Zwar wird hier nicht ausdriicklich die ledige arme Mutter benannt, die ihr uneheliches Kind der Engelmacherin
gibt. Aufgrund der realen Verhiltnisse ist jedoch davon auszugehen.

Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 787.
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vollbusigen, fiilligen, breiten Leibern. Die derben, klobigen Héinde betonen ihre
schindlichen Taten. Diese augenscheinlich kriminelle Atmosphéire wird durch das
dunkle Kellerloch forciert. Im Unterschied zu Reznicek ldsst schon der Bildteil die
,Dienstleistungen® jener Frauen erkennen: Medizinische Instrumente und Alkohol-
oder Giftflaschchen kiinden von ihrer Tatigkeit. Ferner lehnt am Tischfuf§ ein Klein-
kind. Seine Nacktheit, leblose Korperhaltung und der apathische Blick legen Zeugnis
iber den erbiarmlichen, todesdhnlichen Zustand ab. Hier werden Parallelen zu
Charles Léandres in der Serie ,,Les Monstres des Monstres” erschienene Karikatur*®
(1902, Abb. 83) offensichtlich. Neben dem abstoBenden AuBeren hob Léandre die
grausame Dienstleistung der Engelmacherin durch die in Gldsern aufbewahrten ge-
fliigelten Foten*' und den auf den schwangeren Bauch fixierenden Blick hervor.
Auch Wilke fligte den Engelmacherinnen gleichsam attributiv das sterbende Kind
bei.

Wilkes bildimmanente Diffamierung der Engelmacherin entspricht in Analogie zu
Rezniceks Karikatur der damals zunehmenden gesellschaftlichen Diskussion um Ab-
treibung und Séduglingssterblichkeit. ,,Sensationen* wie die Hinrichtung Elisabeth
Wieses, die am 02. Februar 1905 aufgrund fiinffachen Mordes von Kostkindern zum

Tode verurteilt wurde, heizten die 6ffentliche Debatte um Engelmacherei an.** Wil-

Die Karikatur erschien im ,,L'Assiette au beurre”. Die Einleitung der Serie lautete: ,,Good people, perhaps you
believe that Barnum has taken with him all the living phenomena that entertain the public. Good people, you are
mistaken: monsters are still there, crawling up and down the social ladder, parading their physical or moral de-
formities. These monsters are the deranged, the neurasthenics, the damaged beings that we meet in our homes, on
the street, in public squares. Deformed, misshapen, repugnant monsters whose hideous defects reveal a putrid so-
cial state”. Bei Léandre erscheint die Engelmacherin jedoch als Abtreiberin, die von der besseren Gesellschaft in
Anspruch genommen wurde.

Diese Aufbewahrung der Embryonen in Spiritus thematisiert auch Arnolds ,,Alkohol im Jenseits“ (10/25). Diese
Praxis diente vor allem Forschungszwecken; so arbeitete die Missbildungsforschung von 1880 bis 1914 verstérkt
mit toten, priparierten Embryonen. Laut Ziircher handelte es sich dabei um eine wissenschaftliche Arbeitsweise,
die aufgrund religidser Sanktionen erst seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert in verstidrktem Mafle praktiziert
werden konnte, ihren H6hepunkt im massenhaften Anwachsen bzw. Verbrauch von Priparaten im 19 Jahrhundert
erfuhr und zu Beginn des 20. Jahrhunderts von anderen, experimentellen Verfahren verdrangt wurde. Vgl. Ziir-
cher, 2004, S. 13ff.

Das Sammeln und die Darstellung der Embryonen diente aber auch der Visualisierung von Forschungszwecken.
So zeigt der Medizin- und Wissenschaftshistoriker Nick Hopwood anhand einer Ubersicht der im 19. Jahrhundert
geleisteten anatomischen Sichtbarmachungen menschlicher Embryonen, dass die Vorstellung einer Embryonal-
entwicklung von Wissenschaftlern und Kiinstlern erst produziert worden ist. Der Aufbau dieser Wissenschaft er-
forderte die Visualisierung standardisierter Reihen, die wiederum das Sammeln von Embryonen zur Vorausset-
zung hatten. Hopwood zufolge wurden die Objekte des Sammelns aufgewertet, wihrend die Bedeutungen der
Frauen, von denen sie stammten, abgewertet wurden. Im 20. Jahrhundert wurde die Embryonalreihe im Dienste
von Anti-Abtreibungskampagnen verwendet. Siehe hierzu ndhere Informationen bei Duden, 2002.

Nach einem wegen Abtreibung ausgesprochenen Berufsverbot betitigte sich die frithere Hebamme Elisabeth
Wiese als Vermittlerin von Privatkostkindern an Pflegefamilien. Die Pflegekosten behielt sie indessen ein, die
darauthin zuriickgeschickten Kinder brachte sie mit Gift um und verbrannte die Leichen im Herd. Vgl. Bahnsen,
in: ,,Welt am Sonntag®, 23.01.05,

URL: http://www.welt.de/print-
wams/article120605/Tod_unterm_Fallbeil die Engelmacherin von_St. Pauli.html.

Neben der Diskussion beziiglich Engelmacherei und Kindstdtung debattierte man im Rahmen dieser Félle iiber
die Todesstrafe. Es waren vor allem die Frauen, die kategorisch jede Milde ablehnten und sich sogar bei den Jus-
tizbehorden meldeten, um Elisabeth Wiese hinzurichten, falls sich kein ménnlicher Scharfrichter bereit finden
wiirde.
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kes Karikatur ist aber nicht nur als Reaktion auf jene aktuellen Zeittendenzen zu be-
trachten. Der Bildunterschrift zufolge sei eine der Kindsmdrderinnen wegen der To-
tung illegitimer Kinder als Ehrenmitglied des Sittlichkeitsvereins ausgezeichnet wor-
den. Eine Wiirde, die wie die gefalteten Hande der vorderen Engelmacherin bezeu-
gen, gerne angenommen wurde. Wihrend die bildliche Kritik sich auf die Engelma-
cherinnen konzentriert, enthélt die Bildunterschrift einen klaren Angriff auf die Mag-
deburger Jahreskonferenz der Sittlichkeitsvereine. Wie im Zuge der Analyse von
»Der eheliche und der uneheliche Klapperstorch* (30/10/Titelblatt, Abb.) erwihnt,
stigmatisierten diese die Unsittlichkeit verkdrpernden ledigen Miitter und uneheli-
chen Kinder und belegten sie mit negativen Konnotationen. Insbesondere Paula Miil-
ler oder Adolf Stocker, Vorsteher der Berliner Stadtmission und Begriinder des Ber-
liner Ménnerbundes zur Bekdmpfung der Unsittlichkeit*®, pladierten einerseits fiir
eine Rettung der gefallenen Miitter und Kinder, auf der anderen Seite aber verurteil-
ten sie die Betroffenen. Diese Diskrepanz pointiert die Karikatur mittels einer drasti-
schen Ubersteigerung: Die Rettung der Gefallenen, die Befreiung von der Unsittlich-
keit besteht in der Toétung der illegitimen Kinder. Infolgedessen mutiert die Engel-
macherin zum Ehrenmitglied. Die von Stdocker in seiner Zeitschrift ,,Frauenbund*
formulierten Aufgaben der sich im Dienste der Sittlichkeit engagierenden Frau wur-
den bei Wilke aufs Deutlichste persifliert: ,,Wir wenden uns an (...) teutsche Frauen,
die Hiiterinnen teutscher Sitte sein sollen, an christliche Frauen, die um Christi wil-

len die Siinderinnen retten wollen***.

Die bisherigen Karikaturen charakterisieren die Engelmacherin durchgehend als du-
Berlich abstoBende Frau aus den Unterschichten. Engls ,,Ein naives Gemiit* (2/42,
Abb. 84) offeriert eine andere Variante: Ein gut biirgerliches Ehepaar erklart sich ge-
gen Zahlung einer Entschddigungssumme zur Aufnahme eines illegitimen Kindes

bereit.*” Die ignorante Haltung der Eheleute, die in ihrer bildsprachlichen Wiederga-

Der 1887 gegriindete Berliner Ménnerbund, der in der Folgezeit mehrfach seinen Namen &dnderte (Allgemeiner
Deutscher Verein zur Hebung der Sittlichkeit, Deutsch-Evangelischer Verein zur Férderung der Sittlichkeit und
Rettungsarbeit, Deutscher Sittlichkeitsverein, Deutscher Sittlichkeits- und Rettungsverein) stellte zusammen mit
dem Westdeutschen Verein die Hauptstiitze der deutschen Sittlichkeitsbewegung dar. Vgl. Lisberg-Haag, 2002,
S.91,FN 11.

,»Vereinsthatigkeit®, in: Frauenbund 1 (1884), Nr. 3, S. 16. Siehe auch hierzu die Simplicissimus-Karikatur von
Schulz ,,Ein Stockerianer (5/3).

Die Karikatur zeigt folgende Szene: Ein junges, aus lidndlich-drmlichen Verhiltnissen stammendes Médchen
wendet sich mit der Frage: ,.Entschuldigens, ich hab in der Zeitung gelesen, dass Sie ein Kind adoptieren
woll’n?* an ein gut situiertes biirgerliches Ehepaar. Dieses ist trotz augenscheinlicher Wohlhabenheit lediglich
gegen eine Entschddigungssumme von zwolfthundert Mark bereit, das Kind aufzunehmen. Die junge Mutter, die
falschlicher Weise sich selbst als Adressatin der Entschadigungssumme annimmt, ,,wir mit weniger a z’fried’n".
Die finanzielle Not einer ledigen Mutter wird der Geldgier eines kinderlosen Ehepaares gegeniibergestellt. Zwei
vollig unterschiedliche Milieus und Personen treffen aufeinander. Wahrend das Méadchen schiichtern und verlo-
ren in der Tir steht, sitzt das dicklich gezeichnete Ehepaar, sie Kaffee trinkend, er Zeitung lesend, phlegmatisch
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be an Heines Figuren aus ,,Eine unverschimte Person® (1/21, Abb. 4) erinnern, ver-
deutlicht, dass die Adoption weniger auf einem Kinderwunsch, sondern vielmehr auf
finanziellen Motiven basiert. Der Verdacht der unter dem biirgerlichen Deckmantel
verborgenen Engelmacherei scheint in Engls Karikatur durch. SchlieBlich gab
Schreiber schon zu Bedenken: ,,Weit gefihrlicher sind jene Menschenfreunde, zu-
meist sind es Ehepaare, die sich erbieten, Kinder diskreter Geburt gegen eine einma-
lige Abfindungssumme als eigen anzunehmen, die aber dann, nachdem sie das Geld
empfangen haben, den moglichst raschen ,natiirlichen’ Tod des Kindes herbeifiih-
ren, um das grausame Spiel von vorne zu beginnen**®.

Auch der selbst vollzogene Mord am eigenen Kind stellte gemi3 Heines Karikatur
,Die Kindesmdérderin‘, die als Titelblatt des 8. Heftes des 8. Jahrgangs (Abb. 85) am
19. Mai 1903 publiziert wurde, einen Ausweg aus der Misere dar. Unterlegt ist der
Bildteil mit folgendem Text: ,,Siehst du, Gretchen, wenn dein Vater ein Baron wdr’,
wiirde die Sache besser abgelaufen sein.” Heine nahm, wie die Bildunterschrift be-
legt, Bezug auf das tradierte, oftmals kiinstlerisch und literarisch verarbeitete Gret-
chenmotiv. Der aktuelle Anlass diirfte indessen die Verurteilung Hedwig Ottos ge-
wesen sein. In dem vom 15. bis 17. April 1903 in Hirschberg abgehaltenen Prozess,
an dem Gerhard Hauptmann*”’ als Geschworener teilnahm, wurde der 25-jdhrigen
Landarbeiterin und Kellnerin vorgeworfen, ihr uneheliches Kind in einem Gasthof
getdtet und dann einen Meineid geleistet zu haben. In der Ausarbeitung verlegte Hei-
ne die Hinrichtung in die Renaissance, vielleicht um letztlich auch die Riickstindig-
keit der gesellschaftlichen Verurteilung von Unehelichkeit zu veranschaulichen. In
der Historisierung des Geschehens und der Unterwiirfigkeit Gretchens vor der
,»QGeistlichkeit” existieren Parallelen zu Peter von Cornelius’ Zeichnung ,,Gretchen
kniend vor der Mater dolorosa (1811, Frankfurt, Stidelsches Kunstinstitut und

Stadtische Galerie, Graphische Sammlung).*® Dort kniet Gretchen vor der Mater Do-

am Stubentisch.

Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 669. Auch Bings ,,Familiensinn“ (16/3) birgt eine Anspielung der oftmals tod-
bringenden Tatigkeit der Hebamme.

Hauptmann setzte sich zunéchst erfolgreich fiir ihren Freispruch ein. Er wurde durch diesen Fall zur Niederschrift
eines Kindsmorderinnen-Dramas angeregt, welches er bereits im September des gleichen Jahres unter dem Titel
»Rose Bernd“ verdffentlichte. Die Figur Rose stimmt jedoch nicht vollig mit ihrer realen Vorlage iiberein. Hed-
wig Otto stammte zwar aus derselben Gesellschaftsschicht wie Hauptmanns Rose, arbeitete aber hauptséchlich
als Kellnerin und brachte ihr Kind schlieB8lich auch im Gasthof um. Vgl. Roh, o. J., URL: http://kgg.german.or.kr/
kr/kzg/kzgtxt/95-15.pdf.

Jellinek kritisierte die im § 217 StGB fiir den Tatbestand der Kindstotung festgeschriebene Bestrafung: ,,Schein-
bar ist die Kindsmdrderin dem gemeinen Morder gegeniiber bevorzugt, denn wihrend auf Mord Todesstrafe
steht, steht auf Kindsmord (wenn keine mildernden Umstdnde vorliegen) nur (!) Zuchthaus nicht unter drei Jah-
ren. In Wahrheit liegt aber keine ,Bevorzugung’, sondern eine ungeheure Benachteiligung hier vor, denn die
Frauentat des Kindesmordes wird in spezifischer Verzweiflung veriibt, deren Ursache der Mann ist, der die Frau
verlassen hat. Wir verlangen Herabsetzung der Strafe und strafrechtliche Heranziehung des unehelichen Vaters,
als des mittelbaren Téters.” Jellinek, in: Die Stellung der Frau im Recht der Kulturstaaten, 1912, S. 25f.
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lorosa, der ein Schwert durch ihr Herz und ihre Seele gestolen worden ist. Sowohl
Gretchen als auch die Mutter Gottes sind voller Schmerz. Bei Heines Karikatur ist
der Pastor ebenfalls untrostlich, als der ,,weltliche Stab®“ iiber dem Maidchen
gebrochen wird, voller Trauer ist hier indessen der Henker — jedoch nicht iiber die
Tat der Kindsmoérderin und das ihr drohende Schicksal, sondern tiber ihre

bescheidene Herkunft, die ihr zum Verhidngnis wurde.

Im 19. Jahrhundert wurde die Diskussion um die Kindstétung mehr und mehr zum
Schauplatz allgemeinerer und grundlegenderer kulturtheoretischer und gesellschafts-
politischer Positionsbestimmungen. In diesen ging es — und nur dies vermag die Hef-
tigkeit und Emotionalitdt der Auseinandersetzung zu erkldren — um eine Neudefiniti-
on der Geschlechterrollen sowie eine Neujustierung der Vater- und Mutterrollen im
Recht.*®” Im Verlauf dieser Prozesse und Umwertungen dnderte sich allméhlich das
Bild der Kindsmorderin: ,,Die unschuldig Verfiihrte totet aus der im Wesen des
weiblichen Geschlechts tief verwurzelten Furcht vor Schande, wie sie mit dem Ver-
lust der psychischen Jungfernschaft unausléschlich verbunden ist. In einem Zustand
zwischen leidenschaftlicher Erregung und Besinnungslosigkeit wird sie vom Opfer
zur Tdterin und verldsst das auch im Recht fiir die Besetzung klassischer Frauenrol-
len vorgesehene Handlungsrepertoire*.*® Die Kindsmorderin habe also die Wahl
zwischen Kindestétung und Schande; sie tote nicht aus niederen Beweggriinden, son-
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dern aus einer ,,angeborenen Schamhaftigkeit“*”’, die wiederum in ihrem Ge-

schlechtscharakter begriindet liegt.

Eine weitere Alternative der Kindesentledigung zeigen die Karikaturen ,,Der Find-
ling*“ (7/35, Abb. 86), ,,Morgenstimmung* (4/34, Abb. 87) und ,,Weihnachtsbe-
scherung* (16/39): Die Kindsaussetzung. Keine der Karikaturen benennt den illegi-
timen Status der ausgesetzten Sduglinge, aufgrund der fiir ledige Miitter problemati-
schen Umsténde ist jedoch davon auszugehen. SchlieSlich musste mehr oder minder
jede uneheliche Mutter, die ihr Kind am Leben lieB, zwischen zwei gleichermalen
schlimmen Alternativen wéhlen: das Kind aussetzen oder versuchen, es alleine grof3-

zuziehen. Dass sich die Karikaturen dieser Thematik annahmen hingt unmittelbar

Rezniceks ,,Gemiitsmenschen (8/22) thematisiert ebenfalls Kindsmord bzw. Selbstmord der Schwangeren, der
letztlich auf der schlechten Stellung der ledigen Mutter, der gesellschaftlichen Verurteilung und der Verantwor-
tungslosigkeit des Erzeugers beruht. Die Karikatur zeigt zwei Herren. Auf die Frage ,,Aber wenn Ihr Verhiltnis
mit Kldrchen Folgen gehabt hatte? antwortet der vermeintliche Vater: ,Ich hatte nichts zu fiirchten. Sie
versicherte mir wiederholt, dass sie in diesem Falle ins Wasser ginge.*

49 Lucke, in: Mutterbilder — Ansichtssache, 1997, S. 171.

4 Ebenda, S. 171.

41 Vgl. ebenda, S. 171.
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mit der wachsenden Diskussion um die Errichtung von Findelhdusern zusammen, die
unehelichen Miittern in ihrer misslichen Lage helfen sollten. Die Forderung nach
Findelhdusern wurde 1902 in Berlin durch eine Pressekampagne unterstiitzt, welche
die Offentlichkeit dazu zwingen sollte, sich mit der Not der Unehelichen zu
beschiftigen und den Aufbau von Miitter- und Kinderheimen forderte.*’? Zwar gab es
bereits Heime, die ledige Miitter aufnahmen, letztere jedoch als ,,Gefallene*
aburteilten.

Kindsaussetzung war demnach durchaus ein aktuelles, verbreitetes ,,Phdnomen®. Vor
allem ledigen Frauen blieb oft nur dieser Ausweg, da sie selbst nicht im Stande wa-
ren, fir ihre Kinder zu sorgen. Durch die Aussetzung des illegitimen Kindes waren
sie vom sozialen Makel, den ein uneheliches Kind mit sich brachte, und der Last der
Versorgung befreit.*”

Engls Karikaturen ,,Der Findling* und ,,Morgenstimmung* schildern nicht, wie bei-
spielsweise die unbekannte franzésische Lithographie ,,Enfant Trouves“™ (1835),
die Aussetzung vor dem Findelhaus respektive der Drehlade.*”” Ebenso wenig ver-
bildlichen sie den direkten Moment der ,,Entledigung®; die ,, Taterin* bleibt stets an-
onym. Stattdessen wahlte Engl den Augenblick, in dem der jeweilige Finder mit dem
Sdugling konfrontiert wird. Der gutgendhrte Soldat und der fiillige Monch
kontrastieren in ihrer opulenten Erscheinung mit dem verloren am Boden liegenden,
eingewickelten Sdugling. Trotz ihrer starken und selbstbewussten Prdsenz sind sie
beim Anblick des Kleinkindes iiberrascht, wie ihre Gesten verdeutlichen.*’® Im Sinne
des oben beschriebenen Verfiihrer-Typus ist durchaus denkbar, dass es sich bei den
Findern um die Erzeuger handelt, die in ihrer Unwissenheit hinsichtlich ihrer Vater-
schaft zusatzlich persifliert werden.

Wilkes ,,Weihnachtsbescherung® zeigt ein altes Miitterlein, dem ein Paket anver-
traut wurde, das ein Kleinkind enthélt. Die im Titel genannte ,,Bescherung® wird

bildlich doppeldeutig umgesetzt. Wiahrend der dargestellte Akt des Auspackens mit

Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 174f.

Schon 1888 betonte Theodor Levinstein die Notwendigkeit solcher Anstalten, da diese Kindsmord und Abtrei-
bung vorbeugen und zugleich die hohe Sauglingssterblichkeit und Verrohung des oftmals illegitimen Nachwuch-
ses vermeiden sollten. So argumentierte Levinstein: ,,Das Findelhaus rettet manches Kind, das sonst langsam
oder schnell von einer lieblosen Mutter aus der Welt geschafft oder verkriippelt worden, der Prostitution oder
dem Gefingnis anheimgefallen wire*. Levinstein, 1888, S. 8. Gleichzeitig wurzelte die Errichtung von Findel-
hausern wiederum auf einem System, das die illegitimen Geburten ablehnte. Das Haus ermdglichte den Frauen,
die gegen die Moralvorstellungen verstoen hatten, sich von den Folgen zu befreien. Dieser Ansicht waren auch
die Kritiker dieser Einrichtungen: ,,Findelhduser machen Findelkinder* lautete der Vorwurf, was, so belegt Paw-
lowsky, auf der phdnomenlogischen Ebene durchaus zutraf. Siehe weitere Informationen zur fundamentalen Am-
bivalenz der Einrichtung Findelhaus bei Pawlowsky, 2001.

Abb. bei Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 768.

Siehe zur Einrichtung der Drehklappe im 19. Jahrhundert bei Pawlowsky, 2001 sowie Kopp, 2001.

Wihrend sich die Moénche iiber die Naturalabgabe freuen, sorgt sich der Soldat hochst biirokratisch um die feh-
lenden Papiere und ,,Subsistenzmittel*.
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der Geschenkbescherung korrespondiert, interpretiert der in der subscriptio imma-
nente Wortlaut die Bescherung im Sinne einer ungewollten, unangenehmen Uberra-
schung.

Obschon die genannten Simplicissimus-Karikaturen die tragischen Konsequenzen
der illegitimen Mutterschaft beleuchten, diffamieren sie nicht die ledige Mutter, son-
dern vielmehr die Umsténde, die sie zu derartigem Handeln zwingen — die gesell-
schaftliche Ausgrenzung vor allem durch die Sittlichkeitsbewegung oder die verant-
wortungslosen Erzeuger. Ferner gerit die Engelmacherin ins Kreuzfeuer der Kritik,

da sie vom Missstand der Hilfsbediirftigen profitiert.
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2. Die Mutter aus den besseren Kreisen

Die finanziell und sozial besser gestellte Mutter findet sich in den Simplicissimus-
Karikaturen viel hiufiger als die Mutter aus den Unterschichten. Diese Dominanz
lasst sich leicht erkldren: Zum einen stammte das Lesepublikum der Satirezeitschrift
vornehmlich aus dem Biirgertum, so dass konsequenter Weise alles karikiert wurde,
was dort zur Diskussion stand. Ein Thema war die Mutter — gerade aufgrund ihrer
enormen Bedeutungsaufladung, schlieBlich galt sie trotz ihrer rechtlichen Inferioritét
als bestimmendes Glied im biirgerlichen Familienkonstrukt. Zum anderen bot diese
Aufwertung und Mustergiiltigkeit der Mutter dem satirischen Wochenblatt eine brei-
te Angriffsfliche*”’.

2.1. Die Mutter und ihr familiirer Status

Die biirgerliche Familie, die sich seit der Aufklarung zur fiihrenden Sozialform ent-
wickelt hatte, war in der wilhelminischen Gesellschaft die Keimzelle des Staates.*’
Durch die zunichst in die stiddtischen Beamten- und Biirgerfamilien einkehrende
.Emotionalisierung und Intimisierung der familialen Binnenstruktur**”, die auf Indi-
vidualisierungsprozessen, verdanderten moralischen Zielvorstellungen und einer neu-
en Wohn- und Arbeitssituation basierte, mutierte die Familie zur ,,geschlossenen Ge-
meinschaft mit Exklusivcharakter<*. Der biirgerliche Familientyp trat an die Stelle
des ganzen Hauses. Wéhrend der Mann als Erndhrer auler Haus arbeitete, bedeute
diese Umstrukturierung fiir die Frau — zumindest scheinbar — die Aufgabe der Er-
werbstétigkeit. Sie sollte sich auf die Erziehung der Kinder, den Haushalt und die
Beaufsichtigung der Dienstboten konzentrieren. Wie gingen nun die Karikaturisten
mit jenen Schichten um, die dieses Musterbild der Familie und Mutterideal kreiert

und zum Inbegriff ihrer Lebensphilosophie gemacht hatten?

477 Christ, 1972, S. 5.

478 Mit der Existenz der Ehe als einem bis ins Kleinste geregelten Rechtsinstitut sind nicht die individuellen Be-
diirfnisse der Betroffenen, wie es etwa Marianne Weber mit ihrem Eheideal propagiert, sondern ein durch staatli-
che Gesetzgebung formuliertes Interesse — man konnte es wohl etwas ,flapsig’ mit der Floskel von der Familie als
der Keimzelle des Staates umschreiben — ausschlaggebend®. Koch, 1985, S. 123.

479 Nave-Herz, 2004, S. 49. Neben dieser Zuordnung in den weiblichen Innenraum und méannlichen AuBenraum be-
stand eine weitere Innovation: Die Kernfamilie distanzierte sich sowohl rdumlich als auch sozial vom Personal,
wodurch die Gefiihlsbeziehungen zwischen Mann und Frau, Eltern und Kindern eine neue Qualitét erlangen soll-
ten. Vgl. ebenda, S. 49.

40 Nave-Herz, 2004, S. 49.
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48

2.1.1. Tugendhaft und vorbildlich?

Das Gros von Heines Serie ,,Bilder aus dem Familienleben karikiert auf bissigste
Manier vermeintliches Familiengliick und Familiensorgen in den biirgerlichen
Schichten. Der bisherigen Forschungsmeinung widersprechend sei darauf hingewie-
sen, dass Heine diese Serie nicht speziell fiir den Simplicissimus schuf, sondern 1898
im Rahmen einer Albert Langen-Produktion gefertigt hatte.**' Eine zweite Auflage,
die Teilveroffentlichung dieses graphischen Mappenwerkes in der Satirezeitschrift
und dessen Vertrieb in Frankreich und England zeugen von der Beliebtheit der Kari-
katuren sowie dem gesellschaftlichen Interesse am Thema ,,Familie®.

Auf , Fritzchens Geburtstag*, dem ersten Blatt der ,,Bilder aus dem Familienleben®
(1/28, Abb. 88), sehen wir eine gemiitlich eingerichtete Stube voll mit allerlei Nippes
und Zierrat. Neben einem mit Kuchen, Zinnsoldaten und Spielzeugkanonen
gedeckten Tisch steht ein biirgerliches Ehepaar, dessen Aufmerksamkeit sich auf den
Geburtstag feiernden Sohn konzentriert. Dieser, namens Fritzchen, paradiert in
seiner neuen Uniform und hédlt den eben gezogenen Degen schnittig nach oben.
Interieur und die augenscheinliche ,.Entfaltung von Gemiitlichkeit**** verorten die
Geburtstagsfeier in das (klein)biirgerliche Milieu. Die Feierszene diente Heine dazu,
die iibertriebene Hochachtung des Militdrs im Kaiserreich und die biirgerliche
Verherrlichung alles Militdrischen schlechthin zu persiflieren — eine Intention, die
der marschierende ,,Kindsoldat* und die in Positur aufgestellten, stolzen Eltern glei-
chermaflen bestdtigen. Selbst der im Biirgertum verbreitete Name Fritz bzw. Fried-
rich ist bewusst als omen gewihlt, spielt er doch auf den Preu8enkdnig Friedrich II,
den ,,Alten Fritzen®, an. Dieser wurde vom Biirgertum, das den Kult des Militaris-
mus in demokratisierter Form vom Adel {iibernommen hatte, aufgrund seiner eisernen
militdrischen Disziplin, Pflichttreue und Autoritit bewundert. Daran ankniipfend ver-
setzte Heine die Einmann-Parade in die kleinbiirgerliche Stube und inszenierte auf
ironische Weise ein ,,militdrisch-biirgerliches Arrangement®, das sich durch die Ne-
beneinanderstellung von Spielzeug-Infanterie, Kanonen und Marmorkuchen en mi-

niature im Tischgedeck wiederfindet.

So berichtet Schiitze, die Bilder aus dem Familienleben seien wie andere Serien ,,dann spéter zu einer Sammel-
broschiire vereinigt und innerhalb der Buchproduktion des Simpl-Verlages ediert” worden. Vgl. Schiitze, 1976,
S. 21, Anm. 48. Dies kann jedoch aufgrund der oben genannten, gesicherten Datierung von 1898 nicht zutreffen,
wie ferner die nicht chronologische Publikation der durchnummerierten Blitter belegt.

42 Weber-Kellermann, in: Kat. Ausst. ,,Vater, Mutter, Kind*, 1987, S. 14.
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Zimdars zu Folge klinge in Heines ,,Fritzchens Geburtstag™ noch vieles mehr an:
»die Anschauungen und das Lebensgefiihl des Biirgertums, die Erziehung der Kinder
zu kaisergldubigen, subalternen Naturen/ die Neigung des Kaisers zu prunkvollen
Paraden/ die besondere Hochachtung vor den berittenen Militirs, der Kavallerie/
des Kaisers Geburtstag als Glanztag des Staates, den die Familien vorbildlich nach-
ahmen/ die Politik des Reiches, der militirischen Stdrke zu vertrauen und in ihr die
wesentliche, auf3enpolitische Sicherung des Reiches zu sehen“***. Dartiber hinaus bie-
tet uns die Karikatur Einblicke in die damaligen Rollenverstidndnisse: Der Vater steht
breitbeinig mit vor Stolz geschwellter Brust im spiebiirgerlich {iberladenen Wohn-
zimmer. Seine Funktion als ,,pater familias® ist durch seine korperliche Prasenz und
seine Beschiitzerrolle, die Frau und Tochter vermeintlich in Anspruch nehmen, be-
statigt. Auf einer anderen Bildebene setzte der Kiinstler diesen putativ patriarchali-
schen Fiihrungsanspruch aufler Kraft: Der vorquellende Bauch, die an Kragen und
Pantoffelchen angebrachten Schleifchen und die siiBBlich-sentimentalisierte Miene
ziehen die Vaterfigur ins Léacherliche. AuBlerdem untergrabt die zwischen den véter-
lichen Beinen hindurchguckende Tochter seine Autoritit. Die von Campe propagier-
ten ménnlichen Eigenschaften und Attribute wie ,,die stirkere Muskelkraft, die straf-
fen Nerven, die unbiegsamen Fasern, das grobe Knochengebdude (...) Anlagen zu ei-

“#4 sind nicht er-

nem groferen, weiterblickenden und mehr umfassenden Verstande
kennbar; die dem mannlichen Geschlechtscharakter im Laufe des 19. Jahrhunderts
inkorporierten soldatischen Elemente und militirischen Werte und Ordnungsvorstel-
lungen fehlen ebenfalls.*® Vielmehr widerspricht Heines Vaterfigur dem herrschen-
den, militdrisch gepriagten, minnlichen Tugendkatalog aufs Schérfste. Der kaiser-
treue, militdrbegeisterte Staatsdiener tritt in persona eines dickbduchigen, verweich-
lichten Pantoffelhelden auf. Absolut gegenteilig zeigt sich der Sohn mit seinem
,Hurrapatriotismus*. Wie viele biirgerliche Jungen in der wilhelminischen Ara ist
der Protagonist vom militdrischen Schauspiel, den Soldaten, Uniformen und Paraden

begeistert.**® Der Umgang mit der Waffe, die ihm die Eltern wohl zum Geburtstag
geschenkt haben, bereitet ihm groBen SpaB. ,,Die Vorliebe fiir militirische Waffen

43 Zimdars, 1972, S. 28.

#4 Zitiert nach Fertig, 1984, 174f.

5 Erst die Reorganisation des Armeesystems fiihrte dazu, dass es schandhaft war, nicht gedient zu haben, es sei
denn, korperliche Gebrechen waren die Ursache. Somit entstand ein neuer patriotisch-militirischer Ménnlich-
keitsentwurf, der Schliisselbegriffe wie Ehre, Freiheitssinn, Frommigkeit, Kraft, Kameradschaft, Mannszucht,
Mut, Ruhm, Treue und vor allem Patriotismus und Wehrhaftigkeit implizierte. Dieser vorrangig von patriotisch
gesinnten Bildungsbiirgern und reformierten Militdrs diskursiv entwickelte Entwurf verband alte Werte preuBi-
scher Soldatenehre, adeliger Offizierstugend und christlich-biirgerlicher Ethik mit neuen Vorstellungen von
mannlich-staatsbiirgerlicher Partizipation.

46 Klika, 1990, S. 419. Siche weitere Informationen bei Schellack, ,,Sedanfeiern und Kaisergeburtstage®, in: Dii-
ding, 1988, S. 278-298.
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auf Seiten der biirgerlichen Sohne und deren Eltern, die diese in den Kinderhdnden
duldeten, ging sogar soweit, dass das preufsische Ministerium einen Schufswaffener-
laf3 beschlofs, nachdem an zwei Orten Schiiler durch Pistolenschiisse (!) von Klas-
senkameraden getotet worden waren*’,

Der biirgerlichen Fokussierung auf das Kind Rechnung tragend, wurde dem Stamm-
halter eine zentrale Stellung im Bild eingerdumt. Im Unterschied zum verweichlich-
ten Vater stolziert der Sprossling aufrecht und stramm, den Krummséibel schwin-
gend, vor seinem Schaukelpferd. Damit geniigt er den gesellschaftlichen Anforde-
rungen an den médnnlichen Nachwuchs. Der Vergleich mit seiner Schwester bestitigt
das fiir die Erziehung eminent wichtige Aktiv-Passiv-Verhiltnis der Geschlechter.
Die Mutter verbildlichte Heine, dem biirgerlichen Sitten- und Verhaltenskodex fol-
gend, in einer gewissen Abhdngigkeit zum Manne. Die an die Schulter lehnende
Geste unterstreicht dies. Zugleich verwies Heine auf die verschiedenen weiblichen
Rollen als Gestalterin, Fiir- und Versorgerin des familidren Innenbereichs sowie Re-
priasentantin der patriarchalisch geprigten Familie.**® Schillers fiir die Glocke gedich-
tete Zeilen ,,Und drinnen waltet/ Die ziichtige Hausfrau,/ Die Mutter der Kinder,/
Und herrschet weise/ Im hdiuslichen Kreise...“** haben sich hier ebenso bewahrheitet
wie die von Rousseau und biirgerlichen Philanthropen geforderten weiblichen Tu-
genden Gehorsam, Sanftmut, Tiichtigkeit, Fleil, Ordnung, Sauberkeit und Sparsam-
keit. Die beriischte und mit Schleifchen verzierte, hochgeschlossene Kleidung und
die anschmiegsame Gestik betonen ihre Funktion als sittsame, den Mann als Leitfi-
gur akzeptierende Ehefrau. Die Schiirze wird, wie auch beispielsweise bei Buschs
Frauengestalten, zum Attribut ihrer hausfraulichen Rolle. Das Kleidungsstiick bedeu-
te keineswegs ihre Minderstellung, sondern sei laut Isa von der Liitts (1892) mit dem
Seidenkleid, also der Lebensweise der eleganten Frau vereinbar. Allerdings miisse es
im Rahmen représentativer Aufgaben abgelegt werden, um den Auftritt als Dame
nicht zu schmélern.*

Ihren hausfraulichen Perfektionismus bezeugt das héuslich-idyllische Ambiente der
Stube: Die Zeitung ist verstaut, der Geburtstagskuchen gebacken, die Gardinen strah-
len in frisch gewaschenem Weil3. Das Interieur verspricht Gemiitlichkeit und Intimi-
tit. Dartiiber hinaus sind die miitterlichen Aufgaben aufs Beste erfiillt: Die Kinder ge-

nieBen eine kaisertreue, nationalistische und militirbegeisterte Erziehung. Die ge-

“7 Ebenda, S. 420.

8 Vgl. Otto, 1990, S. 89.

49 Schiller zitiert nach Schenk, 1995, S. 86f.
0 Vgl Otto, 1990, S. 88.
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schlechtsspezifisch ausgerichteten erzieherischen Ideale, minnliches Uberlegenheits-
gehabe respektive weibliche Schutzbediirftigkeit, haben gefruchtet, wie Sohn und
Tochter emphatisch aufzeigen. In Analogie zur Vaterfigur brach Heine diese ver-
meintlich optimale Realisierung der weiblichen Rollen — jedoch nicht mittels bild-
sprachlicher Antagonismen, sondern mittels Ubersteigerungen: Der weibliche Wir-
kungsbereich mutiert zur gefélligen Kulisse eines biirgerlichen Schauspiels. Zudem
kiindet die duBere Gestaltung der Frau als dickes Miitterchen von Spott: Der dicke
Bauch, friither zur Veranschaulichung der Todsiinde Véllerei eingesetzt, besitzt in der
Karikatur schon fast eine Art Symbolwert, was besonders mit der Figur des 1525 ge-

schaffenen Weinschlauchs*"

zusammenhdngt. Deren hiufige Darstellung im Gefolge
grofBer gesellschaftlicher und religioser Auseinandersetzungen bekriftige die steigen-
de Bedeutungsfunktion des dicken Bauches. Gemein sei all jenen Bildern eine Be-
deutungsaufladung, die in der iippigen Leibesfiille stets das Sinnliche, Faule, Laster-
hafte, Barockhafte und/oder Katholische verkérpere.** Obgleich sich in der vorlieg-
enden Karikatur die Fettleibigkeit bei Mann und Frau findet, wiegt sie beim weibli-
chen Geschlecht buchstidblich schwerer. Schon Thoms gab zu bedenken, dass ,,zuerst

“% " was auf gesells-

immer Frauen mit Schonheit in Verbindung gebracht werden
chaftlichen Konventionen und Zuschreibungen von fest definierten Geschlechterroll-
en griinde. Denn Schonheit sei eine gesellschaftliche Anforderung an das schone Ge-
schlecht und werde daher zu einer dominierenden Grofe bei der Selbstwahrnehmung
und -verortung innerhalb der Gesellschaft.** Im Biirgertum bestimmte die
Verpflichtung zur Reprisentation den Zeitplan der Gattin; ,,das Bemiihen um Mode
und Schonheit war Pflichtiibung, (.) hatte Beschdftigungsfunktion, und es verstdirkte
eine ,imaginierte Weiblichkeit’***. Eine Abweichung vom Schonheitsideal
diffamierte die Frau. Uber die kérperliche ,,Verhdhnung* hinaus wird die Mutter
anhand der mit Schleifchen, weilen Riischen- und Spitzenbesidtzen beladenen

Kleidung, die sich im oberen Abschnitt kaum von den Vorhdngen abgrenzt,

entsexualisiert. Der rundliche, gar konturlose, ziichtig verpackte Korper persifliert

Der siiddeutsche Holzschneider Hans Weiditz erfand die Figur des Weinschlauchs, der einer Schreibtruhe bedarf,
um seinen Bauch vor sich herzutragen. Vgl. hierzu Heinisch, 2002, S. 10. Siehe z.B. das Spottblatt: Der aus
America und Schlaraffenland neu angekommene General von Fressdorf und Wansthausen, aus einer Serie,
1651/1700, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische Sammlung.

Wihrend Reformatoren aufgrund ihrer gepredigten Askese dem Diinnen verhaftet blieben. ,,.Dick und Diinn mu-
tierte bereits zum symbolisch beladenen Begriffspaar, in dem die {ippige Leibesfiille fiir das Sinnliche, Faule,
Lasterhafte, Barocke, Katholische und das Magere fiir die asketische, abstrakte, fleiige, vernunftbetonte, calvi-
nistische Auffassung steht®, ebenda, S. 10.

Thoms, in: Bilderwelt des Alltags, 1995, S. 245.

Vgl. ebenda, S. 245.

Otto, 1990, S. 89. Siehe ndhere Ausfithrungen zur geschlechtsspezifischen Kleidung bei Laqueur, 1992.
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die Sittlichkeitsvorstellungen jener Zeit, welche die Mutter als Frau bar jeglicher
sinnlicher Geliiste preisten.

Nahezu dasselbe Familienkonstrukt erscheint in Heines Karikatur ,,Schmiicke dein
Heim* (3/8, Abb. 89). Den Vorschlag der Heimverschonerung, der von Hausfrauen-
ratgebern und -bléttern an die biirgerlichen Frauen herangetragen wurde, dient im
Bild zugleich der Sittlichkeit im Sinne des Lex Heinze, das damals gerade in seiner
ersten Lesung diskutiert wurde und unter anderem die Darstellung unsittlicher Hand-
lungen in Kunstwerken, Literatur und Theaterauffiihrungen verbot — eine Zensur, die
Heine mit seiner sinnlosen Verschonerungsmaf3nahme ironisierte. Die geschlechtss-
pezifischen Rollenzuordnungen und kiinstlerisch-karikaturistischen Umsetzungen
decken sich mit den zuvor Genannten: Der Vater entbehrt jeder Ménnlichkeit und
wird durch das Handeln seiner Tochter entautorisiert: Gemil3 Auftrag, all jene Ob-
jekte ,,durch Bepinselung mit fliissiger Goldbronze* zu verschonern, die ,,den Schon-
heitssinn der deutschen Frau oder Jungfrau verletzen konnte[n]*, bemalt das kleine
Midchen ihren schlafenden Erzeuger. Auf diese Weise solle er sich — wie der
goldene Leuchter oder der Nachttopf — in ,.eine wahre Augenweide* verwandeln.
Bildsprachlich erinnert die Vater-Tochter-Szene an Lucas Cranachs Gemaélde
Herkules unter den Dienerinnen der Konigin Omphale* (um 1537, Abb. 90). In
der Figur des machtlosen Herkules und der an seinem Hals nestelnden jungen
Lydierin werden zwar Parallelen offensichtlich, Heines Vaterfigur hat jedoch
jegliche Autoritdt und Anerkennung verloren.

Wihrend das Familienoberhaupt, von der innerhduslichen Passivitéit abgesehen, dem
biirgerlichen Ménnerideal widerspricht, passen sich die weiblichen Familienmitglie-
der den Rollenzuordnungen an: Im Rahmen der Heimverschonerung betétigen sie
sich hausfraulich-gestaltend im Inneren und folgen damit der hoch bewerteten &sthe-
tisch-sittlichen Auffassung des Biirgertums. ,,Ostentation, die Reprdsentativitdit von
Haus, Familie und Besitz bildete nun das Zentrum biirgerlichen Denkens und Han-
delns*.**® Die hierfiir Hauptverantwortliche — die Mutter — ist nahezu mittig positio-
niert. Thre dickliche Statur, die hochgeschlossene und sittsame Bekleidung wie auch
ihre Ubereifrigkeit bei den VerschénerungsmaBnahmen entlarven sie und das ihr zu-
grunde liegende Frauenbild; schlieBlich ging den Frauen dadurch wichtige Zeit fiir

«c497

»~kognitiv ausgerichtetes Tun“*’ verloren.

#6 Koch, 1985, S. 282.
7 Otto, 1990, S. 89.
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Beide Karikaturen gleichen einem Schauspiel, das die biirgerliche Familie mit ihren
wohlerzogenen Kindern, der gliicklichen Ehe und den 6konomisch gesicherten Ver-
hiltnissen als mustergiiltig wiedergibt. Die Wohnung ist nicht mehr Ort der Kommu-
nikation, sondern die Kulisse eines jederzeit ,abspielbaren* Familienlebens.
Letzteres karikierte Heine, indem er die vordergriindige Idealisierung persiflierte:
Die oberflachlich starke Leitfigur entpuppt sich als entménnlichte, sentimentale oder
schlafrige Witzfigur, die von den Kindern kaum mehr wahrgenommen wird. Die
Mutter erfiillt ihre Aufgaben musterhaft; diese Exaktheit wirkt statisch, unnatiirlich
und bisweilen sinnlos. Damit stellt sie das wilhelminischen Frauen- und Mutterbild,
das natiirlich nur im Kontext der spezifischen Familienstruktur bestehen konnte, in

Frage.

2.1.2. Phlegmatisch und dick

Eine ginzlich andere Facette biirgerlichen Familienlebens présentiert Heines zweite,
als Titelblatt gestaltete Karikatur der Serie ,,Bilder aus dem Familienleben*
(1/36/Titelblatt, Abb. 91). In einem nobel ausgestatteten Wohnraum ist ein Diener
gerade im Begriff seinen Herrschaften zu servieren. Letztere verkorpern Eheleute,
die im Bildvordergrund gemiitlich in ihren Sesseln sitzen. Wihrend die Dame des
Hauses herzhaft géhnt, dreht sich ihr Gatte, eine Zigarre im Mund und eine Zeitung
in der Hand haltend, zu seinem Jungen. Dieser richtet folgende Worte an seinen Er-
zeuger: ,,Papa, was willst du eigentlich mal werden?*. Der Aktionismus der oben
analysierten Karikaturen ist gewichen, die Behidbigkeit und Bescheidenheit des Bie-
dermeiers werden von Luxus und MiiBBiggang verdriangt: Der monstrose Vater, zen-
tral positioniert und damit seine Funktion als ,,pater familias* behauptend, thront in
seinem gut gepolsterten Fauteuille. Das ,,Leipziger Tageblatt” in der Linken betont
sein Interesse am Tagesgeschehen und einen gewissen Bildungsstand. Auf seine Rol-
le als Erndhrer respektive Erwerbstétiger weist aber nichts hin. Stattdessen erscheint
der Patriarch als dicklicher, genusssiichtiger Phlegmatiker. In seiner Schlaftheit und
Leibesfiille finden sich Ubereinstimmungen zu den Lasterpersonifikationen ,,Gula“
bzw. ,,Pigritia/ Aecidia“. Zu einer Vereinigung dieser beiden Todsiinden kommt es
hiufig in Darstellungen des ,,Schlaraffenlandes®, so auch in Pieter Bruegels gleich-
namigem Gemailde von 1568 (Abb. 93). Hier wie dort sind die Biuche reichlich ge-

fiillt, die Leiber regungslos, die Glieder gestreckt. Die iibereinandergeschlagenen
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Beine deuten auf das Motiv des Phlegmatikers und sind schon bei Raphael Sadelers I
nach de Vos gestochener Graphik ,,Phlegmatisches Temperament aus einer Serie
der vier Temperamente“ und Ripas Vorlage Ausdruck des Ruhens.*® Im , Attribut*
der Zeitung und der auffilligen Betonung der FuBlsohle existieren Parallelen zu Carl
Hohfelders 1849 publizierter Karikatur ,,Ein Landtagsabgeordneter wie er sein

soll?* aus der Serie ,,Carricaturen Cabinet®, Blatt Nr. 1 (Abb. 94).

Der als Faulpelz wiedergegebene Vater steht dem damaligen Bild des Ernéhrers dia-
metral entgegen. Mannlichkeit und ménnliches Aussehen definierte sich {iber die be-
rufliche Tatigkeit und den beruflichen Erfolg, die Mitwirkung in Vereinen, politi-
schen Einfluss, Reputation und Aufmerksamkeit im 6ffentlichen Leben. Die Ent-
fremdung des Mannes vom Familien- und Kindesalltag sowie seine Beanspruchung
durch den Beruf lieBen fiir eine Neubestimmung der Vaterrolle analog zur Mutterrol-
le wenig Raum. Deshalb wurde die Bedeutung des Vaters filir die Familie primér auf
die Rolle des Ernédhrers und auf die Vorstellungen vom berufstitigen Mann als dem

t.*? Die daraus re-

lebenserfahreneren und durchsetzungsfahigeren Elternteil gestiitz
sultierende biirgerliche Forderung an den Mann nach Leistung und Arbeit erreicht
Heines Vater nicht. Vielmehr lebt er ,,von der angekurbelten Macht des Geldes, zieht
seine Zinsen aus dem Geschdift der Viter und verbringt seine Tage mit einer Stippvi-
site in der Borse, irgendeiner ,Verpflichtung’ und einer geruhsamen Siesta innerhalb
der eigenen Winde*“™. Dadurch verneint er letztlich ein Erziehungsideal, das der
maiannlichen Jugend den Arbeitsethos zu vermitteln suchte: ,,Arbeit macht das Leben
stif3, macht es nie zur Last, der nur hat Bekiimmernis, der die Arbeit haf3t°".

Die bildliche Diskrepanz zwischen dem massigen, sich ausruhenden Vater und dem
im Matrosenanzug stramm stehenden Sohn erinnert an Heines Karikatur ,,Fritzchens
Geburtstag® (1/28, Abb. 88), wenngleich sich hier im fiilligen Gesicht des Kindes
und den in den Hosentaschen vergrabenen Hénden die vererbte Veranlagung zum
Nichtstun schon abzeichnet. Das iippig-gelockte Haar des Sprosslings gleicht jenem
der Mutter. Diese, ebenfalls von dicklicher Statur, ist allein von der Lektiire ermiidet.
In ihrer Trigheit und Uberdriissigkeit kollidiert sie mit dem Ideal der fleiBigen Haus-
frau. Wie der Ehepartner besitzt sie einen phlegmatischen Charakter. Hinsichtlich

der schlaffen Korperhaltungen und der starken Ermiidung erinnert Heines Karikatur

4% Abb. bei Liitke Notarp, 1998, S. 253, Abb. 149 und S. 259, Abb. 156.

4% Biermann, 2002, S. 26f.

3% Hamann, 1959, S. 47.

' Burmann, 1777, URL: http://www.gkjf.de/download/rub-kjl 1/rub-kjl1-lyrik.pdf.
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an Daumiers Lithographie ,,Moers conjugales 7 (1839, Abb. 92). Darliber hinaus
folgte Heine auch traditionellen Vorlagen.** Das Kissen der Mutter wurde — wie z.B.
Pieter Jalheas Furnius oder Frans Mentons Graphiken ,,Die Trigheit aus einer Serie
der sieben Todsiinden* bezeugen — schon friih in Beziehung zu Faulheit gesetzt oder
deren Personifikation attributiv beigefiigt.”” Ebenso findet sich die Gestik der Mut-
ter, die mit schweren GliedmaBen ihrem tbersteigerten Schlafbediirfnis fronen will,

3% Von den Siinden ,,Véllerei“ und

in dhnlicher Weise in Ripas Vorlagenfundus.
,unmafigkeit* zeugen, wie schon beim Vater, Fettleibigkeit, damit einhergehende
korperliche Passivitdt und das just hereingetragene Gedeck. Wenngleich die in der
Lasterikonographie obligatorischen Attribute Schwein oder Hund hier fehlen, lassen
sich durchaus Parallelen zu traditionellen Gula-Darstellungen wie Jodocus van

Winghes ,,Die Schlemmerin® (1593, Abb. 95) ermitteln.

Der Zustand der Faulheit stand im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts bis zum 1.
Weltkrieg immer wieder im Zentrum philosophisch-politischer Diskussionen. Paul
Lafargue, Karl Marxs Schwiegersohn, forderte in seiner satirischen Studie ,,Le droit
a la paresse* (Das Recht auf Faulheit), die 1880 in der Zeitschrift ,,L.'Egalité* und
1883 als eigene, in viele Sprachen iibersetzte Broschiire erschien, die Faulheit fiir die
Arbeiterschaft und kritisierte deren Eigenwunsch nach einem ,,Recht auf Arbeit*.>*”
Vielmehr sei in einer kapitalistischen Gesellschaft die Arbeit die Ursache geistigen
Verkommens und korperlicher Verunstaltung. So miisse dem protestantischen Ar-
beitsethos, der sich den genusssiichtigen und sinnenfreudigen Zumutungen verweige-
re und stattdessen das Recht der Arbeit einklage®™, der Kampf angesagt werden. Des
Weiteren gab Lafargue zu bedenken, dass die Kapitalisten und die Bourgeoisie ,,ge-

<507

stopft mit Giitern und Gentissen (...)*" schliellich auch faul und genussfixiert seien,

was seiner Meinung nach aus dem Fehlverhalten der Arbeiterschaft resultiere. Letz-

Bereits im 13. Jahrhundert wurde die Todsiinde Gula mit einem phlegmatischen Temperament des Menschen in
Verbindung gebracht. Dies beruhte nicht zuletzt auf der Vorstellung, ,,dal Trégheit, Untdtigkeit und Lethargie
(...) zwangsldufig zu unméBiger Vollerei und exzessivem Trank fithren miissen. Liitke Notarp, 1998, S. 269. In
Fiirsts Stufenmodell ,,Die sieben Todsiinden* (1601/1650) sind die bei Gregor dem Groflen noch unbenachbarten
Laster Gula und Pigritia schon hintereinandergereiht und in Jacob Jordaens ,.Der Breiesser* (um 1640/1650) be-
reits unmittelbar miteinander verkniipft. Ferner beinhaltet Hertels Vorlage zum ,,Phlegmaticus“ bildsprachliche
Beziige zu beiden Lastern.

Abbildungen siehe bei Liitke Notarp, 1998, S. 213, Abb. 125 und Abb. 126. Schon im ,,Hortus Deliciarum® wird
das Kissen im Zuge der Faulheit verwendet. Vgl. Blocker, 1993, S. 88.

»Ein Weib so ihr Haupt mit der lincken Hand unterstiitzet” lautet beispielsweise die Beschreibung des Lasters
»~Faulheit in der deutschen ,,Iconologia“ von 1704. Vgl. Ripa, 1704, S. 211. Eine derartige Darstellung der Faul-
heit findet sich auch in Hertels Ikonologie. Die Planetengéttin Luna lehnt sich antriebslos auf der Wolkenbank
zuriick, stiitzt ihren Kopf in die Hand und schaut mit miidem Blick in Richtung des Betrachters. Durch ihre Kor-
persprache wirkt sie faul, bequem, also beherrscht von einem phlegmatischen Temperament.

1891 wurde die deutsche Ubersetzung ediert.

1848 forderten die aufstindischen Pariser Arbeiter das ,,Recht auf Arbeit* und die ,,Organisation der Arbeit*.
Lafargue, 1988, URL: http://www.krisis.org/p-lafargue das-recht-auf-faulheit.html.
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tere habe durch Enthaltsamkeit und Arbeitsdrang die Kapitalistenklasse zur Tragheit
und Uppigkeit, zu Unproduktivitit und Uberkonsum der Produkte verurteilt. Wih-
rend zu Beginn der kapitalistischen Produktion der Bourgeois noch ein geniigsamer,

308 gewesen sei, die Aus-

wordentlicher Mann mit verniinftigen und friedlichen Sitten
schweifung vielmehr den Hoflingen und Hofdamen {iberlieB3, gébe es heute ,.keinen
Bourgeois, der sich nicht mit Triiffelkapaunen und mit herangeschafftem edlen Wein
vollstopft, um die Gefliigelziichter von La Fleche und die Winzer des Bordelais zu
fordern. Bei diesem Geschdft geht der Korper schnell zugrunde, die Haare fallen
aus, das Zahnfleisch geht zuriick, der Rumpf deformiert, der Bauch schwillt an, die
Brust wird asthmatisch, die Bewegungen werden schwerfilliger, die Gelenke steif,
die Glieder gichtig**™. Lafargues Worte wirken wie eine Beschreibung von Heines
Figuren: Mann und Frau sind fettleibige, nichtstuende Uberkonsumenten. Die kindli-
che Frage nach dem viterlichen Berufswunsch verweist darauf, dass der Erzeuger
keiner Erwerbstitigkeit nachgeht, demnach nicht produziert, sondern eben nur kon-
sumiert. Die Kritik an den kapitalistischen Machtverhéltnissen und an jenem Besitz-
biirgertum ist offensichtlich. SchlieBlich galt gerade das Biirgertum als Inbegriff der
Rechtschaffenheit und hielt trotz allmdhlich und punktuell einsetzender Wertever-
schiebungen an dieser Tugend fest. Gerade die Kinderliteratur wie beispielsweise
Heinrich Hoffmanns oft verlegtes Kinderbuch ,,Bastian, der Faulpelz* (1854) belegt
dies eindringlich.

Blicken wir nochmals auf Heines Mutterfigur: Faul, dick und uninteressiert steht sie
den vom Biirgertum ausgerufenen, weiblichen Tugenden und dem damaligen Schon-
heitsideal entgegen.’'® Aus der fleiBigen Hausfrau ist eine korpulente Dame gewor-
den, welche die anfallenden Hausarbeiten nur noch abdelegiert und beaufsichtigt.’"'
Diese Anderung ist keine Erfindung des Karikaturisten, sondern basiert auf realen
Verhiltnissen. Durch die Vielzahl technischer Erfindungen sowie die Mdglichkeit,

sich Dienstleistungen zu erkaufen, wurde in den hdéheren, besitzenden biirgerlichen

Kreisen Nicht-Arbeit zur obersten Devise des Damenlebens. Eine Dame durfte sich

*% Ebenda.

% Ebenda.

*19 SchlieBlich wurde das Arbeitspensum der Hausfrau durch Fertigprodukte, Frischwaren, verdnderte Einkaufssitua-
tionen deutlich eingeschrinkt. Hinzu kamen technische Erfindungen wie die Eiskiihlung sowie die Moglichkeit,
sich professionelle Dienstleistungen zu erkaufen. Die Entwicklung und der Ausbau kommunaler Einrichtungen
wie z.B. die Versorgung der Stidte mit Gaslicht, Wasserleitungs- und Kanalisationssysteme, Erweiterung und
Modernisierung des Stralennetzes, Einrichtung 6ffentlicher und privater Nah- und Fernverkehrsmittel beeinfluss-
ten die Ausgestaltung der Hausfrauenrolle ebenfalls. Vgl. Koch, 1985, S. 279.

Wie wichtig es war, dsthetisch den damaligen Idealen zu entsprechen, belegen auch die vielen Werbeanzeigen im
Simplicissimus und anderen Zeitschriften, die Schlankheit und Gewichtsverlust versprechen. Die hohe Bedeu-
tung der Figur wird ebenfalls in Dudovichs ,,Bliiten und Knospen* (18/18) deutlich.

11 Vgl. Koch, 1985, S. 310.
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keinesfalls an niederen Hausarbeiten beteiligen, vielmehr war die einst vielgelobte
korperliche Hausarbeit nun verpont.>'? | Was sie als ihre tagtigliche Aufgabe und
Pflicht zu betrachten hatte, war ein gepflegter und vorzufiihrender MiifSiggang "
SchlieBlich sah man in der Frau nun ein &sthetisches, gebrechliches, schutzbediirfti-
ges Wesen — eine Vorstellung, welche die Simplicissimus-Karikaturen mit ihren
stimmigen, dicken Matronen immer wieder persiflierten. Heines ,,Liebes-Friihling
und -Sommer* (3/5, Abb. 96) und Pauls ,,Anschauungsunterricht* (3/7, Abb. 97)
machen dies besonders deutlich.”* Die erste Karikatur besteht aus zwei Bildteilen.
Auf beiden ist eine Wiese zu sehen, auf der zwischen zwei Bdumen Frauenwésche
aufgespannt ist. Im oberen Abschnitt ist der Akzent auf Spiel, Friihling, Lust und
Liebe gesetzt: Ein Jiingling spielt, leger am Baustamm lehnend, Klarinette und be-
trachtet sehnsiichtig-traumerisch die vor ihm tollende, triebhafte Hundeschar. In sei-
nem Blickfeld hingen zierliche und unschuldige Wischestiicke seiner Angebeteten.
Von der Atmosphire des ,,Liebesfriihlings* ist im zweiten Abschnitt nichts mehr iib-
rig: Gras und Baumdurchmesser sind ebenso gewachsen bzw. in die Breite gegangen
wie die Korpermale der Liebsten. Wuchtig prisentiert sich ihr fiilliges, geriischtes
Untergewand und spielt dhnlich wie Busch in ,,Eheliche Ergétzlichkeiten® (1876)°"
auf die ,,Unerotik* des dlteren weiblichen Hinterteils an. Der einst flotte Jiingling hat
das romantisch-verfiihrerische Musizieren aufgegeben; stattdessen saugt der nun
dicklich und riistig gewordene Mann geniisslich an seiner Pfeife; das Objekt der
Begierde hat sich demnach geédndert. ,,Schuld“ an all den Verdnderungen ist der
Nachwuchs, der im Kinderwagen vor sich hinschlummert. Gerade mit dieser
»Schuldzuweisung werden Erinnerungen an die eingangs beschriebene Sphinx-
Karikatur wach — hier wie dort liegt in der Mutterschaft das Ende der erotischen
Weiblichkeit.

Heines zuvor lustvolle Kulisse mutierte zum entsexualisierten Familienidyll.
Dementsprechend tauschte Heine die tierischen Attribute aus; eine Entenmama mit
ihren Kiiken sdumt den Weg und hat die liebestollen Hunde vertrieben. Heines ,,be-
deutungsschwangere Karikatur bleibt mit ihrem subtilen und detailreichen Bildwitz
einzigartig. Zwar wird die dickliche Statur der Mutter zum zentralen Bildthema, den-
noch verzichtete Heine auf die direkte korperliche Wiedergabe. In Arnolds nur kurze

Zeit spiter publizierter Karikatur ,,Anschauungsunterricht* bildet sie den Mittel-

312 Vgl. ebenda, S. 310.

313 Ebenda, S. 311.

1 Die Mutter aus ,,Bilder aus dem Familienleben, Nr.31 Glinzendes Elend* (6/22) weicht in ihrer Schlankheit von
diesem dicklichen Muttertypus ab.

515 Abb. siehe Ries, 2002, Bd. 2, Sp. 694ff.
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punkt. Eine dreikopfige Familie sitzt zu Tisch und 16ffelt Suppe. Bildlich dominie-
rend ist die Mutter, die Arnold mittels groBler, umrisshaft gezeichneter Flachen als
besonders fettleibig zeichnete. Sie richtet ihren aufgrund der Fleischlichkeit unbe-
wegten Blick auf ihre Tochter, die statt zu essen mit dem kleinen Hund spielt. Diese
Unart motiviert die Mutter zu folgenden Worten: ,,Wenn Elschen ihre Suppe nicht
essen will, wird sie niemals so dick, wie ihre liebe Mama.* Allein der Sprachduktus
macht die Ironie in diesen Worten bemerkbar und wird durch die bildliche Darstel-

lung zusétzlich unterstrichen.

2.1.3. Matronin und Emanze

Kehren wir zum obigen Entwurf der gelangweilten, iiberdriissigen Familie zurtick.
Auffallig ist, dass sich das Kind trotz des gesellschaftlich propagierten miitterlichen
Bedeutungszuwachses nicht mehr an die eigene Mutter wendet, sondern den Vater
als Gesprachspartner priferiert. In Heines Karikatur hat die Mutter ihre Miitterlich-
keit verloren, obwohl sie gerade jener Schicht angehort, die das Bild der Vorzeige-
mutter kreierte. Von einer solchen Ambivalenz zeugt auch Heines ,,Bilder aus dem
Familienleben, Nr. 5 Aschermittwoch® (1/49/Titelblatt, Abb. 98). Im Bildvorder-
grund sitzt in Schlafrock und Pantoffeln der Vater, den bandagierten Kopf in die
Hand stiitzend. Den jammervollen Anblick des Gatten nimmt die auf dem Sofa thro-
nende, Kaffee trinkende Ehefrau miirrisch zur Kenntnis. Die kleine Tochter hingegen
zupft den Vater liebevoll am Armel und spricht trostende Worte: ,,Papa, ich will
auch recht schon beten, dass der liebe Gott dich bald wieder gesund macht.” Den
Kontext der Karikatur erfahrt der Betrachter schon durch den Bildtitel: Am ,,4scher-
mittwoch* leidet das Familienoberhaupt an den Folgen seiner vorabendlichen Fa-
schingsexzesse. Die Katerstimmung verbildlichte Heine durch den aufgetischten He-
ring, die Wasserflasche und den rabenschwarzen, mit den Augen funkelnden Ka-
ter.”' AuBerdem verwendete der Karikaturist bildliche Anleihen zu traditionellen
Leidensmotiven, um den elenden Zustand des Vaters hervorzuheben: Die zusam-
mengesackte Haltung und das in die Hand gestiitzte Haupt erinnert an ,,Hiob im

Elend‘ und den ,,Melancholiker. Einen Bezug zwischen Melancholie und Trunken-

Alle von Heine verwendeten Symbole lassen sich auch der Lasterikonographie zuordnen. Sowohl Fisch als auch
Katze erscheinen als Attribute des Phlegmatikers. Wiahrend der Fisch auf das Fischen als Ausdruck der Passivitét
verweist, vermittelt die Katze Begierde und Wollust. Siehe z.B. Crispijn de Passe I, Phlegmatisches Tempera-
ment aus einer Serie der vier Temperamente, Liitke Notarp, 1998, S. 256, Abb. 154.
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heit finden wir bereits in den antiken Problemata XXX,I. Dort wird erldutert, ,,daf}
exzessiver Weingenufs den Menschen erschopfe, stumpfsinnig mache und einen Zu-
stand extremer Melancholie bewirken konne*®'". Dementsprechend stellte Raphael
Sadelers I nach de Vos gestochene Graphik ,,Melancholisches Temperament* den
Melancholiker, dem gerade der Krug aus der Hand entglitten ist, als zum Trinken ge-
neigte Person dar.’'® Durch solche bildsprachlich iibersteigerten Entlehnungen ver-
liert der Vater seine Autoritét. Sein Fiihrungsanspruch geht an seine Gemahlin {iber.
Diese thront aufrecht, herrisch und génzlich unmiitterlich im Hintergrund. Die Ge-
schlechtercharaktere, wie sie Miiller beschreibt, sind génzlich negiert: ,,Der Mann ist
tiberwiegend aktiv, die Frau im allgemeinen mehr passiv, der Mann schopferisch,
die Frau empfinglich, der Mann untersuchend und iiberlegend, die Frau aus unmit-
telbarem Gefiihl lebend, der Mann sich ziehend, die Frau hingebend, der Mann ein-
spurig, die Frau vielgewandt, der Mann weitsichtig, die Frau kurzsichtig, der Mann
von sproder Hdrte, die Frau von elastischer Biegsamkeit, der Mann voll Initiative,
die Frau anstofsbediirftig, der Mann beddchtig, die Frau klug, der Mann folgerich-
tig, logisch, die Frau sprunghaft, unlogisch, viel mehr zugdnglich fiir Eindriicke als
fiir Griinde, der Mann Verstand, die Frau Empfindung, der Mann Wille, die Frau
Gemiit (...).*“"

Ummiittterliche Matronen verbildlichte nicht nur Heine. Karl Arnolds ,,Stimmung
bei Hubers* (17/12, Abb. 99) zeigt ein Stubeninterieur, in dem eine biirgerliche Fa-
milie voller Aufmerksamkeit dem aus dem Grammophon ertonenden Lohengrin
lauscht. Die Mutter kommentiert die Szene wie folgt: ,,Grad woana kunnt i, wann i’n
Lohengrin hor’ — schad, dass unser guata Konig Ludwig an Phonographen net kennt
hat.“ Sie ist die prisenteste Figur. Ihre nahezu mittige Platzierung und ihre sitzende
Position heben sie von den anderen Mitgliedern ab und machen sie zur bildlichen
Antithese von Heines Proletariermutter aus ,,Ein Mdrchen* (3/23/Titelblatt, Abb. 8).
Der stimmige MaBkrug betont ihre bestimmende Rolle und demonstriert einen Hang
zur Trunksucht und Véllerei. Schon in Jan van Stalburchs oder Hendrick Goltzius’
,,Die Vollerei und Trunksucht aus einer Serie der sieben Todsiinden* wies die
UbergroBe der Trink- und EssgefiBe auf lasterhafte MaBlosigkeit hin.* Ihre

Verbundenheit mit dem Lohengrin betonte Arnold besonders ironisch, indem er die

*'7 Liitke Notarp, 1998, S. 187.

1% Vgl. hierzu noch nihere Ausfiihrungen bei Liitke Notarp, 1998, S. 187.

1 Miiller, 1908, S. 34f.

520 Vgl. Abb. bei Liitke Notarp, 1998, S. 270, Abb. 164 und S. 272, Abb. 165.
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runde Form des Schallkorpers im Busen der Mutter fortsetzt. Arnolds Wiedergabe
verdeutlicht: Aus der unterwiirfigen, fleiBigen Vorzeigehausfrau und -mutter des
Biirgertums ist eine thronende, musikalische und alkoholischen Geniissen zugeneig-
te, aber immerhin konigstreue Matrone geworden. In den Genuss der miitterlichen
Zuneigung kommt lediglich das SchoBhiindchen — ein Verhalten, das wir bereits aus
Tschuppiks ,,Das Lieblingskind“ (1/23, Abb. 5) oder Heines ,,Eine unverschimte
Person* (1/21, Abb. 4) kennen. Arnolds Kombination der dominanten Mutter mit
Wagners Lohengrin scheint nicht zuféllig. In der Wagner-Literatur finden sich psy-
choanalytische Ansitze, die sich auf die Geschlechtercharaktere von Lohengrin und
Ortrud beziehen. Dettmering erldutert in ,,Dichtung und Psychoanalyse*, dass die
Konstellation Ortrud-Lohengrin den Kampf zwischen der méchtigen Weiblichkeit
und einer geschwéchten Minnlichkeit beschreibe.”®' Ortruds Stérke stehe die ge-

schwichte Ménnlichkeit Lohengrins gegeniiber.’*

Basierte die Nichterfiillung miitterlicher Mustergiiltigkeit bisher auf weiblicher
Phlegmatik und Ich-Bezogenheit, begriindet sie sich in Heines Karikatur ,,Bilder aus
dem Familienleben, Nr. 27: Haushaltssorgen (5/23, Abb.100) im biirgerlichen Fa-
milien- und Lebensideal selbst. In einer Kiiche riickt eine biirgerliche Dame ihrem
Ehemann mit den Worten ,,Wir miissen uns ein zweites Mddchen nehmen, die Ko-
chin hat mir bereits ihre letzten Spargroschen gepumpt* echauffiert zu Leibe. Das
nebenstehende Dienstmédchen wendet sich weinend ab. Aufgrund von Représentati-
onszwecken lebt man iiber die Verhiltnisse. Opfer eines solchen Anspruches ist das
Personal. Ohnehin korperlich und psychisch ausgenutzt, soll es dariiber hinaus als fi-
nanzielle Quelle fungieren. Motiviert wurde die Karikatur durch die Aktualitdt der
Dienstbotenfrage.”” Trotz der Ausbeutung beklagte sich die biirgerliche Herrschaft
hdufig iiber das ,,unniitze Personal®“. So kritisierte Ernst Eckstein in seinem in der
Zeitschrift ,,Uber Land und Meer” publizierten Aufsatz , Betrachtungen eines Er-
fahrenen iiber unsere Weiblichen Dienstboten* (1882) die mangelhaften Fahigkeiten

und Verhaltensformen der Angestellten.®® Zugleich verzeichnete man einen

Vgl. Dettmering,1969, S. 164-165.

Siehe hierzu auch die Ausfiihrungen von Quide, in: Musik im Spektrum von Kultur und Gesellschaft, 2001, S.
971t.

Unter dem Terminus ,,Dienstbotenfrage wurde auf biirgerlicher Seite der Mangel an Dienstboten und das Fehlen
moralischer und beruflicher Féhigkeiten, unter denen, die tatséchlich zur Verfiigung standen, diskutiert. Die Sozi-
aldemokratie und andere der Arbeiterbewegung nahestehende Diskussionsteilnehmer verstanden darunter die
Frage nach den oftmals miserablen Lebensbedingungen und der rechtlichen Stellung von Dienstboten. Die Lo-
sungswege zur Dienstbotenfrage variierten je nach Ansatz.

Gerhard kommentiert, dass die Dienstbotenfrage zum Priifstein weiblicher Solidaritdt zu dieser Zeit geworden
war, ,,iiber den die Mehrheit biirgerlicher Frauen bis zuletzt gestolpert ist“, Gerhard, 1990, S. 16.

Vgl. Otto, 1990, S. 88.
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Riickgang der Dienstboten.’” Dies lag zum einen daran, dass viele Dienstméddchen in
die Fabrikarbeit wechselten. Zum anderen reduzierten viele biirgerliche Familien ihr
Personal unter dem Vorwand, ihren Haushalt lieber ohne Personal zu fiihren. Dieser
Verzicht auf erkaufte Dienstleistungen hing jedoch vielmehr mit einem Anstieg der
Personalkosten zusammen, so dass es fiir viele unerschwinglich wurde, Dienstboten

zu beschiftigen. ™

Heines Karikatur verbildlicht die Mutter als fiir die Beaufsichtigung der Bediensteten
und die Einteilung der zu Verfligung stehenden Gelder Verantwortliche. Die letzt-
endlichen Entscheidungen lagen beim Mann, schlieBlich gab sein Ermessen in ,,allen
das gemeinschaftliche eheliche Leben betreffenden Angelegenheiten den Ausschlag
(§1354). Diese qua Gesetz eingerdumte Position verkorpernd begegnet das Famili-
enoberhaupt, leger ein Zigarillo rauchend, seiner Frau. Die damaligen geschlechtss-
pezifischen Rollenaufteilungen scheinen zundchst bildlich umgesetzt; subtile Bre-
chungen decken aber Widerspriichlichkeiten auf: Die miirrisch aggressive Gestik der
Ehefrau, die sich drohend an ihr Gegeniiber wendet, stellt die biirgerlich-liebliche
Ehegemeinschaft in Frage; die unterwiirfige Hausfrau, die den Mann fiirsorglich zu
empfangen habe, mutiert zum fordernden ,,Hausdrachen®. Auch fehlt jegliches An-
zeichen fiir die doch normative Miitterlichkeit. Das kleine, am blanken Boden krab-
belnde Miadchen knabbert unbemerkt an einer Scheibe Brot und erinnert in seinem
unbeaufsichtigten Zustand an das gefahrdete Kind aus Heines ,,Muttergliick® (1/27,
Abb. 63).°”7 Die iltere Tochter trigt, dem biirgerlichen Représentationsdrang gerecht
werdend, ein modisches Matrosenkostiim, ihr Spielzeugpferd ist hingegen kaputt.
Die mangelnde Aufmerksamkeit fiir die kindlichen Bediirfnisse paart sich mit einer
Vernachldssigung der Fiirsorgepflicht: Das freiliegende Wiegemesser oder der unbe-

aufsichtigte Ofen werden als Gefahrenherde nicht erkannt.

In den Karikaturen ,,Bilder aus dem Familienleben, Nr. 5 und Nr. 27 (1/49, Abb.
98 und 5/23, Abb. 100) hat sich die vermeintlich vorbildliche Mutter und anschmieg-
same Gattin aus ,,Fritzchens Geburtstag® in eine resolute, gefiihllose Frau verwan-

delt. Diese Tendenz setzt sich in Heines ,,An der Wiege des Zarewitsch* (9/48), Kir-

> Zwischen 1882 und 1907 sank die Zahl der Dienstboten von 2,9 % auf 2,0 % der Bevolkerung.

Heines ,,Bilder aus dem Familienleben®, Nr. 31, Glanzendes Elend* (6/22), thematisiert dieses biirgerliche ,,iiber
die Verhiltnisse leben“ ebenfalls. Die Dienstmagd kiindigt mit den Worten: ,,Nee, bei so ,ne Offiziersfamilje
bringen mir keene zehn Ferde wieder hin — Dienstboten wollen se halten un haben selber nischt zu fressen! Alle
Leute werde ich’s erzéhlen ...“ — , Dann kommen Sie ins Zuchthaus wegen Verrat militdrischer Geheimnisse.*
Heines Wiedergabe der Herrschaften als abgemagerte Personen unterstreicht deren finanzielle Misere.

Siehe hier, S. 79ff.
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schners ,,Training* (3/10, Abb. 101) sowie Engls ,,Viel verlangt® (7/9/BB, Abb.
102) gewissermallen fort. Letztere Karikatur beinhaltet beziiglich der Bildidee Paral-
lelen zu Daumiers ,,Types parisiens, Nr. 41° (1843, Abb. 103); sowohl bei Engl als
auch bei Daumier iibernimmt der Vater im Schlafzimmer die Mutterrolle, was ihn
sozusagen doppelt verweichlicht, da gerade jener Raum mitunter die ménnliche Tat-
kraft erfordert.

Die Emanzipation, vom dem Franzosen bereits ausgiebig kiinstlerisch aufgegriffen,
wird im Simplicissimus zum beliebten Thema: Nun schiebt der Mann den Kinderwa-
gen behébig vor sich her, fiihrt die Kinderschar fiirsorglich nach Hause, kiimmert
sich des nédchtens um den schreienden Nachwuchs oder wiegt den Kleinen sanft. Die
Miitter schlafen, iiben Fahrrad fahren®®® oder betrachten die Ereignisse der Welt. Die
geschlechtliche Aufteilung in ein ménnliches Auflen und weibliches Innen hat sich
gewandelt, die Frau ist iiber die heimische, innerhdusliche Schwelle getreten und hat
in diesem Moment — wie von vielen befiirchtet — die miitterlichen Pflichten verges-
sen. Schon allein in ihrer Gestik und Korperlichkeit macht sich diese Verdnderung
bemerkbar. Wihrend sie sich sportlich, weltménnisch interessiert oder unbekiimmert
présentiert, mutiert er zur verweichlichten Witzfigur in Riischennachthemd und Pan-
toffeln®”. Sind die Miitter auf ihr Eigenwohl bedacht, reagieren die Viter im Dienste
der Familie. Das Schreckgespenst der Emanzipation scheint angekommen zu sein.
Durch den zunehmend technisierten Haushalt, die Einfiihrung von Fertigwaren, die
allméhlich sich verbreitende Grundversorgung mit Wasser, Gas und Elektrizitét so-
wie den Einsatz von Personal waren viele biirgerliche Frauen fast nur mehr auf die
Kindererziehung beschrinkt. |, Nun werden auch die Hausbedarfsgiiter allmdhlich
Marktware und damit der privatwirtschaftlichen Herstellung durch Frauenhand ent-
zogen. (...) An die Stelle der im Hause selbst gewonnenen Giiter tritt in wachsendem
Umfange die gekaufte Fabrikware. Wir tragen nicht nur gekaufte Wische und Klei-
dung, wir essen gekauftes Brot, wir trinken gekauftes Bier, wir kaufen Lichter und
Seife.“>' In Folge dieses Funktionsverlustes und Zeitgewinnes kam ein Sozialisie-
rungsprozess in Gang, der die Frauen mit neuen Interessen konfrontierte und neben

das Kindeswohl die Entdeckung des Eigenwohls stellte. Viele Frauen griffen ,die

Radfahren wurde als emanzipatorischer Sport angesehen. Die Vorteile des Radfahrens, Mobilitit und Geschwin-
digkeit, erkannte man schnell als Gefahren fiir das traditionelle Frauenbild. SchlieBlich begannen die Frauen ih-
ren Horizont zu erweitern, erreichten ferne Ziele und bereicherten ihre Lebenswelt. Zudem forderte die Wahrneh-
mung neuer Eindriicke ihr Wissen mit Riicksicht auf das emotionale und soziale Lernen. Schon der Sport allge-
mein trug wesentlich zur Emanzipation der Frau bei, wenngleich er anfangs vordergriindig an &sthetischen Kom-
ponenten aufgehéngt war. Vgl. Otto, 1990, S. 240f. Zum Fahrradsport siehe auch hier, S. 139.

Dies trifft besonders auf die Karikaturen ,,An der Wiege des Zarewitsch* und ,,Viel verlangt* zu.

Siehe hierzu auch ndhere Ausfithrungen bei Otto, 1990, S. 84f.

Gnauck-Kiihne, 1907, S. 21.
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traditionelle Ideologie geistiger Miitterlichkeit mit all ihren Konnotationen einer
selbstaufopfernden und dienenden Titigkeit>** an und verlangten nach
selbstbewussteren Taktiken und ehrgeizigeren Zielen als der ,,Perfektionierung ihrer
Rolle als Hauswirtschafterin, Reprdsentantin der Familienkultur und als qualifizier-
te Erzieherin des Nachwuchses“>*. Das Konzept der geistigen Miitterlichkeit, das
zuvor fiir emanzipatorisch befunden wurde, hielten sie fiir riickschrittlich und
unterdriickerisch.>*

Innerhalb der Frauenbewegung differierten die Meinungen natiirlich. Wéhrend radi-
kale Feministinnen wie Anita Augspurg oder Minna Cauer die heiligen Pflichten der
Frau, Mutter und Gattin in Frage stellten’”, warnte Ellen Keys 1898 in Deutschland
erschienener Aufsatz ,,Missbrauchte Frauen* vor den Konsequenzen, welche die fe-
ministischen Forderungen nach sich zdgen: ,.Die weibliche Energie (...) werde am
besten fiir die Mutterschaft eingesetzt;, wiirden die Frauen dagegen in ihren Bestre-
bungen nach héherer Bildung, Beruf und aufserhduslicher Erwerbsarbeit unterstiitzt,
so fiihre dies nur dazu, dass sie Mdnner nachahmten und auf diese Weise die jiingere
Generation und die Gesamigesellschaft ihres heilsamen Einflusses beraubten.***®
Obschon Key fiir eine Verbesserung des weiblichen Status in Familie, Gesellschaft
und Politik eintrat, sollte die auBerhdusliche Berufstitigkeit der Frau auf jene Ar-
beitsbereiche reduziert werden, die spezifisch miitterliche Begabungen erforderten.>*’
Ein Grund fiir das Festhalten an alten Mustern und Strukturen war die Angst vor dem
Zusammenbruch des bisherigen Systems. Weibliche Erwerbsarbeit und Selbstver-
wirklichung seien Gefahren fiir die Stabilitit der Familie und damit des Staates; Indi-
vidualisierungsbestrebungen der Frau zogen die Aufldsung der Familie nach sich.’*®
SchlieBlich partizipierte die Gattin bisher am beruflichen Habitus des Herrn Gemahl,

was aber im Allgemeinen zur Bedingung hatte, dass sie selbst keine berufliche Kar-

Allen, 2000, S. 189.

Otto, 1990, S. 81.

Der Diskurs der neuen Generation iiber Miitterlichkeit habe nun héufig von der geistigen zur biologischen Mut-
terschaft einschlieBlich Sexualitit, Reproduktionsverhalten, Ehe und alternative Familienformen gewechselt. Vgl.
ebenda, S. 189.

Auch Louise Otto iibte 1869 Kritik an der Uberbewertung der Mutterrolle, indem sie den geistigen Stillstand ge-
wisser Miitter anprangerte: ,,Einer solchen Mutter, die von dem Augenblicke an, wo sie es geworden, geistig still
steht, wachsen die Kinder nur zu bald iiber den Kopf, und wie sie sich dadurch dem Gatten entfremdet hat, dass
sie ihm und seinen Angelegenheiten kein Interesse mehr zeigte, wird sie sich auch die Kinder entfremden (...)“.
Otto zitiert nach Hantzschel, 1986, S. 154ff.

Ebenda, S. 225.

Vgl. Key, in: Schreiber, 1912, S. 587-600.

Die Emanzipation wurde aber auch dafiir genutzt, den Mutterschutz zu verbessern: Auf der Miinchner Frauen-
konferenz 1902 entwickelte Lily Braun ihren Plan von einer staatlichen Mutterschaftsversicherung. Sie hielt eine
Geldunterstiitzung fiir n6tig, mindestens vier Wochen vor und acht Wochen nach der Geburt, und zwar in Hohe
des durchschnittlichen Lohnes; dazu sollte noch die Behandlung durch den Arzt, die Arzneimittel und die Wo-
chenpflege bezahlt werden. Clara Zetkin lehnte diesen Vorschlag ab, da er in der bestehenden Gesellschaftsord-
nung utopisch sei.
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riere anstreben durfte. Vielmehr sollte ihre duBlere Erscheinung den Titeln und Posi-
tionen des Ehemanns entsprechen. Dieses Gedankengut wurde in den Karikaturen
des Simplicissimus aufgegriffen, indem die Argumentationslinie Emanzipation ver-

sus Miitterlichkeit — wenngleich iiberspitzt — angewandt wurde.

2.2.  Erzieherin, Aufklirerin und Kupplerin

In Ernst Neumanns ,,Schreckliche Drohung* (1/45, Abb. 104) sitzt eine dulerst
mondin gekleidete Dame mit ihrer Tochter im Café. Wihrend sie mit der rechten
Hand grazil in der Koppe riihrt, umfasst sie mit der anderen das kindliche Kinn und
richtet folgende Worte an ihr Gegeniiber: ,,Aber Kind, im Cafe darf man doch nicht
weinen.” Das kleine Madchen erwidert darauthin: ,.Ja, wenn ich aber nach Haus
komm, dann wein’ ich mir grad gnua!*.

Die Karikatur beschiftigt sich mit Verhaltensregeln, die inner- und auBerhduslich un-
terschiedlich sind. Im ,,Draulen* gilt es Contenance zu halten; geweint werden darf
erst im intimisierten Heim — eine Regel, die Bildunterschrift aber auch Bildteil an-
prangern. So ist die kiinstlerische Aufmachung von Mutter und Kind in ihrer iiber-
triebenen Formen- und Schwunghaftigkeit sowie Ornamentik unnatiirlich. Indem die
Figuren aufgrund ihrer Gestaltung mit dem jugendstilhaften Dekor des Raumes kor-
respondieren, verlieren sie an ,,menschlichem Status®, wirken als Objekte der Aus-
stattung und Représentation. Die Kritik an einer derart ostentativ ausgerichteten Le-
bensweise und -philosophie wird also durch die zeichnerischen Mittel intensiviert.
Die Karikatur thematisiert auBerdem die miitterliche Erziehungsinstanz. Die Mutter
ist das Vorbild, indem sie trotz der quengelnden Tochter ihre Haltung wahrt und dem
Primat der Représentation damit Folge leistet. Bildliche Parallelen zwischen Mutter
und Kind — wie beispielsweise iiberladene Kleidung, dhnliche Koptbedeckung und
Beinstellung — weisen auf deren ,,symbiotisches® Dasein hin, was letztlich in dersel-
ben geschlechts- und schichtspezifischen Sozialisation griindet.

Dieses Schema, das sich auf die Wiedergabe einer moralisch-erzieherischen Mutter-
Kind-Konversation konzentriert, findet sich zudem in Thonys ,.In der Kirche* (2/6)
und ,,Die kleine Chauvinistin‘“ (2/21, Abb. 105), Schulzs ,,Im zoologischen Garten‘
(4/1, Abb. 106), Neumanns ,,Riviera““ (2/42) und ,,Schlechtes Wetter* (2/41, Abb.
107). Alle Graphiken zeigen dieselben kiinstlerischen Elemente: Bildsprachliche

Analogien bei Mutter und Kind, auffilliger Blickkontakt und eine generationsspezi-
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fische Schwarz-Weill-Zuordnung. Stets lebt die Mutter vor, wihrend die Tochter
nachahmt. Vom Stilarsenal der Karikaturisten ist in den aufgefiihrten Graphiken we-
nig spiirbar; vielmehr scheint oftmals die Grenze zur reinen Witzillustration bereits
iberschritten. SchlieBlich weist vorrangig der in der subscriptio gefiihrte Mutter-
Kind-Dialog kritisches Potenzial auf.®*’ Dieser variiert inhaltlich und thematisiert
samtliche Fragen von Religion iiber Standesdiinkel bis hin zu Liebesdingen. Dabei
tritt ein iiberaus eindimensionales, horizontloses Weltbild zu Tage, das von den Miit-
tern vertreten wird. Die Mutter-Kind-Gruppe mutiert zur hiillenhaften Formel. Eine
solche schematische Nutzung kiindet zum einen von der Wichtigkeit und Prédsenz
dieser Figuren im wilhelminischen Zeitalter’*’, zum anderen von deren Fremdbestim-
mung und Zeichenhaftigkeit.

Diese Mutter-Tochter-Formel, die verstirkt in den ersten beiden Simplicissimus-
Jahrgéngen angewandt wurde, iibernahmen auch Reznicek und Heilemann ansatz-

3 Die Themen drehen sich abermals um den Verhaltenskodex, die Etikette

weise.
und die Weisheiten der ,.haute volé*. So ist beispielsweise Fluchen ordinédr (Rezni-
ceks ,,Erziehung, 6/29, Abb. 108), Liebeskummer ruiniert den Teint (Rezniceks
,Miitterlicher Rat“, 10/44, Abb. 109), eine standesgemiBe Hochzeit ist ein Muss
(Heilemanns ,,Die kleine Hoheit*, 13/20) und mit hisslichen Menschen beschiftigen
sich nur Sozialdemokraten (Rezniceks ,,Erklirung*, 7/30, Abb. 110).** In der GroB-
formatigkeit, der auffélligen Reduktion auf Mutter und Tochter, der plakativen und

ornamentalen Schonheit, die an Toulouse-Lautrec erinnert, heben sich vor allem

Rezniceks Karikaturen kiinstlerisch jedoch von den oben genannten Beispielen ab.

Hinweise auf weibliche Erziehungsziele erhalten wir in Heines ,,Bilder aus dem Fa-
milienleben, Nr. 11: Ein Opfer der Kunst* (2/15, Abb. 111) und Rezniceks ,,Miitter-
licher Rat* (4/7, Abb. 117). In der ersten Karikatur spielt ein junges Médchen in
einem gutbiirgerlich eingerichteten Salon Klavier. Die musikalische Vorfiithrung wird
vom Klavierlehrer mit erhobenem Zeigefinger, der gleichsam als Taktstock dient,
kommentiert. Hinter den beiden Figuren steht eine Dreiergruppe, die sich aus den El-
tern und dem Arzt zusammensetzt. Letzterer stellt im Rahmen der Bildunterschrift

fest: ,,Den ganzen Tag Musikstunde, da mufs” Ihre Tochter ja krank werden.* Darauf

So benétigt die subscriptio in Rezniceks ,,Der Fratz (9/12) ,,Gelt, Mama, du hast dich mit Papa verlobt, wie er
die Automobilmaske vorhatte?* keine Verbildlichung.

Zu erwihnen ist hier, dass in Abgrenzung zu ,,Drohung® keinerlei bildliche Kritik geiibt wird. Lediglich in den
oftmals unkindlichen Maskeraden und Modeauswiichsen erkennt man einen ironischen Unterton.

Ferner ist aus dem Kind bisweilen schon ein Backfisch geworden.

Weitere in diese Gruppe gehorige Karikaturen sind Heilemanns ,,Zweierlei” (4/22) sowie Kainers und Gosés (?)
erst viel spéter publizierte ,,Moderne Errungenschaft” (16/7) und ,,Fraulein Kommerzenrat® (16/7).
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wird ihm erwidert: ,,Gewifs, Herr Doktor. Aber denken Sie nur, das arme Kind hat
ein Talent.* Heines Karikatur widmet sich einem damaligen Trend: dem weiblichen

Klavierspiel, das im wilhelminischen Zeitalter einem gesellschaftlichen ,,Muss* fiir

543

die hoheren Tochter gleichkam.” ,,Aus dem klassischen Curriculum biirgerlicher

Mddchenerziehung im 19. Jahrhundert (...) sind gewisse pianistische Fertigkeiten
nicht wegzudenken. Es gehorte zum guten Ton der ,hoheren Tochter’, bei Gelegen-
heit dem Klavier Tone zu entlocken, und viele Biirgereltern waren bereit zu investie-

ren, damit Miftone moglichst selten waren.“>** Die enormen Anschaffungskosten des

545

Klaviers korrelierten mit einem gehobenen Sozialprestige.”® Gleichzeitig gewdihr-

leistete das Tasteninstrument fiir die Madchen die ,,Gebundenheit an die Hduslich-
keit*>* und forderte laut Krebs eine sittliche Haltung, indem ,,mindestens wihrend
der Stunden eines solchen Genusses (...) das Gemiit niederen Regungen entzogen

[bleibt], und insofern kann auch die Musik als Léduterungsmitttel des Menschen gel-

€547

ten‘*’, ) Strafauf strafsab hort man nur Musik. In jedem Biirgerhaus ist denn auch

das Klavier das erste, was man erblickt. Kaum hat der Gast Platz genommen und
sich an gewdssertem Wein und Prefsburger Zwieback erquickt, so wird das Frdulein

Karoline oder wie sie sonst heifsen mag, von den Eltern aufgefordert, dem Gast

etwas vorzuspielen’**,

Die Motivkombination Frau und Klavier™® tauchte schon im 16. Jahrhundert und bei
den holldndischen Meistern des 17. Jahrhunderts auf.” In der internationalen zeitge-
nossischen Malerei des 19. Jahrhunderts (vor allem der 2. Hélfte) mutierte das
Klavier zum weiblichen Attribut schlechthin; die Szenerien, in welchen die ,,Frau am
Klavier eingebettet ist, variieren. Renoirs ,,Frau am Klavier* (1875, Chicago, Art
Institute) beschréinkt sich auf die Wiedergabe einer Frau vor dem Tasteninstrument,
James Whistlers ,,Am Klavier (1858/59, Cincinnati, Taft Museum) zeigt eine
musizierende Mutter, deren Tochter aufmerksam zuhort. Oswald Stiegers Gemaélde

»Ein Zukunftsmusiker (1885, Abb. 112) fiihrt den Betrachtern ein kleines

Vgl. Otto, 1985, S. 104. Wihrend die weiblichen Mitglieder das Klavier zum Tdnen brachten, spielten die S6hne
Geige, Klarinette und Cello. Vgl. Budde, 1994, S. 136.

Vgl. ebenda, S. 139. 92 % der Biirgerhaushalte besaflen ein Klavier. Griinde fiir die Beliebtheit des Instruments
waren dessen Vielseitigkeit (auf einem Klavier lieen sich ganze Symphonien und Opern spielen), dessen Wesen,
das dem Ordnungssinn und dem Rationalitétsstreben der Biirger entgegenkam, aber auch seine Doppelfunktion
als Musikinstrument und Mébelstiick. Vgl. Ebenda, S. 137.

Ebenda, S. 104.

Ebenda, S. 104.

Krebs, 1895, S. 202.

Zitiert nach Bertz, 2004, S. 24.

Bzw. Virginal oder Clavichord.

Siehe beispielsweise Katharina van Hemessens ,,Maddchen am Virginal“ (1548, K6ln, Wallraf-Richartz-Museum).
Oftmals wird auch die Mutter am Klavier abgebildet. Mutter und Tochter vermitteln dann eine Atmosphédre von
Zusammengehdrigkeit und Geborgenheit, die wohlhabende Familienoberhdupter dargestellt sehen wollten. Vgl.
Sabin, 1998, S. 47.
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Midchen auf dem miitterlichen Schoss vor Augen, das sich am Klavierspielen {ibt;
wéhrend auf Cézannes ,Mddchen am Klavier (1864/1868, Abb. 113) das
tochterliche Klavierspiel von der Mutter ,,iiberwacht* wird. Im Gegensatz zu solchen
repriasentativen, beschaulichen Schilderungen fiihrt das iiberméBige Musizieren in
Heines Karikatur zur Verriicktheit. Dies bestétigt die Aussage des Mediziners in der
subscriptio und die bildliche Gestaltung der Tochter: Ihr diinner, ausgezehrter
Korper, die auf die Tasten hdmmernden, verkriippelt anmutenden Finger, der
gedffnete Mund und der auf die Noten stierende Blick kiinden vom Zustand des
Wahnsinns. In den groteskt herausgestellten Korperteilen offenbaren sich Parallelen
zu Wilhelm Buschs in den Fliegenden Bléttern publizierte Zeichnung ,.Der Virtuos*
(1865, Abb. 223). Ebenso erinnert Heines Karikatur an friihere Spottblétter auf das
weibliche Klavierspiel, wie z.B. ,,Matrimonial-Harmonics* (1805, Abb. 114) oder
Henri Demares ,,Serie von Spottbliittern auf die Verhiltnisse im Paris der Jahre
1871 und 1872 (1871-1872, Abb. 115). Schuld an dem bis ins Krankhafte
gesteigerten Musizieren ist die Mutter. Heine zeichnete sie als ,,mater dolorosa“. Mit
gefalteten Hénden und vor Schmerz und Gram verzerrter Miene blickt sie zu ihrem
Kind. Ihr Leiden ist weniger in der Sorge um die Gesundheit der Tochter begriindet.
Vielmehr fiirchtet sie um die Ausiibung und Entfaltung des gesellschaftlich doch so
wertvollen Talents. Kompositorische Ankldnge zu Josef Danhausers ,,Franz Liszt
am Fliigel phantasierend/ Liszt am Fliigel“ (1840, Abb. 116) deuten auf eine
Persiflierung des miitterlichen Glaubens an das ,,liszt’sche Talent* der Tochter.

Heines bildimmanente Kritik am miitterlichen Ehrgeiz und der Férderung nicht vor-
handener Talente war kein Einzelfall. Auch Krebs verurteilt diesen ,,Strom von Ta-
lenten und Halbtalenten>', die unbedingt konzertieren und Musik lehren wollen.>
Ebenso duBerte sich Louise Otto 1869 eher negativ: ,,Weil es mit zum guten Ton ge-
hort, Musikstunden zu haben, erhalten sie die Mddchen, und so wie sich nur eine
Spur von Talent zeigt — manchmal auch ohne dasselbe — mufs die Anfingerin ihre
Stimme und Finger tiben, um sobald als moglich damit — in der Gesellschaft glinzen
zu konnen. Ihre Tochter im Salon, am Pianoforte ein Bravourstiick spielen zu sehen,
und sollte es auch noch so geistlos geschehen (...), ist der hochste Stolz der Mutter;
nur darauf lduft alles Studium hinaus und Endzweck ist kein anderer, als dadurch

mit der Tochter in der Gesellschaft Aufsehen zu machen — und dies wieder nur, um

31 Krebs, 1895, S. 198.
2 Vgl. ebenda, S. 198ff. Konservative Blitter wie ,,Die Gartenlaube* sahen ebenfalls Nachteile im weiblichen
Klavierspiel.
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ihr dadurch Anbeter — und woméglich einen Mann zu verschaffen.“>> Das Klavier-
spiel diente letztendlich dem Heiratszweck, weshalb die durchaus hohen Investitio-
nen fiir gerechtfertigt angesehen wurden. Die musikalische Meisterschaft der biirger-
lichen Tochter gehorte zur angemessenen Ausbildung und Aussteuer der zukiinftigen
Ehefrau und Mutter’*. Karriereabsichten waren mit dem weiblichen Klavierspiel,
von finanziellen Notlagen abgesehen, selten verkniipft; weibliches Virtuosentum war
stattdessen eine gro3e Gefahr. So beschwor ein Musikprofessor in den 1880er Jahren
sein biirgerliches Publikum: ,,Der massenhafte Andrang des weiblichen Geschlechts
zum Virtuosenthum (...) ist eine bose Krankheitserscheinung der Zeit. Alle Viter und
Miitter sollten sich zwei- oder dreimal besinnen, bevor sie den hochst verantwortli-
chen Entschluss fassen, ihre Tochter zu Kiinstlerinnen oder auch nur zu Musiklehre-

33 Krebs nahm die Krankheitserscheinung wortlich und verwies

rinnen zu erziehen
auf die nervenzerriittenden Folgen der Musikiibung. Schon mancher Studierende
habe zu seinem Schaden erfahren miissen, dass er den korperlichen Strapazen des In-
strumentenspiels nicht gewachsen sei und den hohen Anforderungen an die Muskel-
und Nervenkraft nicht Geniige leisten konne.”® Der ,,Fingerdeut* auf das ,,schwache
Geschlecht™ ist offensichtlich. Zwar nahm Heine die von den Kritikern betonte
Gefahr der gesundheitlichen Schiadigung bildlich iibersteigert auf, ging jedoch noch
weiter. In Anlehnung an Zolas ,,Ein feines Haus* (1882) wird das Klavier als
Instrument des sozialen Aufstiegs entmythisiert. Die Aura der Bildung und genuinen
Kulturbeflissenheit fehlt, stattdessen zeigten es Heine und Zola als ,,Symbol der

“7und sozialen Verlogenheit.

doppelten Selbsttduschung
Neben dem Musizieren war literarisches Geschick ein von den Eltern gern gesehener
Zeitvertreib fiir die hoheren Tochter. In Rezniceks bildsprachlich weniger interessan-
ten Karikatur ,,Miitterlicher Rat* (4/7, Abb. 117) spricht die stickende dltere Dame
zu ihrer gelangweilten Tochter: ,,Thu’ doch was. Du bist ja grof3 genug; warum
dichtest du eigentlich nicht! Deine Freundin Ella dichtet ja auch.” Dichten war eine
MafBnahme gegen biirgerliche Ennui und forderte einen wachen Geist. Literatur und

Musik waren zudem Verbindungsmedien, da sie die familidre und gesellschaftliche

Kommunikation erleichterten und Gleichgesinnte identifizieren halfen.”® Sie kamen

Budde, 1994, S. 139.
Ebenda, S. 139.

> Gumbrecht, in: Die Gartenlaube 35 (1884), S. 575.

Vgl. Krebs, 1895, S. 203f.

Bei Zola veranschaulicht das Klavier die herrschenden sozialen Unterschiede, die aber gerade mittels des Instru-
ments iiberwunden werden sollte. Schlielich mutiere es zum reinen Statussymbol, das seine eigentliche Bedeu-
tung eingebiifit habe. Vgl. Sabin, 1998, S. 75.

Vgl. Budde, 1994, S. 127. Siehe weitere Informationen zur Bedeutung von Musik, Literatur und Theater im Biir-
gertum ebenda, S. 124-148.
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gerade jungen Frauen mit Vermihlungsabsichten zu Gute. Schlieflich schmiickte
sich jeder Mann gerne mit einer Dame, die in der Lage war Gesellschaften angenehm
zu unterhalten. Diese Eindimensionalitdt der weiblichen Erziehung, die vorrangig auf
die spitere EheschlieBung und das Eheleben ausgerichtet war, kritisiert Heines ,,Bil-
der aus dem Familienleben, Nr. 26: Die Erziehung zur Ehe* (5/9, Abb. 118). In ei-
nem Biergarten sitzt eine vierkdpfige Familie. Die Mutter, eine Weillwurst essend,
umfasst das neben ihr stehende Médchen, das aus einem Bierkrug trinkt. Der Vater,
einen MaBlkrug und ein Zigarillo in den Hénden, und der seinen Hund umarmende
Sohn blicken zu einem beitretenden Herren. Letzterer wendet sich an das Famili-
enoberhaupt: ,,Wissen Sie denn nicht, welche Folgen der vorzeitige Genuf3 geistiger
Getrdnke fiir Thr Kind haben muf3?*, worauf dieser entgegnet: ,,Freilich weif3 ich's, —
das Gehirn muf3 total verkiimmern — und deshalb lassen wir das Mddel trinken, so-
viel es mag — sie soll ndmlich mal eine gute Hausfrau werden. Dummheit wird zur
besten Voraussetzung, um spiter eine gute Hausfrau abzugeben. Heine bezog sich
hier auf Paul Julius Mobius’ Thesen, die dieser in seinem 1900 publizierten Aufsatz
,Uber den psychologischen Schwachsinn des Weibes* propagierte. Mdbius ging da-
von aus, dass die Natur den zwei Geschlechtern unterschiedliche Aufgaben zuge-
dacht hatte. Wihrend der Mann mit dem &duflerlich besser entwickelten Scheitellap-
pen das Potenzial zum Gelehrten oder Kiinstler hatte, sei die Frau zur Hausfrau, Mut-
ter und Erzieherin der Kinder bestimmt. Gelehrte und kiinstlerische Frauen seien
anormal und ,,Ergebnisse der Entartung**®. UbermiBige Gehirntitigkeit macht das
Weib krank. Heine persiflierte diese Aussage, indem er durch frithzeitigen Alkohol-

konsum den weiblichen Schwachsinn gewissermal3en sicherstellt.

Maobius bezog sich an dieser Stelle auf die Untersuchungen von Adele Gerhard und Helene Simon zur Mutter als
Schauspielerin, als Musikerin, als Malerin, als Dichterin, als Gelehrte, als Agitatorin und Journalistin. Von 420
Frauen waren 156 unverheiratet, 264 verheiratet, 213 kinderlos (das sind die Unverheirateten, die Frauen ohne
Kinder und die, die nur tote Kinder geboren hatten) und 207 waren Mutter. Mehr als ein lebensféhiges Kind hat-
ten 147 geboren. ,,Als Gesamtergebnis ihrer Untersuchungen stellt sich den V{f. Folgendes dar. (...): da die Hin-
ausschiebung geistiger Arbeit in ein spiteres Lebensalter zuweilen Schédigung, oft directes Verkiimmern des
Koénnens bedeutete, so ist in der Mehrzahl der Berufe zwischen geistigem und kiinstlerischem Schaffen und dem
erfiillten Frauenleben ein Conflict unvermeidlich. Eine Losung dieses Conflicts scheint uns ausgeschlossen, weil
sowohl die Unterdriickung der Frau als Geschlechtswesen, als auch die Unterdriickung des Schaffenstriebes Ge-
fahren fiir den Einzelnen wie die Allgemeinheit in sich birgt«. Wenn, wie die Vff. anerkennen, ein Widerspruch
besteht zwischen dem natiirlichen Berufe des Weibes und dem kiinstlerischen oder gelehrten Berufe, so versteht
es sich von selbst, dass dieser wider die weibliche Natur ist, und dass die Weiber, die ihre Anlagen doch dazu
treiben, von der weiblichen Natur abgewichen oder entartet sind. (...) Die ungewohnlich begabten Madchen wer-
den geboren, wir mdgen wollen oder nicht, und es wire eine unniitze Grausamkeit, wenn man dem wirklichen
weiblichen Talente Schwierigkeiten machen wollte. Die weiblichen Talent-Tréger sind Opfer, sei es, dass sie um
ihres Talentes willen auf den natiirlichen Beruf verzichten, sei es, dass sie als Miitter versuchen miissen, zweien
Herren zu dienen.“ Mobius, 1903, URL: http://ngiyaw-ebooks.de/ngiyaw/moebius/schwachsinn/schwach-
sinn.htm.
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Die Verheiratung der Tochter und ,,Erziechung zur Ehe* waren die priméren Erzie-
hungsziele, denen alle Prinzipien und padagogischen MaBnahmen verpflichtet wa-
ren. Die Ehe bildete das Fundament der Familie, die als Keimzelle des Staates pro-
klamiert wurde. Mit der im Zuge des Kulturkampfes eingefiihrten Zivilehe wurde
das religiose Sakrament abgeldst und in ein zivilrechtliches Vertragsverhiltnis zwei-
er Personen, die sich freiwillig auf diesen Vertrag einigten, umgewandelt.>* Das Ide-
al der Liebe gewann um die Jahrhundertwende an Gewicht, musste jedoch erst ,,vor-
bereitet werden. So bezeichnete Budde die biirgerliche Ehe ,,als Konstrukt des
Ubergangs auf der Schwelle zwischen der traditionellen, 6konomisch begriindeten
Sachehe und der modernen Liebesehe®', die aufgrund ihrer Interimsstellung zwi-
schen Tradition und Innovation Spannungen erzeugte und problembehaftet war. Ne-
ben der neuerdings vielfach beschworenen Liebe waren immer noch finanzielles
Kalkiil und 6konomisches Interesse die entscheidenden Ratgeber fiir die Partner-
wahl. In den hier untersuchten Simplicissimus-Jahrgingen beschéftigen sich tiber 50
Karikaturen mit der Verheiratung und Partnerwahl in biirgerlichen Kreisen, was von
Stellenwert und Brisanz der ,,Verheiratungspolitik* zeugt und die realen Verhéltnisse
bestitigt: ,,Eine gute Partie! — Das ist das Ziel all meiner Jugendgefdhrtinnen gewe-
sen. Fiir die gute Partie schniirten sie sich und putzten sie sich, sangen und tanzten
sie, wenn ihnen sterbenselend zu Mute wart. Um der guten Partie willen logen und
heuchelten sie, schlugen sie die Augen zu Boden und erroteten ziichtig, wdhrend ih-
nen das rasende Jugendverlangen im Blute lohte.(...) Auf die gute Partie wurden sie
abgerichtet wie junge Hiihnerhunde auf die Jagd. Und auf die Jagd gingen sie vom
ersten Augenblick an, in dem sie das Kinderkleidchen mit dem Schlepprock ver-
tauschten.“>** Die Miitter der zukiinftigen Bréute spielen hierbei eine entscheidende
Rolle.

In Forains ,,Feine Gegend* (2/39, Abb. 119) zeigt das Fraulein Tochter der Mutter
eine Visitenkarte, die nun von beiden -eindringlich betrachtet wird. Die
Bildunterschrift gibt weitere Auskiinfte: ,,Du Mama, da hat mir eben ein Herr seine
Karte zugesteckt. “ — ,, Laf3 mal sehn. Tierjartenstrafle!? Feine Jejend!*. Wahrend die
Tochter iiberrascht auf die zugesteckte Karte reagiert, interessiert sich die Mutter fiir
die Wohngegend des Herren, welche dessen guten Status verrdt. Dieser in der
subscriptio offensichtliche Kontrast zwischen kindlich-naiver Unschuld und

miitterlichem Kalkiil findet im Bildteil ebenfalls seinen Ausdruck: Forain gestaltete

%0 Vgl. Budde, 1994, S. 26.
1 Ebenda, S. 26.
%2 Miiller-Jahncke, 1921, S. 44.
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die Tochter zartgliedrig, mit einem gebliimten Rock und mit Blumen geschmiickten
Hut bekleidet. Sie strahlt eine reine, unschuldige und gleichsam verspielte
Jugendlichkeit aus. Die Mutter, die &duBerlich mit jener aus Forains ,Das
Verhiiltnis*** (2/19, Abb. 65) nahezu kongruent ist, erscheint voluminds und
breitschultrig; ihre Dominanz gegeniiber der Tochter wird augenfillig. Ihre Kleidung
entbehrt spielerischen Mustern und Applikationen, wodurch der Eindruck von
Strenge und Niichternheit entsteht. Der mit den zwei auffilligen Federn versehene
Hut erinnert an den Fliigelhelm des Gotterboten Merkur, die geschniirte Tasche an
seinen Beutel. Tatsichlich lassen sich auBerdem inhaltliche Ubereinstimmungen
eruteren: Merkur gilt aufgrund seines Geschicks als Gott der Diebe und Kaufleute.
Weiterhin zeugt der ihm attributativ beigefiigte geschlossene Geldsack von dem der
Planetengottheit zugeschriebenen Laster ,,Avaritia“.”* Diese (Be)Deutung trifft
ebenso auf die Mutter zu: Thre ,,Inspektion” der Karte kiindet von Habsucht und
Geschiftemacherei, die sie sich aus einer kiinftigen Liaison zwischen dem Herren
und ihrer Tochter verspricht. Forain charakterisierte die Mutter mittels der gewahlten
bildsprachlichen Anleihen negativ und ,,beschrieb* gleichzeitig ihren Einfluss auf die
tochterlichen Bindungen.

Auch Rezniceks ,,Wegweiser fiir Liebende* (10/51, Abb. 120) thematisiert miitterli-
che Berechnung. In einem vornehm eingerichteten Innenraum hilft Frau Mama der
Tochter bei der Toilette. Das Fréulein sitzt vor einem Spiegel und streckt ihren Kopf
nach hinten, wihrend die Mutter im Begriff ist, deren Haarmidhne mit Haarwasser zu
befeuchten bzw. zu parfiimieren. Die Szene ist mit folgendem Text unterlegt: ,,Hat
sich der Herr Assessor immer noch nicht erkldrt, Lina? Laf3 doch heut’ mal dein
Korsett weg*.

Um eine lukrative Verheiratung der Tochter zu forcieren, ist der Mutter jedes Mittel
willkommen. So rit sie, das Korsett wegzulassen. Zwar ermoglichte dieses durch
Schniirung und Versteifung eine ideale Formung des Korpers nach den erotischen
und dsthetischen Vorstellungen der Zeit*®, zugleich aber hinderte das mithsame Kor-

settaufschniiren am Austausch von Zirtlichkeiten. Schon frithere Karikaturisten be-

Siehe hier, S. 83.

Als Zeichen des Geizes fungierte allgemein auch der zugeschniirte Geldbeutel. So trage die Personifikation der
Avaritia laut den Angaben der Augsburger Ikonologie (1704) ,,noch einen Beutel, (den sie) fest zuziehet®. Ripa,
1704, S. 17. Der Geldsack erscheint in geschlossenem Zustand also in zweifacher Bedeutung: Zum einen ist er
aussagekriftiger Gegenstand fiir den Geiz an sich, zum anderen Merkurs ,,mythographisches* Attribut.

Somit war es ein padagogisches Werkzeug in Sachen Anstand und Haltung. Eine schlanke Taille erhohte bei ei-
nem jungen Médchen die Chancen auf dem Heiratsmarkt. So wurde eine kiinstliche Frau geschaffen, deren Zart-
heit und Zerbrechlichkeit die Abhéngigkeit vom Mann noch unterstreichen sollte.

Etwa einhundert Jahre lang hielt sich diese deformierende Mode. Erst ab 1917 wurde es allgemein {iblich, dass
sich die Frau fiir die losere korperunbetonte Kleidlinie entschied, was bei den von den Ménnern {ibernommenen
Aufgaben zur Kriegszeit auch einen praktischen Beweggrund hatte.
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schiftigten sich mit diesem Nachteil des ,,Mieders* wie beispielsweise Grandvilles
»lorturen des Schniirens* (1844, Abb. 121). Mit dem Vorschlag, auf dieses Wa-
schestiick zu verzichten, fungiert die Mutter dem Titel nach als ,,Wegweiser fiir Lie-
bende*. Die Aussicht auf einen Assessor als Schwiegersohn ldsst sie jegliche Moral-
vorstellung vergessen. Stattdessen fordert sie ihre Tochter indirekt zu ,,unsittlichem
Handeln* auf. Motivation fiir einen derartigen Ratschlag ist wohl die Aussicht auf
eine gute Partie, die ein Beamter des hoheren Dienstes durchaus war.

Trotzdem der kritische Gehalt der Graphik vorrangig durch den Text offensichtlich
wird, enthélt die bildliche Gestaltung weitere Aussagekraft. In Analogie zu Forains
Zeichnung sind Mutter und Tochter gegensitzlich gestaltet. Die Tochter erscheint in
unschuldigem Weil}, ist aber gleichzeitig sexualisiert, wie anhand der
geschwungenen Korperlinie, der Betonung des Beckens, der Brust und dem nackten,
langen Hals erkennbar ist. Die Mutter wirkt streng, dominant und berechnend. Die
dargestellte Szene weist bildsprachliche Parallelen zum traditionellen, in der
venezianischen Malerei des 16. Jahrhunderts beliebten Thema ,,Venus bei der
Toilette*® auf: Nahezu unbekleidet pflegt sie ihr AuBeres und betrachtet sich dabei
im Spiegel, allein oder von Assistenzfiguren wie Amor, Amoretten, Dienerinnen
umgeben. Rezniceks Karikatur zeigt wie Peter Paul Rubens’ ,,Die Toilette der
Venus“ (um 1613/1614, Abb. 122)°, Rembrandts ,,Rembrandts Schwester Lisbeth
bei der Toilette” (1637, Abb. 123) oder Bouchers ,,Toilette der Venus* (1751, New
York, Metropolitan Museum of Art) eine sitzende Frau vor dem Spiegel, die von

einer weiteren weiblichen Person frisiert wurde>®®

. Die sinnliche Anziehungskraft der
Frau in einer intimen Situation schafft ein deutliches Verfiihrungs-Moment, das bei
der mythologischen Bildidee und ihren ,,Ablegern® stets mitschwingt. Rezniceks
junge Schonbheit ist als profanisierte Venus, Gottin der Liebe, als Ausdruck des Ewig-
Weiblichen und Inbegriff der Sinnlichkeit und Verlockung interpretierbar.

Setzt die Mutter bei ,,Wegweiser fiir Liebende' auf den ,,zuginglicheren” Leib der
Tochter, sieht sie in Bruno Pauls ,,Zweifel (6/17, Abb. 124) die Chance im sportlich

durchtrainierten Korper. Zwei vom Fahrradfahren vollig erschopfte Frauleins treffen

Das Thema war besonders beliebt in der italienischen und venezianischen Malerei des 16. Jahrhunderts, deren
Leitfiguren wie z.B. Bellini, Tizian, Tintoretto und Veronese wegweisende Formulierungen gefunden haben.
Rubens vereinte in seiner Darstellung das biblische Thema der ,,Susanne im Bade* mit der mythologischen G6t-
tin. ,,Indem er Susanna die Pose der Venus des Diodalses annehmen lisst, vereint Rubens die biblische Personifi-
kation der Tugend und Keuschheit mit dem Schoénheitsideal der Venus — der Personifikation des korperlichen
Verlangens, welche die Sinne betort und, wie im Falle der beiden Alten, unziichtige Leidenschaften weckt®. Kat.
Ausst. ,,Venus®, 2001, S. 52. Das Sujet der Toilette der Venus wurde schon bald profanisiert: ,,Die Toilette nach
dem lever und dem Bade erlaubte den Briickenschlag von der Welt der Venus in die der Dame des Salons®. Eben-
da, S. 33. Weitere Ausfiihrungen zur Entmythologisierung der Venus in der Kunst, siche ebenda, S. 120ff.

An dieser Karikatur ist aulerdem ablesbar, dass der Mann bereits direkt bei der Frau um die Hand anhilt und
nicht mehr erst den Brautvater um Erlaubnis fragen muss.
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auf ihre wartende Mutter und meinen: ,,Mama, glaubst du wirklich, dass wir auf die-
se Weise einen Mann kriegen?. Der erhoffte Erfolg, iiber das Fahrradfahren ,,an den
Mann zu kommen®, blieb aus. Die Griinde liefert der Bildteil: Zwar présentieren sich
beide Tochter in modischer Reformkleidung, aufgrund ihrer fiilligen Staturen vermit-
teln sie aber keinerlei Sportlichkeit und Dynamik. Thre korperliche Erschopfung for-
ciert die Komik ihres Anblickes. Selbst die Mutter sieht das Scheitern ihrer Idee ein.
Mit stutzig-diimmlichem Gesichtsausdruck betrachtet sie den Nachwuchs. Thre
eigene Vollbusigkeit und Leibesfiille kontrastiert mit dem miitterlichen Ratschlag zu
korperlicher Tatigkeit. Rein duBerlich vertritt die Mutter das abzuldsende Zeitalter;
lediglich die Streifenbluse nimmt den neuen Trend auf, wirkt aber am massigen Leib
lacherlich. Die Aufforderung zum Fahrradsport entstammt allerdings einem neuen,
modernen Zeitgeist, der von der Lebensreformbewegung durchdrungen ist. Die Le-
bensreform strebte in all ihren Einzelbewegungen nach einem Wandel der Existenz-
weisen im Bereich der Lebensfiihrung, der Erndhrung, des Wohnens und der Ge-
sundheitspflege. Zentrales Dogma war die Riickkehr zur Natur oder die natiirliche
Lebensweise, die sich dem Sport gegeniiber iiberaus positiv positionierte. So entwi-
ckelte sich auch das Fahrradfahren Ende des 19. Jahrhunderts — nachdem das Sicher-
heitsrad seinen Siegeszug angetreten hatte — zu einem wahren Volkssport fiir beide
Geschlechter, eine Entwicklung, die auch von der Karikatur immer wieder kommen-
tiert wurde.”® Auch Zeitschriften wie ,,Die Jugend“ nahmen sich der emanzipierten,
Rad fahrenden Frau an, wie Bruno Pauls Blatt ,,Das Weib vor, hinter und auf dem
Rad“ (1896, Abb. 125) bekriftigt; ebenso trat das neue Motiv nun vermehrt auf Post-
karten (Abb. 126) auf.

Den Frauen verhalf das Fahrrad zu groBerer Unabhidngigkeit und Bewegungsfreiheit.

Ferner trug es dazu bei, die Reformmode gesellschaftsfahiger zu machen und das

<570 571

Korsett als ,,Hurenerfindung*°"™ zu verbannen.”” Dennoch oder gerade deshalb gab

Das Fahrrad wurde zu einer Art Symbol fiir die neue, emanzipierte Frau, die sich erst ihren Status und ihre Aner-
kennung ,.erkdmpfen” musste.

Pudor, zitiert nach Welsch, in: Die Lebensreform, Bd. 2, 2001, S. 427. Pudor vertrat in seiner 1903 erschienenen
Schrift ,,.Die Frauenreform-Kleidung. Ein Beitrag zur Philosophie und Aesthetik des Kleides* die Ansicht, das
Korsett schidige die Gebarfahigkeit der deutschen Frau und fordere durch eine Betonung der erogenen Zonen
Wollust und Unkeuschheit. Pudors Forderung der Nacktkultur und Reformmode mutierte jedoch zu einem ras-
senhygienischen Programm, der Kampf gegen das Korsett diente als Mafinahme zur ,,Aufartung®. Um das Wohl
der Frau ging es den Arzten Heinrich Lahmann oder Carl Heinrich Stratz. Sie wiesen in ihren Schriften auf die
verheerenden gesundheitlichen Schidden der Schniirmode hin. Modische Alternativen boten u.a. Henry van der
Velde, Alfred Mohrbutter oder Gustav Klimt. Sie alle entwarfen lose fallende Kleider fiir Frauen und Kinder, die
auch &sthetisch-kiinstlerischen Anspriichen gerecht werden sollten. Diese Kiinstlerkleider, die auf vielen Ausstel-
lungen wie z.B. ,Kunstgewerbliche Ausstellung fiir Bekleidung® (Leipzig, 1901) oder ,,Ausstellung fiir neue
Frauentracht” (Berlin 1902) gezeigt wurden, konnten sich aufgrund der hohen Herstellungskosten nicht durchset-
zen und scheiterten gewissermal3en ebenso wie das landldufige, schmucklose ,,Gesundheitskleid”. Vgl. hierzu né-
heres ebenda, S. 427 bis 430.

Die Verbindung von Korsettbefreiung und Fahrradsport findet sich auch in Karikaturen wie ,,Satire auf die Frau
Napoleons I1I, Eugenie“ (1870/1871, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische Sammlung).
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es Gegner des neuen Sports. Traktate, Berichte und Reportagen beschiftigten sich
mit der potenziellen Gefihrdung der Frau durch das Fahrradfahren. Arzte hielten das
Rad fiir sexuell bedenklich und fiihrten das hdufige Argument — ndmlich die Beein-
trachtigung der Gebérfahigkeit der Frau — ins Feld.””” Die ,,.Deutsche Medizinische
Wochenschrift aus dem Jahr 1896 behauptete sogar, dass ,.kaum eine Gelegenheit
zu vielfacher und unauffdlliger Masturbation so geeignet ist, wie sie beim Radfahren
sich darbietet>”. Um solchen gefdhrlichen Neigungen vorzubeugen, entwickelte
man einen extra flachen Sattel. Die Anhdnger und Befiirworter hingegen lobten die
Fahrradbewegung, da sie im Sinne der Lebensreform den Korper-, Fitness- und
Schlankheitskult in das praktische Alltagsleben integrierte. ,,Vor dem Hintergrund
grofitmoglicher Naturnéihe und antiker philosophischer Ideale, die auf die neue In-
dustriegesellschaft iibertragen wurden, entstanden ganz neue Gesundheits- und
Schonheitswerte**™. Diesen versuchen die Tochter in Pauls Karikatur um einer guten
Partnerwahl Willen gerecht zu werden. Ein Unterfangen, das der Karikaturist in sei-
ner Wirksamkeit bezweifelt und dessen ,,geistige Urheberin®, die Mutter, der Lacher-

lichkeit preisgibt.

Weitaus schirfer verurteilt Rezniceks ,,Sylvesterverlobung® (7/40, Abb. 127) das

miitterliche Verhalten. Eine am Boden kniende junge Dame lehnt sich an einen élte-

Pro und Contra der Reformkleidung wurde mehrmals im Simplicissimus thematisiert. Wahrend in Heines ,,Frau-
enrechte auf der Polizeiwache® Polizisten den unattraktiven dlteren Frauen gewaltsam die gerade abgelegten Kor-
setts wieder aufzwingen wollen, liefern sich in Bruno Pauls ,,Streit der Moden® (9/36) zwei Damen — die eine im
Schniirkleid, die andere im Reformkleid — ein hitziges Wortgefecht. Betont letztere die Vorziige der neuen Mode
in punkto Hygiene und Gebérfahigkeit, entgegnet erstere: ,,So lange Sie den Fetzen anhaben, werden Sie nie in
diese Verlegenheit kommen.* Sie argumentiert folglich mit dem noch herrschenden Schonheitsideal, dem durch
die neue Mode nicht mehr entsprochen wird und dadurch das Abdriften ins gesellschaftliche Aus vorantreibe.

Die Meinung des Simplicissimus ist hier durchaus differenziert. Zwar werden die Korsett-Gegnerinnen bei Heine
als ménnliche, mitunter Hemdhosen tragende und kurzgeschorene Emanzen diffamiert, zum anderen sind auch
die Polizisten und ihre Aufgabe der ,,Zwangskorsettierung™ persifliert. Ebenso spottete Paul auf die Reformmo-
den-Anhéngerin und Korsett- und Reifrock-Befiirworterin und verldcherlicht beide Personen durch das Stilmittel
der Ubersteigerung. Statt eine klare Position zu vertreten, scheint der Simplicissimus den Modenstreit prinzipiell
zu kritisieren, indem er die Engstirnigkeit auf beiden Seiten angriff.

Trotz der vielen Vereine und Bewegungen, die sich fiir eine verdnderte, freiere Mode einsetzten, hatten nur weni-
ge Emanzipierte den Mut, reformierte Bekleidung zu tragen. Laut Welsch sei — wie Pauls Karikatur bereits an-
deutet — die Angst zu grofl gewesen, nicht mehr dem herrschenden Schonheitsideal und seinen Maf3en zu entspre-
chen. Erst mit der Zeit und vor allem durch die sich ausbreitende Sportbewegung setzte sich eine bequemere,
luftigere und funktionellere Bekleidung fiir Frauen durch. Vgl. ebenda, S. 429.

Ferner dngstigten sich Friseure und Fabrikanten von Klavieren vor einem Umsatzriickgang, weil man unfrisiert
radelte, den jungen Damen nicht mehr Klaviere, sondern Réder schenkte.

Zit. nach Franke, 1987.

Die Naturheiler praktizierten im Grunde nichts anderes als die Fortfiihrung der von der Antike bis ins frithe 19.
Jahrhundert betriebenen Didtetik im Rahmen der alten ars medica im neuen Gewand. Im Medikalisierungs-, Pro-
fessionalisierungs- und Verwissenschaftlichungsprozess des spaten 19. Jahrhunderts glaubten viele staatlich aus-
gebildete ,,Schulmediziner”, von dieser alten Didtetik als unwissenschaftliche Therapie Abschied nehmen zu
miissen, so dass sie nun eigene, ihrem neuen wissenschaftlichen Erkenntnisstand entsprechende Arzneitherapien
und erndhrungsphysiologische Entfettungsmethoden entwarfen. Dies rief Kritik der Naturheiler hervor. lhrer
ganzheitlichen Krankheitsauffassung widersprach der duflerlich aus dem harmonischen Gleichgewicht geratene
zu lippige Korper, weshalb sie erste umfassende Schlankheitsdidtkost zur wirksamen Bekdmpfung der Zivilisati-
onsseuche ,,Ubergewicht* entwickelten. Sie forderten die Einfiihrung des Faches Diitetik in den medizinischen
Universitdtsunterricht sowie in die érztliche Praxis.
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ren Herren. Deren Mutter erfreut sich iiber diesen Anblick und bemerkt frohlich:
»INach dem zehnten Glase Punsch hat er sich erkldirt, und nun wird er ja unser Kind
gliicklich machen.”“ Dieses Mal ,,manipuliert” sie im Unterschied zu allen vorigen
Karikaturen nicht die Tochter, sondern den Zukiinftigen, indem sie ihn am Sylvester-
abend betrunken macht und ihm eine Verlobung abringt. In Abgrenzung zu Rezni-
ceks sonst schonen, galanten Figuren, sind alle drei Personen bildlich verlidcherlicht:
Der alkoholisierte, in seiner Mimik vollig diimmlich gestaltete Verlobte, die gerade-
zu teuflisch anmutende, sich an den Zukiinftigen schmiegende Tochter und die buch-
stablich iiber allem und allen stehende und wachende Mutter, die sich iiber die gelun-
gene Liaison entziickt. [hre exponierte Platzierung akzentuiert ihre bedeutende Rolle
als Kupplerin; die vor Freude zusammengeklatschten Hiande bilden das Dach, unter
dem der zweifelhafte ,,Vertrag® geschlossen wurde. Reznicek orientierte sich hier am
alten Motiv der Kupplerin, das schon im ,,Braunschweiger Skizzenbuch® (um
1380/1420, Herzog Anton Ulrich-Museum, Kupferstichkabinett) erscheint.’” Die fiir
die Kupplerin wichtige Rolle des Geldes betonen auBlerdem Danae-Darstellungen,
wie beispielsweise Tizians ,,Danae und die Kupplerin‘ (1553/1554, Madrid, Museo
del Prado) oder Slevogts zeitgendssisches Gemaélde ,,Danae‘ (1895, Abb. 128).

Auch Arnolds ,,Entgegenkommen (14/50, Abb. 129), Blixs ,,Aussprache* (15/47,
Abb. 130) oder Pascins ,,Mddchenhandel“ (10/31, Abb. 131) dokumentieren die fi-
nanziellen Komponenten einer Verheiratung. In der ersten Karikatur meint die Mut-
ter zum Herrn Sekretér: ,,/ch gebe Ihnen meine dltere Tochter, Herr Sekretdr, weil
sie ein kleines Magenleiden und also sehr wenig Appetit hat — denn fiir meine Paula
wiirden Ihre zweihundertfiinfzig Mark monatlich wohl kaum ausreichen.* Die dickli-
che, deformierte Mutter mit dem Mops zu ihren Fiissen nimmt den Mittelpunkt der
Karikatur ein. Vor diesem volumindsen Gegeniiber wirkt der ,,Herr Sekretir, ein
schmalbriistiger, bebrillter Mann, verloren und bedroht. Die zu verheiratende Toch-
ter ist bezeichnender Weise abseits platziert; ihre Meinung ist nebensichlich.
Schiichtern blickt die {iberaus diirre Person, der das erwidhnte Magenleiden anzuse-
hen ist, zu ihrem Zukiinftigen. Sie kontrastiert mit der fiilligen Mutter, aber auch der
elastisch-sportlichen, Friichte tragenden Dekorfigur. Mittels Arnolds groBartigem
kiinstlerischen Geschick wurden alle drei Figuren eingehend in ihren spezifischen
Rollen charakterisiert; das Interieur unterstreicht die jeweiligen Eigenschaften. Wiah-

rend Brautwerber und Braut passiv erscheinen, bildet die Mutter rdumlich und inhalt-

Ein weiteres berithmtes Bild einer Kupplerin ist Vermeers ,,.Die Kupplerin® (1656, Dresden, Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, Gemaéldegalerie Alte Meister).
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lich die zentrale Figur, was wiederum ihrer Entscheidungsdominanz in Ehesachen
entspricht. In Blixs ,,Aussprache* wendet sich eine junge Frau Rat suchend an die
Mutter. Letztere fasst mit ihrer groben, fleischlich-wulstigen Hand an das zarte Ge-
sicht der Tochter und spricht: ,,Nimm ihn nur, mein Kind, er ist ja so den ganzen Tag
in seinem Burreau‘. Erneut liegt die Entscheidung bei der Mutter, die matronenhaft
und mit hexenartigen Gesichtsziigen dargestellt, phlegmatisch auf ihrem rustikalen
Sessel thront. Arnold und Blix diffamierten diesen Typus der méchtigen Mutter als
geldgierige Kupplerin. Pascin ging mit seiner Karikatur ,,Mddchenhandel“ noch
einen Schritt weiter. Gezeigt wird die Begegnung einer biirgerlichen Mutter mit einer
Maidchenhindlerin. Die jeweilige duBlere Erscheinung vergegenwirtigt die unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Milieus, die Bildunterschrift benennt aber Parallelen
zwischen den beiden Frauen: ,,Warum schimpft ihr? Ich verkaufe fremde Mcddchen,
ihr verhandelt eure eigenen Tochter an*. Die im Rahmen des neuen Strafgesetzbu-
ches aufkeimende Diskussion um die Bestrafung von Kuppelei (§ 181) bestitigt die
Brisanz des Themas. Schon 1899 reichte die Frauenrechtlerin Pappritz eine Petition
ein, welche die familidire Kuppelei strengstens anprangert, hierfiir keinesfalls
mildernde Umsténde sieht, sondern hirtere Strafen fordert.>’

Zum einen beruht die harsche Kritik an den kuppelnden Miittern auf der Tatsache,
dass sich die Verheiratung der Tochter als wichtiges weibliches Erziehungsziel zu-
nehmend problematischer gestaltete. Allgemeine gesellschaftliche Wandlungsprozes-
se, demographische Verianderungen wie Fraueniiberschuss, Emigration der Ménner,
Verluste durch Kriege oder spateres Heiratsalter waren fiir Frauen ungiinstig und er-
schwerten eine Verehelichung oder stellten diese generell in Frage.””” Die wachsende
Ehescheu der Ménner verschirfe diese Problematik. 1905 stellte ,,Die Gartenlaube“

an ihre Leser die Preisfrage: ,,Wie verheirate ich meine Tochter?“™

. ,,Wenn wir
die Frage: Wie verheirate ich meine Tochter? als erste Preisaufgabe stellen, so sind
wir uns wohl bewusst, dass ihre Losung keineswegs leicht ist, denn nichts ist
schwieriger, als die richtige Grenze zu finden innerhalb deren sich die miitterliche
Fiirsorge um das kiinftige Ehegliick des Kindes bei voller Wahrung von Takt und

Z <579

guter Sitte betdtigen sol Die Preisfrage bestitigte das Problem der

6 ULR: http://www.jura.uni-hannover.de/meder/?c=duncker/Strafrechtl.php. Siehe auch Parlamentarische Angele-
genheiten und Gesetzgebung, September 1899, S. 53 f. Kuppelei war in mehreren Simplicissimus-Karikaturen (z.
B. in Bruno Pauls ,,Frau Riehl in zehn Jahren®, 11/ 36) Thema, siehe hierzu auch das Sonderheft zu ,,Madame
Riehl“ (11/36) sowie hier, S. 57.

77 Vgl. Otto, 1990, S. 62.

% Solche Preisfragen wurden ofter und stets zu aktuellen Themen gestellt; die Ergebnisse wurden spéter meist der
Pressedffentlichkeit priasentiert.

57 Gartenlaube zitiert nach Otto, 1990, S. 60.
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Verheiratungen und definierte zugleich die Verehelichung der Tochter als miitterliche
Aufgabe.”® Der Druck, der infolgedessen auf die biirgerlichen Miitter ausgeiibt
wurde, war groB. Es gab einen erheblichen Uberschuss an ledigen Frauen. Da Alter
und Attraktivitdt Regulative fiir die Frau bildeten, war die junge und schone Tochter
noch der Stolz der Eltern, nach Uberschreitung des besten Heiratsalters und dadurch
sinkenden Heiratschancen wurde sie zum ldstigen Kostenfaktor. ,,Weibliches Dasein
vollzog sich daher in einem Spannungsverhdltnis von Prestigeobjekt und

“581 Um Letzteres zu vermeiden, musste die Prioritit der

okonomischer Belastung
Emotionen bei der EheschlieBung, die gerade das Biirgertum vertrat, weichen; die
gute finanzielle Absicherung war entscheidend. So dokumentiert eine Studie aus dem
Jahr 1907, welche die Hochzeitsinserate aus 12 deutschsprachigen Tageszeitungen
ausgewertet hatte, eine Auffilligkeit in der Angabe von finanziellen Situationen und
Mitgiftsforderungen.

Zum anderen sind die Karikaturen als kiinstlerische Formen von Ehekritik zu verste-
hen. Das Leitbild der biirgerlichen Ehe und Familie entstand in einer Zeit grundle-
genden gesellschaftlichen Wandels, gewissermallen auf der Schwelle zwischen der
traditionellen, 6konomisch begriindeten Sachehe und der modernen Liebesehe.® Als
Konstrukt des Ubergangs vereinte die Biirgerehe Elemente der neuen und alten
Eheauffassung, was zu Konflikten zwischen Eheideal und Ehewirklichkeit fiihren
musste.”® Zwar brachten die biirgerlichen Familien das Ideal der Liebesehen hervor,
gleichzeitig waren aber die dort geschlossenen Ehen wiederum weitgehend Konven-
tionsehen, denen 6konomisches Kalkiil zugrunde lag. ,.,An diesem Widerspruch ent-
ziindete sich die Ehekritik des 19. Jahrhunderts,; diesen Widerspruch machten zum
Teil auch die ,wilden Ehen’ sichtbar, die im Schatten der biirgerlichen Gesellschaft

existierten*>®*,

Der Vater ist in den Karikaturen bei Eheanbahnungen und Verlobungen kaum von Relevanz. Als traditioneller
~Empfinger des Handanhaltens* spielt er lediglich in Heines ,,.Der Grokaufmann® (15/49) eine Rolle. Dahinge-
gen fungiert er in ,,Das Heim des Abgeordneten® (2/32) sogar als Ehehindernis, indem er als Abgeordneter das
Militdr und damit potenzielle Heiratskandidaten seiner vier erwachsenen Tochter angriff. Zwar duBlern seine
Tochter allesamt Wut und Bestiirzung, Hauptankldgerin ist aber bezeichnender Weise die Mutter. Thre Rolle
verbildlichte Heine dementsprechend: Mit einer volumindsen, fast schon verménnlichten Statur steht sie im
Zentrum der Karikatur, von ihrem Nachwuchs umringt. Die Zeitung als Zeugnis der viterlichen Missetat vor sich
haltend, blickt sie verdchtlich auf den Schuldigen unter ihr. Dort sitzt der Abgeordnete in Biilerstellung: Seine
eingezogenen Schultern, sein gesenktes Haupt sowie seine iibereinander gelegten Hinde bezeugen dies.

Otto, 1990, S. 59. Otto unterstreicht richtiger Weise, dass sich die Bedeutung der Ehe auch in der (Minder)Be-
wertung der Ehelosen zeigt. Vgl. ebenda, S. 72.

Vgl. Schenk, 1995, S. 84.

Vgl. ebenda, S. 84.

Ebenda, S. 84. In den Karikaturen wird die Ehe als Lebensziel und Versorgungsinstanz prinzipiell angegriffen.
Ehekritik iibten auch viele Zeitgenossen, oftmals wird dabei der Niedergang der Ehen auf die sich verindernden
Rollen zuriickgefiihrt. So meinte Miiller: ,,Ein wirkliches gemeinschaftliches Leben zwischen Mann und Frau ist
in den heutigen Ehen sehr selten. (...) Das Interesse flireinander erschlafft (...). Man gewohnt sich, nebeneinander
herzulaufen. (...). So entsteht das Nebeneinanderherleben, das innerlich Getrenntleben. Aus diesem Selbstwider-
spruche der Ehe entspringt dann notwendig der Kampf der Geschlechter, der egoistische Kampf ums Dasein der
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Die biirgerliche Mutter spielt im Karikaturenfundus nicht nur als Kupplerin und Hei-
ratsvermittlerin eine entscheidende Rolle; ebenso erscheint sie als Ansprechpartnerin
in speziell weiblichen Angelegenheiten. In Gulbranssons ,,Wie sag ich’s meinem
Kinde?* (9/37, Abb. 132) stehen sich Mutter und Tochter mit gefalteten Hénden in
einem biedermeierlich eingerichteten Zimmer gegeniiber. Das Bild wird von
folgendem Text unterfangen: ,,Die bange Stunde naht, in welcher Herzbldttchen sich
von der Brust der Mutter losreifien soll, um dem geliebten Manne zu folgen. Da tritt
eine schwere Aufgabe an die Mutter heran. Noch sind die Vorgdnge der Natur ein
dangstlich behiitetes Geheimnis fiir das unschuldige Mddchen geblieben. Es geht
nicht ldanger. Herzbldttchen muf3 erfahren, dafs das Mdrchen vom Klapperstorche
sich in bittersiiie Wirklichkeit verwandelt. Und ein Seufzer entringt sich der
geprefsten Mutterbrust: ,, Wie sag’ich’s meinem Kinde?*.

Die Karikatur widmet sich dem Thema ,,sexuelle Aufkldrung in der biirgerlichen Ge-
sellschaft®. Sexualitit wurde um die Jahrhundertwende in der Offentlichkeit noch
weitgehend tabuisiert. Sie verschwand hinter den Kulissen des gesellschaftlichen Le-

<c585 umgeben586

bens, wurde von einer ,,Aura der Peinlichkeit und Schamhaftigkeit
und mit Angsten belegt. So meinte der Zeitgenosse Stefan Zweig: ,,Diese Angst vor
allem Korperlichen und Natiirlichen war tatsdchlich von den obersten Stdnden bis
tief in das ganze Volk mit der Vehemenz einer wirklichen Neurose eingedrungen.*®’
Eine derartige neurotische und negative Konnotierung von Sexualitit, welche die da-

€588

maligen Erziehungsratgeber schon dem Kinde ,eintrichterten‘>*®, zielte darauf ab,

die ,innere Reinlichkeit, die Lauterkeit des Herzens, die Schamhaftigkeit des

Gemiites und die Keuschheit der Seele*™®

zu gewahrleisten. Vor allem von den
jungen, unverheirateten Damen erwartete man die Unkenntnis des Lasters. Sexuelle
Unerfahrenheit bedeutete schlieflich voreheliche Keuschheit.

Erst in den 1890ern geriet die bisherige Praxis des Verhehlens, Verschweigens und
Beschwindelns ins Wanken. Innovative Bewegungen wie Reformpadagogik und Psy-

choanalyse leisteten hier sicherlich ihren Beitrag. Zunehmend wurde deutlicher, wel-

beiden unvereinten und doch aneinander gebundenen Menschen (...)“. Miiller, 1908, S. 69. Hinzu komme dann
noch eine wachsende Abneigung gegen den Mutterberuf. Reichen Kindersegen achte man nicht mehr als Gliick,
sondern Ungliick. Vgl. ebenda, S. 70.

%85 Fuchs, 1997, S. 131.

%% Ein Médchenkalender schlug 1884 vor: ,,Wenn du ein Bad nimmst, so streue etwas Sigemehl auf das Wasser, da-
mit dir der peinliche Anblick deiner Scham erspart bleibe.” Guha, 1990, S. 130. Siche weitere Ausfiihrungen zur
damaligen Priiderie und Einstellung zur Sexualitét in Kisch, 1917.

7 Zweig, 1989, S. 95.

8 Vgl. Ackermann, 1898 und Knortz, 1900.

% Matthias, 1898, S. 237.
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che fatalen Folgen diese Unwissenheit nach sich ziehen konnte.”® So klagte George
Sand: ,,Wir erziehen die Mddchen so gut es geht zu Heiligen und dann tibergeben wir
sie wie junge Stuten*'. Die Theosophin Annie Besant (1893) konzentrierte ihre Kri-
tik bereits auf die Mutter: ,,Fiir die Mdnner und ihre bessere erotischen Erziehung
durch Schule und Leben mag es unvorstellbar sein, dass solche kindliche Unwissen-
heit, wie sie vielen Mddchen eignet, iiberhaupt moglich ist. (...) Solche Unwissenheit
ist nun einmal, zumindest bei manchen Mddchen, Tatsache, und keine Mutter der
Welt sollte zulassen, dafs ihre Tochter blindlings den Hals unter das Joch der Ehe
beugt.“*** Besant hatte also erkannt, dass primir die Miitter aufgefordert werden
miissen, ihre Tochter aufzukldren, um ihnen dadurch schockierende und traumatische
Erlebnisse zu ersparen.’”® Auch Miiller sieht die Mutter als Verantwortliche: ,,Man
schweigt sich dariiber aus und ldsst die Tochter lieber Opfer gefihrlicher Neugierde
und verfiihrerischer Pikanterien werden. Aber auch wenn diese Gefahr vermieden
wird, ist es zu verantworten, dass so viele Mddchen heute noch — besonders in den
hoheren Stinden — in die Ehe treten, ohne eine Ahnung zu haben, worum es sich da-
mit handelt?(...) Das ist ein Verbrechen der Miitter und meist ein Ungliick der Téch-
ter>™,

Solche Stimmen fanden auch Gehor. Sexuelle Aufklarungsliteratur erlebte nun eine
Bliite wie nie zuvor. Neben wissenschaftlichen Publikationen, z.B. August Forels
,.Die sexuelle Frage* (1905)°”, kam eine Fiille von volkstiimlichen Traktaten und Er-
ziehungsratgebern auf den Markt, die den Eltern verschiedene Modelle und Leitfa-
den fiir Aufkldrungsgespriche an die Hand gaben oder bereits an die Kinder selbst

adressiert waren.”® Vom Umdenken zeugt auch das Diirerbund-Buch ,,4m Lebens-

3 Auch in der Kunst beschiftigte man sich mit den Folgen der Priiderie. Besonders drastisch zeigte Wedekinds

,Frihlings Erwachen®, das bis zur Urauffiihrung am 20. November 1906 durch Max Reinhardt als reine Porno-
graphie galt, die Konsequenzen fehlender Aufklarung auf.

91 Zitiert nach Gay, 1999, S. 296.

2 Ebenda, S. 294.

> Ebenso betonte Hedwig Bleuler-Waser: ,,Die Tochter sollte wissen, dass sie iiber all’ ihre Anliegen mit der Mutter
reden kann; das Plauderstiindchen nach dem Zubettgehen (...) ist in dieser Zeit notwendiger als je: ein Sicher-
heitsventil gegen alle moglichen Explosionen®. Bleuler-Waser, in: Schreiber, 1912, S. 85.

% Miiller, 1908, S. 80.

39 Forel gibt darin nicht nur einen Uberblick iiber die medizinischen Fakten der Sexualitit, sondern spricht sich bei-

spielsweise im Kapitel ,,Die sexuelle Frage in der Politik und National-Oekonomie* fiir eine ,,Zuchtwahl® aus,
damit nicht die gebildeten Schichten immer weniger Kinder zeugen und die unteren Schichten der eigenen Bevol-
kerung sowie ,,Neger und Chinesen sich immer stirker vermehren. Seine Schlussfolgerung: ,,Es ist zwar sehr
schon und spricht laut von Aufkldrung und Menschenliebe, wenn man Spitiler, Irrenanstalten, Idiotenanstalten,
Versorgungshéduser und dergleichen mehr in wachsender Zahl baut (....) aber bei einseitiger Fiirsorge fiir mensch-
liche Ruinen, fiir diese Produkte unserer sozialen Unsitten, (vernichtet) man die Kréfte der noch gesunden und ar-
beitsfahigen Bevolkerung... Es ist humaner (...), der Erzeugung der geistigen und korperlichen Kriippel ein Ende
zu bereiten. Vgl. Forel, 1905, S. 457. Forel, der auch dem Mutterschutzbund angehorte, fithrte in seiner Klinik
Sterilisationen und Kastrationen durch, obwohl dieses Vorgehen einer gesetzlichen Grundlage entbehrte. Vgl.
Huonker, 2003, S. 92f.

% Siehe z.B. Franz Walters ,,Die sexuelle Aufkldrung der Jugend* (1908) oder Julian Marcuses Ausflihrungen iiber
»Die sexuelle Erziehung unserer miannlichen Jugend im Hinblick auf die Fortpflanzung* (1912). Weitere Aufklé-
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quell* (1909), das auf der Grundlage eines Preisausschreibens Ratschlige zur ge-
schlechtlichen Erziehung gab.®” Dem ,Kampf gegen die Unwissenheit im Namen
von Sitte und Anstand*“*® verschrieben sich auBerdem mehrere neu gegriindete
Gesellschaften, die sich genau jene Aufkldrung iiber Sexualitit auf die Fahnen
schrieben. Die Flucht vor der Unwissenheit kehrte sich in eine Flucht ins Wissen.
Dennoch war der Ruf nach Ungeniertheit verklemmt; das Gros der diesbeziiglichen
Literatur vermied peinliche und heikle Themen auf denkbar geschickte Weise, indem
sie vorgab, sie anzusprechen. Vergleiche zu Blumen, Vogeln und Haustieren sollten
die Aufklirung iiber die Geheimnisse der menschlichen Fortpflanzung ebenso
erleichtern wie unmittelbar fiir den Gebrauch der Eltern geschriebene pointierte,
kleine Geschichten oder ,,Muster-Dialoge“.” Sexualitdt verschwand trotz der
Bemiihungen abermals unter dem Mantel der Zeichenhaftigkeit, unter der
Nebeldecke der ,,delicatesses*: ,,Ist unser Tochterlein nun endlich angelangt an der
Grenze der Kindheit, jenes Gefildes, das sich erst so unendlich in den Morgenduft
hinausdehnte, bleibt es wohl ganz erstaunt ein Weilchen stehen und wirft iiber den
Zaun weg fragende Blicke hiniiber, wo es auf den Mittagshéhen des Lebens das
vollerbliihte Weib schaffen sieht, an der Seite des Gatten, die Krone der
Miitterlichkeit auf dem Haupte.““® Die aufkeimende und vom Reformgeist
angetriebene Sexualpddagogik stand weiterhin einem konservativen Gedankengut
hinsichtlich ~ Sexualitit gegeniiber. Eine Verbannung der menschlichen
Geschlechtlichkeit aus dem Alltag habe zu Gefiihlen der Scham und Unsicherheit
gefiihrt, selbst wenn man nur an den Bereich dachte, geschweige denn, wenn man
ihn in Worte fassen sollte. Das Gesicht farbe sich rot, die Zunge sei geldhmt und im

Herzen gibe es Bénglichkeiten.®”' Salzmanns 100 Jahre frither ausgesprochene Worte

rungsbiicher schrieb Friedrich Sieberts, vgl. ,,Ein Buch fiir Eltern* (1903), ,,Sexuelle Moral und Hygiene* (1901)
oder ,,Ein Buch fiir Kinder. Gespriche iiber Entstehung von Pflanzen, Tieren und Menschen* (1904).

Inhalt von Aufklarungsgesprachen war den Ratgebern zufolge der Unterschied der Geschlechter, die Herkunft
der Kinder, Geburt, Zeugung, Onanie und das Verhiltnis der Geschlechter. Belehrung sollte {iberdies stufenweise
erfolgen.

Der ,,Diirerbund* wurde 1902 von Ferdinand Avenarius als Volksbildungs-, Kulturpflege- und Heimatschutzver-
ein gegriindet. Er stand in enger Verbindung mit dem Kunstwart und kann als Organisation der Kunstwartleser
angesehen werden. Der Bund sollte die Tatigkeit des Kunstwarts praktisch unterstiitzen, indem er an der dstheti-
schen Erziehung des Volkes arbeitete. Mittels der Herausgabe von Biichern oder Bildmappen setzte sich der
Bund fiir eine bessere Volksbildung ein. Uberdies trat er fiir den Schutz von Kunstdenkmilern ein, gab den Ka-
lender ,,Gesundbrunnen® und das ,,Diirerbundflugblatt* heraus, organisierte Ausstellungen, den Verkauf und Ver-
leih von Kunstwerken und kunstgewerblichen Erzeugnissen. Der Name des Bundes liel die hochste Wertschit-
zung fiir Albrecht Diirer erkennen. Siehe néhere Informationen bei Kratzsch, 1969.

Gay, 1999, S. 326

Ein spezielles ,,Aufklarungsbuch* war z.B. Andreas-Salomé, Im Zwischenland, Fiinf Geschichten aus dem See-
lenleben halbwiichsiger Madchen* (1902). Auch der Simplicissimus selbst gibt Hinweise auf Autkldrungswerke,
wie z.B. ,,In der Leihbibliothek® (13/45). Dort werden die real existierenden Biicher ,,Wenn die Menschen reif zur
Liebe werden von Edward Carpenter (1902) und ,,Der Schrei nach dem Kinde* von Inge Maria (1902) erwéhnt
Zitiert nach Bleuler-Waser, in: Schreiber, 1912, S. 83.

Vgl. Salzmann, 1799, S. 93.
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treffen auf die Protagonistinnen der vorliegenden Karikatur ,,Wie sag ich’s meinem
Kinde* zu. Dargestellt ist ein Aufklarungsgesprach zwischen Mutter und Tochter.
Die Szene ist in eine sakrale und andichtig-feierliche Aura eingebettet. Die
schiichtern-verhaltene Begegnung der beiden Frauen erinnert an die
Verkiindigungsszene; das altarahnliche Mobiliar, die hochgeschlossene Kleidung, der
Kreuzanhdnger und die Handhaltungen zeugen von Religiositdt und Sittlichkeit.
Neben dem weiBen Kleid deutet die Ollampe auf die christliche Gesinnung des
Maidchens hin. Sie scheint der biblischen Erzéhlung von den klugen und torichten
Jungfrauen (Mt 25,1-14) entlehnt. Das Gleichnis mahnt, jederzeit fiir die Ankunft
des Brautigams bzw. des Herren bereit zu sein. Selbiges gilt auch fiir die junge Frau
in der Karikatur. Thre ,,Vorbereitung®, ironischer Weise durch die dem christlichen
Kontext entlehnte Lampe symbolisiert, bezieht sich aber auf das rein Korperliche
und Sexuelle. Zustindig fiir die dafiir notwendige Aufkldrung ist die Mutter, deren
Physiognomie sich in verschlanktem Malle bei der Tochter wiederfindet. Thr als
Erfahrener obliegt die ,,qualvolle” Aufgabe, die Jungfrau in die Geheimnisse der
Geschlechterwelten einzufiihren. Der Titel der Karikatur impliziert die Frage nach
dem wie, also mit welchen Worten sie das Storchenmairchen auflost. Schon die
Philanthropen des 18. Jahrhunderts, welche die ,,Storchenmir* verurteilten®?, waren
sich tiber die Wahl der Sprache als entscheidendes Kriterium fiir das Gelingen oder

Scheitern der Aufklirung bewusst.®”

Man musste dabei eine Gratwanderung
zwischen Offenheit und Diskretion meistern. Oftmals endete dies in einer
verklemmten, metaphorischen Sprache®, die in der an die Herzblittchen-Literatur

erinnernde subscriptio angedeutet ist.

Christian Gotthilf Salzmann (1744-1811) gehorte zu den Aufkldrungspiddagogen. In seinem ,Krebsbiichlein®
(1780) kritisierte er in ungewdhnlicher Form die Erziehungspraxen seiner Zeit. Mit ,,Conrad Kiefer” (1796) war
er als der deutsche Jean-Jacques Rousseau bekannt geworden, da er hier dhnlich wie in dessen Emile seine
romantischen Erziehungsvorstellungen vorstellte.

Beziiglich des Storchenmérchens meinte Basedow 1764 in seiner ,,Philalethie: ,,Ich hore es allemal mit Ekel,
wenn man den Kindern sagt, dass ihr Briiderchen vom Storche gebracht oder aus dem Brunnen geholt sey. Dies
Liigen verwirren den menschlichen Verstand mehr, als man denken sollte*. Basedow, Bd. 1, 1764, S. 128.

Der neue Kurs der Aufkldrungspidagogen erhielt um 1800 einen Einschnitt; eine neue Tabuisierung der Sexuali-
tat folgte. Aufgrund der Industrialisierung auf der einen Seite und der Riickdrdngung der Aufklarung durch Ro-
mantik und Neuhumanismus auf der anderen Seite wurden die philanthropische Pddagogik und mit ihr die frithen
Ansitze der Geschlechtserziehung obsolet. Die systematische Aufklarung von Kindern und Jugendlichen spielte
in den padagogischen Entwiirfen des 19. Jahrhunderts zunéchst keine Rolle.

Zwar war man sich im Ziel, ndmlich der Vermeidung von Wollust, einig. Ob dieses Ziel jedoch durch Belehrung
und Warnung oder eher durch eine indirekte behiitete Erziechung zu erreichen sei, war strittig. Sprach sich Rous-
seau gegen die Aufklidrung des Kindes aus, forderte Peter Villaume eine differenzierte, schichtspezifische Vorge-
hensweise. Vgl. hierzu ndhere Ausfithrungen bei Koch, 2000, S. 17ff.

Der botanische Vergleich, abermals auf die Aufklarungspddagogen zuriickgehend, ,.erschien den Erziehern als
ideale Losung, die passive Bliite, die nichts unternimmt, sondern ihre Reife ,abwartet’, um bestidubt zu werden.*
Koch, 2000, S. 36. Laut Koch sei die Haltung mancher Péddagogen jedoch sehr weit gegangen. So habe Rehm sei-
ne Kinder veranlasst, ein eigenes kleines Gértchen anzulegen, in dem sie Blumen ziichteten, die spéter als
Hilfsmittel der Aufklarung dienen sollten. Vgl. ebenda, S. 36.

Vgl. ebenda, S. 39.
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All diese Ambivalenzen und Gegensitzlichkeiten zwischen geforderter Unschuld,
dem Ruf nach besserer Aufkldarung und der dennoch existenten Verschleierungspra-
xis entlarvt die Simplicissimus-Karikatur sowohl durch den duferst kompliziert aus-
gedriickten Text als auch durch die bildliche Darstellung. Der Wille zur Berichtigung
des Storchenmérchens ist zwar vorhanden, miitterliche Korpersprache und Gestik
vermitteln jedoch groBBte Hemmung und Unsicherheit. Die durch die entsprechenden
Bildanleihen geschaffene sakrale und andichtige Atmosphére steht dem Gesprachs-
ziel ebenso entgegen wie der phallusartige Bildeinschnitt. Welche Konsequenzen
drohen, wenn die Tochter unaufgeklirt in die Ehe geschickt wurde, schildert Heines
Karikatur ,,Bilder aus dem Familienleben, Nr. 22: Die unterbrochene Hochzeits-
reise (3/22, Abb. 133): Eine frisch vermihlte Frau kehrt aufgrund der ,korperli-
chen® Ereignisse in der Hochzeitsnacht ihrem Gatten den Riicken und bittet bei den
Eltern stattdessen verzweifelt um Wiederaufnahme.®” Heines Mutterfigur leidet mit
ithrer resignierten Tochter, wei3 sie doch um die eigenen Erfahrungen in der Hoch-
zeitsnacht. Letztere war gemill des biirgerlichen Sittenkodexes der Anfang aller
weiblichen Sexualitét. Tatsdchlich hat so manche Frau die erste sexuelle Erfahrung
erst nach der Verehelichung gemacht. So berichtete Vicki Baum {iber ihre Mutter:
»Er (der Brdutigam;, Anm. d. Ver) stellte ihr ein paar ungeschickte Fragen,
entdeckte ihre abgrundtiefe Unkenntnis der Dinge. Es riihrte ihn zwar, doch es
macht die ohnehin schwierige Situation noch um oh — so viel schwieriger ...“.
Daraufthin habe er eine Fahrt mit seiner Braut unternommen, auf der er sie
schonungslos aufklérte. ,,Bis sie zu Hause angelangten (...) war Mama zu Stein
geworden. Um die Mitte dieser gdnzlich viktorianischen Hochzeitsnacht lief sie fort.
Zuriick zu den Eltern wie so manche andere entsetzte junge Braut“"’. Adler
bestitigte, dass die jungfrauliche Scham, die Angst, zumindest ein gewisser Grad
von Angstlichkeit, die myrtengeschmiickte Braut stets in das Hochzeitsbett
begleitete: ,,Die Ehe bringt neue sexuale Traumen. Es ist zu wundern, dafs die

Brautnacht nicht hdufiger pathogen wirkt, da sie doch leider so oft nicht erotische

In einem biirgerlich eingerichteten Interieur féllt eine verzweifelte Tochter, die gerade von der Hochzeitsreise zu-
riickgekehrt ist, ihrer Mutter um den Hals. Die zugehérigen Eheménner betrachten die Szene, die mit folgenden
Worten unterlegt ist: ,,Ach, liebe Eltern, lasst mich wieder bei euch bleiben! — Das ist ja etwas Abscheuliches!, -
und ich hatte geglaubt, die Manner wiren eine Art hohere Wesen*.

In der Figur des Vaters negierte Heine die von der Tochter bereits angezweifelte These vom ,,hdheren Wesen*.
Mit seinem gebliimten Hausrock und seinen gestreiften Hosen mutierte er — wie bereits in ,,Fritzchens Geburts-
tag” und ,,Schmiicke Dein Heim* — zum Pantoffelhelden. Seine Frau wirkt trotz ihrer leidvollen Miene als ver-
ménnlichte, herrische Matrone. Damit hat Heine auf einer zweiten Bildebene nicht nur die Geschlechtscharaktere
ironisiert, sondern hielt dem jungen, noch anmutigen Paar den ,,Spiegel der Zukunft“ vor.

Baum zitiert nach Koch, 2000, S. 385.

Ebenda, S. 385.
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Verfiihrung, sondern Notzucht zum Inhalt hat““®. Die diister-drohende Rhetorik
entsprechender Traktate erweckte ebenfalls den Eindruck, ,dass die eheliche
Initiation ein feindseliger, gnadenloser Akt sei“®”. Die Braut habe dem Mann ein
»Opfer’* zu erbringen, gehe durch eine ,,,unvermeindliche Priifung’* oder begehe

eine ,,.Kapitulation™ "

Trotz der reform- und sexualpdadagogischen Aufbruchstimmung waren Sexualitdt und
sexuelle Aufkldrung also nach wie vor heikle Themen, die die Karikaturisten heraus-
forderten. Interessanter Weise sahen diese die (Nicht)Aufkliarung vorwiegend®'! im
Zustandigkeitsbereich der Mutter. Sie fungiert als Wachterin liber die tochterliche
Jungfernschaft. Wahrend sich ,,Die Frau Konsistorialrat“ (16/13) aufgrund der an-
stehenden Begattung von Kuh und Stier um das Wohl des Jungviehs sorgt, garantiert
die Brautmutter in ,,Empfehlung® (5/6, Abb. 134) die Ahnungslosigkeit der Tochter.
Letztere konne nicht einmal einen Hahn von einem Huhn unterscheiden. Sexuelles
Unwissen garantierte dem Zukiinftigen demnach weibliche Unschuld und war ein
wichtiges Brautgut. Dieses wurde aber oftmals vorgetiduscht. In Rezniceks ,,Endlich
allein (6/16/BB, Abb. 135) lehrte die Mutter ihrer Tochter einen Monat lang das
Zittern fur die Hochzeitsnacht. In Heilemanns ,,Erziehung* (11/27) gibt sie zu be-
denken, ein anstindiges Méadchen bemerke nicht, ob der Herr Assessor die eigene
oder fremde Bluse aufknopfe. Die Mutter mutierte von der verklemmten, verschim-
ten Aufkldrerin zur erfahrenen Beraterin und Lehrerin der Unwissenheit. Die Karika-
turen bestitigen Gays These der ,,gekiinstelten Unschuld®: ,,/hr Kult der Privatheit
und die Scheu, korperliche Vorgiinge, geschweige denn sexuelle Dinge, in aller Of-
fentlichkeit beim Namen zu nennen, waren nur der auffilligste Ausdruck dessen, was
ich .gelehrte Unwissenheit’ nenne. Es war eine Unwissenheit, die unbewusst ersehnt
und eifrig geplant wurde**".

Nicht nur der Simlicissimus bekriftigt, dass die Ansichten der repressiven, stets un-
erfahrenen und sexuell iiberforderten Frau nicht immer der Realitdt entsprachen.

Auch zeitgendssische Umfragen, Vergleiche, Erhebungen zu Sexualitidt dokumentie-

% Vgl. Adler, 1904, S. 138. Selbst Gay, der in seinen Forschungen jene einseitige Sichtweise der weiblichen anti-se-
xuellen Haltung aufgibt, meint, ihm hétten ,,s0 einige dltere Damen (.) anvertraut, dass sie auf die erste Nacht ih-
rer Ehe mit Schrecken und Bedauern zuriickblickten. Aber der Schrecken war heilbar — jedenfalls manchmal.* Zi-
tiert nach Gay, 1999, S. 298.

% Ebenda, S. 298.

610 7Zitiert nach Gay, 1999, S. 298.

' Eine Ausnahme ist lediglich Blixs Karikatur ,,Vater sein dagegen sehr!” (16/51). Auch hier findet der Vater keine
geeigneten Worte.

12 Gay, 1999, S. 291. Schon im Kindsalter scheinen die Mddchen diese gekiinstelte Unwissenheit zu lernen, wie die
Karikaturen ,,Priide® (6/2) und ,,Schlechtes Wetter (2/41) belegen.
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ren dies. Der deutsche Sexualwissenschaftler Dr. Iwan Bloch kam 1907 in einer Un-
tersuchung tiber das Leben der damaligen Zeit zu dem durchaus ,,erstaunlichen Er-
gebnis*, dass Frauen ebenso sehr an Sexualitit interessiert seien wie Ménner.*”’ Das
weibliche Geschlecht besidfle sogar auch die Fahigkeit zur sexuellen Erregung und
Befriedigung, beim ménnlichen wire es lediglich sichtbarer.®'* Viele Frauen scheu-
ten sich aufgrund ihrer Erziehung Lust und Erfahrung an Sexualitit zuzugeben, wie
u.a. der berithmte ,,Mosher Survey* — konzipiert und durchgefiihrt von der Zoologin
und Medizinerin Clelia Duel Mosher — exemplifiziert.®"”> Selbst die Emanzipationsbe-
wegungen losten die Diskussion um die angeblich erotische Empfindungslosigkeit
der Frau nicht auf. So referierte Otto Adler, seinem Vorgdnger Duncan widerspre-
chend, nach wie vor ,,von der mangelhaften Geschlechtsempfindung des Weibes*'®
(1904). Erst mit Freud trat allméhliche Anderung ein, da er die ,,Wiederentdeckung
der weiblichen Sinnlichkeit hinter dem zeitgendssischen, kulturell bedingten Schleier

“617 einldutete.®'® Diese neue Sicht

von Scham, Heimlichkeit und ldhmender Frigiditdt
der Sexualitit empfindenden Frau klingt in den Karikaturen zur ,,gekiinstelten
Unschuld®“ bereits an; noch deutlicher kommt sie in Engls ,.Ein reines Herz*
(9/37/2.BB)*" oder Rezniceks ,.Die Neuvermdhlten* (12/24, Abb. 136), zum
Ausdruck. Letzteres Bild zeigt eine sinnliche Frau, die neben einem leichnamartigen
alten Mann im Bett liegt und diesen erstaunt fragt: ,,Otfo, hat denn dir deine Mama

nichts gesagt?* Die wissende Frau wird nun mit einem verdngstigten Mann

konfrontiert.®® Nicht nur die Frau war demgemiB Opfer des Brautnacht-Traumas,

Vgl Bloch, 1919. Ein sexuelles Bediirfnis von Frauen konstatierte schon in den 1880ern der schottische Frauen-
arzt Matthes Duncan. Auch er kam, wenngleich aufgrund ausfiihrlicherer Statistiken wie Bloch, zum Resultat,
dass Begehren fiir eine Frau durchaus normal sei. Vgl. Gay, 1999, S. 19. Auch Paolo Mantegazza sprach sich fiir
den erhohten Geschlechtsgenuss der Frau aus. Vgl. Adler, 1904, S. 45.

Zitiert nach Gay, 1999, S. 19.

Mosher befragte 1892 vier Dutzend amerikanischer Frauen nach ihren Liebeempfindungen und Gewohnheiten.
Dabei kam sie zu der Einschétzung, dass man zwei Generationen unterscheiden miisse. Jene, die im 19. Jahrhun-
dert verhaftet war und der Sexualitit gegeniiber Bedenken hegte und jene Aufgeschlossenere des 20. Jahrhun-
derts.

Adler berichtet von den 40 % der Unempfindlichen. Bedingt sei der mangelhafte Trieb zum einen durch eine an-
geborene Schwiche des Triebes, zum anderen durch Hemmungen, die erst ,,vom geeigneten Partner entweder
mithsam in langsamer Arbeit aufgehoben, eventuell auch in besonderen Féllen durch einen einzigen treffenden
Schlag gesprengt ist“. Adler, 1904, S. 127.

Gay, 1999, S. 184.

Mittels vollig neuer Forschungsmethoden postulierte er auf die Weisheit der Antike zuriickgreifend die angebore-
ne Féhigkeit der Frau zur sexuellen Erregung. Allerdings sehe er laut seinem Zeitschriftenbeitrag iiber Angstneu-
rose (1895) heute eine artifizielle Verzégerung und Verkiimmerung des weiblichen Geschlechtstriebes.

Die Karikatur zeigt, wie sich die Mutter entsetzt an ihren Schwiegersohn wendet, mit den Worten: ,,Meine Toch-

ter ist ungliicklich, Herr Schwiegersohn, Sie glauben ja noch an den Storch!“.

Einige Karikaturen zeigen auch, dass die Jugend manchmal schon sehr aufgeklért war. In Schulzs ,,Der kleine
Frechdachs® (5/11), Heilemanns ,,Konflikt* (13/10) sowie Rezniceks, ,,Au courant (14/4) kollidiert dieses be-
reits vorhandene sexuelle Wissen der Kinder und Jugendlichen mit der Bemithung um Tabuisierung seitens der
Erwachsenen.
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sondern ,méglicherweise genauso oft der zur Demonstration seiner Potenz

verurteilte Mann*®*'.

Die in diesem Kapitel betrachteten Karikaturen fokussierten sich bisher auf die Mut-
ter als Erzieherin der weiblichen Nachkommenschaft. Tatsdchlich besitzt diese Kom-
bination eine iiberaus deutliche Mehrheit im Bildfundus des Simplicissimus, was
wiederum in der ,,vorgegebenen Wirklichkeit* griindet. Schlielich schien zu jener
Zeit — wie nicht zuletzt die Masse an Erziehungsliteratur bestétigt — ,,nichts so in-
teressant, als sich iiber Erziehung, besonders der Frauen, Gedanken zu machen und
diese der Offentlichkeit mitzuteilen“**. AuBerdem bestanden zwischen Mutter und
Tochter aufgrund ihrer geschlechtlichen Gleichheit und damit einhergehenden Be-
stimmungen und Rollenzuweisungen mehr Gemeinsamkeiten. Dennoch oblag auch
die Erziehung der S6hne dem origindren Zustidndigkeitsbereich der Mutter.”> Heines
im ersten Jahrgang abgedruckte Karikatur ,.Bilder aus dem Familienleben, Nr. 4:
Der ungeratene Sohn* (1/41, Abb. 137) schildert den Besuch des Lehrers bei einer
biirgerlichen Familie. Der Sprossling ist, dem anklagenden Zeigegestus des Beamten
nach, der Grund fiir die unerfreulich anmutende Gesprachssituation. Wéhrend die
Mutter mit Tranen benetzten Augen den Ausfithrungen des Beamten folgt, blickt der
Vater, neben seiner Gattin stehend, mit verdrieBlicher Miene auf seinen Jiingsten. Die
Bildunterschrift lautet: ,,Der Grund meines Besuches ist die traurige Pflicht, Ihnen
mitteilen zu miissen, dafy wir gendtigt sind, Thren Sohn von unserem Gymnasium zu
relegieren, weil er den Lastern frohnt: Als ich ihn in einem bedenklichen Nachtloka-

le, und noch dazu mit Damenbedienung, antraf, zeigte er nicht nur keine Reue, son-

Gay, 1999, S. 300. Sieche Ausziige aus Quellen und Erfahrungsberichten, ebenda, S. 3001f.

Zimdars wies bei der Besprechung dieser Karikatur auch auf einen Bezug zu Freud hin: ,,Wo sich seelisches und
sinnliches Liebesverlangen nicht entfalten kann, ist die Menschlichkeit eingeengt, der Weg zur Neurose nicht
weit, wie Freud um 1900 erstmals am Krankheitsbild psychisch Gestorter nachwies®. Zimdars, 1972, S. 194.
Rothenberg, 1986, S. 24.

Bilder aus dem 19. Jahrhundert zeichnen sich, von den reprisentativen Familienportrits abgesehen, durch eine
,» Vaterlosigkeit™ aus. Vgl. Otto, 1990, S. 92. Auch Schiitze meint: ,,.Der Vater hat in der Kinderstube des 19. Jahr-
hundert nichts zu suchen, im frithen 20. Jahrhundert tritt er gelegentlich auf (...)*. Schiitze, 1991, S. 98.

Ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts verbrachten viele Véter immer mehr Zeit auBerhalb ihrer Familien.
Der Vater war nun in erster Linie Berufsmensch. So konzentrierte sich auch die pddagogische und medizinische
Ratgeberliteratur zunehmend auf die Person der Mutter. Thr allein wurde jetzt die natiirliche Fahigkeit zugeschrie-
ben, eine emotionale Bindung zum Kind zu entwickeln. Mit dieser Zuschreibung ging parallel eine solche des
minnlichen Geschlechtscharakters einher. Von den Minnern wurde die Unterdriickung von Gefiihlen, Angsten
und anderen Schwichen erwartet. Sie sollten ihrer Gefiihle ,,mannhaft Herr werden. Ebenda, S. 127. Die herr-
schenden Normen am Ausgang des 19. Jahrhunderts, die {iber dieses hinweg weit in das 20. Jahrhundert hinein
wirkten, verlangten unbedingt die Wahrung der ménnlichen Autoritdt, welche in den Augen vieler Viter durch zu
enge emotionale Bindungen zum Kind gefahrdet werden konnte. Die Zuschreibung von Vernunft, Disziplin und
Hérte an den Mann und Vater bewirkte dessen Zustindigkeit innerhalb der Erziehung als oberster Normenvoll-
strecker, vor allem gegeniiber seinen SShnen. Die polare Geschlechterordnung kam auch im Familienrecht des
am 1. Januar 1900 in Kraft getretenen Biirgerlichen Gesetzbuches (BGB) zum Ausdruck. Der Vater war qua Ge-
setz fiir den Lebensunterhalt der Familie verantwortlich, wihrend die Mutter verpflichtet war, fiir Haus und Kin-
der zu sorgen.
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dern setzte auch meine Ehegattin brieflich von dieser unserer Begegnung in Kennt-
nis*“. Allein der Textteil persifliert die Doppelmoral des Lehrers: Zwar erfiillt dieser
seine Pflicht, wenn er seinen Schiiler aufgrund dessen Besuches in einem zwielichti-
gen Etablissement entlassen will. Im zweiten Abschnitt der subscriptio erfahren wir
aber zudem, dass sich der Beamte selbst, trotz seines verheirateten Status, dort
aufgehalten hat, was sein Eleve hochst indiskret an dessen Frau Gemahlin
weiterleitete. Dieses eigenen Fehltritts scheint sich der Pddagoge nicht bewusst, wie
an seiner auskunftsfreudigen Begriindung erkennbar ist.

Der Lehrer war im Kaiserreich — gerade fiir den ménnlichen Nachwuchs — als erzie-
herische Instanz von groBBer Bedeutung. Neben den allgemein bekannten Erziehungs-
zielen sollte er vor allem das Militdrische einkehren lassen: ,,Es wurde in den Schu-
len nicht erzogen, geschweige denn die schopferische Kraft entwickelt, es wurde ex-
erziert“®. Dementsprechend vermittelte er Autoritit und besa3 Einfluss. ,,Er wurde
uns zum Sinnbild jener grofien, fremden, drohenden Macht, der wir ausgeliefert wa-
ren mit Haut und Haaren (...).“* In Heines Karikatur mutiert diese Respektsperson
auch bildlich zur Witzfigur schlechthin. Haschenzédhne, Zeigegestus und gespreizte
Beinhaltung desavouieren den ,,Pauker* als hochst unménnliches Wesen ohne jegli-
che Autoritét. Eine zweite Adressatin von Heines Kritik ist die Mutter. Sie erscheint
als Inbegriff des Leidens: Mit ineinandergefalteten Handen, Tranen verhangenen Au-
gen sowie nach unten gezogenen Mundwinkeln ist sie eine profanisierte ,,mater dolo-
rosa“ und erinnert — nicht kiinstlerisch, aber in den bildsprachlichen Grundelementen
— an Tizians ,,Mater Dolorosa with clasped hands (1550) oder El Grecos ,,Mater
Dolorosa‘ (1587/90). Deren Ernsthaftigkeit und hohe Religiositét setzte Heine aufler
Kraft; er ironisierte das Andachtsmotiv durch das verzerrte, Tranen benetzte Gesicht,
die gescheitelten Haarrollen und das vasenformige, mit einer Schleife geschniirte,
iibermusterte Kleid. Die sakrale Bildanleihe an die Schmerzensmutter bezeugt Hei-
nes Ironie. SchlieBlich leidet die biirgerliche Dame nicht wie das religiose Vorbild
am Tod des Sohnes, sondern ,,nur* an einem gesellschaftlichen Fauxpas des Sohnes.
Gemidl3 der damaligen Ratgeberliteratur ist hierfiir die Mutter verantwortlich: ,,Je
sittlicher, ungekiinstelter und weniger auf Beschleunigung des Lebens gerichtet die
didtische und pddagogische Familienordnung ist, je mehr namentlich die Mutter
ihre Erziehungspflichten erfiillt und ihren Kindern lebt, um so mehr wird sie vor der

umseitigen Aeufserung des Geschlechtstriebes ihres Sohnes und den Gefahren fiir

94 Lamszus, 1958, S. 13f.
0% Zeidler, 1926, S. 3.
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dessen korperliche und sittliche Gesundheit gesichert bleiben*“®. Die Vermeidung
von Fehltritten der ménnlichen Jugend hidnge im Besonderen davon ab, dass die Mut-
ter dem élteren Sohn als heiliges Wesen ohne Schwichen und Mingel erscheine.®’
In Heines Karikatur erweist sich die Mutter — von den ironischen Beziigen auf die
christliche Ikonographie abgesehen — weit entfernt von jenem ,heiligen Wesen®.
Zugleich wird in Heines ,,Der ungeratene Sohn‘ die Geschlechtsspezifik der dama-
ligen Erziechung nochmals deutlich. Koedukation war noch ein Fremdwort. Wahrend
die Karikaturen die Tochter vornehmlich in ihren Heiratsplanungen und ihrem Re-
prisentationsdrang persiflieren, vermitteln sie von den S6hnen das Bild der ,,Schla-
winer* und ,,Schwerenoter. Die Lehre der Geschlechtercharaktere scheint hier nach
wie vor durch.®*

Bei ,,Der ungeratene Sohn* handelt es sich um eines der wenigen Beispiele, wo ex-
plizit personliche Ereignisse des Kiinstlers den Entstehungshintergrund der Karikatur
bestimmen. Heine hegte tatsdchlich eine Antipathie gegen seine Mutter. Auflerdem
wurde er 1884 der Schule verwiesen. Schuld war jedoch nicht der Besuch eines
zwielichtigen Etablissements, sondern unter anderem die Zeichnung zweier Karika-
turen, die in den ,,Leipziger Pikanten Blétter* publiziert wurden.”” Dieses Erlebnis
verarbeitete der Karikaturist auch in seinem 1941 geschriebenen Roman ,,Ich warte

auf Wunder*.

2.3. Von Rabenmiittern und Kinderlosen

Den Inbegriff einer biirgerlichen Rabenmutter prédsentierte uns bereits Tschuppiks
Karikatur ,,Das Lieblingskind“ (1/23, Abb. 5).°° Auch Heine prangerte in ,,Bilder
aus dem Familienleben, Nr. 36: Heimkehr von der Redoute* (7/46, Abb. 138) feh-
lende Miitterlichkeit und mangelnde Kinderfiirsorge an. Vor den Miinchner Propylé-
en treffen Mutter und Kind(er) am frithen Morgen aufeinander. Letztere befinden

sich auf dem Schulweg, als sie der in einer roten Faschingsuniform gekleideten,

Klencke, 1892, S. 334.

Ebenda, S. 335.

Selbiges gilt fiir Engls ,,Neugierig* (5/26) oder Schulzs ,,Semesterbeginn‘ (9/7).

Heine fiel laut Peschkens Ausfiihrungen mehrmals als schlechter Schiiler auf. So fehlte er beim Gebet, wurde
beim Hausaufgabenabschreiben erwischt, beim Liigen ertappt oder rauchend auf der Strale gesehen. Vgl. Pesch-
ken-Eilsberger, 2000, S. 12f. Am 4. Mérz 1884 erschienen in den ,,Leipziger Pikanten Blétter” Karikaturen von
Heine, die einige elegante Jiinglinge aus der Leipziger Jeunesse dorée zeigen. Heine verspottete seine Mitschiiler
so gekonnt, dass jeder wusste, wer gemeint war. Daraufthin wandten sich die Eltern der Gemalten voller Entriis-
tung an den Zeitungsherausgeber Leopold Ritter von Sacher-Masoch, der den Namen des Zeichners schlie8lich
verriet. Da Publizieren fiir Schiiler verboten war, wurde Heine der Schule verwiesen. Vgl. ebenda, S. 12f.

Siehe hier, S. 11f.
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vollig tibermiideten Mutter mit Ménnerbegleitung begegnen. Der Sohn kommentiert

01 das Paar

die Szene mit einem ,,Guten Morgen, Mama!*, wihrend die Tochter
vollig verdutzt betrachtet.

Die Karikatur entstand anlésslich der Faschingsfestivititen in Miinchen. Dort fanden
bis zum Faschingsdienstag zahlreiche Bélle, Faschingsfeste und rund 80 offentliche
Redouten statt. AuBerdem wurden in der Faschingssaison im Deutschen Theater je-
den Mittwoch ein ,,bal paré”, im Hotelrestaurant Trefler ein ,,bal chic* und in den
Zentralsilen ein ,,Eliteball* gefeiert.”** Das weibliche Geschlecht organisierte eigene
Veranstaltungen wie beispielsweise das Maskenkrdnzchen der Vereinigung ehemali-
ger Schiilerinnen der stddtischen Riemerschmid'schen Handelsschule.

Die Karikatur verbildlicht eine Frau, die sich bis in die Morgenstunden auf einer Re-
doute mit dem anderen Geschlecht amiisiert. Dabei hat sie ihre miitterlichen Pflich-
ten vernachlédssigt und damit das normative Konstrukt der liebenden Mutter negiert.
Bildsprachlich schldgt sich dies nieder: Zwischen Mutter und Kind(ern) entsteht kei-
nerlei korperliche Néhe; vielmehr bleiben die einladende Geste und griilBenden Wor-
te des kleinen Jungen unerwidert. Die miitterlichen Hénde sind anderweitig ,,be-
schéftigt™, halten Mann und Faschingszepter/Fécher. Die Mutter sucht auch keinen
Blickkontakt zu ihrem Sohn; ihre Augen sind aufgrund vélliger Ubermiidung ge-
schlossen. Vermitteln die kindlichen Gebarden Anndherung, wirkt die Mutter in Mi-
mik und Gestik abweisend.

In der kunstgeschichtlichen Bildtradition ist das Motiv der Mutter bei Karnevalsdar-
stellungen &uBerst selten; meist dominiert die Frau, die sich mit ihren Liebschaften
und Galanen vergniigt. Die Karnevalsszene des Venezianers Francesco de Guardi,
bei der sich Mutter und Kind gemeinsam am ,,Il Ridotto* (um 1760, Abb. 139) er-
freuen, bleibt daher eine Ausnahme. Interessanter Weise bildet sie genau den Gegen-
part zu Heines Karikatur: Ist die italienische Mutter-Kind-Gruppe geschlossen, ge-

staltete Heine sie emotional und rdumlich distanziert. Das Motiv des ausgestreckten

Dass es sich bei dem zweiten Kind um die Tochter handelt, muss spekulativ bleiben.

Stadtarchiv Miinchen, 2007,

URL: http://www.muenchen.d e/Rathaus/referate/dir/stadtarchiv/chronik/81258/1903.html.

»In den neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts, vielleicht schon frither, waren die Redouten ein besondere Kenn-
zeichen des Miinchener Faschings. Heute ist nur noch der Name geblieben, nicht mehr das Wesen ... Verfeinerte
Form gewannen dann die Redouten in den Bal parés, die nach dem Jahre 1900 im Deutschen Theater begannen
und dem Fasching eine besondere Note gaben. Aus den schwarzen Sécken der Dominos wurden elegante ausge-
schnittene Roben mit Ausputz aus Tiill und glitzernden Pailletten ... Man kennt aus den Zeichnungen von Rezni-
cek diese Erscheinungen, die den Bal parés ein weltstidtisches Gepridge gaben, deren Eleganz selbst in Paris
kaum {ibertroffen werden konnte.“ So erinnerte sich 1933 ein Zeitzeuge an die damals schon vergangene Herr-
lichkeit des Miinchner Faschings und seines Chronisten Ferdinand von Reznicek, vgl. Chrambach, 2003,

URL: http://www.bayerische-staatszeitung.de/index.jsp?MenulD=13 &rubrikID=9&artikelID=128.
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Kinderarmes findet sich in beiden Bildern, wird aber nur bei Guardi von dem tieri-
schen Gegentiber ,,erwidert*.

Heines Karikatur reiht sich in die schon ldnger anhaltende gesellschaftliche Diskussi-
on um die schlechte Mutter ein. Geriigt wurden in erster Linie solche Frauen, die
ausgingen und sich lieber dem Vergniigen als den Kindern widmeten. Wegen einer
inneren Unzufriedenheit suchten sie Ersatz fiir das hédusliche Gliick, das sie nicht ge-
funden hétten. ,,Unstet und fahrig, verlangt man, sich zu befriedigen, zu betduben,
anzuregen, aufzuregen.“” Genau diese Eitelkeit und Genusssucht der Eltern, die
eine verniinftige und erfolgreiche Erziehung der Kinder verhindert hitten, prangerte
Stephan in seinen Ausfiihrungen iiber die ,,hdusliche Erziehung* an. Zwar bezog er

seine Worte ruckblickend auf das 18. Jahrhundert. Wie Schiitze aber zurecht konsta-

tiert, sind sie eher eine urteilende Darstellung seiner eigenen Zeit: ,,Uppigkeit und
Sittenlosigkeit wucherten hier [in den Grofstidten] noch fort, als die Hofe selbst
teilweise schon von diesem Rausche zuriickgekommen waren. Es galt in den Kreisen
der Kaufleute und auch wohl der angesehenen Beamten und Gelehrten fiir genia-
lisch, sich von keinen ,Banden’ beengen zu lassen. ... Da wurde dann die Sorge um
das Wohl der Kinder den leichtlebigen, in Vergniigungen aller Art sich berauschen-
den Miittern eine unangenehme Biirde, deren sie sich moglichst schnell zu entledigen
suchten, und so konnte es vorkommen, dass die Kinder, bis ins neunte oder zehnte
Jahr unter dem Gesinde stecken mussten und kaum jede Woche einmal das Gliick
hatten, vor ihre Eltern gelassen zu werden.***

Eine Mutter, die in Karnevals- und Redoutenzeiten ihre Aufgaben striflichst ver-
nachlidssigt, zeigt uns auch Rezniceks ,,Eine Mutter (11/46, Abb. 140). Letztere, im
aufreizenden Karnevalskostiim, meint zu ithrem Ehemann: ,,Gut, dass ich dich end-
lich hier treffe, lieber Mann. Schon vierzehn Tage will ich danach fragen, wie’s un-
seren Kindern zu Hause geht.“*® Das Bild der sexuell ausschweifenden Frau und
Mutter griindet in Sinn und Wesen der nérrischen Zeit selbst. Diese lie8 geltende
Moralvorstellungen hinter sich und gestand der Sexualitidt im Sinne des ,,vivere se-

cundum carnem* eine wichtige Bedeutung zu.®*

Miiller, 1908, S. 71.

Stephan, zitiert nach Schiitze, 1991, S. 46.

Siehe hierzu auch Engls ,.Erinnerungen® (4/44/BB). Die Ausschweifung der Frau im Fasching wird in den
Karikaturen des Simplicissimus héufig mit dem Thema der Un- respektive AuBerehelichkeit kombiniert. Auch
der Skandal um die Kronprinzessin Luise von Sachsen, welche ein au3ereheliches Kind von ihrem Hauslehrer be-
kommen haben soll, wurde mit der ausschweifenden Karnevalszeit verkniipft. Den Tag der vermeintlichen Zeu-
gung setzt der Simplicissimus auf den Faschingsdienstag, so dass am folgenden ,,Aschermittwoch (10/48/Titel-
blatt) die Blaubliitige nicht nur einen ,,Kater* hat, sondern den Storchen als Kinderbringer mit sich fiihrt.

Vgl. Moser, 1986, S. 257f. In den Schauspielen iiber die ,,Schmutzige Braut™ wird beispielsweise der unersattli-
che Geschlechtstrieb der Zukiinftigen verldcherlicht. Vgl. ebenda, S. 269. Auch der Ehebruch wurde innerhalb al-
legorischer Fastnachtsspiele thematisiert.
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Heines ,,Friihlingssonne’ (12/7, Abb. 141) erzihlt von ganz anderen , kinderfeindli-
chen® Verhéltnissen. Dargestellt ist ein vollkommen {iberladener, liberwiegend in
blau gehaltener biirgerlicher Innenraum, in dem sich Mutter und Tochter aufhalten.
Erstere sitzt in einem Sessel, hélt die Zeitung in den Hénden und spricht zu ihrem
Kind, das halb auf einer Chaise longue kniend und sich mit den Armen am
Fensterbrett abstiitzend nach drauBlen schaut: ,Zieh die Vorhdnge zu, die
Sammetmaobel verschiefsen sonst!*.

Allein der Textteil verdeutlicht, dass nach Ansicht der Mutter der Schutz der guten
Samtmobel wichtiger ist als die Erfiillung kindlicher Bediirfnisse. Heines kiinstleri-
sche Umsetzung tragt dieser differenzierten Wertigkeit von Raum und Kind Rech-
nung: Die Innenausstattung des Zimmers wirkt dominant; die Raumhohe, die wuchti-
gen, volumindsen Stoffe, das auBBergewohnliche Dekor — wie der als Kerzensténder
umfunktionierte Ritter — oder das Bérenfell zu FiiBen der Mutter dienen der Repri-
sentanz. Das Interieur fungiert als Aushéngeschild, das die Mutter wie ihren Augap-
fel hiitet.”” Deshalb riigt sie das aus dem Fenster blickende Kind, das sich dem Titel
nach an der Friihjahrssonne weiden mochte und im Unterschied zur Mutter Interesse
an der AuBlenwelt bekundet. Diese kindliche Neugier muss ungestillt bleiben, da die
Schonheit und Unversehrtheit des Mobiliars Vorrang hat. Diese Voranstellung des
duBerst kinderfeindlichen Interieurs betonte Heine, indem die wuchtigen Stoff-
vorhédnge das Médchen gleichsam einrahmen und es zu einem zierenden Objekt ver-
wandeln.

Das Fenstermotiv reicht bis in die Renaissance zuriick. In Joos van Cleves ,,Kir-
schen-Madonna‘“ (um 1525, Aachen, Suermondt-Ludwig-Museum) demonstriert es
perspektivisches Geschick. In Caspar Netschers ,,Junge Dame mit Papagei im
Fenster (1666, Wuppertal, Von der Heydt-Museum) oder Frans van Mieris (der Al-
tere) ,,Ein Junge am Fenster mit Seifenblasen (1663, Den Haag, Konigliche Ge-
maldegalerie) wird das Fenster in das Geschehen miteinbezogen. Eine wirklich be-
deutungsaufgeladene Funktion erhielt das Motiv in der ,,romantischen Epoche®. Cas-
par David Friedrichs ,,Frau am Fenster* (1822, Abb. 142) bildet den Inbegriff me-
lancholischer Sehnsucht. Derart interpretiert findet es im endenden 19. Jahrhundert
eine Art Wiederaufnahme. Frauen niederer Schichten, die vor dem offenen Fenster
arbeiten oder kurz pausieren, wurden zu einer Art Bildtopos, der unter anderem in

Fritz von Uhdes ,,Am Fenster (1890/1891, Abb. 143) und Franz Skarbinas

Zwar fiigt sich das auf der Staffelei présentierte verschonte Portrdt der Mutter nahtlos in das vorgegebene Am-
biente ein, die Mutter selbst aber ist in ihrer gewdhnlichen Aufmachung deplatziert. Dennoch kiimmert gerade sie
sich um die bestmdgliche Erhaltung jener Scheinwelt.
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»INdherin am Fenster (vor 1910, Abb. 144) aufgegriffen wurde. Der Blick aus dem
Fenster erfiillt die Arbeiter- und Proletarierinnen in Anklang an die Romantik mit
Sehnsucht nach Freiheit. Selbiges gilt fir Heines Madchen. Heines Anleihen an
Bildtradition und zeitgendssische Tendenzen werden abermals offenkundig. Doch ist
es bei ihm nicht die unterdriickte Arbeiterin, sondern die Biirgertochter, die das
Fenster als geistige ,,Offnung™ im Sinne von Sehnsucht und Verlangen nach Weite
nutzt.** In den Augen der Mutter ist der Blick nach drauBen allerdings schadhaft, da
die eindringenden Lichtstrahlen den wertvollen Innenraum und damit die weibliche
Wirkungsdoméne angreifen. Damit prangert Heine nicht nur die Rabenmutter,
sondern auch die biirgerliche Uberbewertung des Wohnraumes an. Die Wohnung
verlor zunehmend den Charakter eines Ortes unmittelbarer Kommunikation und
mutierte zur Kulisse eines reprdsentativen Familien- und Gesellschaftslebens.
Emotionalitdt und Intimitdt verschwanden hinter dem Primat der AuBenwirkung.
Selbst die aufbliihende Kinderkultur musste dieser neuen Entwicklung weichen;
Kinderzimmer wund Spielstuben machten einer erstarrten  biirgerlichen
Selbstdarstellung Platz, fiir die wiederum die Hausfrau und Mutter die
Verantwortung trug. Selbst das kindliche Leibeswohl muss in Heines Karikatur
zuriickstehen. Schlieflich verordneten erzieherische Ratgeber wie Kiiblers ,,Buch der
Miitter* (*1882) oder Knortzs ,,Kindeskunde* (1900) mehr Bewegung und Frischluft
— ,,Man verschaffe dem Kinde so viel Luft und Sonnenschein wie nur moglich; schon
die Griechen wandten das Sonnenbad bei schwichlichen Kindern an!“®. Heines
vehemente Kritik ldsst auf Einfliisse der Reformpadagogik schlieBen, da jene die die
Erziehung bestimmenden Forderungen und Mafstibe der Erwachsenen als Triager
ithrer gesellschaftlichen Ordnung anprangerte; stattdessen forderten ihre Vertreter
eine stirkere Orientierung am Kind.

Das drastischste Bild einer Rabenmutter prisentiert uns Heines Karikatur ,,Bilder
aus dem Familienleben, Nr. 18: Das Milliondrskind“ (2/46/Titelblatt, Abb. 145). In
einem prunkvollen und dem Zeitgeist entsprechenden Raum sitzt eine Frau weinend
vor einer Wiege und beklagt: ,,Unser armes Kind ist verhungert — 14 Tage lang hat
der Soxhlet-Apparat nicht funktioniert, und die Dienstboten haben mir nichts davon
gesagt.” Wiahrend eine weitere Dame, sich iiber die Mutter des toten Sduglings beu-
gend, Trost zu spenden sucht, kondoliert ein Herr dem Vater formlich. Die ,,Todesur-

sache®, der kaputte Soxhlet-Apparat, befindet sich im Bildvordergrund neben der mit

98 Das Fenster als Zeichen der Melancholie und Sehnsucht fand daher des 6fteren bei Kiinstlerbildnissen seine An-
wendung.
9% Knortz, 1900, S. 58.

157



640

64

blauem Stoff bespannten Wiege, was wiederum auf einen ménnlichen Nachfolger
schlieBen lésst.

Die Apparatur wurde Ende des 19. Jahrhunderts von Franz v. Soxhlet (1848-1926,
Miinchen) entwickelt, um den Fettgehalt von getrockneten Lebensmitteln zu
bestimmen.*® AuBerdem versicherte der Wissenschaftler den Arzten und Miittern,
mit seiner Methode eine vollstindig keimfreie Milch erhalten zu konnen, ein
Versprechen, das von einigen Bakteriologen kurze Zeit spéter in der Luft zerrissen

wurde. %!

Trotz dieser neuen Errungenschaften und Forschungen beziiglich der
Sauglingserndhrung wies eine Werbebroschiire fiir das Soxhlet'sche Milchkochver-
fahren ausdriicklich darauf hin: ,,/. Die naturgemdsse Nahrung fiir den Sdugling ist
die Muttermilch, und kann diese in ihrer Zutrdglichkeit fiir das Kind durch keinerlei
Art von kiinstlicher Erndhrung ganz ersetzt werden. Eine Mutter, die gesund ist und
ihr Kind selbst nihren konnte, verletzt eine ihrer heiligsten Pflichten, wenn sie sich
dem Selbststillen entzieht und fiir ihr Kind zur kiinstlichen Nahrung greift. 2. Reicht
aber die Mutterbrust nicht zur vollen Befriedigung des Nahrungsbediirfnisses des
Kindes (...), so tritt die kiinstliche Erndhrung in ihr Recht. 3. Der Hauptgrundsatz
der kiinstlichen Erndhrung ist: dem Kinde eine Nahrung zu bieten, welche grosst-
méglich nahe kommt der Frauenmilch (...)“***.

Heines Mutter kam keiner dieser Prinzipien nach; statt sich um ihr Kind zu kiim-
mern, verlie sie sich aus Bequemlichkeit und {ibergroBem Fortschrittsglauben auf
ein neues technisches Gerdt und die Dienstboten. Sowohl Maschine als auch Perso-
nal ,,funktionierten* aber nicht, daher muss das Millionédrskind sterben. Der Tod des
Sauglings wird als Konsequenz eines egoistischen, verantwortungslosen und unmiit-
terlichen Verhaltens dargestellt.

Heine erwies sich hier erneut als Meister eines inhaltlichen und bildsprachlichen Sar-
kasmus. Als iibergeordnetes Stilmittel diente thm die bildimmanente Paradoxie: Der
Hungertod in einer vor Reichtum strotzenden Umgebung wirkt absurd, die Wucht

der ornamentalen Zimmergestaltung kollidiert mit den sich silhouettenhaft abheben-

den schwarzen Figuren. Die Mienen und Gesten der Anwesenden verraten zwar

Die Idee selbst, also Abkochen der Milch zum Zwecke der Haltbarmachung, war nicht neu, sondern bereits eine
géingige Praxis. Trotzdem wirbelte Soxhlet viel Staub auf und Nachahmer lieen nicht lange auf sich warten. Vgl.
Orland, 2001, URL: http://www.tg.ethz.ch. Siehe zudem Soxhlet, in: Miinchner Medizinische Wochenschrift, 38
(1891), 19,1-23 sowie Altendorf, 1892.

Carl Fliigge bezweifelte die Sterilitit des Soxhlet’schen Verfahrens. Die iibriggebliebenen Organismen konnten
binnen kurzem weiterwachsen und schiadliche Wirkungen beim Séugling hervorrufen. Vgl. Fliigge, in: Zeitschrift
fir Hygiene, 17 (1894), S. 271f. Andererseits lobte der Direktor des Hygienischen Labors im Public Health und
Marine-Hospital Washington Soxhlet im Jahre 1908. Rosenau, in: Milk and its relation to the public health, 1908,
S. 591.

#2 Schmidt, 1888, S. 25. Vgl. ebenso Bertling, 1881.
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Trauer und Leiden, aber mittels Details wie der tlibergroen schwarzen Trauer-
Schleife, dem kleinen hidngenden Spielzeugmops oder dem aufgebahrten Soxhlet-
Apparat wird die Situation bildlich ins Lécherliche gezogen — ein Effekt, der sich na-
tiirlich durch die subscriptio verstarkt.*

Heines Blatt ist als inhaltliche und kiinstlerische Antwort auf Kéthe Kollwitzs circa
ein Jahr zuvor publizierte Graphik ,,Not*“ (1897, Abb. ) aus ithrem Zyklus ,,Ein We-
beraufstand“ zu betrachten: Gezeigt ist eine verzweifelte Mutter, die sich iiber ihr
krankes, vom nahenden Tod gezeichnetes Kind beugt. ,,Sein Kopf dhnelt durch die
wdchserne Bldsse, den spdrlichen Haarwuchs, die hohe Stirn, die tiefliegenden Au-
gen und das vorstehende Kinn einem Totenschiidel.“*** Die flache Brust des Kindes
unterstiitzt diesen Eindruck des baldigen Dahinscheidens. Wie von dem Knesebeck
zurecht interpretiert, schildert die Szene in Analogie zu Hauptmanns und Emilia Ma-
tajas Erzdhlung die allgemeine Notlage der Weber, die sich hier anhand der Kleins-
ten und Unschuldigsten manifestiert.** ,, Was die Frau qudilte, das war der Gedanke
an den Mangel der Nahrung, unter welchem das heiffhungrige Kind so viel ausge-
standen hatte.“** Heines und Kollwitzs Graphiken préisentieren eine sorgenvolle und
trauernde Mutter, deren Kind am Hungertod starb bzw. in Kiirze sterben wird. In ih-
rem Leiden, das sich in Gestik und Korpergebdrde manifestiert, stehen die Frauen
kompositorisch im Mittelpunkt. Eklatant unterscheiden sich die Mutterbilder jedoch
hinsichtlich ihres Kontextes. Kollwitzs tragische Figur sieht das Kind ,,,/angsam
sterben, immer wachsbleicher werden. (...) Sie kann nur dumpf dahinbriiten iiber das
(...) sie wie mit Eisenklammern einpressende Schicksal (...)*’*. Verhungert das Kind
hier allméhlich vor Armut und Not, verendete es bei Heine wegen allzu grofB3er
Wohlhabenheit; begleitet Kollwitzs Mutter das Kind machtlos im Sterbeprozess,
schiebt die Milliondrsfrau die eigene Schuld weit von sich. Heines Anleihe auf
Kollwitzs Graphik betont die Absurditét der gesellschaftlichen Verhiltnisse, die sich

in den mannigfachen Mutterfiguren offenbaren.®*

Die trauernden Eltern haben sich, wie die Datierung der Karikatur schlieBen lédsst, wohl lieber dem Faschingsver-
gniigen gewidmet als der Kindsflirsorge.

Von dem Knesebeck, 1998, S. 141.

Beim Blatt ,,Not“ existieren Ubereinstimmungen zum Aufschrei der Luise Hilse (5.Akt), die sich aufgrund ihrer
verhungerten Kinder den Aufstindischen anschlie8t. Vgl. ebenda, S. 142. Voller Erbitterung sagt sie: ,,(...) Was
hat so Kindl verbrochen, hd? Und muB so a elendigliches Ende nehmen*. Hauptmann, zitiert nach von dem
Knesebeck, 1998, S. 142.

Mataja, zitiert nach von dem Knesebeck, 1998, S. 143.

Ebenda, S. 143.

Es ist jedoch nicht davon auszugehen, dass die Rezipienten des Simplicissimus Heines Karikatur als Bildzitat er-
kannten. SchlieBlich wurde Kollwitzs Weberzyklus der breiten Offentlichkeit im Rahmen der GroBen Berliner
Kunstausstellung vom 29.04. bis 26.10 bekannt, Heine Karikatur erschien bereits am 11. Februar 1898.
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Auch die emanzipierte Frau entpuppte sich immer wieder als Rabenmutter, da sie
den Kindern nicht die oberste Prioritit einrdumte. Im Vergleich mit fritheren Karika-
turisten wie Daumier fillt allerdings auf, dass der Simplicissimus auf die Darstellung
der Wissenschaftlerin, Autorin oder Kiinstlerin in der Mutterrolle weitgehend ver-
zichtete. Karikaturen wie Daumiers ,,Les Bas-Bleus, Nr. 7° (1844, Abb. 146) sind
eher selten.

Die untersuchten Karikaturen entlarven das biirgerliche Mutterkonstrukt und verbild-
lichen den Typus der biirgerlichen Rabenmutter. Damit gehdren jene schlechten
Miitter gerade den Schichten an, die das Bild der liebevollen, sich aufopfernden Mut-
ter kreierten und lobpreisten. Aufgrund von Selbstverliebtheit, Vergniigen, Repriasen-
tationszwang oder Hundeliebe vernachlissigen sie trotz gut situierter Verhaltnisse ih-
ren Nachwuchs korperlich und seelisch. Der von Gnauck-Kiihne erwéhnte ,,Mutter-
Instinkt, der in der Jungfrau schlummert und durch die brdutliche Liebe geweckt und
zur vollen Entwicklung (zur reifen Miitterlichkeit) gefiihrt werden soll“*?, fehlt den
gezeichneten Miittern ebenso wie die der Frau als wesenseigen zugeschriebene Mut-
terliebe. Das im Frauen-Brevier unter der Rubrik ,,Mutterliebe* abgedruckte Leopold
Schefer-Zitat®® ,Ein Einziges auf Erden ist nur schoner und besser als das Weib —

das ist die Mutter*®' findet hier keine Verwirklichung.®*

Schlimmer als eine schlechte Mutter schien vielen Zeitgenossen nur noch die Nicht-
Mutter zu sein. ,,Ungliickselig ihr, die ihr durch Armut oder Hdsslichkeit zur Ein-
samkeit und zum Entbehren der Mutterseligkeiten verdammt seid. Euch wdre es bes-
ser, Ihr wiret nie geboren.“* Kinderlosigkeit wurde bei der Frau iiberwiegend noch
als etwas Anormales, Abweichendes und Unnatiirliches betrachtet. Jedoch gab es ne-
ben den alten Jungfern und Unfruchtbaren immer mehr Frauen, die bewusst auf Kin-
der verzichteten — eine Entwicklung, die der Satirezeitschrift nicht verborgen blieb.
In der Karikatur ,,Moderne Ehen* (4/44, Abb. 147) befindet sich ein vermogendes
Paar in einem aufwindig moblierten Innenraum. Wéhrend die im Profil dargestellte
Frau mit trotziger Miene zum linken Bildrand blickt, steht ihr Mann, die Hande reso-
lut in die Hosentaschen steckend, hinter ihr. Die Szene ist unterlegt mit dem Text:

»lch bin nicht schadenfroh, aber das eine wiinscht’ ich dir: ich wdre zwanzig Jahre

Gnauck-Kiihne, 1907, S. 8.

Leopold Schefer war ein dt. Dichter und lebte 1784-1862.

Frauen-Brevier, o. J., S. 15.

Aber die nicht stillende Frau wurde in den Simplicissimus-Karikaturen als Rabenmutter diffamiert, siehe hierzu
die Karikaturen ,,Blaue Milch* von Miinzer (3/49) oder ,,Muttergliick® von Caspari (3/43).

Maria, 1902, S. 4.
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Jjtinger und du wiirdest Mutter!* Die Korpersprache des Paares deutet auf eine Streit-
situation hin: Sie wendet ihm den Riicken zu, zeigt ihm die kalte Schulter; er sucht
sich in minnlich-dominanter Pose zu behaupten. Der Grund fiir die Zwistigkeit
bleibt ungewiss. Ohnehin steht nicht der Streit, sondern die ,,Moderne Ehe*, die sich
hier durch einen wesentlich élteren Gatten und eine gewollte Kinderlosigkeit aus-
zeichnet, im Mittelpunkt der Karikatur.

Das vorsitzliche Nein zum Kind schien sich um die Jahrhundertwende wachsender
Beliebtheit zu erfreuen. Der Bevolkerungsiiberschuss sank von 14,8 % (1895-1902)
auf 12,1 % (1911/13). Die Abnahme der Kinderzahlen war ein schichtenspezifisches
Phénomen, d.h. sie entwickelte sich von oben nach unten.®* Diese Veranderungen im
,Fortpflanzungsverhalten* wurden von vielen Politikern und Nationalokonomen je-
ner Zeit scharf kritisiert, da man den .,,Volkstod > sowie eine Schwichung der
Wirtschafts- und Wehrkraft befiirchtete.®® |, Es ist nicht auszudenken, wie das Nach-
lassen des Bevolkerungswachstums als Druck auf der Volkswirtschaft lasten wiirde.
Wir wiirden dauernd unter einen wirtschaftlichen Depression stehen, wie heute
Frankreich, trotz seines Reichtums.”*’ Vor allem die Nationalokonomen bangten
um die Fortentwicklung des kapitalistischen Wirtschaftssystems und sahen die
industrielle und politische Expansion gefdhrdet.®® Zugleich miihten sich Pidagogen
und Politiker, die Gesellschaft zu einer hoheren Geburtenrate zu iiberreden. Dabei
wandten sie sich an die Frauen der Nation, da jene, emanzipiert und mehr und mehr
mit der Empfingnisverhiitung® vertraut, dem Mutterberuf generell oder der mehrfa-
chen Mutterschaft abzuschworen schienen: ,,Hierzu kommt eine in unsrer Zeit immer
bedenklicher wachsende Abneigung gegen den Mutterberuf. Man empfindet und
fiirchtet ihn als notwendiges Ubel, vielfach schon ehe man in die Ehe tritt. Reichen
Kindersegen achtet man nicht als Gliick, sondern Ungliick. Ich denke hier nicht an
die sozialen Schichten, wo die bittersten Nahrungssorgen dieses Urteil schlieflich
noch entschuldigen, sondern (...) an die Kreise der mittleren und hoheren Stdinde,

die ich kenne. Wie oft habe ich schon horen miissen: Ich wiinsche mir keine Kin-

% Vgl. Miedaner, 1981, S. 19. Griinde fiir den Geburtenriickgang lagen in den gesellschaftlichen Verdnderungen.
Siehe hierzu ebenda, S. 20f.

5 Zitiert nach Miedaner, 1981, S. 23.

6 Dennoch gab es auch Gegenstimmen, die in einer Beschrinkung der Kinderzahl Vorteile sahen. Adolph Wagner
betonte die besseren sozialen Chancen, aber auch erzieherischen Vorteile kleinerer Kindergenerationen. Siehe na-
heres bei Miedaner, 1981, S. 25f.

7 Zitiert nach Miedaner, 1981, S. 24.

%8 Ebenda, S. 8.

9 Werbung fiir Empféngnisverhiitung findet sich auch im Simplicissimus. Interessanter Weise ist hier aber oftmals
der Ehemann der Adressat, siche Annoncen im Simplicissimus (2/7).
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der!“® Doch nicht alle Zeitgenossen klagten die Kinderlosigkeit an und benannten
die Kinderlosen als ,,Mdrtyrerinnen der Verhdltnisse oder Kranke (....) auch wenn

«“66l 'S0 brau-

sie sich nicht als Mdrtyrerinnen fiihlen und unser Mitleid zuriickweisen
che die Frau gemif Schreiber nicht mehr physisch Mutter zu werden, um eine Exis-
tenzberechtigung zu haben, sie miisse auch nicht Mutter vieler Kinder sein.®*

Vor diesem Diskussionshintergrund ist Rezniceks Karikatur zu betrachten und zu be-
werten: Die schone, selbstbewusste Dame hat sich einen alteren Gatten genommen,
der ihr einen hohen Lebensstandard bieten kann. Genau dies ist fiir sie von zentraler
Bedeutung; dementsprechend belegt ihr Auftreten ein hohes Interesse an AuBerlich-
keiten: Die extravagante Gestaltung des Mantels, Kragens und Hutes akzentuiert ihre
materielle Einstellung. Trotz Rezniceks eleganter Linienfithrung wirkt die Dame in
threr Aufmachung pompds und iibertrieben. Sie prisentiert sich als Inbegriff des ver-
wohnten, selbstsiichtigen Modepiippchens. Dem ilteren Ehemann fehlt es génzlich
an Autoritdt. Zwar entziirnt er sich, jedoch nur hinter dem Riicken seiner Gattin. Die
Dominanz des weiblichen Geschlechts ist offenkundig. Der Bildteil zeigt also ein rei-
ches, sich zankendes Paar, das eigentlich satirische Moment entsteht, wie so hiufig
in Rezniceks Graphiken, erst durch die subscriptio. Darin droht der Ehemann mit der
Mutterschaft. Die sonst hochgelobte Mutterrolle mutiert zur schadenfrohen Verwiin-
schung. Ein Kind wiirde schlieBlich das jetzige Leben des Miifliggangs und Vergnii-

gens betrdchtlich storen.’®

Die Karikatur ,,Weg mit dem Storch* (17/18/Titelblatt, Abb. 148) nennt ein weiteres,
vermeintliches Motiv fiir Kinderlosigkeit. Eine Gruppe schlicht gekleideter junger
Frauen vertreibt einen Storch. Wéhrend der hintere Teil der Schar die Tennisschlager
drohend in die Liifte schwingt, schldgt die Frontfrau das Sportinstrument zwischen
die Storchenbeine, um den Vogel zu Fall zu bringen. Das Bild ist mit dem Reim:
»Die deutsche Frau — was soll das heiffen? — Ldfst sich nicht mehr so hdufig beiffen.*

unterlegt. Anlass fiir die Karikatur war abermals der fortschreitende Geburtenriick-

0 Miiller, 1908, S. 70. Auch Vertreterinnen der biirgerlichen Frauenbewegung, wie z.B. Helene Lange oder Gertrud
Béumer hielten am Konzept der Miitterlichkeit fest. ,,Denn unerschiitterlich steht eines auch in der neuen Zeit:
der Gedanke, dass der hochste Beruf der Mutterberuf ist, insofern er den Beruf der Erzicherin des heranwachsen-
den Geschlechts in sich schlieft“. Agnes von Zahn-Harnack, zitiert nach Nave-Herz, in: Mutterbilder-Ansichtssa-
che, 1997, S. 7.

%! Ebenda, S. 23.

2 Nicht Mangel an miitterlichem Empfinden, sondern Vertiefung des Verantwortungsgefiihls, verstirktes Pflicht-
bewusstsein fithren vielfach dazu, die Zahl der Kinder einzuschrénken, (...) um aus ihren wenigen Kindern tiichti-
ge, gesunde und gliickliche Menschen zu machen und dabei noch Pflichten fiir die Allgemeinheit zu erfiillen.*
Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 663. Schreiber schloss die Moglichkeit der bewussten Kinderlosigkeit quasi
aus. Ihr folgend rekrutierten sich die Nicht-Miitter aus den einsam gebliebenen Unverheirateten und den unfrei-
willig in der Ehe kinderlosen gebliebenen Frauen. Vgl. ebenda, S. 664.

3 Die Raumgestaltung allein bezeugt den kinderlosen und -feindlichen Lebensstil.
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gang, der in politischen Krisenzeiten an Brisanz gewann. Man fiirchtete um die mili-
tarische Stdrke der Nation. Gulbransson zeichnete die Griinde fiir den sinkenden
weiblichen Fortpflanzungswillen. Die Nicht-Mutter verbildlichte er als dynamisch-
sportliche Frau, die sich dem Tennisspiel als Freizeitbeschéftigung und korperliche
Ertiichtigung verschrieben hat. Mit den ausladenden kraftvollen Bewegungen, den
modischen Kurzhaarschnitten und expressiven Gesten kollidieren diese Frauentypen
mit dem ,,alten Frauenbild, das sich durch Passivitit, Zartheit und die Erfiillung der
Rollenbestimmungen als Gattin, Hausfrau und Mutter auszeichnete. Von Kindern
will die neue Frau in der Karikatur nichts mehr wissen, sie bevorzugt sich sportlich
zu betdtigen. Den Bezug zwischen Sport und Kinderlosigkeit stellt auch Dudovichs
»Das Surrogat”“ (18/36, Abb. 149) her. Der Kinderwunsch wird in ,.friihere Epo-
chen‘* verbannt, nun erfiillt ein ,,gelungener Telemark* die weibliche Sehnsucht. Das
Kind ist dem Titel nach durch den ,,Sport* ersetzt worden. Die Darstellung der bei-
den Skilaufenden mit ihren kraftvollen Bewegungsabldufen entspricht dem dyna-
misch-aktiven Frauentypus, wie er bei ,,Weg mit dem Storch* zu sehen ist.***

Dass in den genannten Beispielen ausgerechnet Sportlerinnen als Nichtmiitter er-
scheinen, beruht auf der damaligen Debatte um Frauensport, den die Karikaturisten
mittels ithres Mediums zur Diskussion stellten. Wie wir durch die Karikatur ,,Zwei-
fel“ (6/17, Abb. 124) bereits erfahren haben, war der Sport ein wichtiger Wegbereiter
der Emanzipation, da er dem weiblichen Geschlecht Unabhingigkeit, Freiheit und
Bewegung ermoglichte. Die Gesellschaft stand dem neuen Freizeitvergniigen der
Weiblichkeit allerdings sehr ambivalent gegeniiber. Waren Eislaufen und leichte Lei-
besiibungen zum gesundheitlichen Wohl noch akzeptiert, wurden Frauen-Sportarten

t.°5 Die Moralisten

wie Skifahren, Tennis oder Fahrradfahren eher negativ bewerte
verbannten den Sport als Gelegenheit zur sexuellen Ausschweifung und Forderer der
Unsittlichkeit und Unehelichkeit. Arzte und Pidagogen mahnten vor den schiidlichen

Folgen dieser rohen Betitigungen.®®

4 Heilemanns ,,Sport* (10/26) zeigt zwei sich unterhaltende Damen. Die linke, im eleganten, langen Tenniskleid
mit Stehkragen meint zu ihrer Geféhrtin: ,,Weiit du, ich habe mich nun doch entschlossen, das Baby schon im
April zu kriegen. Lieber ein paar Gesellschaften entbehren, als Tennis, Tennis finde ich zu entziickend!“. Der bei
Gulbransson sieben Jahre spéter umgesetzte Typus findet hier seine ,harmlosen* Anfinge. Die Dame hat dem
sportlichen Vergniigen die Prioritit eingerdumt, sich der Mutterschaft aber nicht verweigert.

5 Siehe hier, S. 128fund 138ff.

% Hierzu geben auch die Simplicissimus-Karikaturen ,,Miitterliche Obhut“ (12/41) von Schulz oder ,,Gefahren des
Sports* (13/15) von Arnold Aufschluss. Im Rennlaufen sahen Mediziner gar eine Gesundheitsschidigung, die
nicht nur die Kurzatmigkeit verursacht, sondern zudem das weibliche Fortpflanzungsorgan funktionsuntiichtig
machen koénne. Ferner empfanden viele den Bewegungsablauf bei den genannten Sportarten als unésthetisch und
unweiblich. So sorgte die amerikanische Tennisspielerin May Sutton 1905 fiir einen regelrechten Skandal, als sie
sich erlaubte, beim Turnier in Wimbledon ihre Armel hochzukrempeln. Trotz der Gegner und Kontrahenten setz-
te sich der Frauensport — durch die Lebensreformbewegung gefordert — aber letztlich durch. 1912 durfte schlieB3-
lich das weibliche Geschlecht an den Olympischen Spielen in Stockholm teilnehmen. Weitere Informationen zum
weiblichen Sport um die Jahrhundertwende siche bei Steinheisser, 2004, Miiller-Windisch, 2000 oder das ,,zeit-
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Doch auch fehlende korperliche Bewegung konnte Gulbranssons ,,Unmaoglich™
(7/47, Abb. 150) zu Folge Kinderlosigkeit bedingen. Die Karikatur verbildlicht ein
iiberaus dickes Ehepaar. An dessen ménnlichen Part wendet sich ein hagerer Mann
mit der Frage: ,,Kinder haben Sie nicht, Herr Guschelbauer?“ Dieser antwortet
darauf, den Kopf leicht zu seinem Nachbarn drehend: ,,Nein, wir sind doch keine
Akrobaten. An Fortpflanzung und Kindszeugung hindert die enorme Leibesfiille der
Eheleute, die Gulbransson eindringlich darstellte. Mit dem fiir ihn bezeichnenden
sparsam reduzierten Strich gestaltete er Mann und Frau derart dick, dass ihre Korper
vollig unférmig erscheinen. Sie weisen keinerlei Konturen mehr auf: Hénde und
Arme sind Pranken, Hals und Kinn gehen nahtlos ineinander tiber; Mund und Augen
sind kaum wahrnehmbare Striche respektive Punkte. Die Konfrontation der Dicken
mit dem hageren Mann, die einer fiir die Karikatur durchaus geldufigen Praxis ent-

t667

spricht®’, betont deren Fettleibigkeit. Die Schwerfilligkeit der Bewegungen verdeut-
licht die nur im Ansatz durchgefiihrte Kopfdrehung des Paares, weitergehende kor-
perliche Anstrengungen wirken ausgeschlossen. Somit wird der geschlechtliche Akt
— wie die subscriptio bestétigt — zur nicht realisierbaren Akrobatik; allein das Wort
des Akrobaten kollidiert mit der Darstellung des Korpulenten und schafft ein
komisches Moment. In einer solchen Verbildlichung des Ehepaares sind in Analogie
zu Heines Matrone aus ,,Fritzchens Geburtstag™ (1/28, Abb. 88) Ankldnge an die
Gula- und Aecidia-Ikonographie erkennbar. Gulbransson steigerte die Korpulenz des
Paares allerdings. Das fettleibige Ehepaar personifiziert das neue Besitzbiirgertum,
das sich aufgrund seines Wohlstandes nur mehr in GefriaBligkeit und Phlegmatik {ibt.
Sexualitidt und damit Fortpflanzung mutiert zur korperlichen Hochstleistung, die das
»hiedrige Volk* zu erbringen habe. Gulbranssons gewéhlte Kombination zwischen
Fettleibigkeit und Kinderlosigkeit erscheint zundchst fiktiv. Tatséchlich
beschiftigten sich aber um die Jahrhundertwende Wissenschaft und Medizin mit
gesundheitlichen Auswirkungen von Korpulenz. Die Fiille von diesbeziiglichen
Publikationen = dokumentiert die Diskussion um  Fettleibigkeit in der
gesellschaftlichen Wirklichkeit und den von der Lebensreform forcierten Trend zum
Schlanksein.**

Die dicke kinderlose Matrone zeigen auch Schlittgens titellose Karikatur (1/4, Abb.
151) und Heines ,,Bilder aus dem Familienleben, Nr. 13: Der erste Kummer (2/16/

gendssische” Werk Sommer, 1902.

7 Siehe z.B. George Cruikshanks ,,Inconvenient Partners in Waltzing* (um 1817), Abb. in Langemeyer, 1985, S.
43,

¥ Siehe zeitgendssische Literatur und Ratgeber wie z.B. Ebstein, 1904 oder Vogel, 1904. Siehe auBerdem Merta,
2002 sowie Ummen, 1912.

164



Titelblatt, Abb. 152). In der ersten Graphik paart sich die weibliche Korpulenz, die
analog zu Gulbransson durch ein schméchtiges Gegeniiber betont wird, mit einem
resoluten Auftreten der Frau. Dieses scheint der Grund fiir Ehe- und/oder
Kinderlosigkeit. So heif3t es in der Bildunterschrift: ,,Wenn ich Sie so sehe, gnddige
Frau, kann ich absolut nicht begreifen, dass Sie nicht mindestens zwdélf Kinder zur
Welt gebracht haben! — worauf jene entgegnet ,,Ja, glauben Sie, das war m e i n
Fehler, Herr Doktor. In Heines Karikatur lehnt das dicke Frauchen schlifrig auf ei-
ner Chaise longue. Thre Haltung, das Kissen und der gedeckte Tisch folgen den tradi-
tionellen Guladarstellungen wie z.B. Jodocus van Winghes ,.Die Schlemmerin®
(1593). Die kaum wahrnehmbaren Gesichtsziige verheiflen Bedriicktheit und Trotz.
Diese griinden der subscriptio folgend darin, dass der Ehemann sie heute noch nicht
»Stfes, kleines Zuckermopschen® genannt habe. Im Gegensatz zu ihrer Passivitét tritt
der éltere Gemahl mit seinen in die Taschen gestemmten Hénden duBerst aktiv auf.
Obwohl Heine das Blatt in seine Familienleben-Serie aufnahm, sind keine Kinder zu
sehen. Lediglich ein Papagei sitzt zwischen dem Paar und wirkt als Kindersatz.
Dieser Eindruck wird in Blixs ,,Kinderlose Ehe* (18/52) als Faktum ausgesprochen.
Dort meint die mollig und widerborstig dreinblickende Gemahlin zu ihrem
gelangweilt den Kopf in die Hand stiitzenden Gatten: ,,Nicht wahr, du kaufst mir den
Kanarienvogel? Du hast ja deine Hdmorrhoiden, aber ich habe so gar niemand-.

Wihrend die zuvor untersuchten Karikaturen ,,Moderne Ehen* und ,,Unmaoglich*
die bewusst gewihlte Kinderlosigkeit aufgrund von zu grolem Wohlstand und Ego-
ismus geifleln, machen die Satireblétter hier selbst vor den ungewollt Kinderlosen
nicht Halt. Unfruchtbarkeit bildete um 1900 durchaus ein Thema. Schreiber meinte
dazu in ihrem Sammelband ,,Mutterschaft*: ,,Auch unter den kinderlosen Ehefrauen
sind nicht wenige, die ihre Einbuf3e an Lebensgliick nicht auf Versagen ihrer Natur,
sondern auf voreheliche Erkrankung des Mannes zuriickzufiihren haben und die Op-
fer einer an ihnen begangenen Siinde wurden, wenn ihnen diese Evkrankungen (wie
es leider meist geschieht) verschwiegen wurden.*” Thre Ausfithrung zeugt jedoch
von groBer Fortschrittlichkeit, meist war es Tenor, die Schuld an Unfruchtbarkeit der
Frau zu geben. Damit war sie makelhaft und mancherlei Ehe wurde in Konsequenz
dieser ,,Fehlbarkeit aufgeldst. So kam es beispielsweise bei der Arztin Pauline
Ploetz 1898 zur Scheidung, da sie dem Rassenhygieniker Alfred Ploetz keinen Nach-

wuchs schenken konnte.®”

%9 Vgl. Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 664. Als Auswege aus der Kinderlosigkeit wurde auf die Adoption verwie-
sen, die jedoch aufgrund mehrerer Punkte problematisch sein konnte. Vgl. ebenda, S. 664ff.
7 Siehe hierzu Benninghaus, 2005, S. 3-8.
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Unmittelbar vor dem ersten Weltkrieg spitzte sich die Diskussion um Kinderlosigkeit
und Geburtenriickgang mehr und mehr zu.®”' Dies belegt das Simplicissimus-Sonder-
heft zum Thema ,,Geburtenriickung® 17/18, aber auch in anderen Ausgaben beschéf-
tigten sich Karikaturen mit der nachlassenden Sauglingsrate, wie z.B. ,,Vor der Ab-
reise* (18/50, Abb. 153). Dort verbildlichte Gulbransson die Gottin Thoéris, die
Fruchtbarkeit und Mutterschaft versinnbildlichte und den Gebdhrenden und Miittern
als Schutzpatronin galt. Vor ihr steht der Storch als Kinderbringer und bittet die
Nilpferdkuh, bevor er sein siidliches Winterquartier verldsst, um Hilfe. Er solle ihm
einen Weg aufzeigen, wie die Menschen ohne Unsittlichkeit Kinder bekommen
konnen. Die Sittlichkeitsdebatte, die 1914 in der Debatte im preuBBischen
Abgeordnetenhaus einen politischen Hohepunkt erreichte, wird hier als Grund fiir die
sinkenden Geburtenzahlen benannt.®”> Der paradoxe Wunsch, Kinder zu zeugen,
ohne dabei unsittlich zu handeln, wurde von Gulbransson bildsprachlich zugespitzt.
Die Gottheit ist den Fruchtbarkeitsmerkmalen entsprechend rundlich, nackt und mit
Briisten dargestellt. Der Trieb und die natiirliche Fortpflanzung stehen hier im Vor-
dergrund. Ganz anders hingegen erscheint der Storch als ,tabuisierter
Kinderbringer“.”* Die Verbindung zwischen Sittlichkeit, Liebe und Fortpflanzung
kniipft zudem Heines ,,Zum Kampf fiir die Konzeption* (18/51/Titelblatt, Abb. 62).
Durch vom Mdnch geschliffene und dadurch ,,legitimierte Liebespfeile sollen Part-
nerschaften gefordert werden, die auf sittlichem Wege Nachwuchs zeugen. Einen
direkten Bezug zur militdrischen Bedeutung der Geburtenrate schaffen die bild-
sprachlich weniger interessanten Karikaturen ,,Allianzpflichten* (17/12) oder ,,Der
Rat des Alliierten* (18/12). Hier wird der Geburtenriickgang und der daraus resultie-
rende ,,Soldatenmangel“ bei den gegnerischen Kréften England und Russland

thematisiert.

Weitere Thematisierung von Kinderlosigkeit z.B. in der Karikatur ,,Verdacht der Kinderlosen* (12/22).

Im Februar 1914 wurde im preuBBischen Abgeordnetenhaus ein Antrag aller groflen Partien diskutiert, der die
konigliche Staatsregierung respektive ihre betreffenden Behorden aufforderte, ,,mit allen gesetzlichen Mitteln die
zunehmende Unsittlichkeit hauptséchlich in den Grofstidten zu bekdmpfen und so der Gefahr vorzubeugen,
welcher die Jugend kdorperlich und seelisch ausgesetzt ist“. Zitiert nach Buske, 2004, S. 63. Karl Liebknecht
argumentierte gegen diesen Antrag. Er erklérte, dass die Unsittlichkeit nicht groBer sei als in anderen Zeiten.
Auch die Zunahme von Prostitution habe nichts mit Unsittlichkeit zu tun, sondern mit gesellschaftlichen
Missstidnden. Vgl. ebenda, S. 63. Siehe weitere Ausfithrungen zur Sittlichkeitsdebatte im Kaiserreich bei Grof,
1994.

Siehe hierzu im selben Heft Peter Schers Gedicht ,,Der Storch in Preu3en.
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Exkurs: Der Hund als Symbol des Biirgertums und Attribut der kinderlosen und

kinderfeindlichen Biirgerin

In Tschuppiks ,,Lieblingskind (1/23, Abb. 5) riickt ein Vierbeiner an die Stelle des
Kindes. Heines Karikaturen ,,Ein Wiedersehen (1/34/Titelblatt, Abb. 154) und
,Eine unverschimte Person* (1/21, Abb. 4) konfrontieren jeweils arme Miitter mit
biirgerlichen, kinderlosen Hunde-Besitzerinnen. Anstatt sich zum Wohl von Volk
und Wirtschaft um eigenen Nachwuchs zu bemiihen oder diesen zu umsorgen, kiim-
mern sich die besseren Damen lieber um die Aufzucht ihrer Hunde. Selbst die médnn-
liche Emanze klemmt sich den Pitbull unter den Arm und verkindet ,,Neue Ziele in
der Frauenbewegung* (15/45/Titelblatt, Abb. 155). Der Hund mutierte in den Kari-
katuren zum Kindesersatz und wird zum Zeichen einer bewussten Kinderlosig- und
Kinderfeindlichkeit.

Die satirische Vertauschung von ,,Hund“ und ,,Kind*“ hdngt mit der wachsenden
Haustierliebe im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert zusammen: ,,Schon das 19.
Jahrhundert brachte mit der intensiven und weitldufigen Rezeption des Evolutions-
gedankens eine neue Anndherung von Tier und Mensch, die allerdings in ihren An-
fingen bereits in das Ende des 16. Jahrhunderts zuriickreicht, damals jedoch nur
von einigen wenigen fortschrittlichen Kiinstlern und Denkern vorweggenommen
wurde.“’* Vitalistische Stromungen fiihrten zu einer ,,nie vorher dagewesenen An-
néiherung von Mensch und Tier*”. Von Arbeitsprozessen ausgeschlossen, wurde der
Hund zum Erholungs- und Vergniigungstier.’® Die real ansteigende Hundepopulati-
on, die vielen Ratgeber zur Haltung und Ziichtung von Rassehunden®”’ und nicht zu-
letzt deren verstirkter Einzug in Kunst und Literatur belegen die neue Liebe zum
Hund.®”® So begegnet uns die Frau mit Hund in Fontanes ,,Frau Jenny Treibel“
(1892), Pierre-Auguste Renoirs ,.Das Friihstiick der Ruderer” (1880/81, Wa-
shington D.C., Phillips Memorial Gallery) oder Fritz von Uhdes ,,Drei Méidchen im

Garten* (1907, Abb. 156).°”” Der Hund besitzt kaum noch animalische Natur. Viel-

7 Brackert, 1989, S. 191.

7> Ebenda, S. 207.

76 Viele Bildquellen bezeugen die neue Haustierliebe. Gustav Weises Bilderbogen fiir Jung und Alt Nr. 239 ,,Unse-
re Lieblinge aus der Tierwelt (1872, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum) verbildlicht die bevorzugten
Hautiere der biirgerlichen Gesellschaft Vogel, Katze und Hund.

77 Zeitgendssische Ratgeber waren u.a. Miiller, 1903 oder Krichler, 1892.

8 In Paris eroffnete 1810 der erste Hundesalon. Der Hundeluxus des 19. Jahrhunderts war jedoch keine Neuheit.
Wie Brackert berichtet, habe im alten Griechenland schon der Hund des Alkibiades ein goldenes Halsband getra-
gen. Vgl. Brackert, 1989, S. 211f. Siche hier weitere Beispiele von frithem Hundeluxus.

% Schon lange vor dem 19. Jahrhundert war der Hund ein beliebtes Bildmotiv, siehe z.B. die hollindische Genre-
malerei. Im 19. Jahrhundert stieg die Zahl der Portratierten mit Hund jedoch iiberproportional stark an. Auerdem
wird der Hund nun Subjekt und Held vieler Bilderbdgen. Siehe z.B. Friedrich, Wolf, C. Lossows Miinchener
Bilderbogen Nr. 388: ,,Streiche und Abenteuer des kleinen Joli“ (nach 1871, Niirnberg, Germanisches National-
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mehr ist er der ,,menschlichen Welt*“ zugeordnet und macht Aussagen iiber Status
und Charakter der Dargestellten.

Vom enormen Stellenwert des Hundes kiindet die Karikatur. SchlieBlich liegt es seit
jeher im Wesen dieses Mediums, beliebte oder gingige Objekte und Subjekte zu ent-
bzw. verfremden. In Spottblittern vornehmlich auf Politiker wie die Abgeordneten
Bally und Radowitz oder Felix Fiirst von Lichnowsky sind die Kritisierten als duck-
miuserische, treudoofe Hiindchen verlicherlicht.®® Auch in Wilhelm Buschs Werk
spielt der Hund eine beachtliche Rolle. Er ist — wie auch das Kind — ein Ordnungs-
und Ruhestorer®™' sowie treuer Begleiter der SpieBbiirgerin®®,

Neben diesen frithen Beispielen, die den politischen Gegner zum tierischen Begleiter
degradieren, weist der Simplicissimus, der nicht zufillig von Heines sich losgerisse-
ner roten Bulldogge reprdsentiert wurde, eine iiberaus hohe Frequenz des Hundes
auf.*® Stets informiert er iiber die Personlichkeit der Abgebildeten: In Karikaturen
wie Heines ,,Eine unverschimte Person* (1/21, Abb. 4), , Bilder aus dem Famili-
enleben, Nr. 28: Heimkehr der verlorenen Tochter® (5/38, Abb. 157) und Karl Ar-
nolds ,.Entgegenkommen® (14/50, Abb. 129) erscheint der fettleibige Mops als At-
tribut des vermogenden, iiberséttigten Besitzbiirgertums. Den spie3biirgerlichen, bie-
dermeierlichen Kreisen ist oftmals der Dackel oder Spitz zugeordnet.®** Zum Teil
gleichen Hund und Herr einander, womit die Karikaturisten an die uralte Praxis der

vergleichenden Physiognomik ankniipfen.®®

museum).

Ein weitere literarisches Beispiels ist Tschekows ,,Dame mit dem Hiindchen. Zum Hund als poetisches und lite-
rarisches Wesen im 19. Jahrhunderts, siche auch Romhild, 2005.

Diese neue und stetig wachsende Wertschédtzung zeigt sich ebenso in den Hundeportrits. Der Hund stieg nun zum
alleinigen Bildsujet auf, siche z.B. Carl Constantin Heinrich Steffecks, ,,Spielende Hunde* (1850, Bild, Berlin,
Staatliche Museen zu Berlin, Alte Nationgalerie) oder Franz Marcs ,,Springender Hund Schlick®”, 1908, Miin-
chen, Stidtische Galerie im Lenbachhaus) .

Siehe hier Stern, ,,.Der Reichspudel“ (Nr. 9) — Karikatur auf die Abgeordneten der Frankfurter Nationalver-
sammlung Radowitz und Bally (1848, Berlin, Deutsches Historisches Museum) sowie das deutsche Spottblatt auf
Felix Fiirst von Lichnowsky ,,Meine Dame, dieser Bisser darf nicht hier oben bleiben (1848, Niirnberg, Germa-
nisches Nationalmuseum, Graphische Sammlung). Als weitere Karikatur, die den Menschen als Hund ,.diffa-
miert®, siche zudem Levy, Alphonse, Blatt No. 1 aus der Karikaturenfolge ,,Au Jour le Jour: C'est moi que je suis
le roi!...*“ (1871, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische Sammlung).

Vgl. Ueding, 1986, S. 112.

Siehe z.B. im 4. Bild aus ,,Die Strafe der Faulheit, Abb. in Ries, 2002, S. 1429.

Heine war iibrigens selbst ein groer Hundeliebhaber und beherbergte in seinem Heim mehrere Mopse.

Siehe Heines ,,Ein Opfer der Kunst“ (2/15), ,,Schmiicke dein Heim* (3/8), ,,Der Predigtamtskandidat*(2/26/Titel-
blatt) und ,,Fritzchens Geburtstag® (1/28) oder Arnolds ,,Stimmung bei Hubers* (17/12).

Brackert, 1989, S. 191f.

Anhand der kiinstlerischen Anpassung der Physiognomien von Hund und Mensch thematisierten viele Karikatu-
risten — wie u.a. Grandville und Daumier — die neuen Evolutionsforschungen. Siehe Grandvilles ,,Der Mensch
steigt zum Tier herab“ oder ,,Das Tier steigt zum Menschen auf*, in ,,Le Magasin pittoresque* (1843) sowie Dau-
miers ,,Deux chasseurs altérés“ (1859).

So ging der Naturforscher Lamarck nicht mehr davon aus, dass die Arten der Lebewesen stets gleich gewesen
seien, sondern entwickelte die Deszendenztheorie, welche die Verwandtschaft von Organismen durch eine Ab-
stammung aus einer gemeinsamen Tierform erklédrte. Dieses Gedankengut nahmen Charles Darwin sowie spéter
Ernst Haeckel wieder auf, wobei letzterer die Theorie nun primér auf den Menschen anwandte. Vgl. Brackert,
1989, S. 195.
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Besonders deutlich wird der schichtspezifische Einsatz des Hundes in Petersens ,,Die
Siinden der Viiter (16/18, Abb. 158): Der Rassehund symbolisiert die besseren Ge-
sellschaftsschichten, wihrend der StraBBenkdter die Arbeiterschicht vertritt. Aufgrund
von Hungerleiden in den Unterschichten landet der geziichtete Vierbeiner in Heines
»Im Jahre der Fleischnot” (10/39/Titelblatt, Abb. 20) und Arnolds ,,Das Familien-
fest“ (14/8, Abb. 159) auf dem Teller.

Diese schichtspezifische Bewertung des Hundes trug den realen Verhiltnissen Rech-
nung. So berichtet Laichmann in ithrem Aufsatz {iber die ,,Hunde in Wien®, dass das
SchoBhiindchen den demonstrativen Miiliggang bezeichnete. Schlie8lich konnten
sich nur Vermdgende einen besteuerten, nicht arbeitenden und damit Nutzen brin-
genden Hund leisten und fiir dessen exklusive Erndhrung und Pflege sorgen. Doch ist
der Hund im Simplicissimus nicht nur Begleiter des Biirgertums, sondern eben auch
Kindersatz. Gemal3 Laichmann besal} der ,kleine Damenhund fiir seine Besitzerin
eine unbestritten emotionale Funktion.®®® Die etlichen Hunde-Ratgeber, die vielen
neu gegriindeten Hundesalons sowie der mit der Hundepflege und -haltung einherge-
hende Zeit- und Kostenaufwand bestitigen diese Einschitzung. Selbst die von den
Karikaturisten bildlich umgesetzte These, dass die Hundeliebe auf Kosten des Kin-
des gehe, war nicht génzlich aus der Luft gegriffen. Wéahrend die Geburtenrate ndm-
lich auffillig sank, sei laut Heer etwa zur selben Zeit ein erheblicher Anstieg der
Hundepopulation zu verzeichnen®’ — ein Zusammenhang, den die Forschung einge-

hender untersuchen misste.

2.4. Die ledige Mutter

Der breiten Meinung nach wurde Unehelichkeit zu Beginn des 20. Jahrhunderts mit
Armut, Kriminalitdt und Verwahrlosung in Verbindung gebracht. Diese Annahme
bekriftigten zahlreiche Untersuchungen der aufbliihenden Wirtschafts- und Sozial-
wissenschaften, die sich dem Phidnomen der Illegitimitidt widmeten.®® Die hierdurch
evaluierten Daten informierten iiber die Quote unehelicher Kinder, iiber soziale Her-

kunft und Erwerbstitigkeit der Eltern sowie die Sduglingssterblichkeit der Kinder.

66 Laichmann, in: Wiener Geschichtsblitter, Beiheft (1998,1), S. 18.

7 Heer, o. J., URL: www.berlin-labor.de/pdf/heer.pdf. Heer nennt als Erkldrung fiir den Anstieg der Haustierhal-
tung die stetig voranschreitende Entfernung von der Natur, die durch die Haustierhaltung gewissermaflen kom-
pensiert wurde.

% Buske, 2004, S. 33. Soziales Engagement und wissenschaftliches Interesse lagen laut Buske oftmals sehr nah bei-
einander, so dass die Analysen mit Abhilfeversuchen einhergingen. Vgl. ebenda, S. 33.
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Marcuse®’, Taube und Spann leiteten aus ihren jeweiligen Forschungsvorhaben
formlich Typen ab, die fiir Unehelichkeit und damit ,,Degeneration* pradestiniert sei-
en.”” Ledige Miitter aus besseren Kreisen betrachteten Taube und Marcuse eher als
Seltenheit.

Solche einseitigen Zuordnungen dementierte Schreiber.®! Thren Ausfiihrungen nach
stammen etwa 10 % der unehelichen Kinder aus gebildeten Klassen.®? Biirgerliche
Illegitimitét fiihrt sie unter anderem auf die damaligen Heiratsverbote zuriick, die fiir
Vertreterinnen biirgerlicher Frauenberufe galten. Sexuelle Verhéltnisse sowie daraus
hervorgehender Nachwuchs mussten folglich strengstens verheimlicht werden.®”
Viele der Betroffenen wandten sich daher an FEinrichtungen oder Personen, die
hochste Diskretion versprachen. Allein die Existenz jener ,,Adressen® belegt, dass
Unehelichkeit die besseren Schichten tangierte und keineswegs nur ein Phdnomen in
den Unterschichten war. Ferner zeugen das hohe Engagement der Evangelischen
Sittlichkeitsbewegung oder die vielen Verfiihrungsromane wie z.B. das ,,Tagebuch
einer Verlorenen‘ (1905), die sich mit moralischem Zeigefinger dem Schicksal der
gefallenen Biirgerstochter widmeten, vom Bedarf vor den Gefahren des vorehelichen
Verkehrs zu warnen.®* Dass der Simplicissimus als satirisches Medium der Biirger-

schicht ein derart brisantes Thema nicht ignorieren konnte, erklirt sich von selbst.

2.4.1. Die verfiihrte Unschuld

Rezniceks ,,Medizin und Liebe (2/3, Abb. 160) ist eine Art Bildergeschichte, die
sich aus sechs Finzelszenen zusammensetzt. Geschildert wird der Besuch eines biir-
gerlichen Médchens beim Arzt. Zunichst vor dessen Schreibtisch sitzend (1), wird
das Médchen mit geschlossenen Augen von dem Mediziner hypnotisiert (2,3) und ist
diesem ,,mit Haut und Haar* ausgeliefert (4). Das Ergebnis der érztlichen Behand-
lung ist eine Schwangerschaft (5). Wihrend die zukiinftigen Eltern zunédchst mit Ver-
zweiflung auf den anstehenden, illegitimen Nachwuchs reagieren (5), akzeptieren sie
thr Schicksal und verfallen der Routine des ,,neuen Alltags® (6). Unterlegt ist der
Text: ,,Der Geist der Medizin ist leicht zu fassen:* (Bild 1 und 2) ,.lhr durchstudiert

Marcuse gehorte dem Bund fiir Mutterschutz an.

Siehe hier, S. 62fund S. 76ff.

Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 269. Fiir die Erarbeitung des Artikels ,,Uneheliche Miitter* in dem von ihr her-
ausgegebenen Buch ,,Mutterschaft* habe Schreiber, so berichtete sie, mehrere tausend Fragebdgen privater Ver-
einstitigkeit eingesehen und ausgewertet. Vgl. ebenda, S. 269.

Ebenda, S. 269.

* Sicherlich durften diese Frauen heiraten, gaben aber mit ihrer Ehe ihren Beruf auf.

Vgl. hierzu ndhere Ausfithrungen bei Buske, 2004, S. 61f.
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die grofs und kleine Welt.* (Bild 3 und 4) ,,Um es am Ende gehen zu lassen,* (Bild 5)
»Wie’s Gott gefillt.” (Bild 6).

Die bildsprachliche Umsetzung weist einen fiir Reznicek auBBergewohnlichen Reich-
tum an Bedeutungsebenen auf, was besonders im Anfangs- und Schlussbild evident
wird: Zu Beginn prisentiert sich der Mediziner aufgrund der ausladenden Sitzhal-
tung und dem auf die Hand gestiitzten Kopf als autoritdr und konzentriert. Seine Ge-
danken kreisen um Wissenschaft und Beruf, wie sein Blick auf die verstreuten Ma-
nuskripte belegt. Ginzlich zurlickgenommen erscheint die in klarer Distanz warten-
de, schiichtern anmutende Patientin. Im letzten Szenario haben sich diese Rollen und
Zustandsbeschreibungen entscheidend verdndert. Der Psychologe sitzt weiterhin ge-
dankenverloren im Sessel, der jedoch nicht mehr vor dem Schreibtisch steht. Der Be-
zug zur Wissenschaft ist verloren; statt iiber Fachliches zu sinnieren, mahlt der Medi-
ziner wie Buschs ,,Herr Knopp“ monoton ins Leere blickend Kaffeebohnen. Aus
dem vormals gebieterisch-dominaten Wissenschaftler ist ein verweichlichter, von
Kissen gestiitzter Pantoffelheld geworden. Ganz anders verhélt es sich mit der ,,ehe-
maligen Patientin®. Sie steht als frischgebackene Mutter vor dem frither méinnlich
besetzen Schreibtisch, der seine urspriingliche Funktion eingebiiit hat und nun als
Wickeltisch dient. In inniger Umarmung liebkost sie ihren Saugling; die Schiichtern-
heit des ersten Bildes hat sie aufgegeben. Vielmehr beherrscht sie nun das einstige
beruflich-wissenschaftliche Ambiente und wandelte es in einen von Kinderpflege
und Hausarbeit, also miitterlich bestimmten Innenraum. Die Schuld an solchen Ver-
anderungen tragt der Nachwuchs, der nun anstelle der Manuskripte — als Art Ergeb-
nis — auf dem Schreibtisch liegt. Die Darstellung des Kindes als ,,Grund* der fiir den
Mann negativen Verdnderung erinnert an Rezniceks eingangs besprochene ,,Sphinx*
(1/9, Abb. 1), die Rollenverteilung unterscheidet sich allerdings: Nicht die Frau ver-
fihrt als ,,femme fatale®, sondern der Mann als ,,faustischer* Mediziner.

Rezniceks Gestaltung des Arztes in den ersten vier Bildern wirkt ddmonisch und
teuflisch — ein Bezug den die Bildunterschrift bestitigt. Die Verse ,,Der Geist der
Medizin ist leicht zu fassen: Ihr durchstudiert die gross’ und die kleine Welt. Um es
am Ende gehen zu lassen, Wie’s Gott gefdllt.” entstammen Goethes ,,Faust, Der
Tragodie Erster Teil“, als Mephistopheles einem angehenden Studenten eine Art
Studienberatung gibt. Nachdem er iiber Rechtsmedizin und Theologie ein ,, krdftig
Wortchen® verloren hat, ist er ,,des trocknen Tons nun satt, Muf3 wieder recht den

Teufel spielen*. Anschlielend spricht er {iber die Medizin die oben zitierten Worte.
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Letztere sind in der Karikatur auf die jeweiligen Bildabschnitte unterteilt, wodurch
eine gewisse Komik entsteht: Die ,,groffe Welt bezieht sich auf Forschung und Wis-
senschaft, die ,,kleine Welt hingegen auf den weiblichen Korper. ,,Wie’s Gott ge-
fdllt* meint entgegen der urspriinglichen Auslegung nicht Tod und Schicksal, son-
dern die spieBbiirgerlich anmutende Dreiheit Vater-Mutter-Kind. Das uneheliche
Kind und die daraus folgenden Verantwortlichkeiten werden zum Schreckensszena-
rium schlechthin. Der Ausgang dieser ,,besonderen medizinischen Behandlung* kon-

trastiert mit Mephistopheles’ Ausfithrungen, die er dem Studenten gegeniiber macht:

Besonders lernt die Weiber fiihren;
Es ist ihr ewig Weh und Ach
So tausendfach Aus einem Punkte zu kurieren,
Und wenn Ihr halbweg ehrbar tut,
Dann habt Ihr sie all unterm Hut.

Ein Titel muf sie erst vertraulich machen,
Daf; Eure Kunst viel Kiinste tibersteigt;
Zum Willkomm tappt Ihr dann nach allen Siebensachen,
Versteht das Piilslein wohl zu driicken,
Und fasset sie, mit feurig schlauen Blicken,
Wohl um die schlanke Hiifte frei,

Zu sehn, wie fest geschniirt sie sei.

Mit dieser Karikatur kniipfte Reznicek an die aktuellen politischen und wissenschaft-
lichen Diskussionen um Hypnose an.®” Debattiert wurde, ob ein Mensch durch diese
Methode seines freien Willens beraubt werden und beispielsweise entgegen seiner
moralischen Grundsdtze zu kriminellen Handlungen hingerissen werden kénne. Ver-
treter der sogenannten Nancy-Schule waren fest davon iiberzeugt, dass Menschen
durch Hypnose umzudrehen seien: ,,Wenn man eine Prostituierte (durch Hypnose)
zwingen kann, ihre schamlose Profession aufzugeben®, so fragte A. A. Liébault,
swarum sollte man dann nicht das tugendhafteste Mddchen mit denselben Mitteln
pervertieren konnen?**.

Viel interessanter sind jedoch die in der Karikatur erkennbaren Beziige zum viel de-

battierten Fall der Bertha Pappenheim, auch unter dem Synonym ,,Anna O.“ bekannt.

95 Der ,,Seelendoktor bzw. Psychiater wurde im Simplicissimus des 6fteren karikiert, wie z.B. in Heines ,,Die Prin-
zessin von Koburg (1904) oder Blixs ,,Berliner Irrenpflege (1909).
0% Zitiert nach Gauld, 1995, S. 497.
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Mit dieser Wiener Biirgerstochter als Patientin entwickelte Josef Breuer 1880-82 ein
neuartiges Verfahren zur Behandlung der Hysterie — die kathartische Methode. Nach
zweil Jahren intensivster Betreuung erklédrte Breuer seine Patientin als vollstindig ge-
sundet. An diese plotzliche Genesung der jungen Frau wollten viele nicht glauben. In
den jiidischen Kreisen Wiens kursierten bereits wéhrend der Behandlung Breuers
verschiedene Gertichte; schlieflich hatte sich Breuer 24 Monate lang fast tiglich im
Haus der Pappenheims aufgehalten. Als er seine Besuche dann aber abrupt beendete,

mutete dies ebenfalls seltsam an.%”’

~Klatsch und Tratsch wucherten iippig in den
weitldufigen Verwandtschafts- und Bekanntschaftszweigen“®®. Freud erzéhlte in ei-
nem seiner Briefe an seine Verlobte Martha Bernays von einem gemeinsamen
Abendessen mit Breuer: ,,,Deine Freundin Bertha Pappenheim kam wieder aufs Ta-
pet, und dann wurden wir intim personlich und sehr vertraut, und er erzdhlte mir
manches, was ich erst wieder erzihlen soll, wenn ich mit Martha verheiratet bin’*.%”
Freud beschiftigte sich noch des 6fteren mit Breuers Behandlung der Bertha Pappen-
heim und lieferte in mehreren Aufsidtzen und Briefen immer unterschiedliche Erkla-
rungen fiir das plétzliche Abbrechen der Therapie — wie z.B. das Motiv der Ubertra-
gungsliebe. ,,Nachdem die kathartische Behandlung erledigt schien, hatte sich bei
dem Mdidchen plétzlich ein Zustand von ,Ubertragungsliebe’ eingestellt, den er nicht
mehr zu ihrem Kranksein in Beziehung brachte, so dass er sich bestiirzt von ihr zu-
riickzog.“’™ 1932 beschrieb Freud diese Ubertragungsliebe nochmals eindringlicher:
»Was bei Breuers Patientin wirklich vorfiel, war ich imstande, spdter lange nach
unserem Bruch zu erraten, als mir plotzlich eine Mitteilung von Breuer einfiel, die er
mir einmal vor der Zeit unserer gemeinsamen Arbeit in anderem Zusammenhang ge-
macht und nie mehr wiederholt hatte: Am Abend des Tages, nachdem alle ihre Sym-
ptome bewdltigt waren, wurde er wieder zu ihr gerufen, fand sie verworren, sich in
Unterleibskrdimpfen windend. Auf die Frage, was mit ihr sei, gab sie zur Antwort:
Jetzt kommt das Kind, was ich von Dr. B habe.*’®" Darauf sei Breuer derart ge-

schockt gewesen, dass er die Therapie sofort abbrach. Ob diese Leseart den tatséchli-

chen Ereignissen wirklich entspreche, sei heute nicht mehr eindeutig feststellbar.””

Vgl. Brentzel, 2004, S. 47.

Ebenda, S. 48f.

Freud zitiert nach Brentzel, 2004, S. 48.

Freud zitiert nach Brentzel, ebenda, S. 49. Mit Ubertragungsliebe benannte Freud den Vorgang, wenn der Patient
bei der psychoanalytischen Behandlung dem Arzt Regungen und Gefiihle (zértliche, aber auch feindliche) entge-
genbringt, die aber in keiner realen Beziehung begriindet sind. Vgl. ebenda, S. 50.

Freud zitiert nach Brentzel, 2004, S. 50f.

Vgl. ebenda, S. 51.
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Betrachten wir die Karikatur, scheint es, als habe Reznicek genau jenen Fall der
Bertha Pappenheim alias Anna O. und ihre hysterische Schwangerschaft Realitat
werden lassen. Breuer wird zum Verfiihrer, der eben doch — entgegen Freuds Aussa-
ge gegeniiber einem Freund — etwas ,,Faustisches“ besiBe.”” War das Geriicht der
hysterischen Schwangerschaft damals etwa doch weiter verbreitet, als heute zu ahnen
1st? Kochte diese heikle Geschichte nach 1895, als die ,,Studien zur Hysterie* verof-
fentlicht wurde, nochmals auf, wofiir Rezniceks Karikatur ein Indiz sein konnte?
Zwar sei die wahre Identitit der Anna O. erst 1953 bekannt geworden. Man kann
aber annehmen, dass die damaligen Wiener Kreise um Breuer und Freud um die Par-
allelen der Anna O. zum Fall Pappenheim wussten. Auch Reznicek, der 1868 als
Sohn eines k.u.k.-Generals bei Wien geboren wurde, konnte iliber die vornehmen
Wiener Kreise vom Fall Pappenheim-Breuer erfahren haben. Die schlechte Quellen-

lage erlaubt es leider nicht, diese spekulativen Annahmen abzusichern.

Sicherlich thematisierte Reznicek hier nicht das Phidnomen der Unehelichkeit an
sich, dennoch brachte er in seiner Karikatur Illegimitdt mit der biirgerlichen Schicht
in Verbindung. Die Zeugung des unehelichen Nachwuchses basiert aber treffender
Weise nicht auf einem unsittlichen weiblichen Fehlverhalten, sondern ist das Resul-
tat einer durch Hypnose evozierten Willenlosigkeit und damit einer Vergewaltigung.
Stigmatisiert und schuldig ist nicht die Biirgerstochter, sondern der Mediziner, der
das ihm entgegen gebrachte Vertrauen schamlos ausnutzte. Der Arzt wird zum Titer,
die Patientin zum Opfer — ein Konstrukt, das Lutzs schon im 18. Jahrgang publizierte
Karikatur ,,Die Lilie** (18/1, Abb. 161) aufgriff.”* Dementsprechend ist hier der Gy-
nikologe dargestellt: Seine hochgekrempelten Armel, der grimmige Blick und die
tibergroBBen, bedngstigenden ,,Instrumente* — Stuhl und Lysolflasche — unterstreichen
seinen bedrohlichen Charakter. Es existieren weitere Karikaturen im und auf3erhalb
des Simplicissimus, die einen Arzt zeigen, der sich iiber seinen Beruf hinaus fiir die
weiblichen Patientinnen und deren Korper interessiert. So sehen wir korperliche An-
niherungen in Floranes ,,Flirt des Assistenzarztes” in ,,L.’ Asiette de Beurre* (1905)
oder Ch. Jaques (1813-1894) ,,Der Damenarzt“."” Doch nicht nur Karikaturen, son-
dern auch Bildmaterialien wie die Postkarte ,,I’ve a feeling for you* (Abb. 162) oder

Freud schrieb an Stefan Zweig (1932): ,,,Er hatte bei allen seinen groen Geistesgaben nichts Faustisches an sich.
In konventionellem Entsetzen ergriff er die Flucht und iiberlie die Kranke einem Kollegen’. Freud zitiert nach
Brentzel, 2004, S. 51.

Der Arzt erscheint iiberdies auch in anderen Karikaturen als Verfiihrer und Erzeuger von unehelichem Nach-
wuchs. Karikatur ,,Beim Arzt“ (11/19) von Wilke.

Zu den Abb. vgl. Vogt, 1982, S. 103 und S. 112f.
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Verfiihrungsromane ranken Geschichten um die intime Beziehung zwischen Arzt
und Patientin. In der Realitdt war eine solche dem Arzt prinzipiell streng untersagt,
schwor er doch bei Amtsantritt den Eid des Hippokrates. Damit verpflichtete er sich
nur zum Nutzen der Kranken einzutreten und sich von jedem vorsétzlichen Unrecht
und jeder anderen Sittenlosigkeit, auch von sexuellen Handlungen mit Frauen und
Minnern, sowohl Freien als auch Sklaven, fernzuhalten. Da jedoch der Arzt, oft als
erster oder einziger Mann neben dem Ehemann, Frauen korperlich sehr nahe kam,
entstanden immer wieder Gerilichte — wie eben auch im Fall Breuer und Anna O. ali-
as Bertha Pappenheim.

Zur Unehelichkeit in den besseren Kreisen trugen nach Meinung vieler Zeitgenossen
und den VertreterInnen der Sittlichkeitsbewegung die herrschende Unsittlichkeit und
Freiziigigkeit bei, welche die jungen Damen selbst zu sittenwidrigem Handeln verlei-
teten. Diese negative Beeinflussung von auflen, die letztlich selbst die bessere Frau
ins Ungliick stiirze, diskutiert Casparis ,,Der Spuk in der Bildergallerie*“ (3/7, Abb.
163). Die Bildergeschichte erzdhlt von einem Portrét einer adeligen Frau (Nr. 609).
Letztere steht vollig gelangweilt in ihrem Bildraum. Als der Museumswirter seinen
Aufsichtsposten verlassen hat, taucht neben der Gemalten plotzlich ein weiteres Ge-
malde (Nr. 620) auf, das einen Herren abbildet. Erfreut iiber dessen Erscheinen, lockt
die Dame den Edelmann zu sich und empfingt diesen voller Freude. Schon im
nichsten Bildteil kehrt er ihr aber den Riicken, schreitet in sein eigenes Gemélde zu-
riick. Im Schlussbild blickt der zurliickgekommene Museumswirter schockiert auf
das Damenportrit. Die Dargestellte hilt nun Zwillinge in thren Armen; das Bild des
Erzeugers hingegen ist spurlos verschwunden. Die Bildergeschichte wird von einer
Nebenhandlung begleitet, die sich parallel zur Handlung verdndert. Gezeigt wird an-
fangs eine einsame Blume, die von einem gefliigelten Herzschmetterling heimge-
sucht und bestdaubt wird. Nach dieser pflanzlichen Befruchtung ldsst der Schmetter-
ling die Blume geknickt zuriick. Am Ende steht die eingefallene Blume mit zwei
kleinen Ablegern.

Caspari wihlte wie Reznicek das Format der Bildergeschichte, die zweifelsohne auf
Busch verweist. Auch die satirischen Momente wie jene der Blumenbestdubung deu-
ten auf Buschs Manier des ,,zeichnerischen Erzéhlens“. Bei der Gegeniiberstellung
von Casparis und Buschs Bildergeschichten wird der eklatante, prinzipielle

inhaltliche Unterschied zwischen den Simplicissimus-Zeichern und Busch
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“7% erstere hingegen

erkennbar: Letzterer bt ,,Welt- und Menschheitssatire
Gesellschaftssatire.

So thematisiert Casparis Karikatur zweierlei: Zum einen das Schicksal einer besseren
Frau, die durch auBerehelichen Beischlaf schwanger wird. Der Erzeuger des Nach-
wuchses verschwindet darauthin aber spurlos und ldsst seine Gespielin sitzen. Zum
anderen die negative Beeinflussung eines Bildes, das die Dame zu unsittlichem Han-
deln auffordert. Letzteres ist eine raffinierte Anspielung auf die vermeintliche Ge-
fahrdung junger Frauen durch Kunst und Literatur und die anstehende Novellierung
des Strafgesetzes im Jahre 1899.7°7 Schlieflich sollte der neue Gesetzentwurf im so-
genannten ,,Kunst- und Schaufensterparagraphen® die Verbreitung von Bildern oder
Schriften, die das Schamgefiihl grob verletzen, unterbinden. Gemeint waren alle Ar-
ten von Bildern, Kunstwerken und Schriften, die nicht in unziichtiger Absicht ent-
standen sind, aber so interpretiert werden konnen. Kunst sollte erheben und nicht in
den Rinnstein niedersteigen — ein kaiserlicher Wunsch, der von Caspari persifliert
wurde.

Auskunft liber die Viter der unehelichen Kinder erhalten wir durch die Karikaturen
des Simplicissimus eher selten. Konkret aufgefiihrt werden neben dem Arzt lediglich
Offizier und Baron™®. Stattdessen erfahren wir iiber die Karikaturen von den Gege-
benheiten, unter denen illegitimer Nachwuchs gezeugt wurde. Schulzs ,, Miitterliche
Obhut“ (12/41, Abb. 164) und Graefs ,,Gefahren des Sports* (13/15, Abb. 165) iro-
nisieren den Sport als potenziellen Kinderbringer, wihrend Heines ,,Bilder aus dem
Familienleben, Nr. 29: Nach der Ballsaison* (5/48, Abb. 166) und Thonys ,,Fa-
schingsmiide* (11/46, Abb. 167) den Karneval und sein Treiben fiir den illegitimen

Nachwuchs verantwortlich machen.”” Interessanter Weise sind damit zwei Bereiche

Ries, 2002, Bd. 1, S. XV.

1891 wurden in Berlin der Topfer Gotthilf Heinze und seine Frau Anna angeklagt, eine Prostituierte getdtet zu
haben. Der Prozess verdeutlichte, wie lukrativ das Geschéft mit der Prostitution war. Entsetzt von diesen bisher
tabuisierten Missstdnden brachte man eine Gesetzesinitiative auf den Weg und fordert, dass Zuhdlter strafrecht-
lich belangt werden sollen. Neben diesem ,,Arbeiterparagraphen®, der die Zuhilter und Kuppler qua Gesetz an-
klagen konnte, umfasste der neue Gesetzesentwurf den ,,Kunst- und Schaufensterparagraphen® sowie den ,,Thea-
terparagraphen®. Im Februar 1900 wurde die Lex Heinze verabschiedet. Daraufthin schlossen sich Kiinstler und
Intellektuelle im ,,Goethebund zur Wahrung der kiinstlerischen und wissenschaftlichen Freiheit zusammen mit
dem Zweck, fiir die Freiheit und freie Entwicklung des geistigen Lebens — der Wissenschaft, Kunst und Literatur
— einzutreten. Mit Hilfe der Sozialdemokraten und des Goethebundes gelang es schlieBlich auch im Deutschen
Reichstag eine Kompromissfassung durchzusetzen. Der ,,Kunst- und Schaufensterparagraph® wurde auf einen
Absatz beschrinkt, der den Verkauf schamloser Schriften und Bilder an Personen unter 16 Jahren mit Strafen be-
legte; der sog. Theaterparagraph wurde ersatzlos gestrichen. Siehe néhere Ausfithrungen bei Meyer, 1994.

In der Spezialnummer ,,Liigen* erscheint die Karikatur ,,Ehre (9/53) von Schulz. In ihr wird der Reserveoftizier
als Erzeuger des illegitimen Kindes benannt. Dieser ldsst die Schwangere aber sitzen, da deren Vater sich uneh-
renhaft verhalten habe und damit sein Ehrverstindnis verletzte. Diese sich vornehmlich im Text widerspiegelnde
Paradoxie beziiglich des Ehrenkodexes persifliert das Militér, geifelt aber ebenso die médnnliche Verantwortungs-
losigkeit. In Bings ,,Das Mutterherz (19/10) ist der Baron Vater des unehelichen Kindes.

Siehe hierzu auch Gulbranssons ,,Aschermittwoch® (10/48/Titelblatt).
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aufgefiihrt, in denen die Frau realiter aus ihrem biirgerlichen Normenkorsett ausbre-
chen konnte. Genau dann schien sie gefdhrdet, da sie nicht mehr der hduslichen Kon-
trolle unterstand. Derartige Bedenken lieBen die Karikaturisten in ihrem Medium
Wirklichkeit werden. Auffallend ist, dass sie dieselben Gelegenheiten — Sport und
Fasching — nutzten, um iiber Kinderlosigkeit und Kinderfeindlichkeit zu diskutieren.
Jene Frauen lieBen schlieflich ebenfalls die vorbestimmte Rolle und den weiblichen
Tugendkatalog hinter sich. Im Gegensatz zur Illegitimitdt nahmen die Karikaturisten
diesbeziiglich aber oftmals eine weitaus konservativere Haltung ein und kritisierten

den neuen Freiheitsdrang der Frau.

2.4.2. Verheimlicht und verstolen: Konsequenzen biirgerlicher Illegitimitit

Heines Karikatur ,,Bilder aus dem Familienleben, Nv. 28: Heimkehr der verlore-
nen Tochter (5/38, Abb. 157) zeigt eine siebenkdpfige Familie. Die Mutter ist ohn-
méchtig auf ihren Stuhl gesackt und wird von einer Tochter wachgeriittelt. Grund fiir
den miitterlichen Zusammenbruch ist die schwangere Tochter, die mit den Worten:
»Liebe Eltern, ich bitte um Indemnitdt* just eingetreten ist. Der Vater weist dieser
mit ausgestrecktem Finger und grimmigem Gesicht die Tir. Wihrend eine weitere
Tochter ihn zu beschwichtigen sucht, amiisieren sich die Kleineren iiber die sich ab-
spielende Szene.

Illegimitédt ist in die biirgerliche Stube eingedrungen, wie Heine den Betrachtern an-
hand der dickbduchigen jungen Dame direkt vor Augen flihrte — eine Provokation,
die aufgrund ihrer als unsittlich empfundenen Direktheit und angeblich
blasphemischen Tendenz von der Zensur mit dem ,Colportage-Verbot* belegt

wurde.”!?

Ihre niedergeschlagenen Augen und die gefalteten Hénde korrespondieren
bildsprachlich mit der der subscriptio entnehmbaren Bitte um Indemnitdt und damit
der nachtrdglichen Legitimierung ihrer eigenméchtigen, im Ausnahmezustand
getroffenen Entscheidung. Gleichzeitig wirkt die Vergebung Suchende unbeteiligt.
Angesichts der libertriebenen Reaktionen der Eltern scheint ihr Begehren ohnehin
keine Aussicht auf Erfolg zu haben. Deren édrgste Befiirchtungen um die weibliche
Ehe und sexuelle Integritét der Tochter haben sich bewahrheitet. Der Titel beinhaltet

einen Bezug zum biblischen Gleichnis vom Verlorenen Sohn (Lk 15,11-32).

Nachdem der éltere Sohn seinen Anteil in der Welt verprasst hatte und als

10 peschken-Eilsberger, 2000, S. 35.
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Schweinehirt Hunger leiden musste, beschloss er nach Hause zu gehen. ,,Und er
machte sich auf und ging zu seinem Vater. Als er aber noch fern war, sah ihn sein
Vater und wurde innerlich bewegt und lief hin und fiel ihm um seinen Hals und kiifste
ihn. (21) Der Sohn aber sprach zu ihm: Vater, ich habe gesiindigt gegen den Himmel
und vor dir, ich bin nicht mehr wiirdig, dein Sohn zu heiflen. (22) Der Vater aber
sprach zu seinen Sklaven: Bringt schnell das beste Gewand heraus und zieht es ihm
an und tut einen Ring an seine Hand und Sandalen an seine Fiifse; (23) und bringt
das gemdstete Kalb her und schlachtet es, und lafst uns essen und frohlich sein! (24)
Denn dieser mein Sohn war tot und ist wieder lebendig geworden, war verloren und
ist gefunden worden. Und sie fingen an, frohlich zu sein. Geschildert ist die
Trennung vom Elternhaus und das wechselvolle Leben unterwegs sowie das
gliickliche Ende der ,Irrfahrt durch alle Hohen und Tiefen des Daseins.”"' Die
Schlussszene mit der Versohnung des Vaters war ein kiinstlerisch allzeit beliebtes
Motiv, das beispielsweise von Giovanni Francesco Barbieri il Guercino (1619, Wien,
Kunsthistorisches Museum), Rembrandt (1668, Abb.) bis hin zum Zeitgenossen Max
Slevogt (1898/99, Stuttgart, Staatsgalerie) umgesetzt wurde. Rembrandts Gemaélde
findet sich in Bildaufbau und -komposition in der Karikatur wieder; die Rolle der
einzelnen Figuren sind indes vertauscht: Statt des Vaters, der seinen niederknienden
Sohn aufrichtet, kiimmert sich eine dltere Tochter um die zusammengesackte Mutter.
Die eigentliche Verlorene steht am Rand und gleicht Rembrandts Zuschauer, der
ebenfalls mit iibereinandergelegten Hinden die Vers6hnungsszene verfolgt. Im
Unterschied zum biblischen Motiv und den kiinstlerischen Umsetzungen stof3t die
Tochter auf keine offenen Arme. Die biblische Anastrophe mutiert zur familidren
Katastrophe. Die dem biblischen Gleichnis zugrunde liegende Botschaft des
Verzeihens und der Wiederaufnahme erféhrt in der Karikatur seine Umkehrung und
wird durch die libersteigerten Reaktionen der Eltern ironisiert.

Kiinstlerische und inhaltliche Parallelen zeigen sich auch zu Walter Firles ,,Vergib
uns unsere Schuld“ (1898, Abb. 168). Der in Miinchen lebende und damit Heine
vielleicht personlich bekannte Maler thematisierte die Riickkehr der gefallenen

Tochter in den Kreis der Familie, die jedoch den drmeren Schichten entstammt.”"?

Durch ihren zirkuldren Verlauf und ihr gliickliches Ende war die Geschichte vom verlorenen Sohn von Anfang an
ein Gleichnis der Heilsgeschichte. Thr metaphorischer Gehalt war identisch mit der Frohen Botschaft des
Christentums: mit der Vergebung der Siinden und der Auferstehung der Toten. Gerade im Mittelalter war das
Gleichnis besonders populér. Es spielte nicht nur eine wichtige Rolle im Repertoire der Prediger; es lieferte dar-
iiber hinaus auch héufig den Stoff fiir die Bildprogramme der Kirchen und Kathedralen (z.B. Glasfenstern der go-
tischen Dome in Sens, Poitiers, Auxerre, Bourges und Chartres).

Firle wandte oft ein dhnliches Prinzip wie Uhde an: Eine religios bestimmte Thematik wurde im Gewand des
Zeitgendssischen wiedergegeben, um so das zeitgendssische Publikum moralisch besser zu treffen. Vgl. Kat.
Ausst. ,,Aus Alltag und Geschichte, K6ln 1983, S. 14.
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Mit einem Biindel in der Hand und gesenktem Haupt tritt die Schwangere den
Schuhmachermeisterleuten entgegen. Letztere sind distanziert und entsetzt iiber den
Anblick der Schwangeren. ,,Die hinter dem Meister stehende Mutter findet jedoch
keine Worte, sondern prefit nur verzweifelt ihre Schiirze gegen den Mund, wdhrend
der Meister grimmig weiterarbeitet.’® Gemeinsam ist den Bildern das Motiv der
eintretenden schwangeren Tochter, die bei den Miittern erkennbares Entsetzen aus-
16st. Der Auftritt der jungen Frauen und dessen Konsequenz ist jedoch nocht iden-
tisch: Heines werdende Mutter blickt widerspenstig, wahrend Firles Schwangere den

Eltern durchaus reumiitig begegnet.”"

Wird Ersterer die Tiir gewiesen, bleibt der
Ausgang in Firles Gemailde offen.””

Die von Heine dargestellte Szenerie und Reaktion der Eltern ist trotz der bildsprach-
lichen Ubersteigerungen realistisch. Schreibers Ausfiihrungen, die von erheblichen
Schwierigkeiten berichten, denen die héheren Tochter bei einer illegitimen Schwan-
gerschaft gegeniiberstehen, bestitigt dies: ,,Dafs es unter solchen Umstdnden Viiter
und Miitter fertig bringen in billiger Entriistung eine Tochter, die Mutter wird, zu
verstofien, erscheint ebenso unfafilich, als es die Regel bildet. Wie beschimend, dass
in zahlreichen Fillen die Fiirsorge Fremder eingreifen muf3, um den tragischen Aus-
gang zu verhiiten, der durch die eigene Familie geradezu herausgefordert wird!“™'®
Der Hausverweis war demnach keine Seltenheit. Grund fiir eine derartig harsche Re-
aktion der Eltern war der Normversto3 gegen die hochgelobte Sittlichkeit, die als so-
ziales Distinktionsprinzip gerade in der biirgerlichen Familie als Institution sittlicher
Lebensfiihrung verortet und gewdhrleistet sein sollte. Das Urteil tiber Verstofle war
in biirgerlichen Kreisen daher besonders hart: ,,Die Frau von Stand, Bildung und
Moralitdt pflegt — soweit sie es iiberhaupt wagt, den Verhdltnissen des unehelichen
Geschlechtsverkehrs Aufmerksamkeit zuzuwenden — kiihl und hart dariiber zu urthei-
len: je friiher das uneheliche Kind den korperlichen und sonstigen Leiden, die seiner
harren, durch den Tod entriickt wird, um so besser! Mdoge es denen Platz machen,
die grossere Berechtigung zum Dasein haben.”"” Neben dem schidlichen und
schindlichen Ruf fiir die Familie war nun auch die Verheiratung der Tochter durch

diese verletzte sexuelle Integritidt nahezu ausschlossen. Selbst die Verheiratung der

713 Ebenda, S. 14.

" Die Szene einer biuerlichen Tochter, die in anderen Umstinden zu den Eltern zuriickgekehrt, wird beispielsweise
auch in Ferdinand Schmutzers ,,Entdecktes Geheimnis“ (Vgl. Abb. bei Schreiber, 1912, S. 273) wiedergegeben.
Engls ,,Milderung* (4/BB) karikiert diese Situation ebenfalls.

5 Da es sich hier jedoch um eine Familie der weniger besseren Kreise handelt, ist davon auszugehen, dass die
Tochter wieder aufgenommen wurde. Unehelichkeit wog in den unteren Schichten nicht so schwer wie in den
besseren Kreisen.

16 Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 270.

17 Neumann, 1900, S. 1.
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anderen Kinder hatte oftmals darunter zu leiden. Die daraus entstehenden finanziel-
len Biirden wogen schwer, so dass die Distanzierung von der ,,Gefallenen* hiufig
einen Ausweg darstellte, um Ruf, Hab und Gut einigermallen zu wahren. Ein solches
,,menschenfeindliches* Handeln wurde von fortschrittlicheren Geistern verworfen:
»~Elterpflicht ist es, Kinder in Gefahr nicht zu verlassen, und selbst wenn sie in die
Irre gingen (es gibt natiirlich auch genug ungliickselige Erlebnisse, die als traurige
Irrtiimer bezeichnet werden miissen), sie zuriickzuleiten zu sich selbst, anstatt sie fiir
Handlungen von sich zu weisen, die allzu oft in der ganzen Atmosphdre des Eltern-
hauses, in dem mangelnden Vertrauen zu den Eltern selbst ihren Ursprung ha-

ben*’'8

, schalt Schreiber. Von Kritik zeugt auch die ironische Wiedergabe der Eltern
bzw. deren Reaktion in der vorliegenden Karikatur — eine Situation, die Heine, selbst
Vater eines illegitimen Kindes, oder seine spitere Ehefrau etwa selbst erlebten? Eine
andere, Heines Karikatur vollig entgegengesetzte Reaktion zeigt Bings ,,Das Mutter-
herz (19/10, Abb. 169). In Anklang an die Unterschichten fungiert das uneheliche
Kind als Geldquelle. Die in Aussicht gestellte finanzielle Unterstiitzung des Barons
lasst die Unsittlichkeit vergessen, schlielich ermdglichen die Alimente das renom-
mierte Leben, das man in diesen besseren Kreisen einforderte.

Die Auswege und Ausfliichte fiir die ledigen Miitter aus dem Biirgertum waren be-
schrankt. Zwar konnte die voreheliche Zeugung mit einer nachtrdglichen Verheira-
tung ,,wiedergutgemacht* werden; der Ruf der Frau wére dann, so Spann, durch eine
Art ,sozialen Heilungsprozef* saniert’”’. Marcuse hielt die spitere Heirat aber fiir
selten, schlieBlich seien derartige Frauen ,,minderwertig veranlagt’“.”™ Dies zoge
den sittlichen wie materiellen Niedergang der Frau unvermeidlich nach sich.”' Engls
»Der Spekulant* (4/26/BB, Abb. 170), ,,Ein Vorsichtiger* (11/18, Abb. 171) sowie
Arnolds ,,Quid pro quo‘ (14/27, Abb. 172) berichten von weitaus schlechteren
Alternativen. Aufgrund des Normversto3es waren die Betroffenen gezwungen ihre
illegitimen Kinder heimlich zu gebdren. Die Sommerfrische, die an sich zur Erho-

lung von der Arbeitswelt und den Zumutungen des Alltags dienen sollte, bot sich

Schreiber, in: Schreiber, 1912, S. 270.

Buske, 2004, S. 46.

Zitiert nach Buske, 2004, S. 46.

Anders verhielt es sich mit den sogenannten Brautkindern, d.h. den vor der Hochzeit geborenen Kindern eines
verlobten Paares. Diese galten zwar als vorehelich, aber nicht zwingend als illegitim, da eine Hochzeit sozusagen
den Nachwuchs nachtriglich legitimierte. Siehe hierzu z.B. Thonys ,,Riickblick” (7/3) oder ,,Ja so!* (5/11). Auch
Heines ,,Nach der Ballsaison* (5/48) belegt mit dem Ausspruch der Mutter ,,Gott sei Dank, sie ist verlobt®, dass
ein Brautkind ein durchaus geringeres Ubel war. Heines Karikatur ,,Das Brautkind* (1/18) verdeutlicht aber, wel-
chen Stellenwert dieses Kind wirklich hatte. Dem neuen Gesetzbuch nach (§§ 1589-1592) bestehe eigentlich gar
keine Verwandtschaft. Nun hast du im letzten Semester schon wieder dreitausend Mark verbraucht. Da mdchte
ich dich denn doch darauf aufmerksam machen, dass du nur unser Brautkind und im Grund genommen gar nicht
mit uns verwandt bist“. Siehe hierzu auch Riedel, 1896, S. 80f.
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hierfiir an. Sie war fernab der Heimat und versprach Diskretion. Engl ironisierte die-
ses gegenseitige NutznieBen von Biirgerlichen und Landleuten. Wéhrend die Wirts-
leute sich in ,,Der Spekulant* mit einer hauseigenen Hebamme auf schwangere Gés-
te spezialisiert haben, ist der Wirt aus ,.Ein Vorsichtiger achtsam geworden und
vermutet wegen seiner schlechten Erfahrungen hinter jeder Sommerfrischlerin eine
potenzielle Gebirende.” Besonders deutlich driickt sich Arnolds ,,Friulein aus, in-
dem sie vollig ungeniert den Aufenthalt in der Sommerfrische mit einer Entbindung
gleichsetzt.

AuBerdem wandten sich die gebildeten Frauen ,,an Personen oder Einrichtungen,
von denen sie grofite Diskretion erwarten konnten, etwa Hebammen oder private
Entbindungsanstalten, und vermieden alle behordlichen, stidtischen oder sonstigen
offiziellen Hilfs- und Auskunfisstellen*.”” Eine Vielzahl Annoncen, die eine diskrete
Entbindung ohne Heimbericht versprachen, belegen diese Praxis. Wie es aber nach
der Geburt weiterging, thematisiert das Satireblatt kaum. Lediglich Engls ,,Moderne
Zuchtwahl“ (4/50/BB, Abb. 173) und Wilkes ,,Engelmacherinnen* (10/44, Abb.
82) deuten Kindsaussetzung und Kindstotung, gewissermaflen als schichtiibergrei-
fende Losung, an.”** Mit Abtreibung beschiftigt sich indirekt nur eine Karikatur von
Reznicek (3/20).” Eine letzte Losung war gemaf der Karikaturen ,,Gliickliches Zu-
sammentreffen (5/39, Abb. 174), sich als Amme anzubieten. Zwar wurde diese Ta-
tigkeit vorwiegend von drmeren Miittern ausgefiihrt, doch manchmal schien auch
dies fiir die Besseren der letzte Ausweg gewesen zu sein.’®

Die Position der Simplicissimus-Karikaturen konzentriert sich vorrangig auf die Re-
aktion und den Umgang mit Illegitimitédt. Der biirgerlichen ,,Vorzeige-Gesellschaft*
wird ein Spiegel vorgehalten, der zweierlei erkennen ldsst: Zum einen wurde auch in
ihren Kreisen gegen den herrschenden Sittenkodex verstoen; der Vorwurf der De-
generation betrdfe damit auch die eigene Schicht. Zum anderen kritisiert das Sati-
reblatt den unmenschlichen Umgang mit den Betroffenen. Das Kind wird im ausge-
rufenen Jahrhundert des Kindes zum Opfer. Selbst die eigene Familie gewdhrt Mut-
ter und Kind keine Unterstiitzung. SchlieBlich gefahrdete die ledige Mutter aufgrund

des selbst aufgesetzten Kodexs die Institution der biirgerlichen Familie und bedrohe

Die Sommerfrische war aber nicht nur Ort fiir heimliche Geburten, sondern auch fiir illegitime Zeugungen. Rei-
che Sommerfrischler verfiihrten die jungen Landméidchen den Karikaturen des Simplicissimus folgend. Vgl. hier-
zu die Karikaturen ,,Erwartung® (4/35) oder ,,Der Sommergast aus Preufien® (16/24).

Ebenda, S. 42.

Siehe hier, S. 106f.

Ein junges Frdulein spricht zu einem zweiten: ,,Kannst du ein Geheimnis fiir dich behalten, Ella?* — , Hast du
vielleicht eines, das du nicht behalten kannst?*.

Mit dem Ammenwesen war natiirlich immer auch der Vorwurf der Unmiitterlichkeit verkniipft. Sehr deutlich
kommt dies in Rezniceks ,,Ein Schiller-Interpret (12/51) zum Ausdruck.
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sogar die Gesellschaft existentiell. Die Keimzelle des Staates stellt eigenes Ansehen
und biirgerliche Norm tiber Familienliebe und Nachwuchs. Die oft portritierte Fami-
lienidylle wurde von den Karikaturen als bloes Schauspiel enttarnt. Ironische Bezii-
ge zur christlichen Ikonographie und zu christlichen Gleichnissen betonen diese
Widrigkeiten. Arnolds ,,Jm Himmel“ (13/9, Abb. 175) bringt die Konsequenz biir-
gerlicher Doppelmoral auf den Punkt. ,,Meine Mutter hat mich umgebracht, weil sie
mich nicht erndhren konnte.” — ,,Pfui, wie gemein! Meine hat mich umgebracht, um

ihre Standesehre zu retten.*

3. Von Miittern und ihren vernachlissigten Kindern: Vergleich der
schichtspezifischen Mutterbilder in den Karikaturen des
Simplicissimus

Die Debatte rund um die Mutterrolle nimmt in den Karikaturen des Simplicissimus
einen groBBen Raum ein. Die Mutter bot als soziale Figur brisanten ,,Stoff™ und for-
derte im Sinne Schremmers (1912) selbst zu ihrer Karikierung auf.”?’ Die vorigen
Untersuchungen haben gezeigt, wie vielfaltig und facettenreich die Karikaturisten
die Mutter ,,zeichneten®, wie viele Bilder, Entwiirfe und Themen sie mit ihr assozi-
ierten. Besonders intensiv beschiftigte sich der Wahlmiinchner Thomas Theodor
Heine mit der Mutterfigur oder der Familie allgemein.

Die eingangs aufgestellte These der Schichtspezifik hat sich bewahrheitet. Zwar liegt
sowohl den ,,proletarischen* als auch den ,,biirgerlichen* Familien {iberwiegend eine
patriarchalische Struktur zugrunde. Demnach ist dem Mann der duflere Wirkungs-
kreis und die Position als ,,pater familias* zugeordnet, wihrend die Frau als Haus-
frau, Gattin und Mutter im innerhduslichen Refugium waltet. Trotz dieser Beriih-
rungspunkte, die im damaligen, allgemein angestrebten Ideal der biirgerlichen Klein-
familie griindeten, variiert die Darstellung der Frau und Mutter in den jeweiligen
Schichten erheblich. In den unteren ,,Klassen® ist sie das Opfer gesellschaftlich-6ko-
nomischer und privater Umsténde, die meist aus dem Fehlverhalten des Vaters resul-
tieren. Die Karikaturisten kennzeichnen die Mutter dementsprechend als Leidtragen-
de, die trotz oder gerade wegen der ihr aufgebiirdeten Sorgen und Entbehrungen zur
Hauptfigur und Stiitze der Familie avanciert. Sie kiimmert sich um ihre Kinder, was

weniger emotionale oder pddagogische Betreuung, sondern vielmehr materielle

27 Schremmer, in: Schreiber, 1912, S. 766.
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»Versorgung® bedeutet. GroBe miitterliche Gefiihle erlauben die erdriickenden Um-
stainde nicht. Wéahrend der Vater und/oder sein Anspruch auf die familidre Primair-
stellung nahezu durchgehend verldcherlicht sind, vermitteln die Karikaturen die Mut-
ter als ,tragische Figur®, die resigniert oder verzweifelt — nur selten resolut — auf ihre
Situation reagiert.

Die Mutter der besseren Kreise erscheint als Verkorperung der hausfraulichen Tu-
genden, als dicke und unbekiimmerte Phlegmatikerin oder dominante bzw. emanzi-
pierte Frau. In all diesen ,,Charakterisierungen wird das biirgerliche Familienideal
mitsamt seinen Rollenzuweisungen persifliert. Die ,,superlative Wiedergabe™ der
Frau als Gattin, Hausfrau und Mutter riickt sie in den Bereich des Non-Realen, macht
sie zur fiktiven und tbersteigerten, affektierten Protagonistin eines biirgerlichen
Schauspiels. Absolut gegenteilig stellen andere Karikaturen die Mutter wegen ihrer
Faulheit an den Pranger und verneinen damit das Konstrukt der FleiBigen. Als Eman-
zipierte verbannt die neue Frau die Familie in den Hintergrund; stattdessen bevorzugt
sie Sport oder sonstige Vergniigungen — ein Wandel, den die Kiinstler bissig kom-
mentieren. Stets gerdt das Kind ins Abseits, das Bild der egoistischen Rabenmutter

zeichnet sich ab.

Diese schichtenspezifisch voneinander abweichenden Bilder der Mutter im famili-
aren Kontext bedingen ambivalente kiinstlerische Umsetzungen. Die armen Miitter
sind verhisslicht und entweiblicht, was nicht der Desavouierung der ,,Proletarierin‘
und ,,Armen®, sondern der Kennzeichnung defizitirerer Verhéltnisse dient. Betonen
die ikonographischen Anleihen zu ,,Caritas* oder ,,Maria mit Kind“ ihre Mutter-
schaft, wird ihre Leidensfdhigkeit durch Beziige zu ,,Christus im Elend* oder die
»~Mater Dolorosa‘“ akzentuiert. Statt zerfetzter Tiicher und Umhénge tragt die biirger-
liche Mutter beriischte, mit Schleifchen verzierte, hochgeschlossene Kleidung, die
ihre vermeintliche Sittsamkeit und Entsexualisierung iibertrieben hervorheben. Das
dickliche Aussehen kiindet von Wohlstand. Thre Fettleibigkeit und Trégheit deuten
auf die Laster ,,Gula* und ,,Pigritia“ hin. Die gegensitzlichen Wesensmerkmale der
armen und reichen Miitter hoben die Karikaturisten demnach durch bildsprachliche
Anleihen hervor. Wurde die Mutter aus den Unterschichten mit dem christlichen Bil-
derkanon von Nichstenliebe bis Leid in Verbindung gebracht, verweist die Umset-

zung der biirgerlichen Mutter auf den Lastermotivschatz.
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Die Miitter differieren auch in ihren Tétigkeiten. Den genuin miitterlichen Aufgaben
geht die Mutter der Unterschichten nur am Rande nach. Statt sich um Erziehung und
Fiirsorge des Nachwuchses zu kiimmern, arbeitet sie. Neben dem traditionell weibli-
chen Ressort der ,,materiellen Hausarbeit geht sie der Heimindustrie oder Prostitu-
tion nach, um den Lebensunterhalt zu bestreiten. Damit beteiligt sie sich — dem ei-
gentlichen patriarchalischen Konstrukt widersprechend — an der ménnlichen Pflicht
des ,,Broterwerbs* und ist einer Doppelbelastung ausgesetzt. Gegenteilig prasentiert
sich die Mutter der besseren Schichten. Ihr Hauptaugenmerk richtet sich auf die ,,Er-
ziehung®, die sich vornehmlich auf die Tochter fokussiert. Mittels Ratschldgen zur
weiblichen Prisentation und Bildung sucht die Mutter diese in erster Linie zur Ehe
zu erziehen und eine gute, zumindest standesgemédfBe Verheiratung zu begiinstigen.
Sédmtliche MaBBnahmen, vom Klavierspielen iiber das Fahrradfahren bis hin zu den
Benimmregeln sind diesem hdchsten Ziel verpflichtet. AuBBerdem zeigt sich die biir-
gerliche Mutter fiir die sexuelle Aufkldrung oder bewusste Unterlassung derselben
verantwortlich. So lehrt sie die ,,gekiinstelte Unschuld“, korperlich aufreizende

Verfiihrung oder achtet bewusst auf die jungfrauliche Unwissenheit.

Diese abweichenden miitterlichen ,,Funktionsbereiche® fithren zu unterschiedlichen
Gestaltungen. Die kiinstlerische Umsetzung der Mutter als Arbeiterin kniipft an die
hollandische Genremalerei an, entwickelt sie aber weiter. Schildert diese ein idylli-
sches Miteinander als aufkldrerisches Ideal der Mutter-Kind-Beziehung, veranschau-
lichen die Karikaturen in einer Art Gegenentwurf den symptomatischen Moment der
miitterlichen Doppelbelastung; an die Stelle der Belehrbarkeit des Kindes riickt des-
sen Vernachldssigung — ein Paradigmenwechsel hat stattgefunden. Es existieren des
Weiteren Entsprechungen zum realistischen und naturalistischen Arbeitsbild. Neben
direkten Bildzitaten wurden dessen Stilmittel wie z.B. die Kollektivitit von den Kari-
katuristen ibernommen.

In starkem Kontrast hierzu steht die von Heilemann, Reznicek und Dudovich ge-
wihlte Mutter-Tochter-Formel. Sie zeigt die biirgerliche Erzieherin und ihre Tochter,
sich anmutig, schon und unbeschwert dem Betrachter prisentierend. Thr ostentativer
Lebenswandel wird betont. In Heines, Forains, Blixs oder Gulbranssons Karikaturen
blicken wir hinter diese padagogischen Kulissen: Die Mutter mutiert wegen des un-
gehorsamen Sohnes, des vermeintlich {ibertalentierten Kindes oder der sexuell er-

schiitterten Tochter zur mater dolorosa. Als Aufklarerin ist sie in eine Verkiindi-
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gungsszene eingebettet. Mit der Praxis, ikonographische Topoi bewusst deplaztiert,
paradox und iibersteigert einzusetzen, persiflierten die Karikaturisten die biirgerliche
Mutter augenscheinlich. Thre kupplerische und gleichsam auf Profit bedachte Ader
akzentuierten Reznicek und Forain bezeichnender Weise durch bildsprachliche Be-
zlige zu den Gottheiten Cupido und Merkur.

Einen weiteren Themenkreis bildet die eigene und dulere Wahrnehmung und Bewer-
tung von Mutterschaft bzw. Fortpflanzungsverhalten. Die Frau der Unterschichten
hat viele Kinder, was sie selbst belastet. Zudem wird sie vom Umfeld als ,,Gebdrma-
schine* verurteilt. Diese negative Bewertung entwickelt sich schlieBlich in eine radi-
kalisierte eugenische Bewegung, die den Kinderreichtum des ,,Proletariats aufgrund
der ,,negativen Gene und volkischen Degeneration® zu verhindern suchte — eine Ten-
denz, die das Satireblatt stark kritisierte. Vor dem Ersten Weltkrieg verschirfte sich
die Diskussion um Kinderzahlen, der Tenor jedoch dnderte sich. Nun leitete der Staat
Mafinahmen zur Erhohung der Geburtenrate ein, honorierte also auch die
»proletarische Gebdrmaschine®, um einem ansteigenden Geburtenschwund
entgegenzuwirken und die zukiinftigen Soldatenzahlen und Arbeitskréfte
aufzustocken. Indem die Karikaturen die gleichzeitige Wohnungs- und Sozialpolitik
beleuchten, die kinderreiche Familien besonders hart tangierte, pointieren sie die
Absurditit staatlicher Geburtenpolitik.

Die Schuld an der sinkenden Nachwuchsquote sahen die Karikaturen vornehmlich
bei den hoheren Schichten. Diese lehnten die Fortpflanzung wegen einer daraus be-
fiirchteten Einschrdnkung der eigenen Lebensqualitdt oder zu groBem Wohlstand und
Miifliggang ab. Selbst wenn sich die ,,bessere Frau“ fiir ein Kind entschieden hat,
vernachléssigt sie seine Fiirsorge trotz gut situierter Verhiltnisse, wendet sich statt-
dessen lieber dem anderen Geschlecht, dem Haustier oder dem représentativen In-
nenraum zu. Seinen Hohepunkt findet das Bild der egoistischen Rabenmutter in Hei-
nes ,,Das Milliondirskind“ (2/46/Titelblatt, Abb. 145), als die Pflichtvergessenheit
der Mutter im vollig unndtigen Hungertod des Sduglings gipfelt.

Die Verbildlichung der kinderreichen und darum gesellschaftlich verurteilten Prole-
tarierin sowie die Darstellung der biirgerlichen egoistischen Rabenmutter folgt ge-
wissen Schemata und Typisierungen: Eine defizitér, meist sehr geschlossen gestalte-
te Mutter-Kind-Gruppe trifft stets auf eine Gegenpartie, die sich bildsprachlich und

zeichnerisch vollig von ersterer absetzt. Die scheinheilige Nachbarin als Vertreterin
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eines heuchlerischen Spiefbiirgertums, der liberhebliche Storch als eugenisch besetz-
tes Korrektiv oder der Kaiser als Représentant einer abstrusen Geburtenpolitik kon-
trastieren in Gestik, Mimik und Zeichnung bzw. Strichfiihrung mit der armen, kin-
derreichen Mutter. Im Gegensatz zur oben erwidhnten kompositorischen Einheit di-
stanziert sich die biirgerliche Rabenmutter raumlich und emotional von ihrem Kind,
blickt liber jenes hinweg oder liberldsst es trotz zahlreicher Gefahrenherde sich
selbst. Statt des Kindes hélt sie lieber das Haustier im Schof3 oder greift nach dem
Arm des Geliebten. Werden damit die weiblichen Funktionen als Geschlechtspartne-
rin und Hausfrau bildlich hervorgehoben, gerit die Mutterrolle in Vergessenheit.
Ahnlich wie die Rabenmutter wurde die Kinderlose gestaltet. So wenden sich Hei-
nes, Gulbranssons oder Arnolds ,,Nichtmiitter* einem Tier oder Sportgerit zu. Wah-
rend Tennisschldger und Fahrrad die Emanzipation der Frau ,,symbolisieren, ver-
weist das Tier auf Kinderlosig- oder Kinderfeindlichkeit. Die oftmals im Zuge
dessen aufgegriffene Motivkombination ,,Frau und Hund* besitzt kiinstlerische Tra-
dition, wurde aber vom Simplicissimus weiterentwickelt und inhaltlich neu besetzt.
Denn die Karikaturisten verbildlichten den Hund nicht nur als biirgerliches Status-
symbol, sondern erhoben ihn nun zum Attribut der biirgerlichen, egoistischen Nicht-

und Rabenmiitter — eine Konnotation, die durchaus reale Wurzeln beinhaltet.

Eindeutig am ausfiihrlichsten und schichtentibergreifend debattiert wurde das Phéno-
men Unehelichkeit. Die hohe Frequenz zeugt von der enormen Aktualitit und Bri-
sanz dieser Thematik. In den unteren Schichten sind die ledigen Miitter iiberwiegend
als Opfer wiedergegeben. Unschuldige Madchen geraten an gewissenlose Verfiihrer,
die den biirgerlichen Kreisen entstammen. Neben Postbeamten und Militdrangehori-
gen benennen die Karikaturen Studenten oder Kiinstler als ,, Tater*. Die Erzeuger in-
teressieren sich weder fiir ihre illegitimen Kinder noch fiir das Schicksal der Miitter.
Im besten Fall zahlen sie Alimente und kommen damit der einzigen gesetzlich gere-
gelten Vaterpflicht bei ,,Unehelichkeit nach. Mit jener ,,finanziellen* Facette von
Unehelichkeit beschéftigen sich iibrigens die meisten der diesbeziiglich relevanten
Karikaturen, was als gesellschaftlicher Gradmesser gelesen werden muss. In erster
Linie sind die ,,Zahl- und Groschenvéter® angeprangert, bisweilen wird die Mutter
als kalkulierende NutznieBerin der Alimente bloBgestellt. Heines ,,/n der Redouten-

Zeit“ (4/48, Abb. 75) ist hier wohl das eindringlichste Beispiel.
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Zwar dominieren im Simplicissimus rein bildlich die ledigen Miitter aus den unteren
Schichten, gleichzeitig klagte die Zeitschrift jene von der Sittlichkeitsbewegung ge-
stiitzte Einteilung in unziichtige Proletarier und sittlich einwandfreie bessere Kreise
an. Demgemaéss wurden auch ledige Miitter aus Mittel- und Oberschicht présentiert.
Einerseits erscheinen sie dem obigen Opfer-Téter-Konstrukt entsprechend als un-
schuldige Wesen, die von machtpotenten Méannern geschwingert werden. Anderer-
seits sind sie selbst lasterhaft und dem Trieb unterworfen. Dies wurzle, der ,,gesell-
schaftlichen Meinung® folgend, in den negativen Einfliissen der Umwelt: Kunst und
Kultur, aber auch Sport und der Karneval seien Gefahren fiir die Sittlichkeit, stachel-
ten die Frau dazu an, aus dem biirgerlichen Normenkorsett auszubrechen — Erkldrun-
gen und Argumentationsstrange, die die Karikaturisten aufgriffen und ironisch kom-
mentierten.

Die Satirezeitschrift befasste sich mit den Folgen und Auswirkungen, die sich fiir le-
dige Miitter ergaben. Sowohl fiir die d&rmeren als auch die reicheren Miitter war die
illegitime Schwangerschaft sehr problematisch, wenngleich die Griinde hierfiir diffe-
rierten. Verzweifelte die ,,Proletarierin® an den durch die Geburt und das Kind ent-
stehenden finanziellen und 6konomischen Schwierigkeiten, bedeutete Unehelichkeit
fiir die bessere Frau Verstof3 gegen die Sittlichkeit, Beschddigung der Jungfraulich-
keit und Standesehre und damit Mangelhaftigkeit fiir die Ehe. All dies fiihrte letztlich
zum Ausschluss aus der Familie und dadurch bedingten Statusverlust. Schichtiiber-
greifend l0sten die Betroffenen das Problem entweder, indem sie ihr Kind zur Adop-
tion freigaben, anonym aussetzten, die Engelmacherin aufsuchten oder das Kind ei-
genhidndig ermordeten. Auf eine Verurteilung des miitterlichen Handelns wird prin-
zipiell verzichtet. Stattdessen fokussiert sich die Kritik auf die unverantwortlichen,
stets abwesenden Viter, die Engelmacherin sowie das gesellschaftliche Umfeld, das
unter dem Vorwand der Sittlichkeit so grausames Handeln geradezu provoziert und
sogar ,,honoriert”“. Im Rahmen der besseren Schichten erfahren wir, dass die Som-
merfrische gerne zur heimlichen Entbindung genutzt wurde. Zum einen erhoffte man
sich hier absolute Diskretion, zum anderen warben bereits Zimmervermieter mit

hauseigenen Hebammen, stellten sich also auf derartige Kundinnen bestens ein.

Gestalterisch sind die Umsetzungen zum Thema Unehelichkeit sehr ambivalent. Das
Bild der ,,Verfiihrten* ist mit den Attributen der Reinheit, Naivitdt und Unschuld ver-

kniipft. Trotz der ungewollten Schwangerschaft verbindet Mutter und Kind dann ein
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zértliches Zueinander, wodurch die Schuldlosigkeit der jungen Frau betont wird. Die
zugehorigen Téter hingegen ,,glinzen* durch Abwesenheit oder sind bildsprachlich
iibersteigert als gewissenlos, teuflisch und egoistisch gezeichnet.

Ist die Mutter aufgrund von Berechnung, Unsittlichkeit oder Vergniigungshunger
»Mitschuldige®, erscheint sie als grobschldchtige, leicht und anziiglich bekleidete
und somit primitiv charakterisierte Frau. Das thr manchmal zugeordnete Attribut ei-
nes sich in Gefahr befindende, von ihr aber unbemerkt bleibenden Kindes denunziert
sie ferner als Rabenmutter. In besseren Kreisen sind die Betroffenen als frivole und
zugleich kecke Frauen charakterisiert, die dem Bild der modernen, emanzipierten,
sportlichen und selbstbewussten Frau entsprechen. Die Engelmacherinnen, die hier
ausschliellich als vom Elend profitierend dargestellt werden, folgen dem im ,,Medi-
um Karikatur® tradierten Typus der physiognomisch derben, verhésslichten Frau.
Ihre ins Negative und Elende gesteigerte Physis betont die Grausamkeit ihrer Dienst-

leistung ebenso wie die ihr attributiv beigefiigten hungernden Kinder.

Ohne eine gewisse Individualitit bzw. Kiinstlerspezifik in Stil, Technik und Bild-
sprache zu negieren, ist aufgrund der deutlichen Parallelen hinsichtlich der kiinstleri-
schen Umsetzung der Mutterbilder ein Formenkanon zu konstatieren. Dies sei laut
Griinewald hermeneutisch gerade fiir die mit Abkiirzungsverfahren arbeitende
Kunstform der Karikatur erforderlich: ,,Die Figuren miissen Merkmale tragen, die
der durchschnittlich informierte Zeitungsleser wiedererkennen und deuten kann, da-
mit ihm die intendierte Kritik erschliefbar wird. Eine neue Bildsprache, die an keine
Kontexterfahrung anschlieffen kann, bleibt unverstindlich.“™® Demgemaiss griffen
Karikaturisten zu stereotypen Bildern und Typisierungen, die auf einem ,,formelhaf-
te[n] Zeichenrepertoire*’ basierten, das aus charakteristischen Attributen und Ein-
zelzeichen besteht und immer wieder in dhnlicher Form rezipiert werde.””® Sonach
sind die beschriebenen Merkmale beziiglich Korperbild und -sprache, Komposition,
Strichtechnik und Farbe oder ikonographischer Anleihe als bildliche Zeichen aufzu-
fassen, welche die jeweiligen Mutterbilder etikettieren. Die Folge dieses bestéindigen
Einsatzes flihre zur Entstehung eines gewissen Automatismus, der dann eine Verall-

gemeinerung und Typisierung evoziere.””' Diese Gegensitzlichkeiten zeigen sich

Griinewald, 2002, S. 13f.

Ebenda, S. 78.

Ebenda, S. 81. Laut Haese sei dies ein wichtiger Bestandteil der Abkiirzungsverfahren, unabhéngig ob sie in einer
breit schildernden oder in einer knapp angelegten Karikatur Verwendung finden. Vgl. Haese, 1966, S. 14f.
Griinewald, 2002, S. 94ff. Auch Haese weist auf die Existenz derartiger karikaturistischer Typen hin, die auf ge-
sellschaftlichen Erscheinungen und einer gewissen Wesenserkenntnis basieren und ,,wenn denn einmal vorhan-
den und eingepragt, (...) allgemeinverstdndliche Bildvorstellungen, bildliche Zeichen dar[stellen], die immer

188



nicht nur betreffs Korperbild und -sprache, sondern auch hinsichtlich der jeweils an-
gewandten Strichtechnik, wodurch deren Einsatz als Stil- und Ausdrucksmittel wie-
derum besonders ersichtlich wird. Die Miitter der unteren Schichten sind meist mit

t"*2, um ihren defizitiren Zu-

kurzen, fransigen und hektischen Strichen gezeichne
stand zu unterstreichen. Die Miitter der besseren Kreise hingegen gestalteten die Ka-
rikaturisten mit einer linearen, ornamentalen und oftmals groBfldchigen Strichfiih-
rung. Ahnliches gilt fiir die gewihlten Farbgestaltungen; wihrend die Miitter aus
dem unteren Milieu meist mit erdigen, dreckigen Farbtonen wie braun oder ocker
kombiniert wurden, wihlten die Karikaturisten bei den besseren Damen viel hdufiger
kréftige, reine Farben wie rot und blau.

Griinewalds auf den Karikaturisten Georg Grosz bezogene Aussage, dass Stil und
Programm miteinander gekoppelt seien””, scheint aufgrund der aufgefiihrten Paralle-
len durchaus tibertragbar. Ebenso sind Olaf Leus Erlduterungen zu den Stilformen
der graphischen Gestaltung auf Karikaturen anwendbar: Strich und Linie geben eine
Art ,,inszenierte Mitteilung“, und die Inszenierung dieser Mitteilung hinge wiederum

klar vom Inhalt der Botschaft (bzw. des Themas) ab.”* Damit wird der Strich zum

schichtspezifischen Gestaltungsmittel.

3.1.  Gute Mutter, bose Mutter — Bewertungstendenzen und
Bedeutungsaufladung

Den Mutterbildern der Karikaturen liegt eine Bewertung zugrunde. Die Schichtenzu-
gehorigkeit ist diesbeziiglich ein ausschlaggebendes Moment; dennoch wére die pau-
schal-plakative Einteilung in ,,gute, arme Miitter* und ,,bdse, reichere Miitter* etwas
ungenau. Des Weiteren erlaubt die Fiille der Mutterbilder keine eindeutige Separie-
rung. Es haben sich jedoch Bewertungstendenzen herauskristallisiert:

In den unteren Schichten liberwiegen jene Miitter, die in korperlich engem Kontakt
zu ihren Kindern stehen, sich diesen aber emotional und zeitlich nur begrenzt wid-
men konnen. Aufgrund der Doppelbelastung bleibt ihnen eine sorgenfreie Mutter-
Kind-Beziehung verweigert. Heines Mutter aus ,,Ein Mdrchen* (3/23/Titelblatt,
Abb. 8) hilt den Sdugling auf dem SchoB, die schlaffe leere Brust ermdglicht den in-

nigen und liberaus emotionalen Akt des Stillens nicht mehr. Ein solches Motiv zeugt

wieder verwendbar sind, da sie eine relativ fest Bedeutung haben. Vgl. Haese, 1966, S. 14.
2 Die auffilligsten Ahnlichkeiten bestehen hierin sicherlich zwischen Heine und Blix.
33 Griinewald, 2002, S. 110.
4 Vgl. Leu, 1993, S. 9.
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davon, wie sehr soziale Missstdnde die zwischenmenschliche Urbeziehung von Mut-
ter und Kind bedrohen, die doch die biirgerliche Gesellschaft zur Keimzelle des Staa-
tes und privaten Gliicks erkldrt hatte. Dennoch beachtete und schiitzte sie die sozial
tiefstehende Mutter erst, als der zunehmende Geburtenschwund die militdrische und
wirtschaftliche Vormachtstellung des Reiches bedrohte und Gebédrmaschinen beno-
tigte. Anhand der Mutterfigur lassen sich die soziale Ungerechtigkeit und Scheinmo-
ral des wilhelminischen Kaiserreichs besonders eklatant aufzeigen. Sie wird zur
»Metapher einer krankenden Gesellschaft, die im Zeichen der Fortschritts solche
Naturbindungen gefahrdet.

Diesen Verweischarakter bekriftigen jene Karikaturen, die nicht nur die Mutter oder
Mutterschaft per se, sondern politische und gesellschaftliche Ereignisse thematisie-
ren. In Heines ,./m Jahre der Fleischnot (10/39/Titelblatt, Abb. 20), ,,Eine unver-
schimte Person‘ (1/21, Abb. 4) oder Engls ,,Natur und Kultur® (1/18, Abb.27) wer-
den proletarische Realitdt, soziale Verwerfungen und Klassenfeindlichkeit an
Mutter-Kind-Gruppen veranschaulicht. Auch in bisher unerwéhnten Karikaturen wie
z.B. Heines ,,Friihling* (7/5/Titelblatt, Abb. 176), Gulbranssons ,,Armenfiirsorge*
(9/6, Abb. 177) und ,,Die hilfreiche Regierung* (8/41/BB, Abb. 178)"* oder Pauls
,,Der Peterspfennig® (8/42/BB, Abb. 179)”¢ dient sie zur Demonstration von
Ausbeutung und 6konomischen Diskrepanzen, um letztlich ,,den Spott gegen die
Gesellschaftsordnung und die Sozialpolitik zu schdrfen*™’. Zimdars bemerkt hier
vollig richtig, dass die ,,Proletarier nur die Folie fiir die Angriffe auf Kaiser, Polizei
und Militar (bilden;, Anm. d. Ver.). Auch wenn die Not der Armen direkt

Diese Karikatur ist wohl im Hinblick auf die zahlreichen Streike um die Jahrhundertwende entstanden, in denen
immer wieder das gewaltsame Vorgehen der Polizei auffillig wurde. Angesichts des Stralenbahnerstreiks 1900
waren im Zuge der Raumungen des Platzes, bei denen mit der damals iiblichen Polizeiwaffe, dem Sébel, einge-
schlagen wurde, zahlreiche schwer Verletzte zu beklagen. Diese Harte rechtfertigte ein damaliger Polizeihaupt-
mann wie folgt: ,,.In der Presse und auch in den Gerichtsverhandlungen ist gegeiflelt worden, da3 Personen in den
Riicken geschlagen seien als sie davonliefen und dadurch bewiesen hétten, dal ihnen jeder Widerstand fernlag.
Ich vermag mit meinem Eide zu bekriftigen, da3 der Pobel nur dann und nur so lange lief, als er Priigel bekam,
daB er aber sofort wieder Front machte und nachdringte, wenn die Klinge in die Scheide gesteckt wurde. Die
Schutzmannschaft ist am 20. Mai aufs AuBerste gereizt und verhdhnt worden [...] Allgemein kann ich versichern,
daB an dem Tage Niemand Priigel bekommen hat, der sie nicht verdient hétte.” Vgl. Lindenberger, 1992, URL:
http://www.dhm.de/ausstellungen/streik/html/kaiserzeit2.html.

Pauls ,,Peterspfennig™ und Arnolds ,, Trost™ persiflierten den Klerus und dessen pseudo-christliche Lebensweise.
Wihrend ersterer die Abgabe des Peterspfennigs zur Finanzierung des Petrusstuhls desavouierte, indem er dem in
Herrscherpose wiedergegebenen Papst bildsprachlich eine seiner eigenen Tugenden — die Caritas — als arme Frau
mit zwei Kindern entgegensetzte, karikierte Arnold die Néchstenliebe und Fiirsorge der Kirche, wenn er in An-
klang an Maria und Joseph auf der Herbergssuche eine arme, an die Tiir des Pfarrers klopfende Familie mit dem
Spruch ,,Habt ihr auch heute nichts, liebe Leute, so hadert und flucht nicht, sondern betet zu Gott, und er wird
euch morgen das doppelte geben* trostet.

Der Peterspfennig war ein Obolus, den Glaubige seit dem 8. Jahrhundert in allen Pfarreien der Welt zu entrichten
hatten, um die Arbeit des Papstes zu unterstiitzen. Seit 1860 ist es eine freiwillige Gabe der Katholiken fiir die
Belange der kirchlichen Zentrale in Rom.

Zimdars, 1972, S. 50.
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veranschaulicht wird, ist doch das staatliche Ordnungsdenken und die in Saus und
Braus lebende Gesellschaft das eigentliche Ziel“™®.

Fiir solche Zwecke scheint die Mutter préadestiniert, da sie als Grundfigur des
menschlichen Lebens von Natur aus emotionalisiert ist. Diese funktionale Anwen-
dung des Mutterbildes ist keineswegs neu. Schon die christliche Ikonographie nutzte
das Muttermotiv im Rahmen von Marien- und Tugenddarstellungen, um innerlich zu
,oeriihren®. Wéhrend eine das Jesuskind sdugende Madonna die Betrachter erbaute,
evozierte eine mater dolorosa Mitleid und trug zur Verinnerlichung von Glaubensin-
halten bei.

Neben jenen ,,rhetorisch eingesetzten* Miittern bleibt die Frau der Unterschichten in
ithrer miitterlichen Rolle nicht kritikfrei. Von Heines ,,In der Redoute-Zeit“ abgese-
hen, betrifft dies in erster Linie Engls, Graefs und Bings Karikaturen. Entweder ver-
hélt sich die Mutter vollig naiv, tritt derb-dreist auf oder beweist in Zusammenhang
mit Alimentezahlungen regelrechtes Kalkiil. Wahrlich schlecht und bdse sind jene
Miitter aber nicht; vielmehr scheinen das Umfeld und die defizitiren Verhéiltnisse
eine gewisse Rohheit in Ton und Umgang zu bedingen.

Die besser gestellten Miitter werden iiberwiegend persifliert und entlarvt. Sie ziehen
Spott auf sich, wenn sie das biirgerliche Mutterideal exakt in allen Konsequenzen er-
fiillen. VerstoBBen sie dagegen, ,,zeichnet man sie als egoistische, kinderfeindliche
Rabenmiitter. Konterkarieren die Karikaturen also einerseits das biirgerliche Mutter-
ideal an sich sowie seine auf Représentativitit bedachte Inszenierung, klagen sie an-
dererseits dessen Missachtung strengstens an. Damit mutiert die Mutter abermals
zum Bedeutungstrager. Sie wird zum Inbegriff der Doppelmoral, zur Verkorperung
der Kluft zwischen Realitdt und Scheinwelt. Die oben erwidhnte Emotionalisierung
des Motivs verwendeten die Karikaturisten nun im umgekehrten Sinne: Bdse und
schlechte Miitter provozieren ebenfalls Gefiihlsregungen, nun aber ablehnender Art.
So dreht die Satirezeitschrift die vorherrschenden gesellschaftlichen Bilder und Kon-
notierungen weitgehend um. Die vom Biirgertum héiufig verurteilte Mutter des Prole-
tariats besitzt trotz schwerer Umstinde mehr Miitterlichkeit als die hochgelobte Mut-
ter der besseren Kreise. Erscheint erstere bisweilen nahezu sakralisiert, prasentiert
sich letztere als oberflachliches oder ich-fixiertes Wesen. Vorbildlich verhélt sie sich
nur zum Schein. Selbst ihre Hilfe bei der tochterlichen Verheiratung ist zweckgebun-
den. Die Bewertungen des Simplicissimus stehen damit der gesellschaftlichen Mei-

nung diametral entgegen — eine Einschdtzung, die sich beim Phinomen ,,Unehelich-

™8 Vgl. ebenda, S. 50.
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keit bestdtigt. Neben dem schichtiibergreifend eingesetzten Bild der Verfiihrten
charakterisiert die Zeitschrift die sozial tiefstehenden ledigen Miitter als naiv, wéh-

rend die besseren Damen triebhaft und liederlich auftreten.

3.2. Das Kind als Verlierer im Jahrhundert des Kindes

,,Bevor nicht Vater und Mutter ihre Stirne vor der Hoheit des Kindes in den Staub
beugen, bevor sie nicht einsehen, dafs das Wort Kind nur ein anderer Ausdruck fiir
den Begriff Majestdt ist; bevor sie nicht fiihlen, dafy es die Zukunft ist, die in Gestalt
des Kindes in ihren Armen schlummert, die Geschichte, die zu ihren Fiifsen spielt -
werden sie auch nicht begreifen, daf3 sie ebensowenig die Macht oder das Recht ha-
ben, diesem neuen Wesen Gesetze vorzuschreiben, wie sie die Macht oder das Recht

besitzen, sie den Bahnen der Sterne aufzuerlegen.“’’

Mit solchen Worten rief die Schwedin Ellen Key 1900 in ihrer Schrift ,,Barnets dr-
hundrade* das ,,Jahrhundert des Kindes* aus.”* Dieses 1902 in Deutschland publi-
zierte Werk forderte dazu auf, die Entwicklung des einzelnen Kindes in den Mittel-
punkt von Erziehung zu stellen.”' Ferner galt es einem demokratischen Prinzip fol-
gend, die Wiirde und Individualitit des Kindes zu wahren. ,,Die Wertschdtzung, die
Key dem Kinde und der Kindheit gegeniiber an den Tag legte, wird bereits im Titel
ihres Buches evident. Ein ganzes Jahrhundert wollte sie unter das Signum des Kin-
des gestellt wissen, ein Jahrhundert, von dem sie sich versprach, dass ein enormer
kultureller und humanistischer Aufschwung zu verzeichnen sei, wenn die Erziehung
im grofen Stile das Wesen des Kindes beriicksichtigen und fordern wiirde.“™ Eine
derart propagierte Erziehung vom Kind her sollte die herrschenden Strukturen und
Denkmuster aufbrechen und Kinder und Jugendliche nicht mehr ldnger als ,,Mangel-

wesen" sehen, deren Defizite durch Erziehung ausgeglichen und kompensiert werden

Key, 2000, S. 120.

Key veréffentlichte im Zeitraum von 1874 bis 1926 insgesamt 44 Werke und 149 Zeitschriftenartikel, deren In-
halt sich primir mit der Kindererziehung und Frauenbewegung auseinandersetzt. Key, dem gemiBigten Fliigel
der Frauenbewegung zugehorig, bemiihte sich um eine Aufwertung der Idee der ,,seelischen Miitterlichkeit®,
schlieBlich sei der Mutterberuf der hochste Beruf der Frau.

Key nahm aber ebenso Bezug auf Nietzsche beziehungsweise Schillers und Goethes Erziehungsideal.

Mann, 2003,

URL: http://edoc.hu-berlin.de/dissertationen/mann-katja-2003-02-12/HTML/chapter13.html#chapter13.
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mussten.”” Neben der Erziehung versuchte man auBlerdem die Rahmenbedingungen
fiir Kinderarbeit auf gesetzlicher Ebene zu verbessern und verabschiedete am 30.
Mirz 1903 das Kinderschutzgesetz.”*

Ohne zu verkennen, dass die Karikaturen keineswegs die Realitdt dokumentarisch
abbilden, besitzt das Bildmaterial des Simplicissimus eine Aussagekraft hinsichtlich
des Stellenwerts der Kinder. Von jenen wenigen der reinen Unterhaltung dienenden
Kindfiguren abgesehen, zeichnet die Satirezeitschrift die Kinder als ,,Verlierer®.
Trotz der kind- und familienorientierten Strukturen und Wertemodelle werden sie
auf unterschiedlichste Weise vernachléssigt. Kinder d&rmerer Schichten leiden unter
elenden wirtschaftlichen Verhéltnissen, die wiederum miitterliche Doppelbelastung
und Kinderarbeit bedingen. Nicht der fehlende Wille zur Fiirsorge, sondern die bitte-
ren Umstinde driangen die Kinder ins Abseits und lassen keinerlei Raum fiir intensi-
ve Mutter-Kind-Beziehungen. So tummeln sich die Kinder sich selbst iiberlassen auf
den Straflen, geraten in schlechte Gesellschaft, betrinken sich, {iben sich friih in Kri-
minalitdt oder sterben, kaum dass sie das Licht der Welt erblickt haben. Die Zu-
kunftslosigkeit dieser jungen Generation wird vom Simplicissimus drastisch vorge-
tragen. Der dabei eingesetzte Milieurealismus steht in deutlichem Bezug zu sozial-
kritischen Stromungen in der zeitgendssischen Kunst.

Kinder besserer Schichten hingegen werden hauptsidchlich emotional vernachlissigt.
Ein eng geschniirtes pseudo-pddagogisches Korsett von Normen, Werten und Erzie-
hungsmallgaben, das strenge Bekenntnis zum ethischen Gebiude ,,Gott, Kaiser, El-
ternhaus®, aber auch miitterlicher Egoismus gehen zu Lasten des Nachwuchses. Kin-
der spielen das Status-Instrument Klavier bis an den Rand des Wahnsinns, erstechen
ihre Hampelminner, verhungern trotz all des Uberflusses, wirken als Dekor einer re-
préisentativen Innenwelt oder sind nur noch Mode- und Luxusobjekt. Derart wieder-
gegeben stehen sie den liebevoll-harmonisch erzogenen Kindern der zeitgleichen Fa-
milienbilder und Genredarstellungen entgegen. Opferrollen nehmen die Kinder vor
allem auch beim Thema Unehelichkeit ein. Falls sie nicht abgetrieben oder nach der
Geburt getotet werden, sind sie als Bastarde verurteilt oder als Schandfleck der Fa-

milie und zusétzliche finanzielle Biirde verschrien.

Tatséchlich enthielt Keys Werk wichtige Anstofe fiir die sich um 1900 abzeichnende piadagogische Reformbewe-
gung, auch wurden etliche ihrer schul- und bildungspolitischen Anderungsvorschlige realisiert.

Auf formaler Ebene wurde erstmals ein eigenstidndiges Gesetz zur Regelung der Kinderarbeit erlassen. Zwar blei-
ben die Bestimmungen des Titel VII der Reichsgewerbeordnung giiltig, von Bedeutung waren aber die inhaltli-
chen Neuerungen: Der gesetzliche Jugendarbeitsschutz erstreckte sich erstmals iiber die Fabrik auf weitere Ge-
werbezweige, fiir die allerdings unterschiedliche Altersgrenzen festgelegt waren. Zudem differenzierte das Ge-
setz von 1903 zwischen fremden und eigenen Kindern. Fiir letztere, worunter auch Nichten und Neffen verstan-
den wurden, galten deutlich abgeschwéchte Schutzvorschriften.
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Die Kinder des Simplicissimus spiegeln die gesellschaftlichen und paddagogischen
Missstinde, aber auch die Diskrepanz zwischen Sein und Schein wider. Sie bringen
die Leitbilder und Idealvorstellungen der wilhelminischen Gesellschaft ins Wanken.
Schon Kessel-Thony machte auf diese Funktion der Kinderkarikaturen aufmerksam.
Sie zO0gen spontane Aufmerksamkeit auf sich und setzten nicht zwingend die detail-
lierte Kenntnis politischer, soziologischer und wirtschaftlicher Zusammenhénge vor-
aus.”® Dennoch kristallisieren sich an ihnen Zeitphdnomene, Wertkategorien und
Zeitumstidnde sowie nicht zuletzt die eigene Stellung mit besonderer Deutlichkeit
heraus: ,,Die Karikaturen der Kinder im Simplicissimus fiihren den Leser durch Kin-
derstuben von Arm und Reich, von Privilegierten und Proletariern, geben tiefe Ein-
blicke in das Wesen der Zeit, sind Zeugen von moralischen Anspriichen und sittli-
chem Verfall, von lebensfremden Idealen und der Existenznot in der tristen Wirklich-
keit.«™

Von einer Umsetzungen und Realisierung von Keys Forderungen bzw. einer neuen
kinderfreundlicheren Pddagogik kiindet die Zeitschrift im hier untersuchten Zeitraum
nur ansatzweise. In Pauls ,,Streit der Moden* (9/36, Abb. 180), Rezniceks ,,Der klei-
ne Mucker (11/11, Abb. 181) oder Heilemanns ,,Emanzipation* (6/42, Abb. 182)
wird ein gewisses Umdenken erkennbar. Im letztgenannten Bild werden zwei adver-
sative Frauenrollen konfrontiert: Mutter und Emanze. Die ornamental gestaltete, sich
dominant prasentierende Emanze mit Wespentaille und Gehstock kontrastiert mit der
sanft und weich gezeichneten Mutter, deren weites Gewand flieBend ihren Korper
umbhiillt. In ithrer Wiedergabe erinnert die Mutter an das traditionelle Bild der ,,Maria
lactans®. Diese ikonographische Anleihe nutzten auch zeitgendssische Kiinstler wie
Erich Etzte (,,Mutter und Kind*“, vor 1902) trotz aller Priiderie zur Darstellung von
Miittern aus besseren Kreisen. Heilemanns freiziigige Umsetzung der Stillenden im

biirgerlichen Ambiente ist folglich keineswegs revolutionar’’

. Hintergrund der Kari-
katur ist die Emanzipationsbewegung und ihre (Be)Wertung der Mutterschaft. Letz-
tere wurde wie in der Karikatur von den Vertreterinnen unterschiedlich diskutiert.
Die einen sahen im Muttersein einen Widerspruch zur Frauenbewegung, da sich die
Frau zur Milchkuh erniedrige. Die anderen aber sahen in ihrem Beruf eine Aufgabe,

die nicht auf Gleichstellung griindet und nur von der Frau erfiillt werden kann.

™ Kessel-Thony, 1978, S. 114.

6 Ebenda, S. 114.

™7 Rezniceks Karikatur ,,Der kleine Mucker* (11/11) thematisiert genau jenen Vorwurf der Unsittlichkeit des Stil-
lens.
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Die Karikatur spielt zudem auf die neue Bewegung an, die sich aufgrund sinkender
Geburtenzahlen und hoher Sauglingssterblichkeit um eine verbesserte Sduglingsnah-
rung und damit Hebung der Stillquote einsetzte. Mit Stillpropaganda und Stillprdmi-
en sollten die Miitter zum Stillen ihrer Sduglinge angehalten werden. Organisatori-
sche Probleme, der starke Zwangscharakter der Malnahmen und vor allem die voll-
kommene Verkennung der lebensweltlichen Verhéltnisse in den unteren Schichten
beschieden der Bewegung vor dem Ersten Weltkrieg allerdings nur begrenzten Er-
folg. Die Kinder in Heilemanns ,,Muttergliick im Wasser (12/19, Abb. 183) oder
Dudovichs ,,Muttersorgen* (16/34, Abb. 184) weisen auf eine natiirlichere Mutter-
Kind-Beziehung und unkonventionelleren, spielerischen Umgang mit Kindern hin.
Uberwiegend stammt dieses Motiv aus dem Stift der illustratorisch veranlagten
Kiinstler. Es hauft sich in den Jahrgéingen vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges. Da-
mit dringt sich die Frage auf, ob diese neue Sicht der biirgerlicher Mutterschaft im
Simplicissimus auf die politischen Unruhen in den Vortagen des Ersten Weltkrieges
zuriickzufiihren ist. SchlieBlich wiirde dies einem typischen Muster entsprechen, in
Zeiten wachsender duBerer Unruhen verstérkt an traditionellen Urbildern festzuhal-
ten. So hiufte sich das Mutter-Kind-Motiv in der Hochkunst, aber auch in der Ge-

brauchsgraphik.”*

™8 Dieses neue von Key geforderte Kinderbild zeigte sich auch in den Aufnahmen der Frau des Prinzen Franz von
Bayern (eh. Isabella, Prinzessin v .Croy) und ihrem Sohn Ludwig (1913). Selbiges gilt fiir die Photographien von
Kronprinzessin Cecilie mit ihren beiden S6hnen (1909).
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KArITEL IV: ANNAHERUNG UND ABGRENZUNG —

ZUR KUNSTGESCHICHTLICHEN KONTEXTUALISIERUNG

1. wArme Miitter* in Graphik und Malerei

Die reine, nicht idealisierte Abbildung einer Mutter aus den Unterschichten konnte
erst zu einem Zeitpunkt erfolgen, als die Kunst, sich dem bisherigen Motiv- und The-
menkanon widersetzend, das Alltagsgeschehen unbeschonigt darstellte. In einer Ge-
genreaktion auf den Klassizismus und die meist ,,anekdotisch iiberhohte Genremale-

“7 richteten Kiinstler ihren Blick nun auf die Realitit und

rei und Salonstaffage
wandten sich dem unteren Milieu zu. Diese Entwicklung, die von einer anfinglichen,
mechanistisch begriindeten Sachlichkeit in eine ,soziale Tendenzkunst® bzw.
»politische Aktion* miindete, erfolgte schrittweise.

Sehen wir von Vorreitern wie dem Sozialkritiker und politischen Satiriker William
Hogarth ab, der in seinen moralisierenden Stichen die Symptome und Ursachen einer
krankenden Gesellschaft wiedergab, ging im 19. Jahrhundert der Anfangsimpuls von
realistischen Malern wie Gustave Courbet, Jean Francois Millet oder Adolf von
Menzel aus, die nach einer demokratischen Kunst strebten.”® In Folge ihrer
Forderung nach einer kritischen Bestandsaufnahme der gegenwértigen Wirklichkeit
und der Ablehnung der bisherigen ,,dsthetisierten Anschauungsformen fiihrten sie
dem Betrachter das anspruchslose Leben vor Augen. Courbets ,,Les Cribleuses de

ble* (1853/54, Nantes, Musée des Beaux-Arts), Millets ,,Die Obdachlosen* (1846-
50, Denver, Denver Art Museum) und ,,La bouillie“ (1861, Abb. 185), Menzels

Harmann, 1959, S. 9. Die Hérten des Mutterdaseins zeigten bisweilen schon die Genremaler der Biedermeierzeit
auf, wie z.B. Fendis ,,Die Witwe*“(1836, Wien, Osterreichische Galerie) oder Danhausers ,,Die Frau des Fischers*
(1836/37, Abb. in Lorenz, 1985, Abb. 66). Das Familienbild wandte sich in der zweiten Jahrhunderthélfte den ge-
sellschaftlich randstdndigen Gruppen zu. Als anonyme Vertreter ihrer Klasse verkdrperten sie eine moralische
Lektion und schufen Mitleid. Das Bild der Familie war ins Sentimentale abgewandelt. Vgl. hierzu auch Lorenz,
1985, S. 220.

Anfénge bzgl. der kiinstlerischen Beschiftigung mit dem Thema Proletariat finden sich z.B. auch bei Hogarth. In
seinem graphischen Werk ,,Gin Lane® (1750/51, Abb. 76) warf er einen Blick auf die Existenzbedingungen armer
Miitter und Kinder.

Um 1840 versuchten Journalisten wie Moses Hess oder Hermann Piittmann in den industriellen Zentren in
Kiinstlerkreisen das Interesse fiir die sozialen Probleme der Arbeiterschaft zu wecken. Vgl. Dohmann, 1971, S.
11. Die kiinstlerischen Umsetzungen weisen aber noch idealisierte Ziige auf und sind deutlich den Darstellungs-
weisen des beginnenden 19. Jahrhunderts verpflichtet. Siehe dazu z.B. Carls Hiibners ,,Die schlesischen Weber*
(um 1846, cigenstindige Wiederholung des 1844 entstandenen Gemdildes, Diisseldorfer Kunstmuseum im
Ehrenhof). Dieses Gemaélde, das Friedrich Engels rithmte, besitzt sicherlich einen Wirklichkeits- wie auch re-
volutiondren Ideengehalt, hinsichtlich der Gestaltung bleibt es aber ,,der auf kiinstlerische Schonheit gestimmten
sentimentalistischen Darstellungsweise verhaftet®. Vgl. ebenda, S. 11.
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,,Pariser Wochentag* (1869, Abb. 186)"' oder Israels ,,Mutterfreuden* (1890, Abb.
187) sind unaffektierte Darstellungen einfacher Leute. Statt der niedlichen, hiibschen
und bisweilen erotischen Frauleins und ,,Hausmiitter* der biirgerlichen Genremalerei
prisentierten die Realisten in die Hérte des Alltags eingebundene Frauen, die ihre
Kinder nicht zu vernachldssigen suchen. Trotz dieser innovativen Sujetwahl und der
unkonventionell-niichternen Art der Verbildlichung bleiben die gezeigten Frauen
einer ,.edle[n] Naturalistik’* verhaftet.”® Armut, Passivitit und Natiirlichkeit
verkorpernd, fiillen sie die von Gott bestimmte Rolle als Mutter und Erndhrerin aus
und wurden als erstrebenswertes Ideal den moralisch zweifelhaften Proletarierinnen
entgegengesetzt.”

Nach der Jahrhundertmitte forcierten sich diese realistischen Bestrebungen zu einer
kiinstlerischen Revolte, die gegen jene ideologischen Uberhdhungen der Griinderzeit
protestierte.”” Die fritheren Genrebilder wurden weiter versachlicht und der Skandal
des Unspektakuldren kehrte verstirkt in die Malerei ein.”® Die auffallend hohe Fre-
quentierung des Weiblichen betonte bereits Schlapeit-Beck.”” Die Frau wurde expli-
zit in ihrer Doppelbelastung zwischen Erwerbs- und Erziehungsarbeit gezeigt — meist
aber in einem eher ldndlichen, wenngleich drmlichen Milieu. Wéhrend in Frankreich
Honoré Daumier hart arbeitende Miitter verbildlichte (,,Die Wischerin®, um 1860,
Abb. 35 oder ,,In der Strafie’, 1850/1855, Abb. 188), warf in England beispielsweise
Bradley in ,,Sacred Motherhood (1907, Abb. 29) einen Blick auf die miserablen Le-
bensbedingungen armer Frauen und Kinder. Auch die belgische Malerei nahm sich
des Motivs der armen Mutter an. Neben Charles de Groux (,,Die Exmittierung®,
1870, Abb. 197) schilderten Eugene Jules Joseph Laermans ,,Der Betrunkene*
(1898, Abb. 25) und Léon Fréderic (,,Die Kreidehdindler, 1881-1883, Abb. 12) die

Gerade Menzel beschiftigte sich hdufiger mit der Arbeiterklasse und dem Proletariat als Bildthema. Laut Rad-
ziewski sei er in erster Linie ein guter Beobachter der Realitdt mit naturalistischen Ansétzen gewesen; die Wider-
spiegelung problematischer Gesellschaftszustéinde interessierte ihn aber nicht. Vgl. Radziewski, in: Kat. Menzel,
der Beobachter, 1982, S. 24.

Pachinger, 1906, S. 750.

Selbiges gilt mitunter fiir die kiinstlerischen Produkte aus den Malerkolonien, welche zwar einerseits die Abbil-
dung der Wirklichkeit anstrebten, andererseits oftmals im Sinne eines Zugestdndnisses an den kaufenden Publi-
kumsgeschmack das landlich-harmonische und bisweilen verkitschte Motiv der Mutter-Kind-Beziehung aufgrif-
fen.

Siehe hierzu nihere Ausfithrungen bei Schlapheit-Beck, 1985, S. 213ff.

Vgl. ebenda, S. 18f.

AuBlerdem stellten immer mehr Bilder Not und Armut dar. Dafiir nutzten die Kiinstler Kinder und Mutterfiguren.
Bastien Lepages ,,Pauvre Fauvette” (1881, Glasgow, Art Gallery and Museum), Alexander Struys ,,Sans pain®
(1887; wurde 1891 auf der Miinchner Jahresausstellung unter dem Titel ,,Brodlos* gezeigt) oder Hans Heyerdahls
»Das sterbende Kind*“ (1879-81, Riom, Musée Mandet) sind hierzu nur einige Beispiele.

Vgl. Schlapeit-Beck, 1985, S. 20 u. S. 301.
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Folgen von Pauperisierung, Krankheit, Alkoholismus und Tod anhand der Mut-
terfigur.”®

In Deutschland muss in erster Linie auf das Schaffen Liebermanns hingewiesen wer-
den. Sein Gemalde ,,Die Plitterin* (1887, Abb. 34) wertet nicht nur die Hausarbeit
als solche auf, sondern konzentriert sich zudem auf die Mutter-Kind-Beziehung.”
Die Mutter plattet, wiahrend das Kind verloren am Tiirrahmen steht und den Betrach-
ter anblickt. Zwar bezeichnet Schlappeit-Beck Liebermanns Bild als ,,etwas beschd-

d“’®. Wie sie aber vollig zurecht bemerkt, zeige der Vergleich zu Hodlers Ge-

nigen
malde ,,Die Wiischerin® (1874, Abb. 33) Licbermanns Innovation: Die einfache, sti-
listisch nicht {iberhohte und symbolisch aufgeladene Wiedergabe einer Alltagssitua-
tion von Mutter und Kind.”" Zugleich wird die Wirkung des Strichs deutlich: ,./n der
Tat hat der derbe und wenn ich so sagen darf, unrasierte Vernis-mou-Strich zu-
ndchst etwas verbliiffendes und stimmte in seiner Ungewohnheit unbehaglich***.

Jenes ,,Dilemma‘ zwischen Erwerbs- und Beziehungsarbeit griff Leopold Graf von
Kalckreuth in seiner Lithographie ,,Die Arbeit“ (um 1900) in dhnlicher Weise auf.
Im Zentrum des Bildes hantiert die monumental gestaltete Béuerin voller Kraft mit
dem Spaten, im Bildhintergrund sitzt ein kleines Maddchen auf dem Boden, in einer
Hand einen Stock haltend, den Daumen der anderen in den Mund steckend. Kal-
kreuth verwendete fiir seine Allegorie der Arbeit bewusst eine arbeitende Mutter.
»Das harte Leben der Frauen auf dem Lande, die wie ihre Mdnner schwere korperli-
che Arbeiten verrichten und zusdtzlich ihren Mutterpflichten nachkommen mussten,
hat Kalckreuth vermutlich veranlasst, das Ideal der Arbeit in einer Frauengestalt zu
sehen.*’ Neben jenen eher problematischen Mutter-Kind-Beziehungen erfreute sich
das Motiv der fiirsorglichen, liebenden Proletariermutter zunehmender Beliebtheit.
Bezeichnender Weise konstatierte Otto Julius Bierbaum in seiner Besprechung der 1.
Miinchner Jahresausstellung (1889), dass auffallend viele dieser Werke ,,,die Liebe

2¢¢764

der Proletariermutter zeigten.

In Belgien widmete sich Antoine Wiertz bereits 1854 den Schattenseiten der Mutterschaft in Folge von sozialen
Elends (,,Hunger, Wahnsinn, Verbrechen®, 1854, Briissel, Musée Wiertz). ,,Die {iblicherweise idealisierend iiber-
hohte Darstellung der Maria mit dem Jesuskind ist hier zudem in das Gegenteil verkehrt — die Mutter ist nicht
mehr Nahrerin des Kindes und Lebensspenderin, sondern sie hat ihr Kind getétet, um sich selbst zu ernéhren
(...). Kat. Ausst, ,,Arbeit und Alltag®, 1979, S. 212.

Ebenda, S. 195. Schlapeit-Beck weist darauf hin, dass es sich hier moglicher Weise nicht um die Mutter des Kin-
des, sondern um eine Dienstmagd handelt.

Ebenda, S. 195.

Vgl. ebenda, S. 195.

Schiefler, 1914, S. 12.

Schlapeit-Beck, 1985, S. 253.

Zitiert nach von dem Knesebeck, 1998, S. 78.

Der sich bereits auf der III. Internationalen Kunstausstellung 1888 abzeichnende Erfolg dieser ,,modernen® Rich-
tungen wurde auf der 1. Miinchner Jahresausstellung 1889 bestitigt. Laut von dem Knesebeck war hier auch
Kollwitz zu der Uberzeugung gelangt, dass der Naturalismus mit seinen proletarischen Sujets die fiihrende mo-
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Auf weniger einhellige Begeisterung stiel das Mutterbild eines anderen Kiinstlers:
Fritz von Uhde. In der Erstfassung seines Triptychons ,,Die Heilige Nacht“ (1888,
Abb. 18) malte er die heilige Maria als Proletarierin und setzte damit das heilige Ge-
schehen in einen zutiefst profanen Kontext. Uhde wurde aufgrund der derben, unbe-
schonigten Wiedergabe der Gottesmutter gescholten; die religiosen Kunsthiiter sahen
in ihm den ,,Satanas mit Pinsel und Palette*’®. SchlieBlich lenkte Uhde ein. Er idea-
lisierte die individualistischen Ziige Marias, ersetzte die abgemagerten toten Kinder
durch siilliche Putten und erwirkte durch die Manteldrapierung eine engere Mutter-
Kind-Anbindung.”® Fiir die Abbildung einer proletarischen Mutter, die noch dazu in
»christlichem Gewand* auftrat, schien die Zeit nicht reif. Lediglich einzelne Kunst-
kritiker wie der oben zitierte Bierbaum oder dessen franzosische Kollegen André Mi-
chel und Jules Lemaitre vom ,,Journal des débats* rithmten Uhdes neuen Ansatz.”’
Konnte die Karikatur schon lidngst eine Proletarierin in christlichem Kontext abbil-
den, fiihrte dies im traditionellen Kunstwesen zu hitzigen Debatten.

Uhde nahm sich in weiteren Gemélden wie ,,Schwerer Gang* (1890, Abb. 189) der
Mutterfigur aus den Unterschichten an. Nun ist sie obdachlos und befindet sich kurz
vor der Geburt, erhilt aber keine Unterkunft. Abermals offenbaren sich Ankldange an
das religidse Thema der Herbergssuche von Maria und Josef.”® Neben diesen christ-
lich-proletarischen Verknilipfungen griff die Abbildung einer Schwangeren — die
Uhde in ,,Der Heilige Abend* (1890, Privatbesitz) wiederholte — die biirgerlichen
Moral-, Wert- und Sittlichkeitsvorstellungen an. Das Tabu der Sexualitit war gebro-

chen.”®

Eine obdachlose, hochschwangere Proletarier-Maria barg doppelten
»Sprengstoff und entlarvte die biirgerliche Scheinwelt. Uhdes Gemailde konnte den
,biirgerlichen Christen den Festschmaus verderben*’", da es die Frage auf Einlass
an die biirgerlichen Betrachter richtet. Die soziale Botschaft, die der Kiinstler sowohl
durch seine Bildgestaltung als auch seinen Titel offensichtlich macht, wird erkenn-

bar. Diesbeziiglich zeichnen sich Analogien zu unseren Karikaturen ab; die Ausmalle

differieren jedoch. Der Vergleich zwischen Uhdes ,,Heilige Nacht* und Schulzs im

derne Kunstrichtung sei. Vgl. ebenda, S. 79.

765 Bierbaum, 1893, S. 57.

766 Kat. Ausst. ,,Fritz von Uhde*, 1998, Nr. 27/28.

7 So lobte Bierbaum Uhde wie folgt: ,,Der Sinn des modernen Menschen aber, iibersittigt von der allzureichlich
dargebotenen, siisslich und innerlich kraftlosen Schonheitskost, wendet sich sehnsiichtig seelisch erfiillter Ein-
fachheiten zu, und er findet in ihrer Treue, die nichts verhiillt, nichts {iberschminkt, nichts nach den Regeln einer
4usserlichen Asthetik anordnet und zu gefilliger Ordnung bringt, eine Schénheit voller Freude und Erhebung, so
sehr auch die Vertreter einer absterbenden Schonheitsanschauung diese Schlichtheit Armut, diese Schmucklosig-
keit Roheit, diese schone héBlich schelten mogen®. Vgl. Bierbaum, 1893, S. 6.

768 Ferner wurde das Bild im Februar 1890 in der Miinchner Galerie Heinemann unter dem Titel ,,Gang nach Bethle-
hem* proklamiert, was den gewollten Hinweis auf das biblische Geschehen verdeutlicht.

® Vgl. Kat. Ausst. ,,Fritz von Uhde*, 1998, Nr. 37.

7 Ebenda, Nr. 39.
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Simplicissimus publizierter Graphik ,,Weihnacht* (13/38, Abb. 190, Abb. 191), die
sich auf Uhdes Werk zu beziehen scheint, verdeutlicht dies.”’' Parallelen existieren
hinsichtlich der proletarisch-sakralen Verflechtungen, in der Ausfiihrung herrschen
allerdings klare Unterschiede. So findet sich bei Uhde keine Verzerrung und
Uberspitzung ins Elende. Seine Maria ist zwar unschon, aber nicht derart verhiBlicht
wie Schulzs Mutterfigur.””

War Uhdes Kunstschaffen einem objektiv ausgerichteten Wirklichkeitsanspruch und
asthetischen Anforderungen verpflichtet, entstand zeitgleich eine verstirkt sozial
bzw. politisch motivierte Kunst. ,,Das grofie Mitleid mit den Enterbten des Gliicks
war erwacht.“’” Die Literatur nahm hier eine Vorreiter-Rolle ein. Sie stellte ihre
Werke in den Dienst eines politisch-6konomischen Diskurses und protestierte gegen
Verhiltnisse des imperialistischen Hochkapitalismus: die voranschreitende Techni-
sierung, die Verarmung weiter Schichten und die dadurch bedingte Verschirfung so-
zialer Gegensitze.”* Emil Zola und Gerhard Hauptmann hatten hier eine Pionierrolle
inne und strahlten auf die bildenden Kiinstler aus. Zwar war die prosperierende
Grofstadt mit all ihren Schattenseiten fiir die offizielle, akademisch ausgerichtete
Malerei kein Thema; abseits von ihr entwickelten sich aber Strémungen, die den lite-
rarischen Vorgingern folgten. Zum einen zeigte sich das neue sozial-politische En-
gagement in einer ,,gewaltformig-maskulinen Mobilisierungsdsthetik*’”, die sich der
politischen Bewusstseinsbildung und Stirkung des Willens zum Arbeitskampf ver-
pflichtete. Zum anderen trat eine forcierte Verbildlichung der Grof3stadt und der Pro-
letaritdt ein.””® Letzteres geschah mit einer absoluten Naturtreue, ohne sich wie die
frilhere Armeleutemalerei der 1840er der Anekdote, der Stimmung oder des Mitleids

zu bedienen. ,,Uberall sah man im Leben plétzlich den Leidensweg des Proletariats,

Als Mitbegriinder und zeitweiliger Vorsitzender (1899-1904) der Miinchner Sezession war er den Simplicissi-
mus-Zeichnern bekannt.

Uhde verwendete jedoch nicht immer ein drmliches, defizitdres Mutterbild. Vielmehr wirken seine Mutter-Kind-
Gruppen oftmals sehr idyllisch und harmonisch, sieche z.B. ,,Das Familienkonzert“ (1881, Ko6ln, Wallraf-Ri-
chartz-Museum).

Die Simplicissimus-Karikaturen beziehen sich mitunter auf Uhde. So diente beispielsweise sein ,,Lasset die
Kindlein zu mir kommen* (1884, Leipzig, Museum der Kiinste), das eine klare Parallele zur Gestalt des Lehrers
Gottwald in Hauptmanns ,,Hannele. Komm, Herr Jesu, sei unser Gast“ (1885) beinhaltet, wohl der Simplicissi-
mus-Karikatur ,,Kinder der Liebe* (1/23) als inhaltliche und kiinstlerische Vorlage.

Uhde, 1908, S. 16.

In Emile Zolas ,,L’assomoir (1877), ,,Nana“ (1880) oder ,,Germinal“ (1885) wurden der Verfall einer Pariser
Arbeiterfamilie oder der Werdegang einer Prostituierten darstellungswiirdig. ,,Wéhrend sich bei Ibsen alle Kon-
flikte noch im Rahmen der biirgerlichen Welt vollziehen, erweiterte sich das Weltbild bei Zola schon bis in die
entlegensten Winkel, erscheint das Milieu der Kneipen, Bordelle, Markthallen und Vorstadtstralen, das selbst
dem biirgerlichen Realismus der fiinfziger und sechziger Jahre noch unbekannt war. Hamann, 1959, S. 19. Von
dem Franzosen ausgehend, trat die neue Stilrichtung nach Deutschland iiber und wurde dort zunichst von Litera-
ten wie Arno Holz (1863-1929) und Gerhart Hauptmann (1862-1946) aufgegriffen. Vgl. ebenda, S. 19.

Tiirk, 2000, S. 187. Als Beispiel sei hier Ferdinand Hodlers, ,,Holzfédller (1910, Wuppertal, Von der Heydt-Mu-
seum) angefiihrt. Siehe Abb. ebenda, S. 187.

Vgl. ebenda, S. 187.
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die Erniedrigung des Menschen durch die moderne Lohnsklaverei und die langsame
Verhdplichung der Welt durch den um sich greifenden Kapitalismus, der ehemals
bduerliche Gebiete mit Fordertiirmen und Hochofen iiberzog und aus idyllischen
Vorstidten einen rufigeschwdrzten Giirtel von Fabrikanlagen machte. (...) Von den
kiinstlerischen Cliquen, die sich fiir ein paar Jahre als das moralische Gewissen
ihrer Zeit fiihlten, wurde nur noch das akzeptiert, worin ein unmittelbarer Bezug zur
gegenwirtigen Situation zum Ausdruck kam.*""

Der Proletarier als neuer, ordinirer Typ der Kunst trat anstelle des Ubermenschen,
die kiinstlerische Beschreibung seiner klassenbestimmten Lebensform war nun bild-
bestimmend und handlungstragend.”” Die Frau, von diesen Entidealisierungsbestre-
bungen nicht ausgespart, mutierte in scharfer Differenzierung zum herrschenden
Minnlichkeitskult zu einer Art Ikone des Proletariats. Neben einer aufkommenden
Hurenromantik, welche die Prostituierte in Verkennung der realen Umsténde als ,,ve-
nus vulgivaga* " feierte, avancierte die Mutter dieser Schicht zum beliebten Bild-
motiv. ,Im Zuge eines allgemeinen Paradigmenwechsels, der durch die sozialen
Umwdlzungen der Industrialisierung mitbegriindet war“, mutierte die proletarische
Mutter, ,.die sich aus den Idyllen traditioneller Genremalerei loste*, zur ,,vollgiilti-
gen Hauptfigur von Bildern*™,

Ernst Barlach (,,Drohende Branntweinsteuer, 1908 oder , Kindertod“, 1919)™'
oder Sella Hasse (,,Mutter mit Kind“, 1899, Wismar, Stadtgeschichtliches Museum
oder ,,Bettlerin mit Kind“, 1912, Chemnitz, Stidtische Kunstsammlung oder ,,Frau
mit Kind im Torweg“ 1906, Abb. 249)’® nahmen sich der Mutterfigur als
Protagonistin gesellschaftlicher Ungerechtigkeit vor und nach dem 1. Weltkrieg
sicherlich an, im Besonderen waren es aber folgende drei Kiinstlerpersonlichkeiten,
die sich sehr intensiv mit der proletarischen Mutter auseinandersetzten und deren
kiinstlerisches Bild sowie dessen soziale Konnotierung prigten: Kéthe Kollwitz,
Heinrich Zille und Hans Baluschek. Alle drei gehoren zu den ,,Rinnsteinkiinstlern®,

da ihre Kunst dem Kunstverstindnis von Wilhelm II — Schopfer der Siegesallee,

Bauherr des Domes, Protektor Anton von Werners — nicht entsprach: ,,Eine Kunst,

Hamann, 1959, S. 20. Wie negativ diese neuen Richtungen aufgenommen wurden, belegt beispielsweise Fried-
rich Pechts AuBerung beziiglich der III. Internationale Kunstausstellung im Oktober 1888: ,,Nachdem uns (...) ein
volles Jahrhundert lang der Gypskopf als Ideal auf den Bildern verfolgte, soll er nun gar durch Packtriger-Phy-
siognomien ersetzt werden?* Zitiert nach von dem Knesebeck, 1998, S. 77.

Vgl. Hamann, 1959, S. 29.

Ebenda, S. 72.

Kat. Ausst. ,,Eva und die Zukunft®, 1986, S. 22.

Die Zeichnung erschien in der Heftausgabe vom 20.1.1908 im 12. Simplicissimus-Jahrgang; zur Abb. des
Holzschnitts ,,Kindertod*, siche Schirmer, 1998, S. 516.

82 Zur Abb. des Linoschnittes siche Schirmer, 1998, S. 519.
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die sich iiber die von mir bezeichneten Gesetze und Schranken hinwegsetzt, ist keine
Kunst mehr. (...) Wenn nun die Kunst, wie es jetzt vielfach geschieht, weiter nichts
tut, als das Elend noch scheufslicher hinzustellen, wie es schon ist, dann versiindigt
sie sich damit am deutschen Volke. Die Pflege der Ideale ist zugleich die grofite
Kulturarbeit, und wenn wir hierin den anderen Vélkern ein Muster sein und bleiben
wollen, so mufs das ganze Volk daran mitarbeiten, und soll die Kultur ihre Aufgabe
voll erfiillen, dann muf3 sie bis in die untersten Schichten des Volkes
hindurchgedrungen sein. Das kann sie nur, wenn die Kunst die Hand dazu bietet,
wenn sie erhebt, statt daf3 sie in den Rinnstein niedersteigt.*™

Baluschek, Kollwitz und Zille wurden von der Forschung seit jeher in einem Zuge
genannt, da sie sich von der traditionellen Malerei abwandten und die Schattenseiten
des Daseins in der wilhelminischen Kaiserzeit mit den jeweiligen kiinstlerischen
Mitteln beleuchteten.”® Baluschek ist der einzige Maler unter ihnen, was Klingers
These, dass es der Grafik obliege, die ,,dunkle Seite des Lebens“’™ anzusprechen,
Recht zu geben scheint.”® Baluschek, der sich zu Zola bekannte und diesen auch als
seine kiinstlerische Stiitze bezeichnete, verbildlichte das Gesicht der verproletarisier-
ten Volksmassen in seinen typischen Berliner Ziigen. Damit eroberte er ein Stoffge-
biet, auf dem er keine Vorginger hatte. Auch die zeitgendssischen biirgerlichen
Kunststromungen vermochten ihm kaum Ankniipfungspunkte fiir die Gestaltung die-
ses Stoffgebiets zu geben.”” Baluschek malte seine unkonventionellen Sujets nicht,
wie Naumman 1902 betonte, wie ,,irgendein junger Mann eine Kuh am Bach oder
ein Mddchen auf der Weide*™ — sondern als sein ,,inneres Eigentum‘™. Die Domi-
nanz der Frauen- und Mutterfiguren erkannte schon Jacobeit: ,,Bei einer Ge-
samtschau des Schaffens von Hans Baluschek sind nicht nur die zahlreichen Frauen-

darstellungen schlechthin auffallend. Es ist die Rolle der Frau in der Familie, als

Heines Reaktion auf die kaiserliche Rede verarbeitete er in einem seiner Plakate. Darauf wichst aus einem Rinn-
stein ein wunderschoner Rosenstrauch. Die Topfblume, die sich in den Handen einer vornehmen Dame befindet,
ist hingegen verdorrt.

Baluschek war 5 Jahre auf der Berliner Akademie und wurde ein Griindungsmitglied der Berliner Secession.
1913 wurde er Mitglied des Vorstands, iibernahm aber bereits ab 1908 neben Barlach, Beckmann, Corinth, Georg
Kolbe, Kithe Kollwitz, Walter Leistikow, Liebermann, Slevogt u.a. die Mitgliedschaft in der Ausstellungslei-
tung. Vgl. Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek*, 1975, S. 5.

Klinger, zitiert nach Winkler, 1984, S. 26.

In seiner Schrift ,,Malerei und Zeichnung” (1891) wies Klinger auf die Unterschiede zwischen Graphik und
Malerei hin. Letztere sei im Gegensatz zur Graphik der ,,vollendetste Ausdruck unserer Freude an der Welt*.
Ebenda, S. 26.

Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1955, S 8.

Naumann betont hier die klare Abgrenzung zu den Realisten wie Liebermann.

Naumann zitiert nach Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1975, S. 6.
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Ehefrau und Mutter, die Baluschek nicht mehr losldft, die er in den verschiedensten
Lebenssituationen immer wieder erlebt und beobachtet hat* ™.

Aus weiblicher Perspektive beschiftigte sich die Graphikerin und Bildhauerin Kéthe
Kollwitz mit der Mutterfigur. Miitterlichkeit spiele Jula Dech folgend in ihrem Oeu-
vre die zentrale Rolle, da sie in einem auffilligen Spannungsverhéltnis zum gesell-
schaftlichen Engagement und zur sozialen Aktivitidt von Frauen stehe. Unbeschwerte
Miitter auf Radierungen wie ihr ,,Selbstportriit mit dem zweijihrigen Sohn* (Tu-
schezeichnung, 1894) oder ,,.Die Begriiffung* (1892, Sammlung Lotar Neumann)
sind selten, meist befinden sich Kollwitzs Miitter in emotionalen und sozial-politi-
schen Notsituationen.

Auch Zilles Werk durchzieht eine Vorliebe fiir das Muttermotiv. Zahlreich bevolkern
Miitter und Schwangere seine Graphiken. Zwar besitzen diese ,,Kinder mit den rotzi-
gen Neesen, die Miitter, die fiir diese Kinder sorgen miissen, weil die Viter im Knast
sitzen, arbeitslos sind oder den Wochenlohn regelmdif3ig in der Kneipe versaufen‘™"
humoristische Ziige, dennoch spiirt man die Bitterkeit und Traurigkeit dieser Ver-
hiltnisse. In seinem sozialen Bekenntnis zur (ledigen) Mutter und ihrer Kinderschar
mit ungeklarter Herkunft wies Zille die gingige Brandmarkung proletarischer Frauen
als kindsmordend, kriminell oder/und revolutionir ab.”?

Im Vergleich zu Mutterkarikaturen des Simplicissimus deuten sich bei Baluschek,
Kollwitz und Zille starke Parallelen beziiglich der inhaltlichen Aufladung und der
kiinstlerischen Umsetzung des Muttermotivs an: Diese zundchst vorldufige These ei-

ner inneren (inhaltlichen) und dufleren Verwandtschaft zwischen den genannten Ka-

rikaturen und Graphiken bzw. Gemilden gilt es nun zu priifen.

1.1.  Sozialkritisch — sakralisiert — humoristisch: Das kiinstlerische und
inhaltliche Mutterbild bei Hans Baluschek, Kithe Kollwitz und
Heinrich Zille

Baluscheks Gemailde ,,Mittag* (1894, Abb. 192) zeigt eine Gruppe von Frauen, die
thren Méannern das Mittagessen in die Fabrik tragen. In einem Zug schreiten sie mit

Koérben voller Speisen einen kleinen Anhang hinauf. In ihrem einfachen AuBeren

™0 Jacobeit, in: Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1991, S. 117. Siehe auBerdem ihre Ausfiihrungen bei Jacobeit, in:
Frauenalltag und Frauenforschung, 1986, S. 90ff.

?! Kremming, 2002, S. 7.

™2 Vgl. Brandler, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt*, 1997, S. 92.
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und den schleppenden Bewegungen gleichen sie einander derart, dass von einer Ty-
pisierung der Figuren gesprochen werden muss: ,,Durch die gleiche endlose Schufte-
rei und die kaum unterschiedlichen diirftigen Wohnbedingungen sind diese Frauen
zu entindividualisierten Typen geworden.“’™ Die Frauen sind in Begleitung ihrer ju-
gendlichen Tdchter, lediglich die weibliche Figur im Bildzentrum tragt ein kleines
Kind auf threm Arm. Wiahrend der Sdugling eine Rassel in der Hand haltend nach
hinten blickt, schreitet die Mutter, als Bestandteil der Masse, nach vorne. Thr Korper
ist von der Last der Arbeit gekriimmt, dennoch wirkt sie wie die restlichen Frauenfi-
guren keineswegs deformiert. Vielmehr verleihen die saubere, sorgfiltig angelegte
Kleidung, die Aktion des konzentrierten Schreitens und die formale Monumentalitat
einen ,Anstrich des Feierlichen“.” Baluscheks Mutter-Kind-Gruppen aus seiner
Skizze ,,Feierabend” (1895, Abb. 193) erscheinen ebenfalls noch etwas idealisiert.
Zwar sind die Spuren des Defizits und der korperlichen Miihsal uniibersehbar, das
zértliche Zu- und Miteinander von Mutter und Kind hinterlédsst aber einen iiberwie-
gend harmonischen Eindruck.

Von diesen ersten Mutterbildern weichen Baluschkes ,,jiingere” deutlich ab. Der
Kiinstler formulierte nun einen uniformen, viel defizitireren Menschenschlag, ,,dem
die Hdrte des Lebens vom Kind bis zum Greis einen gleichmachenden Zug auf-
zwingt*’. Transportieren die Miitter in ,,Mittag* mit Speisen gefiillte Korbe, ziehen
sie im sieben Jahre danach entstandenen Gemalde ,,Kohlenfuhren* (1901, Abb. 194)
schwere, mit Kohlen beladene Karren, Wagen und Schlitten.”® Der dafiir nétige stir-
kere Kraftaufwand spiegelt sich in Bewegungen und Korperhaltungen wider. Durch
die Wiedergabe der Figuren in Frontalansicht betonte Baluschek die von Uberan-
strengung, Miidigkeit und Resignation zerfurchten Gesichter der Proletarierinnen.
Selbst die dem Betrachter zugewandten Kinderantlitze entbehren jeder Frohlich-

keit.”” Stattdessen strahlen sie, ihren Miittern gleich, Schwermut aus.™®

Trotz vieler Note versuchen Baluscheks Frauen stets ihren Aufgabenbereichen ge-

recht zu werden; niemals sehen wir Rabenmiitter; stattdessen bemiihen sich die Frau-

Brohan, 1985, S. 35.

Kat. Ausst. ,, Zeichner der Grof3stadt®, 1997, S. 25 u. 27.

MeiBner, 1985, S. 22.

Die Kohlen holen sie aus einem Gaswerk, um der Not und der Kilte des Winters zu begegnen.

In Baluscheks Gemadlde ,,Eisenbahner-Feierabend* (1895) sind die Gesichter der Kinder noch vergleichsweise
aufgeweckt. Siehe Abb. in: Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1974, Abb. 6.

In Baluscheks ,,Kohlenfuhren® ist der Mutter- und Kindtypus seines Werkes nach dem 1. Weltkrieg schon ansatz-
weise vorweggenommen. Die spéteren Darstellungen sind radikalisierter in der Verhésslichung und der Bezeich-
nung der defizitiren Zustinde. Siehe hierzu z.B. die Mutter- und Kindfiguren in dem Programm der Sozialdemo-
kratischen Partei, 1928.
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en darum, weder Kind noch Arbeit zu vernachlissigen.”” Derart dargestellt erwies
der Kiinstler den Arbeitermiittern die hochste Anerkennung: ,,Dem erstrebten biir-
gerlichen Familienleben niherzukommen, bedeutete fiir die Ehefrauen und Miitter in
Jjeder Weise grofite Kraftanstrengungen, ein physischer und psychischer Einsatz, den

8 Mit einem solchen prole-

Baluschek zum zentralen Anliegen seiner Bilder macht
tarischen Mutterbild polemisierte Baluschek gegen den seit Beginn des Jahrhunderts
beschworenen Niedergang des Familienlebens. Dariiber hinaus nutzte er es, um die
soziale Ungerechtigkeit und die gesellschaftlichen Missverhiltnisse der wilhelmini-
schen Ara offenzulegen: Die Physiognomien der Miitter verraten den tiiglichen Exis-
tenzkampf einer sich rigoros entwickelnden Industriegesellschaft. Die Miitter werden

891 Die Frauen also sind

zu Hauptopfern dieses Systems, zu Prototypen der Anklage.
es, ,,die das hdrteste Los als Angehdrige der unteren Sozialschichten einer biirger-
lich-kapitalistischen Gesellschaft zu tragen und zu ertragen haben‘**. Dem noch
herrschenden Ménnlichkeitskult — auch in der kritischen Kunst — widersprechend,
raumte Baluschek der Frau die entscheidende Rolle ein und schleuderte dem biirger-
lichen Ideal seine Frauen- und Mutterfiguren geradezu entgegen.*”

Mit einem inhaltlichen Mutterbild, das primér durch Doppelbelastung, ein defizitédres
Milieu und einen Opferstatus bestimmt wird, liegt die Verwandtschaft zu den Kari-
katuren des Simplicissimus auf der Hand. Phdnomene wie Unehelichkeit, Abtreibung
oder Kindsmord sparen Baluscheks Bilder aber aus; ebenso wenig verbildlicht er
eine Rabenmutter. Vielmehr war ihm die Mutter-Kind-Beziehung gewissermal3en
,heilig®; zwar sehen wir keine heiteren Mutter-Kind-Szenen, dennoch scheint das
Verhiltnis intakt.*

In den gebiickten Frauenleibern, die ihre naturalistischen Vorbilder klar iibersteigern,
den groben, bisweilen hdsslichen Gesichtern und Gliedmaflen oder den resignierten

Mienen finden sich Parallelen zu den besprochenen Karikaturen. Ferner entstammt

™ Zerstorer der Mutter-Kind-Beziehung ist meist der Tod, wie z.B. in Baluscheks ,,Tote im Bahngeldnde* (Goua-
che, 1890) oder seinem Gemaélde ,,Tauwetter”. Wahrend im ersten frithen Bild zwei Bahnwiérter am Bahnhof eine
tote Mutter auffinden, wird im zweiten ein Kind zu Grabe getragen. Erscheint der Muttertod im ersten Bild noch
tragisch-romantisch inszeniert, vermittelt das ,,Tauwetter einen Alltag voller Resignation, in den sich der
Kindstod vollkommen eingliedert; die Mutter ist aber nicht angeklagt, vielmehr wird sie als Opfer ihrer
Umsténde wiedergegeben. Siche Abb. in Kat. ,,Hans Baluschek®, 1991, S. 155 und S. XX.

800 Vgl. Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1991, S. 116 und 120.

%1 Vgl. ebenda, S. 116.

82 Ebenda, S. 116.

83 Wie sehr sich Baluschek mit der Rolle der Frau auseinandersetzte, belegt in gewisser Weise seine Tatigkeit fiir
Helene Langes Zeitschrift.
Baluschek nahm im Gegensatz zu den Karikaturisten meist die Vaterfigur mit auf (z.B. ,,Bettlerfamilie”, Aqua-
rell-Pastell, 1905, Privatbesitz).

804 Ahnlich wie in den Karikaturen folgen Baluscheks Familiendarstellungen dem biirgerlichen, patriarchalisch be-
stimmten Ideal weitgehend. Obschon die Frauen und Miitter bisweilen auflerhduslicher Erwerbsarbeit nachgehen,
besitzt das biirgerliche Familienmodell nach wie vor Giiltigkeit.
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Baluscheks Typisierungstendenz dem Stilarsenal der Karikaturisten.® Die kiinstleri-
sche Ndhe zur Karikatur sah bereits MeiBBner. Baluscheks Zyklus ,,Zwischen Ost
und West* (1896) weise klare Bekenntnisse zu diesem Medium auf. Der provokante
Farbdreiklang schwarz-weiB3-rot, die Gestaltung mit Feder, Tusche und Kreide, die
kiihnen Ausschnitte, kurvigen Lineaturen und die betonte Flachigkeit gehe mitunter
auf den Einfluss der Simplicissimus-Karikaturen zuriick.*”® Die Anwendung der gra-
phischen Techniken, die sicherlich durch Klingers Manifest ,,Malerei und Zeich-
nung® (1891) angeregt wurde, bezeugt eine zusitzliche Beeinflussung seitens der
Karikatur. So erinnern Baluscheks spdtere Zeichnungen wie z.B. ,,Vagabund (1912,
Abb. 195) beziiglich des kurzen, ausgefransten — das Defizitére veranschaulichenden
— Strichs an Heine und Blix.

Erfahrungen mit der Karikatur machte Baluschek schon wihrend seiner Ausbildung.
Dies bezeugen u.a. Baluscheks ,,Selbstbildnis als Student (1889, Abb. 196) oder
sein Blatt ,,Studentenbude* (1898, Abb. 197), das in Komposition und der galant-
ironisierenden Wiedergabe an Reznicek erinnert. Des Weiteren inspirierte ihn seine
Mitarbeit an der satirischen Zeitschrift ,,Das Narrenschiff*”’, fir die u.a. Lyonel

Feininger®®

, Ury Lesser, Max Liebermann und Frank Skarbina Beitrdge zeichneten.
Seine dort publizierte Federzeichnung ,,Blumenmddchen‘ (1894, Abb. 198) enthélt
einerseits Parallelen zum Medium Karikatur, unterscheidet sich andererseits aber
auch von diesem.

Baluscheks Zeichnung verbildlicht in der rechten Bildhélfte eine kleinbiirgerliche,
gut gendhrte Familie beim Kaffeeklatsch auf der Terrasse. Von links néhert sich ein
barfiiliges, armlich gekleidetes Madchen, eine Blume in der Hand haltend. Unterlegt
ist die Graphik mit dem Text: ,,Raus! Hier wird nich jebettelt! Sag’ deine Mutter, se
soll dir erndhren, statt det du se erndhrst!“. Die Konfrontation zweier Schichten und
deren kontrastierende Darstellung sind die Kernelemente der Graphik. Sie persiflie-

ren die soziale Ungerechtigkeit und Doppelmoral der Gesellschaft, die sich hier aktu-

ell auf den Blumentag®” bezieht — ein Anlass, den die Karikaturisten immer wieder

Der Kiinstler selbst meinte, seine Figuren seien nicht Protokolle der Wirklichkeit, sondern ein im Gehirn gespei-
chertes Typenmaterial. Vgl. Meifiner, 1985, S. 20.

Vgl. ebenda, S. 28.

Die 1898 gegriindete satirische Zeitschrift ,,Das Narrenschiff* existierte lediglich 2 Jahre, bevor sie mitunter auf-
grund der Konkurrenz zum Simplicissimus ,,einging.

Feininger war seit 1909 ordentliches Mitglied der Berliner Secession, in Ausstellungen er seit 1901 mit Zeich-
nungen mehrfach mitwirkte. Bruno Pauls und Eduard Thonys Stil erinnert in den iibergroen Figuren, dem Spiel
mit der Gr6fe und den Farbflachen bisweilen an Feininger. Letzterer hat unter anderem auch Themen zur Mutter
karikaturistisch umgesetzt, siche z.B. ,,Die Kindsmorderin“ (Lustige Blétter, 1906, Nr. 2) oder ,,Friih gefreit*
(Lustige Bltter, 1907, Nr. 5). Weitere Ausfiihrungen zu Feiningers Karikaturen vgl. Luckhardt, 1987, S. 100ff.
Siehe hier, S. 55f.
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bildlich ,,ausschlachteten '’ Heines ,,Eine unverschimte Person (1/21, Abb. 4)
beinhaltet dieselben Kernelemente wie Baluscheks ,,Blumenmddchen‘; die Ausma-
Be der Kontrastierung sind indes iibersteigert. Die hinzutretende Proletariergruppe ist
elender und defizitérer, das Kaffee trinkende Ehepaar umso korpulenter und phleg-
matischer. Aulerdem wird die Anklage gegen die Biirgersschichten durch das Motiv
des fressenden Mopses weitaus zynischer. An derartig satirischen, aggressiven Mo-
menten mangelt es Baluscheks Zeichnungen. Dies bestitigt sein ,,Spaziergang
(1898, Abb. 199) ebenso wie seine Zeichnung ,,Miillidyll“ (1894, Abb. 200), die in
Komposition und Inhalt an Kainers spéter entstandene Karikatur ,,Lausige Zeiten*
(16/23, Abb. 201) erinnert.*" Sicherlich wagte Baluschek in Abgrenzung zu seinen
Gemailden eine stirkere Prononcierung und Schematisierung seiner Figuren und
vermittelte ein zugespitzteres Bild der Mutter.

In seinem gesamten malerischen und zeichnerischen Schaffen blieb Baluschek aber,
wie Theodor HeuB betonte, ein zuriickhaltender und taktvoller Physiognomiker®'?,
Dies bestitigend rdumt Brohan beziiglich seines Gemadldes ,,Kohlenfuhren* ein:
»Dabei sehen diese Frauen keineswegs besonders elend und abgezehrt aus, vielmehr
lastet eine stumpfe Gleichmiitigkeit, eine ohnmdchtig ertragende Miihsal iiber dem
dahintrottenden Zug*®*". Trotz der eindringlichen Physiognomien sowie expressiven
Gestik blieb Baluschek — selbst als publizistischer Zeichner — dem Malerisch-Illus-
trativen eines ,.harmlosen® Adolf Miinzers verhaftet und grenzte sich in seinem
zeichnerischen Schaffen von dem ,.frech-genialen Strich der Simplicissimis-Zeich-
ner*®* ab. ,So wie er in seinen malerischen Werken um der Charakterisierung und
der Konzentration willen niemals die Formen der Wirklichkeit verdndert, so verzich-
tet er auch in seinen Pressezeichnungen auf den Angriff, auf die verzerrende und dt-
zende Satire, bleibt immer im Rahmen naturalistischer Bildhaftigkeit und versucht
lediglich durch seine sozialen Themen zu wirken‘®". Mit Naumanns Worten, ,.er
malt keine Riesen wie Meunier und keine Karikaturen wie Heine**'® Baluscheks

Werke besitzen eher ,,soziologisch-ethnographische Qualitdt, indem sie versuchen,

Die Konfrontation der Schichten verbildlichte Baluschek selten.

Dieses Fehlen der Schirfe stellte auch Hans Mackowski fest. Vgl. hierzu néhere Ausfiihrungen bei Kat. Ausst.
,Hans Baluschek®, 1974, 11ff.

HeuB, zitiert nach Brohan, 1985, S. 58.

Brohan, 1985, S. 11.

Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1955, S. 74.

Ebenda, S. 74.

Naumann, zitiert nach Kat. Ausst. ,,Hans Baluschek®, 1975,S. 6. Der Unterschied zur Karikatur wird z.B. beim
Thema Muttertod offensichtlich. Wahrend Baluschek in ,,Tote im Bahngeldnde* (1907) den einsamen tragischen
Tod einer jungen Mutter in einer prosaischen Techniklandschaft wiedergab und damit geradezu effektvoll in ro-
mantische Stimmung versetzte, zeigte Heine in ,,Verlassen® (2/14, Abb. 211) die baumelnden Fiifie einer sich
erhiangten Mutter, die aus der Perspektive der in der Ecke sitzenden Kinder wahrgenommen wird.
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ein authentisches Bild proletarischer Lebenswirklichkeit zu zeichnen — ein Bild, das
fiir typisch gehaltene Ziige pointiert herausarbeitet®".

Neben inhaltlichen Gemeinsamkeiten hinsichtlich eines defizitdren Mutterbildes stel-
len wir fest, dass die Karikatur im allgemeinen Baluscheks Stil durchaus inspiriert
hat, ohne jedoch aus Baluschek einen Karikaturisten zu machen. Wie steht es aber
umgekehrt — hat Baluschek auf das Schaffen der zeitgenossischen Karikaturisten ein-
gewirkt? Tatsdchlich gibt es im Bildfundus Karikaturen, die sich auf Baluscheks
Zeichnungen und Gemélde beziehen. Sein groBformatiges Gemilde ,,.Sonntag auf
dem Tempelhofer Feld“ (1907, Abb. 202) findet sich in der Bildkomposition und
-idee sowie dem Primat der Masse, das durch das gewéhlte Querformat betont wur-
de, in Arnolds spéterer Karikatur ,,Friihlingssonne* (19/1, Abb. 203) wieder.*"®
Ebenso scheint Heines Motiv des ,,Schreitens vor einer Industrielandschaft® (,,Nach
der Lohnung, 1/48, Abb. 23) von dem Berliner Secessionisten iibernommen. Letzte-
rer machte dieses schlielich zu seinem ureigenen Motiv, zunéchst in die Masse ein-
gebunden (z.B. ,,Mittag®, 1894, Abb. 192), spiter auf kleinere Gruppen, vor allem
die Familie (,,Der Spaziergang®, 1898, Abb. 199) bezogen.

Eine solche gegenseitige Wechselwirkung von ,,Kunst* und Karikatur gestaltet sich
bei Kéthe Kollwitz komplexer. Betrachten wir zunéchst ihr ,,inhaltliches* Mutterbild
anhand der Folge ,,Bilder vom Elend* und der Einzelgraphiken ,,4Am Totenbett des
Sdiuglings“ (14/6, Abb. 6), ,,Das einzige Gliick* (14/16, Abb. 7) und ,,Am Ende*
(15/28, Abb. 204), die Kollwitz allesamt als freie Mitarbeiterin fiir den Sim-
plicissimus schuf*"’. Kollwitzs Miitter befinden sich in einer trostlosen Welt, welche
die hissliche Seite des mondédnen Kaiserreichs mit beklemmender Intensitdt wieder-
gibt: Eine Frau, die vollig erschopft von der Heimarbeit neben ihrem Sédugling einge-
schlafen ist (,,Bilder vom Elend I'‘, 14/31, Abb. 205); eine Schwangere, die bedriickt

an die Tiir des Arztes klopft, da sie genau um die negativen Konsequenzen der er-

Kat. Ausst. ,,Kunst und Arbeit“, 1987, S. 207.

Es ist davon auszugehen, dass Baluscheks Schaffen den Simplicissimus-Kiinstlern bekannt war. SchlieBlich war
er ein Mitbegriinder der Berliner Secession. Des Weiteren wurde sein Zyklus ,,Opfer®, bestehend aus 11 Kohle-
zeichnungen auf Karton, 1907 auf der 14. Sezessionistenausstellung in Berlin ausgestellt.

Kollwitz fertigte zwischen 1907 und 1909 insgesamt 14 Graphiken fiir den Simplicissimus. Es sind keine Karika-
turen, erst in Zusammenwirkung mit dem Text, den die Simplicissimus-Redaktion zufiigte, entsteht eine satiri-
sche Note. Siehe hierzu nihere Ausfiihrungen, hier S. 20f.

Die Tatigkeit fiir den Simplicissimus bedeutete fiir die Kiinstlerin eine grolere Aufmerksamkeit. ,,.Diese Arbeit
freut mich auBlerordentlich* bekennt sie 1907 in einem Brief, sie lobt einerseits die Freiheit in der Motivwahl, an-
dererseits empfindet sie den Zeitdruck und ,,die Notwendigkeit, eine Sache populdr ausdriicken zu miissen und
dabei , kiinstlerisch bleiben zu konnen* als Herausforderung. Auch in einem Brief an ihre Freundin Beate Bonus-
Jeep berichtet sie: ,,(...) vor einem groflen Publikum des dfteren aussprechen zu kénnen, was mich immer wieder
reizt und was noch lange nicht genug gesagt worden ist: die vielen stillen und lauten Tragddien des GroBstadtle-
bens — das alles zusammen macht, dass mir diese Arbeit aulerordentlich lieb ist.“ Vgl. Kat. Ausst. ,,Kéthe Koll-
witz, Handzeichnungen, 1985, S. 93. Dass dieser Auftrag nicht nur Renommee brachte — schlieB3lich arbeiteten
Kiinstler wie Gulbransson, Slevogt, Barlach und Zille fir das Blatt —, sondern auch noch gut bezahlt war, wusste
Kollwitz zu schétzen.
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neuten Mutterschaft weil} (,,Bilder vom Elend III*, 14/35, Abb. 207); abermals eine
Kreiflende, die am Weihnachtsabend ohne Obdach ist (,,Bilder vom Elend VI,
14/43, Abb. 210); eine ausgemergelte, entkrédftete Mutter, die mit ihren beiden Kin-
dern ,,ins Wasser geht, um dort Frieden zu finden (,,Bilder vom Elend IV*, 14/38,
Abb. 208). Auf einer anderen Graphik trauert eine Proletarierin um ihr gerade gestor-
benes Baby™ (,,Am Totenbett des Siuglings*, 14/6, Abb. 6), wihrend es in ,,Das
einzige Gliick (14/16, Abb. 7) die Mutter selbst ist, die das Wochenbett nicht zu
liberleben droht.**! Situationen mit dem vermeintlichen Erndhrer vermitteln ein eben-
so diisteres Bild: Der Mann hat keine Arbeit, ist in Folge dessen verzweifelt (,,Am
Ende*, 15/28, Abb. 204) und/oder betrinkt sich in der Kneipe. Die Frauen und Kin-
der erwarten ihn verdngstigt bzw. beugen sich in Vorahnung der bevorstehenden
Priigel (,,Bilder vom Elend V*, 14/40, Abb. 209; ,.Bilder vom Elend IT*, 14/33, Abb.
206).%*

Muttersein und Mutterschaft ist bei Kollwitz untrennbar mit dem typischen Ungliick
in Arbeiterfamilien verkniipft. Defizitdre Lebensverhéltnisse, Arbeitslosigkeit und
Trunksucht des Vaters, zusitzliche Belastung durch Heimarbeit und immer neue
Schwangerschaften machen die Mutter zur tragischen Figur, zum Prototyp der Ge-
knechteten, deren Schicksal mit Elend, Not, Leid, Gewalt und Tod verkniipft ist.
obald der Mann trinkt oder krank oder arbeitslos ist, immer die selben Erschei-
nungen. Entweder hdngt er als toter Stein an seiner Familie und ldfst sich erndhren
oder er nimmt sich das Leben. Bei der Frau gibt es dann immer denselben Jammer.
Sie behdlt die Kinder, die sie erndhren mufs, schimpft und klagt iiber den Mann.
Sieht nur, was aus ihm geworden ist und nicht, wie er es geworden ist.“*>

Den schonungslosen Blick auf die Situation einer proletarischen Mutter und die the-
matische Beleuchtung dieser Figur kennen wir von den Karikaturen des Simplicissi-
mus: Kollwitzs ,Bilder vom Elend II und V** (Abb. 209 und 206)***, Engls ,,Natur
und Kultur (1/18, Abb. 27) oder Heines ,,Nach der Lohnung* (1/48, Abb. 23) set-

Im Simplicissimus bezeichnet die Bildunterschrift das Baby eindeutig als tot; die Graphik allerdings wurde von
Kollwitz mit dem Titel ,,Im Krankenhaus* versehen; ob das Kleinkind tot oder nur schwer krank ist, bleibt daher
offen.

Das Blatt ,,Das einzige Gliick” ist eine vereinfachte und kontrastreichere Version der Radierung ,,Arbeitslosig-
keit“. Diese datiert von dem Knesebeck auf das Jahr 1909, weil diese Arbeit erstmals auf der am 27. November
1909 erdffneten 19. Ausstellung der ,,Berliner Secession® gezeigt worden sei.

Kollwitzs ,,Arbeitslosigkeit* besitzt Parallelen zu Galains ,,Die Arbeitslosen* (1905, erschienen im franzdsischen
Satireblatt L’ Assiette de Beurre). Siehe hierzu ndheres bei Kat. Ausst. ,,Kunst und Arbeit®, 1987, S. 209.

Siehe ausfiihrliche Bildbesprechungen zu den Bilder vom Elend, bei Schirmer, 1998, S. 97-109.

Kollwitz, zitiert nach Kleberger, 1980, S. 85.

Die Bildidee zu Kollwitzs Blatt ,, Kneipe® (Bilder vom Elend ) entstammt wohl Zilles Triptychon ,,Destille*
(1901, Berlin, Markisches Museum), das der Berliner auf der Berliner Secessionsausstellung von 1901 zeigte.
Auch die Einteilung in ménnliche und weibliche Bereiche entspricht der zille’schen Umsetzung, lediglich die
Charakterisierung der Mutter ist unterschiedlich. Wéhrend Zilles Frau verdngstigt auf den Mann wartet, scheint
Kollwitzs Protagonistin zu rebellieren. Vgl. Schirmer, 1998, S. 100.
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zen den véterlichen Alkoholismus in Bezug zur miitterlichen Opferrolle. Die von zu-
sitzlicher Erwerbs- bzw. Heimarbeit entkraftete Mutter taucht in Kollwitzs ,,Bilder
vom Elend I (14/31, Abb. 205), Heines ,,Friihling” (7/5/Titelblatt, Abb. 176),
Schillings ,.Blumenmachen fiir die Blumentage* (16/12, Abb. 42) oder Arnolds
,Hausindustrie* (13/4, Abb. 43) auf.*”* Das Problem des Kinderreichtums begegnet
uns in ,,Bilder vom Elend III* (14/35, Abb. 207) und ,,Das einzige Gliick* (14/16,
Abb. 7); die Karikaturisten veranschaulichen es in ,,Puppenindustrie (17/40, Abb.
55) oder ,,Geburtenriickgang und Hausbesitzerverein® (19/3, Abb. 56). Kollwitzs
,Bilder vom Elend IV* (14/38, Abb. 208), das deutlich an Zilles ,,Ins Wasser
(11/37, Abb.)®® erinnert, erzihlt von der ausweglosen Situation einer Proletarierin,
die eine Erlosung fiir sich und ihre Kinder nur noch im Selbstmord sieht. Auch
Heines ,,Verlassen (2/14, Abb. 211) verbildlicht den miitterlichen Selbstmord, die
Kinder bleiben hingegen zuriick. Die Berlinerin widmet sich iiberdies dem Phéno-
men der Unehelichkeit — einem der Hauptthemen der satirischen Zeitschrift. Kollwitz
wurde hier sicherlich von Max Klingers Zyklen ,,Ein Leben* und ,,Eine Liebe* in-
spiriert*”’, die wiederum ebenfalls auf die Simplicissimus-Mitarbeiter ausstrahlten.®*®
Wihrend Kollwitzs beim Simplicissimus eingereichte Graphik ,,4m Totenbett des
Sduglings* (14/6, Abb. 6) erst durch die Textzugabe der Redaktion den Bogen zur
Illegitimtdt spannt, behandelt die Kiinstlerin Unehelichkeit und deren Folgen in ihren
Gretchenbildern (1898/1899, Abb. 212, Abb. 213) direkt. Die Adaption der
literarischen Vorlage ,,Faust”, die Kollwitz von ihrer Studienkollegin Cornelia

Paczka-Wagner iibernommen haben konnte®”, findet sich in Heines, sich aber eher

825 Auf die katastrophalen Bedingungen von Heimarbeit wies Kollwitz schon in ihrem Weberzyklus hin, der den da-
maligen Streik der Konfektionsarbeiterinnen aufnahm. Des Weiteren suchte Kollwitz mit ihrem Plakat fiir die
Deutsche Heimarbeiterausstellung von 1906 den Blick auf die elende Lage dieser Frauen zu lenken.

Wiéhrend Zilles Bild jedoch von Hast geprigt ist, umgibt Kollwitzs Mutter vollkommene Ruhe. Thematisch lehnt

sich die Szenerie an Klingers Radierzyklus ,,Dramen —Eine Mutter I bis III* (1883)an, Abb. siehe Klinger, URL:

http://www.zeno.org/Kunstwerke/A/Klinger,+Max.

%27 Beide Folgen handeln vom Schicksal eines unverheirateten jungen Madchens. Aufgrund einer Liebesbeziehung
wird es zum Opfer verlogener moralischer Konventionen, die es ins Elend und schlieB3lich in den Tod treiben.
Kollwitzs Auseinandersetzung mit Klinger schlug sich auf ihre Bildkonzeption nieder. So stammt die Idee, die
Vision mittels einer Mondspiegelung zu verschirfen, aus Klingers sozialkritischem Radierzyklus ,,Eine Liebe®
(Blatt ,,Erwachen®, 1887), als die Gefallene im Mondlicht einen Fotus erblickt. Gretchens herabgeneigte Haltung
zur Vision zu ihren Fiissen gleicht Klingers Mutter aus dem Zyklus ,,Dramen®, Blatt ,,Eine Mutter 11 (1883), die
auf das ertrunkene Kind herabschaut. Zu den Abb. siehe siehe Klinger, URL: http://www.ze-
no.org/Kunstwerke/A/Klinger,+Max.

828 Kollwitz lernte Max Klingers ,,Ein Leben® (1886/7) als erstes Werk von diesem Kiinstler kennen und war begeis-
tert. Vgl. von dem Knesebeck, 1998, S. 83. Die Bewunderung von Klingers Kunst duf3erte sie in seiner Grabrede:
,»Wir jungen Leute driangten uns zu den Kupferstichkabinetten in Miinchen, in Berlin, um Klingers Radierungen
zu sehen. Was uns fortril3, was wir liebten in diesen Blittern, war nicht die technische Meisterschaft. Der unge-
heure Lebensdrang, die Energie des Ausdrucks waren es, was uns daran packte. Wir wussten: Max Klinger bleibt
nicht an der Oberflache der Dinge haften, er dringt in die dunkle Lebenstiefe”. Kollwitz zitiert nach Tauber,
1989, S. 16.

Auch Heine kannte Klinger. Letzterer erklérte sich bereit, die Kaution fiir Heine zu stellen (30 000 Mark), als er
wegen Majestétsbeleidigung in Haft sal3, und besuchte Heine im Untersuchungsgeféngnis.

829 Vgl. von dem Knesebeck, 1998, S. 83.

826
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im Kleinbiirgermilieu zutragenden Karikaturen ,,Friedhofsklatsch* (1/44, Abb. 214)
und ,,Die Kindsmdérderin“ (8/8/Titelblatt, Abb. 85). Wihrend Heine Gretchens ge-
sellschaftliche Verurteilung und Abwertung selbst nach ihrem Tod thematisiert und
ihr elendes Schicksal mit ihrem niedrigen Stand erklart, plddiert Kollwitzs Graphik
dafiir, Kindestdtung nicht nur als eine Tat der Verzweiflung, sondern auch als Akt
der Verantwortung zu sehen, da sie dem Kind ein Leben in gesellschaftlicher Ach-
tung und wirtschaftlicher Not erspart. So erschlie3t sich die Vision, in der das Kind
in den Armen des Todes miitterlich aufgehoben ist, als die bessere Alternative inner-
halb der bestehenden Gesellschaftsordnung.**® Die madonnenidhnliche Muttergestalt,
der sich die Gefallene in ,,Gretchen* zuwendet, und deren Gleichsetzung mit dem
Tod steht fiir die Diskrepanz der gesellschaftlichen Bewertung zwischen ehelicher
und unehelicher Mutterschaft und soll fiir das Schicksal solcher Madchen sensi-
bilisieren.®' Immer wieder reflektieren Kollwitzs Blitter die heftigen Kontroversen
der Zeit zu den verschiedensten Aspekten der Frauenfrage und suchen Antworten zu

Diskursen rund um die Figur der Mutter zu geben.

In ihrem facettenreichen, sozialkritisch analysierenden Mutterbild unterscheidet sich
Kollwitz von Baluschek. Thre Miitter leiden nicht nur an den 6konomischen, sondern
auch den sozialen und innerfamilidren Verhéltnissen. Auch das patriarchalische Fa-
milienmodell, das Baluschek bekriftigte, stellte Kollwitz beispielsweise in ,,Am
Ende* zur Debatte. Mit ihrem Berliner Kollegen verband Kollwitz eine andere Kom-
ponente des proletarischen Mutterbildes, die den Karikaturen ginzlich fehlt: Miitter-
lichkeit. Trotz defizitirer Umstdnde sind Kollwitzs Miitter fiirsorglich. Sie kiimmern
sich liebevoll. Sie sorgen sich um ihre Kinder bis zur Selbstaufopferung. Als
Schwangere liebkosen sie ihren Bauch, obwohl sie wissen, was ein weiterer Famili-
enzuwachs fiir ihre finanzielle Lage bedeutet. Sitzen sie liber der Heimarbeit, steht
die Kinderwiege gleich nebenan, um das Kleine im Blick zu haben. Obschon Kind-
stod haufig vorkam und in 6konomischer Hinsicht eine Erleichterung war, trauern sie

um jedes verlorene Kind. Haben sie sich fiir den Freitod entschieden, nehmen sie

Vgl. Schirmer, 1998, S. 75.

Durch die Dichtungen des Sturm und Drang und besonders durch Goethes ,,Faust” setzte zwar eine Sensibilisie-
rung fiir das Schicksal des verfiihrten und verlassenen Méadchens ein und Kindestétung wurde als Verzweiflungs-
tat minder verurteilt. Dennoch waren diese Schicksale der Gefallenen stets auch eine Mahnung an beide Ge-
schlechter, die gesellschaftlichen Normen nicht zu missachten.
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ihre Kinder mit, um die Not und das Elend der Zukunft zu umgehen.** Kollwitzs

Miitter besitzen ein gewisses Mal3 an Selbstbestimmtheit und Eigenverantwortung.

Basiert Baluscheks kiinstlerische Umsetzung der Mutterfiguren vorwiegend auf rea-
listisch-naturalistischen Stilprinzipien, weist Kéithe Kollwitz unverkennbar dariiber

t833

hinaus. Meist von starker Plastizitat™” und dem ,,Eindruck von Wucht und kérperli-

cher Schwere*®**

gepragt, griff die Kiinstlerin in ihrem gesamten Schaffen zum Stil-
mittel der Abstraktion. Schon ihre frithen Graphiken ,.,Frau an der Wiege* (18977,
Abb. 215) oder ,,Tod (1893/1894, Abb. 216) zeigen formal vereinfachte Mutterfigu-
ren, die sich in den ,,Bildern vom Elend* (Abb. 205ff.) wiederfinden. ,,Abstrahiert
wird von allem Oberflichlichen, von den Einzelheiten in Haut und Haaren (...),
stattdessen wird die Figur auf ihren plastischen Reiz zuriickgefiihrt.“**> Neben Ana-
logien zu Barlachs Menschentypus®® deuten sich stilistische Parallelen zur Karikatur
an. Von dem Knesebeck erldutert anhand von Bildvergleichen motivische und
stilistische Beziige zu Honoré Daumier, William Hogarth oder Théophile Alexandre

Steinlen.®’

Trager sieht aulerdem Verwandtschaften zu den Simplicissimus-
Karikaturen®®, die Kollwitz durch ihre Mitarbeit bei der Zeitschrift und deren regel-
mafige Lektiire kannte. Kollwitzs Typisierung der Figuren und ihre ,,Reduktion alles
hoher und edler Differenzierten®® erinnert in der Tat an die Simplicissimus-Karika-
turen. lhre ,.Bilder vom Elend“ weisen eine komprimierte Bildsprache auf, die als
eine Art Chiffre verwendet ist.*** , Uberfliissige” Informationen hinsichtlich des

Raumlichen sind wie bei Paul und Thony reduziert, der gegebene Ausschnitt zuguns-

832 Spéter verabschiedet sich Kollwitz auch vom Bild der rein fiirsorglichen Mutter, das sie anfangs noch hegte. Im
Blatt ,,Losbruch* (1902) ist es der eigene Sohn, der voran in den Tod eilt, von der Mutter angefeuert. ,,Miitter-
lichkeit umfaBt fiir sie die Verantwortung fiir die Uberwindung von Not und Unterdriickung, wofiir Opfer zu
bringen sind“. Hiilsewig-Johnen, 2001, S. 113. Sie verstand Miitterlichkeit demnach nicht nur im biologischen
Sinne zu verstehen, sondern auch im politischen Sinne. Eine 1905 angefertigte Studien zur Radierung ,,Die Pflii-
ger” (1905) lassen die Rolle der Frau erkennen. Als Schwangere beobachtet sie die Arbeitenden und erkennt die
Sinnlosigkeit, ein Kind fiir Fronarbeit und Ausbeutung zu gebéren. Vgl. ndhere Ausfiihrungen ebenda, S. 113f.
ADb 1910 wird in ihrem Werk jedoch zunehmend die Betonung und Konzentration auf den umschreibenden Ein-
zelstrich deutlich. Das Malerische sowie die Plastizitét werden hier vermieden. Vgl. Nagel, 1963, S. 24.

84 Schirmer, 1998, S. 101.

835 Triger, 1998, S. 20.

Kollwitz und Barlach hatten denselben Verleger und Kunsthindler Paul Cassirer und beteiligten sich zeitgleich
an Berliner Ausstellungen. Es gab demnach Begegnungen und besondere Aufmerksamkeit zwischen den beiden,
jedoch keine aktive personliche Freundschaft. Siehe weitere Ausfiihrungen zu den beiden Kiinstlerpersonlichkei-
ten bei Kat. Ausst. ,,Ernst Barlach und Kéathe Kollwitz im Zwiegesprach®, 2006.

Auch Barlach lieferte gelegentlich Karikaturen fiir den Simplicissimus, siehe z.B. ,,An den Ufern des Jenissei

,» (12/12), ,,Aus dem Kommissionsbericht der Ubersichtigen (12/35) oder ,,Drohende Branntweinsteuer (12/43).
87 Vgl. von dem Knesebeck, 1998, S. 147f, S. 150 sowie Kat. Ausst. ,,Kithe Kollwitz in ihrer Zeit®, 1967.

Vgl. Tréger, 1998, S. 20. Tréger fiihrt vor allem die typisierte Darstellung sowie die Reduktion von Einzelheiten
auf Daumier zuriick.

%9 Triger, 1998, S. 20.

#0 Hinz, 1980, S. 10.
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ten der Konzentration auf die Figur verengt™!

. Des Weiteren finden sich spezifische
korperliche Merkmale, die zur Kennzeichnung des Elends dienen — wie auffillig gro-
be GliedmaBlen, gebiickte Korperhaltungen, vom Schédelbau dominierte Gesichter,
umschattete Augen sowie stark heraustretende Wangenknochen — bei Kollwitzs, aber
auch Heines, Thonys, Engls und Pauls Miittern.**

Laut Schade stehen Kollwitzs Hiande in der Tradition von Diirers ,,Betende Hinde*
(1508, Wien, Albertina), weisen in ihrer Isolierung {iber die italienische Figuren-
tradition hinaus.*’ Tréager hebt die spezifische Art der Verbildlichung von Haupt und
Héanden ebenfalls hervor: Letztere seien ,,grof3 und grob®, das Verhéltnis zum Kopf
wirke ,,ungeschlacht und urtiimlich***. In der formalen Uberbetonung und ,,markan-
te[n] Gleichwertigkeit von Haupt und Handen, die fiir Kollwitzs Menschenschlag

allgemein gelte, bestiinde eine ,uniibersehbare Verwandtschaft***

zur Simplicissi-
mus-Kunst. Die Richtigkeit von Tragers Aussage bezeugt die Gegeniiberstellung von
Kollwitzs Radierung ,,Bilder vom Elend IV** (14/38, Abb. 208) und Heines Karika-
tur ,,/m Jahre der Fleischnot* (10/39/Titelblatt, Abb. 20): Die Hénde, die das Neu-
geborene fest umgreifen, werden in beiden Graphiken akzentuiert.*® Im Unterschied
zu Kollwitz, die den Mutterfiguren eine grundlegende, bisweilen momumentalisie-
rende Kompaktheit zugesteht, kontrastieren in den Karikaturen die Hande zum restli-
chen, vollig abgemagerten, skelettartigen Korpergeriist. Daraus resultiert ein formal-
asthetischer Widerspruch, der ein komisches Moment evoziert.

Kollwitzs Umsetzung des Korperbildes ist in Anklang an die Simplicissimus-Karika-
turen durch eine Aussparung des Weiblichen und Umkehrung ins Ménnliche gepragt.
Trager folgend streifen Kollwitzs Figuren das Préhistorische. Krahmer sieht in ihnen
etwas ,,Animalisch-Gorillahaftes“.*’ Wihrend die Autorin in einer solchen Ur-
spriinglichkeit eine Anlehnung an Gaugins tahitianischen Figuren erkennt, scheint
dieser ,,Menschenschlag® nach Triagers Ansicht ,.der Wiege der Menschheit zu ent-

¢c848

stammen‘** und seine ,,Angehorigen* konnten ,,die Verwandten des Primitiven aus

Vgl. Schirmer, 1998, S. 103. In dieser Hinsicht unterscheidet sich Heine von der Berlinerin und seinen Kollegen,
da er — dhnlich wie Zille — seine Bildraume meist detailreich und mit anekdotischem Beiwerk ausstattete.

Vgl. hierzu auch Seeler, in: Kat. Ausst. ,,Kéthe Kollwitz. Schmerz und Schuld®, 1995, S. 26-46, hier S. 46.
Schade, in: ebenda, S. 11.

Tréager, 1998, S. 20.

Ebenda, S. 23.

Dieselbe Gestaltungsmanier findet sich in Blixs ,,Schlechte Zeiten* (16/43/758), Thonys ,,Circulus vitiosus®
(23/46/BB/580), Pauls ,,Der Peterspfennig® (8/42/BB) oder Arnolds ,, Trost (12/47, Abb. 222).

Krahmer, 1994, S. 13. Krahmer bezieht ihre Aussage auch auf Kollwitzs Selbstbildnisse.

Tréger, 1998, S. 20.
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dem Garten Eden‘*® sein. Hier seien klare Reflexe auf die anhaltende Darwinismus-
Debatte offenkundig.®’

Charles Darwin sparte die Abstammung des Menschen in ,,Origin of Species* dngst-
lich aus und spielte in der menschlichen Evolutionsfrage vielmehr eine ,,Statistenrol-
le“*>!. Neben Thomas Huxley, der 1860 den Artikel ,,Man and the Apes* publizierte,
beschiftigte sich Ernst Haeckel mit der Abstammung des Menschen vom Affen
(Malayische Reisebriefe, 1901) und fiihrte eine Zielrichtung in die Evolution ein.
Beide nutzten Darwins von Spencer libernommene Aussage ,,Survival of the fittest*
als Basis einer Entwicklung zum ,,Hoheren*.** Obwohl Darwin und sein Konkurrent
Alfred Russel Wallace eine derartige Teleologie ablehnten®>, verbreiteten sich in
Deutschland Haeckels ideologisch gefarbte Thesen. Diese bekundeten unter anderem
ein ,,Lebenswertgefille” zwischen Rassen und Staaten sowie innerhalb dieser Einhei-
ten: Ideen, die um 1870 als naturwissenschaftliche Legitimierung der bestehenden
Gesellschaftsordnung bzw. zur Rechtfertigung sozialer Ungleichheit als Ergebnis ei-

854

nes natiirlichen Ausleseprozesses in den Sozialdarwinismus miindeten.®* Darwins

Zuchtwahl wurde umgekehrt im Sinne einer ,,Rationalisierung der Fortpflanzung

unter dem Gesichtspunkt der Qualitiit“®

. Diese Qualitdt ,,war entscheidend durch
den Glauben an eine naturbedingte Inferioritit des Proletariats und an die Vererb-
barkeit sozial bedingter Verhaltensweisen wie Alkoholismus, Prostitution und Krimi-
nalitit mitbestimmi“**®, Eine solche Utopie von der Hoherentwicklung der Mensch-
heit und deren Vervollkommnung durch Geburtenpolitik fand breite Anhdngerschaft
bei Intellektuellen und Vertreterinnen der Frauenbewegung.®’

In Ubereinstimmung zu Triger lassen sich bei Engls, Heines und Kollwitzs Miittern
Zuge erkennen, welche ins Animalische verweisen. Bei den Karikaturisten ist der
»spielerisch-kiinstlerische® Umgang mit Mensch-Tier-Vergleichen Usus; die Affen-
dhnlichkeit kann auBerdem als ironische Bezugnahme zum darwinistischen Gedan-

kengut verstanden werden, zumal sich die Zeitschrift mehrmals kritisch mit dem ,,Je-

nenser Affenprofessor und der ,,Hinaufpflanzung der Menschheit* auseinandersetz-

Ebenda, S. 20.

Ebenda, S. 20.

Kat. Ausst. ,,Darwin und Darwinismus*, 1994, S. 71. Darwin verdffentlichte erst 1871 in ,,The descent of Man*
die Abstammung des Menschen. Statt neuer Ideen gab er indessen lediglich eine Zusammenfassung des damali-
gen Diskussionsstandes.

Schon bevor Haeckel Darwin rezipierte, iibernahm er das naturpolitische und weltpolitische Programm der
»Vulgdrmaterialisten®. Vgl. Kat. Ausst. ,,Darwin und Darwinismus®, 1994, S. 80f.

Naheres zur Darwinismusdebatte, siehe ebenda, S. 72ff.

Vgl. Kat. Ausst. ,,Darwin und Darwinismus®, 1994, S. 139.

Vgl. Schirmer, 1998, S. 20.

Ebenda, S. 21.

So betonte beispielsweise die Frauenrechtlerin Helene Stocker stets die Bedeutung der Geburtenregulierung als
Instrument zur Rassenveredelung. Vgl. hierzu Néheres bei Schirmer, 1998, S. 211f.
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te.®® Heines ,,Schreckliche Folgen der Vivisektion* (7/16, Abb. 217), Gulbranssons
»Ein Vorschlag zur Giite* (8/31/Titelblatt, Abb. 218), aber gerade auch Engls ,,Na-
tur und Kultur (1/18, Abb. 27) bekriftigen dies.

Hinsichtlich Kollwitzs Verbildlichung ist Trigers sehr allgemein gehaltene These
problematisch. Thr proletarisches Menschenbild beruht auf der eingehenden Be-
trachtung einer Bevolkerungsschicht, die unter Armut und elenden Bedingungen lei-
det, Opfer der sozialen Verhéltnisse war und somit hésslich und unter dsthetischen

Gesichtspunkten kaum bildwiirdig erscheinen konnte.®’

Kollwitzs Aussage ,,Die
Physiognomien wirkten allmdhlich betriiblich. So viele schlecht entwickelte Men-
schen. So viele hdssliche, unintelligente Gesichter. So viel Krdnklichkeit und Verun-
staltungen**®, bestitigt dies. Kollwitz bildete in erster Linie ab, empfand diese ver-
meintlich hisslichen Figuren jedoch zugleich als schén. Sowohl diese ,,Asthetik des
Hisslichen* als auch die Tatsache, dass Kollwitz bekennende Sozialistin und Vertre-
terin einer pro-proletarische Kunst war, machen die bildliche Verarbeitung einer Ge-
dankenwelt, welche eine Wertigkeit innerhalb der ,,Menschenrasse propagierte®’,
duBerst unwahrscheinlich.

Weitere Anndherungen zwischen Kollwitz und der Simplicissimus-Kunst existieren
in der eingesetzten Gestik. Kollwitz wihlte in Graphiken wie ,,Weberzug* (1897,
Abb. 219) agitative und engagierte Posen, ein liberwiegender Teil ihrer Mutterdar-
stellungen ist in Anklang an die oben besprochenen Karikaturen indes durch Gebar-
den der Klage, Verzweiflung, Sorge oder des Leidens bestimmt. Besonders grof3e
Entsprechungen erkennen wir in Kollwitzs Blatt ,,No#‘ (um 1897, Abb. 220) und
Heines ,,Ein Mirchen* (3/23/Titelblatt, Abb. 8): Beide Graphiken zeigen eine an der
Wand lehnende Frau, deren Hédnde im Schof} ruhen. Die Kombination dieser Geste
mit dem starren Blick vermittelt den Eindruck einer introvertierten, resignierten Hal-
tung. Die sich fast deckende Gestaltung der Frauenfigur und das nur minimal abge-
wandelte Motiv des die Hand in den Mund steckenden Kindes legen den Schluss
nahe, dass Heine Kollwitzs zuvor entstandene Graphik kannte und in seine karikative

Formensprache iibertrug. Trotz dieser bildlichen Parallelen kristallisiert sich eine ge-

wichtige Abweichung den Einsatz und die Funktion der gewéhlten Korpersprache

Vgl. die Karikaturen ,,Am Hochzeitstag* (7/9) von Stern.

Vgl. Zupancic, 1995, S. 11.

Ebenda, S. 58.

»Indem der am hochsten veredelte Culturmensch sich bei der Wahl der Lebensgeféhrtin Generationen hindurch
von den Seelenvorziigen derselben leiten lie, und diese auf die Nachkommenschaft vererbte, half er mehr, als
durch vieles Andere, die tiefe Kluft schaffen, welche ihn gegenwirtig von den rohesten Naturvolkern und von
unsren gemeinsamen thierischen Voreltern trennt”. (Gen. Morph. II, 247. Haeckel, 11. Vortrag aus Natiirliche
Schopfungsgeschichte, 1868.
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betreffend heraus. Wahrend in Karikaturen wie ,,Der Peterspfennig* (8/42/BB, Abb.
179), ,.Der Hoflieferant* (9/29/Titelblatt, Abb. 52) oder ,,Eine unverschimte Per-
son“ (1/21, Abb. 4) die iibersteigerten Gebarden Teil des Dialogs mit einem kontras-
tierenden Gegeniiber sind, beschrinkt sich die expressive Korpersprache bei Koll-
witz auf ihre Miitter allein oder auf das sie umgebende Milieu. Gesten galten der
Kiinstlerin als Zeichen zur Darstellung psychischer Extremsituationen. In Abgren-
zung zu den Karikaturisten sind sie keine Mittel der Kommunikation, sondern Teil
der Figuren selbst.

Sowohl Kollwitz als auch die Simplicissimus-Karikaturisten verwendeten christliche
Bildmotive. Der Gebrauch von Bildelementen aus der sakralen Kunst zu nicht got-
tesdienstlichen oder religiosen Zwecken war im 19. Jahrhundert nichts Ungewohnli-
ches.*® In Klingers heute verschollener ,,Pieta* (1890) mit Beethoven als trauerndem
Jinger Johannes fungiert das religidse Zitat nur noch sinnbildlich im Dienste einer
Aussage anderen Charakters.® Dies setzte, wie Seeler richtig bemerkt, bereits einen
recht weit fortgeschrittenen Prozess der Verweltlichung kirchlichen Gedankenguts
voraus.*™* Konkrete Anleihen an die christliche Ikonographie beinhalten Kollwitzs
,Bilder vom Elend IV*, Pauls ,,Der Peterspfennig* (8/42/BB, Abb. 179), Heines
»Im Jahre der Fleischnot* (10/39/Titelblatt, Abb. 20) oder Blixs ,,Sorge* (16/50,
Abb. 31), die allesamt das Caritas-Motiv zitieren. Das Grabtragungsmotiv findet sich
in Heines ,,Nach der Lohnung* (1/48, Abb. 23) und Kollwitzs ,,ﬁberfahrenes Kind“
(1910)*. Eine weitere Analogie zeigt sich in der haufigen Ubernahme des ,,Hiob im
Elend*- oder ,,Christus im Elend“-Motivs und den Ankldngen an das christliche Ur-
bild ,,Maria mit Kind‘.%¢

Kollwitz adaptierte die christliche Ikonographie nicht, sondern fiihrte die tibernom-
menen Anleihen in ihr eigenes Werk ein, so dass daraus letztlich ein konsequentes
Formenvokabular, eine Art private Ikonographie entstand, ,,die in einem héchst per-
sonlichen und zugleich allgemeingiiltigen Oeuvre resultierte‘*®. Daumier konnte ihr
ein Vorbild gewesen sein. In seiner Graphik ,,Rue Transonain® (1834, Abb. 221),
die das grausame Vorgehen der Nationalgardisten gegen unschuldige Biirger anklagt,
ergriff er mit eindringlichen Gestaltungsmitteln Partei fiir die Hingemordeten, indem

er flir seinen getoteten Arbeiter die Vorlage aus Rubens totem Christus {ibernahm.

82 Seeler, in: Kat. Ausst. , Kithe Kollwitz. Schmerz und Schuld®, 1995, S. 31.

83 Siehe hierzu Seeler, in: ebenda, S. 32 und FN 19. Wihrend Uhde noch Bezug zur Religion, scheint das religiose
Zitat bei Klinger nur noch sinnbildlich fiir was anderes zu stehen.

864 Vgl. ebenda, S. 32.

85 Vgl. Abb. bei Kleberger, 1980, S. 83.

8¢ Niheres zur Sakralisierung in Kollwitzs anderen Werken vgl. ebenda, S. 32f und S. 114ff.

87 Prelinger, in: ebenda, S. 76.
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Christus wird dadurch zum Zeit- und Leidensgenossen des Proletariats, zur ,,Allego-
rie réelle®. ,,Daumier sdkularisiert die tiberkommene christliche Gestaltungsweise
des toten Christus in einer Art ,Umkehrungsaneignung’, nutzt sie als wiirdesteigern-
de Ausdrucksform, um im Namen der Humanitdt und des Rechts der Unterdriickten
zu protestieren.“**® Das Opfer sei damit nicht ldnger der christliche Martyrer der Kir-
che oder der Gottessohn selber, sondern ein namenloser Mensch aus den unteren
Schichten und Klassen. Dieser Paradigmenwechsel, der hier ,,malereihistorisch*
deutlich wird, ,.riittelt an den Schranken der biirgerlichen, katholischen wie protes-
tantischen Ideologie*®®. Selbiges gilt fiir Kollwitz, die Bilder der trauernden Maria
und des toten, misshandelten Gottessohnes auf das Proletariat {ibertrug. So wird in
thren Graphiken schlieBlich der ,urspriingliche Kultgehalt des Vorbildes wieder
mobilisiert, dessen vorhergehende Verneinung Voraussetzung fiir die Darstellung
christlicher Motive auferhalb gottesdienstlicher Zusammenhdinge war*™.

Um einen umgekehrten Prozess handelt es sich bei den Karikaturen. Hier werden die
Anleihen nicht zum Zweck der Uberhdhung, sondern im Dienste der Entlarvung ein-
gesetzt. So persiflieren Pauls ,,Peterspfennig* (8/42, Abb. 179) und Arnolds ,, Trost*
(12/47, Abb. 222) den Klerus und dessen pseudo-christliche Lebensweise gerade
dadurch, dass sie deren Bildsprache zitieren. Die Abgabe des Peterspfennigs zur
Finanzierung des Petrusstuhls wird bildlich verschérft, indem Paul dem in Herr-
scherpose wiedergegebenen Papst die eigene theologische Tugend ,,Caritas® in per-
sona einer armen Mutter mit zwei Kindern entgegensetzte. Arnold verhdhnte die
Néchstenliebe und Fiirsorge der Kirche, da er das Motiv der Herbergssuche aufgriff.
Die proletarische Familie klopft als ,heilige Familie* an die Tiir des Pfarrers, wird
jedoch mit den Worten: ,,Habt ihr auch heute nichts, liebe Leute, so hadert und
flucht nicht, sondern betet zu Gott, und er wird euch morgen das doppelte geben*

vertrostet.?”!

Die Gegensitzlichkeit zweier Welten wird durch das kiinstlerische Spiel
mit der christlichen Ikonographie herausgearbeitet. Nicht auf den Klerus zielt Heines
Karikatur ,,Nach der Léhnung* (1/48, Abb. 23), in der das Grabtragungsmotiv

durchscheint. Der besoffene Vater als Leichnam Jesu ist eine satirische Spitze. Er ist

868 Kat Ausst. ,,Luther und die Folgen fiir die Kunst®, 1983, S. 570.

89 Ebenda, S. 570.

870 Seeler, in: Kat. Ausst. ,,Kéithe Kollwitz. Schmerz und Schuld®, 1995, S. 34. Ihre Kunst wurde deshalb z.B. von
Beate Bonus-Jeep auch als ,,religios* bezeichnet. Kollwitz selbst wuchs auch in einem religiosen Umfeld auf.
Wihrend der Vater eine Verquickung von Religion und Sozialismus praktizierte, war ihr GroBvater streng glau-
big. Kollwitz sah sich in ihrem Glauben eher in der Ndhe des Vaters: ,,Sehr viel spéter meinte sie zu erkennen,
dass unterschwellig die religiose Kraft des GroB3vaters in ihr weiterlebte und ihr half, ihre Werke zu schaffen, die
im Grunde wohl fiir sie eine Art Gottesdienst waren®. Kleberger, 1980, S. 31f.

1 Hintergrund sind hier die Nachwehen des Kulturkampfes der 1870er Jahre in Deutschland, in dem die Kirche fiir
die Wiedereroberung der verlorengegangenen Vormachtstellung im Staat eintrat. In Deutschland endete die Aus-
einandersetzung mit Bismarcks Riickzug und einer Ausséhnung zwischen Kaiserreich und Katholischer Kirche.
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kein Erloser, stattdessen fiihrt er seine Familie ins finanzielle Elend. ,,Im Jahre der
Fleischnot* (10/39/Titelblatt, Abb. 20) lehnt sich an die Darbringung der Weisen an.
Doch anstelle der schenkenden Konige aus dem Morgenland tritt am

Weihnachtsabend der Vater mit einem gestohlenen Hund ein.

Wie die bisherigen Ausfiithrungen gezeigt haben, herrschen zwischen Kollwitz und
den Simplicissimus-Karikaturisten hinsichtlich des inhaltlichen Mutterbildes und
dessen kiinstlerischer Umsetzung Gemeinsamkeiten. Man kann von einer — wenn-
gleich partiellen — gegenseitigen Beeinflussung sprechen. Kollwitz liel in einem
Brief an ihre Freundin durchblicken, wo sie von der Karikatur profitierte: ,,Das
Rasch-fertig-sein-miissen, die Notwendigkeit, eine Sache populdir ausdriicken zu
miissen, und doch die Moglichkeit — da es doch eben fiir den Simpel ist — kiinstle-
risch bleiben zu konnen*®™. Kollwitz lernte folglich in dieser Arbeit fiir den Simpli-
cissimus sowie durch das Studium von Daumiers, Hogarths und Steinlens Schaffen,
Bilder zu entwerfen, die verstanden werden und sich schnell einpragen mussten: Ty-
pisierung, eine kompakte Bildsprache, der Strich als Ausdruckskraft und Abstraktion
waren ihr wichtige Stilmittel.

Einwirkungen der von Kollwitz geschaffenen Kunst und Mutterbilder auf den Sim-
plicissimus sind anhand konkreter Motiviibernahmen wie das am Finger kauende
Midchen (Abb.) oder die an der Kirchmauer sitzende Frau in Heines Karikatur ,,Ein
Miirchen* (3/23/Titelblatt, Abb. 8) belegbar. Auch thematisch bezog sich die Zeit-
schrift auf die Berlinerin. So reagierte Gulbransson auf Kollwitzs ,,Entbindung im
Frauengefingnis* (1912, Koln, Kidthe Kollwitz Museum), die anlésslich der Aus-
stellung ,,Die Frau in Haus und Beruf* entstand und den Moment der Geburt in der
Gefangniszelle festhilt, mit der Karikatur ,,Aus preufischen Gefingnissen* (17/20,
Abb. 224). Beide Graphiken prangern die Verhiltnisse fiir Miitter und Kinder im Ge-
fangnis an, der ,,Ton* ist aber nicht derselbe: Kollwitzs Bild persifliert nicht, es zeigt
keine kontrastierenden Vergleiche mit iiberkorrekten Gefdngniswirtern oder ver-
hohnt die zeitgleiche Stilldebatte, sondern klagt durch die kiinstlerische Schilderung
der stillen Tragddien des Lebens an. Selbst jene Zeichnungen, die bisweilen mit Text
versehen im Simplicissimus publiziert wurden, 16sen sich nicht im Lachen auf. Von
den Karikaturisten Heine oder Gulbransson hob sie sich ab wie Daumier von seinen

Kollegen. ,,Fast mochte man sagen, daf3 ihre Zeichnungen zu schwer wiegen fiir das

872 Bonus-Jeep, 1967, S. 84f.
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satirische Blatt*””. Fir Zilles Beitrage fiir den Simplicissimus gilt dies mit

Sicherheit nicht.

Zille arbeitete seit 1904 gelegentlich fiir den Simplicissimus; fiir den 11. und 13.
Jahrgang lieferte er besonders viele Beitrdge, da er nach seiner Entlassung bei der
Photographischen Werkstatt 1907 nun als freier Kiinstler iiberleben musste.*”* Im
Gegensatz zu Kollwitz stammen die Textunterschriften bisweilen von seiner eigenen
Hand, wie z.B. bei ,,Zur Mutter Erde* (11/40, Abb. 225).*”* Im Folgenden wollen
wir Zilles inhaltliches und kiinstlerisches Mutterbild untersuchen, wobei hierzu auch
Bildmaterial einbezogen wird, das nicht im Miinchner Satireblatt erschienen ist.
Zilles zentrales Motiv ist die Frau, die in der sozialen Begrifflichkeit der ,,Mutter*
interpretiert wird*’®: Sie lebt in einer elenden Hinterhofkaschemme oder einer Keller-
wohnung, hat viele (uneheliche) Kinder (,,Der spdte Schlafbursche®, 1902, Abb.
226; ,,Geburtstag®, 1905; ,,Schlafstelle zu vermieten*, um 1912, Abb. 227; , ,,Mut-
tersorgen‘, 13/40, Abb. 235) und ist gerade wieder schwanger (,,/ns Wasser*, 11/37,
Abb. 228, ,.Zur Mutter Erde“, 11/40, Abb. 225). Daher scheint es weniger tragisch,
wenn eines der Kinder stirbt (,,Zur Mutter Erde). Schliefllich weifl Zilles Mutter
um die finanzielle Belastung eines weiteren Kindes. Wiegen die Biirden zu schwer,
geht sie mit ihren Kindern ,.Ins Wasser®”’ (Abb. 228) oder erhingt sich trotz oder
eben aufgrund einer Schwangerschaft (,,Erhingt*; 1908, Abb. 229). Uberwiegend
nehmen Zilles Frauen und Miitter das Leben, wie es kommt.

In jenen alltdglichen Milieuschilderungen, welche die Arbeitsbelastungen (,,Beim
Wischewaschen, um 1910, Abb. 238; ,In einer Berliner Kellerwohnung*, um
1910, Abb. 240) und die 6konomischen Probleme offen legen, sind durchaus inhaltli-
che Parallelen zu den entsprechenden Simplicissimus-Karikaturen (,,Natur und Kul-
tur, 1/18, Abb. 27 oder ,,Veteranenfiirsorge, 17/17, Abb. 37) erkennbar: Durch-
aus erniichternd werden Einblicke in Heimarbeit und elende Wohnsituationen gege-
ben. Oftmals zeigt Zille uns aber auch vermeintlich fréhliche, unbeschwerte Bilder:

Miitter, die vergniigliche Zeiten mit ihren Kindern verbringen — sei es am Strand

Krahmer, 1994, S. 60.

Dieser Neubeginn war nicht einfach, da seine Zeichnungen nicht immer Absatz fanden: Von Armut und Wahrheit
wollten die gutbiirgerlichen Klatschheftchen nichts wissen. Vgl. Nagel, 1958, S. 8.

Zunéchst verwendete Zille keine Texte fiir seine Milieuschilderungen, erst als er sich an die Bildpresse wandte.
Zur Problematik der Titel und Unterschriften siehe ndhere Ausfihrungen bei Rosenbach, 1984, S. 14.

Brandler, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der Grofstadt®, 1997, S. 84.

Zilles Karikatur mit der Bildunterschrift ,,Mutter, is’s och nich kalt? — Sei ruhig — die Fische leben immer drin*
konnte auf die kaiserlichen Worte ,,Unsere Zukunft liegt auf dem Wasser” anspielen. ,,Derweil gingen die drms-
ten Untertanen ins Wasser, da sie aufgrund ihres Elends fiir sich keine Zukunft mehr sahen. Fischer, 1991, S. 19.
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(,,Berliner Strandleben*, 1912, Abb. 230), beim ,,Ausflug des Sparvereins* (1912)
oder beim Schlittenfahren (,,Winterfreuden an der Jungfernbriicke*, 1911).

Auf all diesen Graphiken sticht stets die intensive korperliche Mutter-Kind-Bezie-
hung heraus. Zilles Frauen offerieren den ,,Milchstrom der Mutterbrust“*’, wihrend
sie dann wiederum ,,Fizes und Urin, die Geschenke des Scuglings an die Miitter*®”
erhalten. Trotz einer derartigen korperlich engen Bindung fixieren sich die Miitter
nicht auf ihre Kinder, sondern iiberlassen sie des ofteren sich selbst (Hinterhofsze-
ne, o. J. Abb. 231) und/ oder gehen ihren eigenen Interessen nach (,,Berliner
Strandleben®, 1912, Abb. 230 ,,Ausflug des Sparvereins, 1912). Ungeachtet der
elenden Bedingungen lieB Zille ,,den niemals zu erstickenden Lebensmut der Men-
schen aufleuchten‘®™. Der Vater spielt in Zilles Bildern kaum eine Rolle, meist
scheint er unbekannt, was auf eine hohe Unehelichkeitsrate schlieBen ldsst. Die we-
nigen Familiendarstellungen zeigen selten harmonische Situationen, wie z.B. in der
Graphik ,,Weihnachtseinkiufe (0. J., Abb. 232); stattdessen fiihrt Zille in dem Blatt
»Familie in der Kneipe* (0. J.) oder der tryptichonartig aufgebauten Zeichnung ,,Die
Destille (1901, Abb. 233) die familidre Belastung durch den viterlichen Alkoholis-
mus vor Augen.®™

Gerade darin wird eine erste thematische Gemeinsamkeit zu Kollwitz und den Sim-
plicissimus-Karikaturisten offensichtlich. Weitere Parallelen existieren hinsichtlich
der Pointierung der sozialen bzw. 6konomischen Missstdnde und der Auswirkungen
auf die Miitter respektive das Muttersein. In Analogie zu den Simplicissimus-Karika-
turen fehlt es Zilles Miittern trotz der angesprochenen Korperbeziehung und gemein-
samen Unternehmungen mit ihren Kindern an der fiir Kollwitzs Frauen so bezeich-
nenden Innigkeit. Sie entbehren der miitterlichen Bereitschaft, korperlich und see-
lisch intensiv zu lieben und zu leiden. Stattdessen sind die Zille-Miitter robust-reso-
lut, oftmals mit einem Zug ins Derbe und Grobe. Einem natiirlichen Selbstverstiand-
nis nachkommend existieren und leben sie; sie stillen, helfen ihren Kleinen beim Uri-
nieren, arbeiten und feiern. Resigniert oder verzweifelt sehen wir sie kaum. Wissen

sie wirklich einmal nicht mehr weiter, handeln sie und bringen sich um.

Flaschenkinder sind bei Zille eine Ausnahme. Siehe seine Zeichnung ,,Das Flaschenkind® (0.J.).

Brandler, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der Grof3stadt®, 1997, S. 91.

Dohmann, 1971, S. 19.

Weitere Karikaturen mit Mutterfiguren oder -themen, die Zille im Simplicissimus verdffentlichte: ,,Frau Stor-
chens Ruhetag®, ,,Berliner Kinder” (13/15), ,,Lysol“ (12/21), ,,Bescheidener Wunsch®, ,,Theorie und Praxis*
(19/18), ,,Eine Uberraschung® (11/38). Oft ergibt sich der Zusammenhang zur ,,Mutter* allerdings erst durch die
Textzugaben, die hier wohl alle aus der Simplicissimus-Redaktion stammen.

In Szenen des Vergniigens tritt der Mann sexuell bestimmt auf und néhert sich der Frau korperlich, siche z.B.
»Berliner Strandleben (1912) oder ,,Sonntagnachmittag im Luft- und Sonnenbad® (0.J.). Ferner schuf Zille Blat-
ter, die sich ausschlieBlich auf die geschlechtliche Beziehung zwischen Mann und Frau konzentrieren. Siehe hier-
zu die Folge ,,Hurengesprache®.
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Zilles miitterliches ,,Laissez faire* wird bei den Karikaturen nicht konsequent durch-
gehalten. Engls ,,Natur und Kultur (1/18, Abb. 27) oder Heines ,,Eine unver-
schiamte Person‘ (1/21, Abb. 4) zeigen leidvolle, tragische Miitter-Figuren, die eben
im Dienste der Satire die vorherrschenden Missstinde — meist in Konfrontation mit
einem kontrastierenden Gegeniiber — pointieren. Solche figiirlichen kontrastierenden
Konfrontationen gibt es bei Zille nie. Er greift zu anderen Brechungen, so z.B. in sei-
ner im Simplicissimus erschienenen Graphik ,,Mittag* (11/52, Abb. 234). Auf einer
Miilldeponie wird nach Knochen fiir das véterliche Mittagsmahl gesucht; dabei fin-
den Mutter und Kind unter all dem Unrat eine Flasche ,,Henkel Trocken®, die dem
Vater noch zusteht. Mit dieser Deplatzierung der Sektflasche kritisierte Zille jenen
Personenkreis, der genau die Zeitschrift bezog, die regelméBig fiir die Edelmarke
warb.

Auch Zilles gestalterisches Mutterbild differiert. So zeichnen sich seine Miitter durch
Kompaktheit, Vollbusigkeit, kréftige Schenkel, ausgeprigte Becken und Hinterteile
aus. Schon Oswald weist in der Einleitung des ,,Zillebuches* darauf hin, dass seine
Gestalten durchaus nicht immer Elendsgestalten seien. ,.Ja, auf den meisten Bldttern
sind Kinder und Frauen recht wohlgendihrt (...)**. Ferner bezeichnet Fischer Zilles
Mutterfiguren als ,,ins stidtische Mietskasernen-Milieu verpflanzte Bauersfrauen‘®.
Dieses beleibte Frauenbild, das von Steinlen inspiriert sein konnte***, betone das Ba-
rock-Sinnliche ebenso wie den Typ der gefithlsmiBig noch léndlich gebundenen Ber-
linerin.® Anstelle Kollwitzs, Heines, Blixs und Pauls eckiger, abgemagerter Korper
und einer damit einhergehenden Subtraktion des Geschlechtlichen tritt eine enorme
Rundlichkeit der Formen zur Vermittlung draller Weiblichkeit und Mutterschaft.
Fransige diinne Striche weichen einer duferst runden Kalligraphie. Nicht Kopf und
Hénde, sondern Arme und Briiste verwendete Zille gleichsam attributiv: ,,Zu dem
Kind der Strafse gehort die Mutter, die Brust und die Arme, die das Kind halten und
abhalten*®. Des Weiteren sind Zilles Frauen durch den von ihren bestindigen
Schwangerschaften aufgeschwollenen Leib charakterisiert.*®” Zeichnungen wie
,2Mutter mit zwei Kindern* (0. J., Abb. 236), ,,In engen Gassen“ (um 1904) oder
wZur Mutter Erde“ (11/40, Abb. 225) lassen diese Dominanz der fruchtbaren

Biuche und der ndhrenden Briiste erkennen. Der Bauch ist aber nicht nur Symbol fiir

882 Ostwald, 1929, S. 10.

883 Zupancic, 1995, S. 27.

884 Steinlen verwendete ein sehr dhnlich formales Mutterbild, siehe z.B. ,,Die Wischerin® (1899), siche Abb. in Kat.
Ausst. , Kunst und Arbeit®, 1987, S. 107.

85 Vgl. Brandler, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt*, 1997, S. 88.

86 Zitiert nach Kremming, 2002, S. 10.

887 Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt*, 1997, S. 8 (Vorwort).
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ein erwartetes, neues schichtspezifisch determiniertes Leben, sondern kennzeichnet
zudem ,das Fleisch der Armut und das Fleisch der selbstgemachten
Zufriedenheit*®™®: In solchem Leben war der dickbduchige, souverine Habitus
Schutz in der Masse und selbsttiuschende Interpretation von Sorgenspeck und
Wassersucht, Vernachldfigung des Korpers und des Geistes, Zeichen be-
sorgniserregend hdufiger Schwangerschaften. Er war Ausdruck erdrdngter Angst
vor der Gefahr ungesicherter Zukunft und Behauptung sozialer Ganzheit in Anleh-
nung an vorindustrielle Sitten und Ordnungsstrukturen*®. Zur Hervorhebung der
Béuche applizierte Zille Flicken auf der Leibesrundung oder setzte spezifische Ge-
barden — wie in die Hiifte gestemmte Arme bzw. iiber den schwangeren Leib ge-
kreuzte Hiande (,,Zur Mutter Erde“, 11/40, Abb. 225 oder ,,Ins Wasser* 11/37, Abb.
228) — ein, was beim Betrachter den Eindruck des Selbstverstindnisses von Mutter-
schaft und einer gewissen Resolutheit und Lebensbejahung hervorruft. Selbst wenn
Zilles Miitter das Leben verneinen, gehen sie selbstbewusst und schnellen Schrittes
ins Wasser. Zilles ,,Ins Wasser* und Kollwitzs ,,Bilder vom Elend IIT*“ (14/35, Abb.
207) unterscheiden sich hier trotz derselben Thematik und Bildaussage. Damit stehen
Zilles Mutterfiguren jenen leidenden und der vita contemplativa unterworfenen Frau-
en, wie sie hiufig in Kollwitzs®® Graphiken und vielen Simplicissimus-Karikaturen
auftreten, entgegen. Zilles ,,Ikonographie des Existenzminimums‘ ist eine andere.

Eine noch deutlichere Abweichung zu jenem Mutterbild von Kollwitz, Baluschek
und den Simplicissimus-Karikaturisten existiert hinsichtlich Zilles Sexualisierung
des miitterlichen Korpers. Der Leib ist ein ,,weicher Hohlkérper und dick wurstiges
Gebilde*®', der, indem er die ,,eigene Natur als aufnehmende Hiillenqualitdit zur
Schau stellt™?, ,die Riickkehr in den miitterlichen, néihrenden Schofi** verspricht.
Demzufolge heile die Botschaft von Zilles Frauen: ,,Ich besitze den Phallus“***. So
wird die weibliche Sexualitdt immer wieder betont, selbst die Kannen, Topfe, Korbe
und Taschen konnten als Symbolbilder fiir den Frauenleib gelesen werden®”: |,Von
der Tulle bis zum Zeh’ legen Kérper und jede Einzelheit Zeugnis ab: Phallisches und

Anales verlingern sich in die Dingwelt. Kein Bettnest und kein Kissen ohne ge-

Brandler, in: ebenda, S. 88.

Ebenda, S. 88.

Diese Geste der iiber den schwangeren Bauch gelegten Hénde findet sich zwar auch bei Kollwitzs ,,Bilder vom
Elend*, durch den gebeugten Kopf sowie die hingenden Schultern erhlt diese Geste jedoch eine andere Bedeu-
tung. Die Hiande scheinen lediglich den Zustand der Frau sowie ihr Leiden an dem neuen Leben zu betonen.
Ebenda, S. 88.

Ebenda, S. 89.

Ebenda, S. 88.

Ebenda, S. 89.

Vgl. ebenda, S. 84.

222



schwungene Delle, kein Holz ohne nicht wenigstens ein Astloch, keine Schiirze ohne
lochrigen Schleifenknoten (...).<*

Zilles Mutter werde zum geschlechtsstereotypen, nur biologischen Korper, welcher
der animalischen Lebenssicherung diene und zugleich gegen ein unbestimmtes Ge-
fiihl von Unsicherheit, Obrigkeit oder unwigbarer Einfliisse von auflen vorgehe.®’
Damit ist Zilles Geschlechtskonstrukt, das die Frau als Gebidrende und Mutter dem
Bereich der Natur, der Biologie und der Liebe zuschreibt, noch deutlich den Ansich-
ten des 19. Jahrhunderts verhaftet.*® Bruno Pauls, Josef Benedikt Engls und Richard
Graefs landliche Miitter*” zeigen formale und bildsprachliche Entsprechungen zu
Zilles GroBstadtmiittern. Griffen Erstere aber im Zuge des proletarischen Mutterbil-
des zu defizitéren Bildern a la Heine, néherte sich der seit 1909/10 fiir den Simplicis-
simus zeichnende Franzose Henry Bing auch beziiglich dieses Motivs Zilles Formen-
repertoire an. Seine Karikaturen ,,Nordwind“ (17/43, Abb. 241) oder ,,Ein Rohling*
(15/6) weisen eine starke Kompaktheit und derbe Gestik der Miitter sowie die harte
Betonung der Umrisslinie auf. Solche formalstilistischen Analogien finden sich bei
Schondorfts ,,Der Totenschein*“ (18/34, Abb. 242), Ludwig Kainers ,,Lausige
Zeiten* (16/23, Abb.), Ferdinand Spiegels ,,Fort mit dem Zweikindersystem* (16/30,
Abb. 243) und Karl Arnolds ,,Puppenindustrie (17/40, Abb. 55) ebenfalls’®. Die
Tatsache, dass diese Beitrdge allesamt erst nach Zilles verstiarkter Mitarbeit fiir den
Simplicissimus entstanden sind, macht dessen Beeinflussung der genannten Kiinstler
sehr wahrscheinlich.

Eine weitere Gemeinsamkeit besteht zwischen Zille und Heine. Beide statteten ihre
Bilder mit erzéhlerischem und anekdotischem Beiwerk aus. Bei Heine kiinden aufge-
spiefte Hampelménner von kindlicher Aggressivitit; ein einen Milchwagen ziehen-
der kleiner Junge vermittelt den Eindruck der verkehrten geschlechtlichen Sozialisa-
tion. Zille betonte beispielsweise mit einer auf einen Vogel lauernden Katze die na-
tiirliche ,,Nahrungskette” und das ,,Uberleben des Stirkeren®. Ebenso spielten beide
Kiinstler mit der Wiedergabe bzw. der Einbeziehung von ,,Schriften® und ,,Bezeich-
nungen®, die sich beispielsweise in Graphiken wie ,,Nach der Lohnung* (1/48, Abb.
23) oder ,,Zuriick zur Mutter Erde (11/40, Abb. 225) wiederfinden.

% Ebenda, S. 83.

%7 Ebenda, S. 90.

% Vgl. ebenda, S. 90.

%% Siehe hierzu Pauls ,,Der kleine Schlemmer (2/17), ,,In Schliersee® (5/28); Engls ,,Landwirtschaft* (8/38), ,,We-
nig* (7/34/BB), ,,Fliichtige Bekanntschaft” (3/19), ,,Muttersorgen (12/46) oder Graefs ,,Zur Organisation der
Béuerinnen® (15/34) und ,,Geistesgegenwart* (17/52).

%0 Karl Arnold war ein Freund von Heinrich Zille. Siehe Ostwald, 1929, S. 12.
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Formalstilistische Anregungen gingen nicht nur von Zille auf das Stilarsenal der Ka-
rikaturisten iiber, ebenso ist dessen eigenes Oeuvre von karikativen Stilmerkmalen
gepragt. Die bei Kollwitz und Baluschek konstatierte Anwendung der Typisierung
der Mutterfigur kennzeichnet auch Zilles Schaffen. ,,Die Figiirchen, mit denen Zille
solche Worte illustriert, haben etwas von der gleichbleibenden Form immer wieder-
kehrender Schrifizeichen angenommen‘®". Bereits Paul Westheim beobachtete, dass
Zille stets ,,mit ein paar Wendungen — Stupsnase-O-Beine, Rundlichkeiten hinten wie

vorne, oben wie unten**"

auskomme, so dass seine Art zu zeichnen neben Hogarth,
Daumier oder Wilke fast stereotyp erscheine.”” Bereits friithe Mutterdarstellungen
auf Graphiken wie ,,Bierkeller, Eiergasse — Berlin“ (1892/1893, Abb. 244) oder
LwArbeiterfrau geht heimwirts vom Mittagtragen‘ (1898), die in ihrer formalen Ein-
fachheit noch an den von ihm bewunderten, malerischen Baluschek’ erinnern, ent-
sprechen in ihrem Kern weitgehend seinen spiteren Umsetzungen.”” So zeigen die
genannten Blitter erste vorsichtige Ansétze der Ubertreibung, die der Berliner spiter
intensivierte, wie beispielsweise an ,,Zur Mutter Erde” (11/40, Abb. 225) oder
Mittag* (11/52, Abb. 234) ersichtlich wird. Eine ,allmdhliche Uberleitung ins
Komische, Grotteske, Saftige, Folkloristische‘®®® konstatiert Freitag seit Zilles
Secessionszeit. Eine Vorliebe fiir die Themen und Stilmittel der Karikatur teilte Zille
aber schon friiher: ,,4ls Kind bei Entbehrungen aller Art aufgewachsen, machten die
Hogarth’schen Stiche, die ich als Junge in den Pfennigmagazinen entdeckte, grofien
Eindruck auf mich; ich verglich den Inhalt der Bilder mit dem Leben, das ich um
mich sah (...)*".

Weitere Beeinflussungen zu einer pointierteren Wiedergabe riihrten sicherlich von
seiner Ausstellung mit dem Franzosen Alexandre Théophile Steinlen und der Mitar-
beit bei den satirischen Zeitschriften ,,Simplicissimus®, ,,Lieber Augustin®, ,,Ulk*
und ,,Lustige Blitter* her. Die Mdglichkeit, bei diesen Blédttern mitzuwirken, war

<908

nicht nur die ,,Bestditigung seines eingeschlagenen Weges“™*, sondern erschloss sei-

ner bislang primdr dem Naturalismus verbundenen Kunst zugleich eine ,,dunkel-dop-

Glaser, zitiert nach Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GrofBstadt, 1997, S. 275.

Westheim, zitiert nach ebenda, S. 277.

Auch Fuchs hebt Zilles Meisterschaft im Typisieren der Figuren hervor. Vgl. Fuchs, zitiert nach Kat. Ausst.
,.Heinrich Zille, Zeichner der GrofBstadt®, 1997, S. 279f.

,.Ich bewunderte Hans Baluschek, den ich so hoch verehre und nie erreichen werde!“. Zille, zitiert nach Ostwald,
1929, S. 21.

Verzerrung und Ubertreibung als karikative Merkmale weist auch Barlachs Karikatur ,,Die drohende Branntwein-
steuer” (1908) auf.

Freitag, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt®, 1997, S. 32f.

Nagel, 1958, S. 6.

Ebenda, S. 36.
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pelbodige Seite®”. Beispielhaft ist diesbeziiglich Zilles Zeichnung ,.Ins Wasser
(11/37, Abb. 228): Das Gesicht, der durch Flicken akzentuierte Bauch, die ,fast
wiitende (.) Hast, in der diese Frau mit ausholendem Schritt und grotesk im Wind

<910

flatternden Gewdndern zum Wasser eilt*”® verweisen auf karikative Elemente: das

bewusste Hervorheben des Charakterisierenden, das Abstrahieren von Nebenséchli-
chem sowie die ,,Hereinnahme aggressiver Elemente‘“"".

Dennoch sind Zilles Zeichnungen keine Karikaturen: ,,Zille ist kein Satiriker, der mit
aggressivem Spott und gespitzter Feder auf die fiir die gesellschaftlichen Missstinde
Verantwortlichen zeigt. Bésewichter, Drahtzieher und Nutzniefler kommen in seinem
Repertoire kaum vor. Er fiihrt vielmehr die Opfer des mit Ausbeutung und unglei-
cher Giiterverteilung erkauften Fortschritts vor und versucht, zeitlebens an der natu-
ralistischen Milieutheorie festhaltend, ihr Anderssein als Resultat prdgender Um-
stinde zu erkliren.®"* Seine Intention war nicht die Entlarvung der biirgerlichen
Schuldigen, sondern ein moralischer Appell an jene besseren Schichten, die zur Bes-
serung des Schlechten beitragen konnten. ,.Zille will Missstinde enthiillen und
glaubt, wie die Naturalisten, dass damit genug getan sei, um in der Gesellschaft die
Bereitschaft zur Abhilfe und Verdnderung auszuldosen. Als bestimmte Negationen
verweisen seine Bldtter auf die biirgerlichen Normen von Menschenwiirde und

Chancengleichheit.*“"

1.2.  Die Mutter als Mahnung — zur emotionalisierenden Wirkung der
Proletariermutter

,Es sind die Miitter, die aus der namenlosen Masse des Volkes heraustreten als
machtvollste Wesen des Menschenschicksals des Proletariats. Sie wissen um alles
Leid dieser Welt, und dieses Leid ist das Kind. Keinen anderen Lebensinhalt hat die
Mutter als das Kind. Keine Not, kein Elend, keine Verzweiflung trifft oder packt sie
so sehr wie diese, an der die Kultur voriiberging.*®'* Kollwitz erhob in ihren Graphi-

ken die individuelle Mutter zum generellen Typus der Mutter und klagte mittels die-

% Fliigge, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt®, 1997, S. 47. Einfliisse seines Lehrers Theodor
Hosemann seien trotz kritischer Tendenzen zu vernachldssigen. Vgl. Freitag, in: ebenda, S. 25.

1% Schirmer, 1998, S. 103.

I' Hamann, 1959, S. 24. Zilles Reduktion, Spontaneitit und Schnelligkeit des Strichs bewunderte bereits
Kollwitz: ,Ein paar Linien, ein paar Striche, ein wenig Farbe mitunter — und es sind Meisterwerke* Zitiert nach
Heilborn, 1930, S. 4.

12 Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille und sein Berliner Volk, 1979, S. 10.

13 Ebenda, S. 9.

14 Kat. Ausst. ,,Kithe Kollwitz“, 1951, S. 9.
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ser Figur die Klassengesellschaft und die dort herrschenden sozialen Missstinde an.
Ihre meist leidvollen, in defizitiren Verhidltnissen lebenden Miitter verkorpern die
Zukunftslosigkeit des Proletariats. Auch Zille und Baluschek nutzten die Mutter
nicht nur, um reale Mutterdiskurse zu fiihren bzw. darzustellen. Baluschek monu-
mentalisierte sie, vor allem in seinen spéten Bildern, als ,,stille Heldin“ des Industrie-
proletariats. Zille verwendete seine schwangeren und stillenden Miitter, welche die
Hinterhéfe und Gassen bevolkern, als Metapher flir das Miitterliche. Sein Modell ei-
ner sozialkritischen Kunst basiert im Wesentlichen auf dem Sexus. ,,Von daher wird
es gesellschaftlich signifikant. Dieser eigentlich verdeckte Wahrnehmungshorizont,
diese individuelle Konstruktion einer sozio-symbolischen Form und von daher eines
kulturellen Mythos mussten im Kontext pur realistischer Kunsttheorien und mit dem
Begriff ,Milieu’ verfehlt werden.**"

Auf einer ersten Ebene weisen Kollwitzs, Baluscheks und Zilles Miitter auf die aktu-
ellen Probleme von Mutterschaft im wilhelminischen Kaiserreich hin, auf einer zwei-
ten — emphatischen Ebene — kiinden sie von etwas Ubergeordnetem: Behelfs des
emotional aufgeladenen Mutterbildes, das von der Gefdhrdung der archaisch-origi-
ndren Mutter-Kind-Beziehung als Keimzelle des Lebens, der Familie und damit der
Gesellschaft kiindet, werden die herrschenden sozialen Umstidnde dem Betrachter
iiberaus eindringlich vor Augen gefiihrt. Die im Zuge dessen oftmals angewandte
kiinstlerische Bezugnahme zur christlichen Ikonographie respektive zu biblischen
Gestalten wie z.B. Caritas oder Pieta unterstreichen die mahnende Funktion.

Auch in den Simplicissimus-Karikaturen sehen wir das Motiv der proletarischen
Mutter vornehmlich dann, wenn die herrschenden sozialen Missstinde und die Dop-
pelmoral der besseren Schichten angefochten werden. In mitten von Miilltonnen
(,,Armenfiirsorge*, 9/6, Abb. 177) oder einer kargen Industrielandschaft (,,Friih-
ling*, 7/5/Titelblatt, Abb. 176) wird die Bedrohung und Minderwertigkeit der ur-
spriinglichen, grundlegenden Mutter-Kind-Beziehung ebenso evident wie in der kon-
trastreichen Gegeniiberstellung mit dem korpulenten Bischof (,,Der Peterspfennig®,
8/42/BB, Abb. 179). Vergleicht man die genannten Graphiken beispielsweise mit
Heines Karikatur ,,Die soziale Frage*, die auf das Mutter-Kind-Motiv verzichtet und
stattdessen zwei Proletarier vor einer Weggabelung zeigt, wird offensichtlich, wie
sehr die Mutter-Kind-Figur die Emotionalitit und Aussagekraft steigert.

Wihrend in der Akademie-Malerei Mutterschaft und die Mutter-Kind-Beziehung

iiberwiegend idealisiert wurden und fern von jeder Angst und Leidenschaft waren,

15 Brandler, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt, 1997, S. 69.
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sind sie bei den genannten Beispielen in aktuelle defizitdre Verhéltnisse und Zustén-
de eingebettet. Statt ,,Trdgerin der ideellen mdnnlichen Harmonie- und Einheits-

“1 und ,,Symbol der Ruhe und der Schonheit®'’ zu sein, fungiert die

sehnstichte
Mutter-Kind-Gruppe in der Kritischen Kunst und Karikatur als ,,Signum® fiir gesell-
schaftliche und 6konomische Missstinde. Die Projektion paradiesischer Zustinde auf
die Mutterschaft bzw. Mutter-Kind-Beziehung wurde in ihr Gegenteil verkehrt: Die
Mutter ist nicht ladnger ,,Trdgerprinzip einer regressiv-utopischen Einheitssehn-

SMCht“918

, sondern Tragerprinzip einer sozialen Anklage.””

Einer solch emotionalen Wirkung des Mutter-Kind-Motivs bediente man sich schon
immer, man denke nur an die massenhaften Maria-mit-Kind-Bilder im sakralen Kon-
text. Besonders intensiv genutzt wurde sie in den kritischen Kunststromungen des
19. Jahrhunderts, die nun die ,,armen Miitter darstellungswiirdiger machten und den
miitterlichen Leidensaspekt hervorhoben. Schon auf Illustrationen zur franzdsischen
Germinalausgabe von 1885/86 lauft die alte Maheu mit ithrem Kind zu ithrem Mann,
der nach einer Auseinandersetzung mit dem Militdr niedergeschossen wurde. In
Goyas Radierung ,,Y esto tambien* aus den ,Desastres de la guerra® (1810-1814,
Abb. 245) erscheint die Mutter als Hauptperson. Koehlers Gemaélde ,,Der Streik*
(1886, Abb. 246) lenkt den Betrachterblick auf die am rechten Bildrand stehende
Mutter mit ihren beiden Kindern. Sie beobachten beunruhigt die auBer Kontrolle
geratende und in Gewalt ausartende Konfrontation eines Unternehmers mit einer
Gruppe aufstindischer Arbeiter.”® Es scheint, als wollte Koehler durch ihre Figur auf
die negativen Auswirkungen des Streiks fiir Frau, Kinder und Familie hinweisen. Die
Mutter blickt betriibt, als wiisste sie um die Folgen der Auseinandersetzungen —
nidmlich Arbeitslosigkeit des Mannes und damit ein Leben in Hunger und Armut.
Letzteres ist fiir jene Mutter-Kind-Gruppe auf dem linken Bildteil von Luytens Tri-
ptychon ,,Streik* schon Realitit.””' Der Belgier nutzt demnach nicht nur die iiberlie-
ferte Form des Triptychons als Pathosformel, sondern steigerte den Eindruck von
Not, Leid und Verzweiflung durch das Mutter-Kind-Motiv. Letzteres gilt ebenso fiir

Erik Henningsens Gemélde ,,En Folketaler“ (1899, Abb. 247), das in der Zeitschrift

Bovenschen 1979, S. 32.

Ebenda, S. 59.

Ebenda, S. 261.

Ein derartiger funktionaler Einsatz des Muttermotivs ist keineswegs nur auf Baluschek, Kollwitz, Zille und die
Karikaturisten beschrinkt. Auch Klinger, Barlach oder Hasse nutzten die Mutter als tragische Figur der modernen
Zeiten.

Der mit Frack und Zylinder gekennzeichnete Fabrikbesitzer fiihrt gerade ein Wortgefecht mit dem Anfiihrer der
Aufstindischen. Einer von ihnen bewaffnet sich mit einem Stein, wodurch die Brisanz der Szenerie nochmals
verdeutlich wird. Im Hintergrund, in dem rauchende Fabrikschlote und Hafenanlagen sichtbar sind, strémen wei-
tere Arbeiter herbei.

Luyten bezog sich hier auf ein konkretes Streikerlebnis im Borinage.
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,Der Wahre Jacob® besprochen wurde und ein Jahr nach seiner Entstehung auf der
GroBBen Miinchner Kunstausstellung 1900 im Glaspalast zu sehen war, oder Sella
Hasses ,,Generalstreik in Charleroi (1912, Abb. 248). Nimmt in den bisher aufge-
filhrten Gemélden die Mutter das Schicksal hin, verbildlicht sie Giuseppe Pellizza da
Volpedos Studie zu ,,Fiumana“ (1895/1896, Abb. 250) als aktive Figur in der ersten
Reihe. Die Mutter steigt zur Stellvertreterin und Kdmpferin fiir die untere, arbeitende
und gebirende Bevolkerung empor.®*

Wihrend die Mutter aufgrund der gesellschaftlichen Umwilzungen in der Realitdt an
Kontur zu verlieren drohte und sich mehr und mehr im Zwiespalt zwischen Tradition
und Innovation befand, avancierte sie in der Bilderwelt zu einer Art ,,Symbolfigur®.
Die dargestellten Miitter sind nicht ldnger Allegorien fiir Miitterlichkeit und Projekti-
onsflache fiir Sehnsiichte nach einem urspriinglichen, sinnenfreudigen und natiirli-
chen Leben. Stattdessen prisentieren sie sich unidealisiert in eine harte Wirklichkeit
eingebunden. Sie emanzipieren sich, jedoch nicht im Sinne von Kinderlosigkeit und
Selbstbestimmtheit, sondern im Sinne eines Kampfes fiir die Mutterschaft in einer le-

benswerten Umwelt.

1.3. Die Asthetik des Hisslichen

Wihrend Karikaturen trotz ithrer Hasslichkeit selbst vom deutschen Idealismus ihre
Legitimation erfuhren, wurden jene unschonen Bildentwiirfe von Baluschek, Koll-
witz oder Zille aufgrund der bildimmanenten ,,Verhdsslichung der Formen** des-
avouiert. Die Griinde fiir diese differenzierten dsthetischen Bewertungen gilt es zu
erortern.

Die Simplicissimus-Kiinstler nahmen hinsichtlich der bildlichen Umsetzung der
Mutterfigur bewusst eine Deformierung vor. Die VerhaBlichung fand gewissermal3en
als Stilmittel thre Anwendung. Dieser methodische Einsatz des Hésslichen verwun-
dert kaum, blickt man auf die Anfiange der Karikatur und ihre Etablierung als Kunst-
gattung zurlick. Seit jeher war die Karikatur ein ,,Gegenentwurf des Ideal-Scho-

nen‘®** und wurde {iber das antipodisch Héssliche definiert. Bereits der Pionier der

Laut von dem Knesebeck wurde eine Beteiligung von Frau und Kindern bei Streik und Streikbildern absolut iib-
lich, da auch Frauen als Arbeiterinnen fiir ihre Rechte kimpften. Vgl. von dem Knesebeck, 1998, S. 163.

Vgl. Engelmann, 2003, S. 115. Auch im folgenden wird Hésslichkeit im Sinne von Engelmanns Definition ver-
standen und meint eine deformierte, verzerrte und verschobene Formensprache.

Hofmann, 1956, S. 15.
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Karikaturisten Annibal Carracci (1560-1609)°* zielte mit seinen von Missbildungen
und Missproportionen durchdrungenen Portrits auf die ,,Erzeugung perfekter Hdss-
lichkeit*®*. Letztere, so erlduterte der papstliche Haushofmeister Giovanni Antonio
Massani im Zuge seiner Ausfiihrungen zu Carraccis Oeuvre, erwecke wiederum den
Eindruck des Komischen®: ,.Die Dinge, die auf die beschriebene Weise von der Na-
tur hervorgebracht werden und schon deshalb zum Lachen sind, geben doppeltes
Vergniigen, wenn sie von der Kunst gut nachgeahmt werden, weil der Betrachter
zum einen grof3es Vergniigen an der besonderen Art und Weise dieser Gegenstinde
empfindet, die ihn zum Lachen reizen, und sich zum anderen an der kiinstlerischen
Nachahmung erfreut*“*. Diese Legitimation des Hésslichen aufgrund der Erzeugung
eines komischen Moments®” sollte im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts, als das
Hassliche in die Kunst einzog, einem erhdhten Stellenwert der Karikatur zu Gute

kommen.

Bereits gegen Ende des 18. Jahrhunderts widmeten sich theoretische Diskussionen
verstirkt der Asthetik des Hésslichen. Wahrend Edmund Burkes ,,4 Philosophical
Enquiry into Origin of Our Ideas of the Sublime and the Beautiful“(1757) zuvor als
hésslich etikettierte Umstdnde dem harmonisierenden Schonen antithetisch gegen-
liberstellte und durch eine Integration im Erhabenen aufwertete®, blieb laut Fried-
rich Schlegels Aufsatz ,,Uber das Studium der griechischen Poesie* (1795) ,der
Glaube an das gottlich allwaltende — absolute — Gute und seine Verkorperung in der
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Idee des rein geistigen Schonen‘”>" zunéachst unangetastet. Die moderne Hésslichkeit

Der Bologneser Maler Annibale Carracci (1560-1609) war ein wichtiger Mitbegriinder der romischen Barockma-
lerei. Zunichst arbeitete er gemeinsam mit seinem Bruder und seinem Vetter an der kiinstlerischen Ausgestaltung
der Bologneser Palazzi. Es ging ihm dabei primir um eine moglichst naturgetreue Darstellung nach dem leben-
den Modell. Seit Ende des 16. Jahrhunderts weilte und schuf er vor allem in Rom, wo auch sein Hauptwerk, die
Decke der Galleria Farnese, entstand.

Dem Bologneser Maler wurde auBlerdem die Erfindung der Karikatur und seine Bestimmung als komische phy-
siognomische Ubertreibung zugesprochen.

Langemeyer, 1985, S. 19. Die perfekte Hésslichkeit sollte eine Art Antithese zur naturalistischen Wiedergabe
oder gar zur idealisierenden Glattung der in der Natur vorgefundenen Formen bilden. Vgl. ebenda, S. 19.
Fungierte das Héssliche in der christlichen Bildtradition noch als kiinstlerische Metapher des Bosen, wurde es
durch eine Art Profanisierung in der Karikatur fiir den Moment des Komischen eingesetzt. Bereits seit der Antike
galt Hisslichkeit in Verbindung mit dem Komischen als eine Art Legitimation. Vgl. Engelmann, 2003, S. 115.
Zitiert nach Unverfehrt, in: Langemeyer, 1985, S. 346.

Die Legitimation des Hasslichen im Komischen wurzelt in der Antike, fand jedoch lediglich in niedrigen Gattun-
gen, wie der Komddie, Akzeptanz. Vgl. hierzu Engelmann, 2003, S. 115. Verhésslichungen beziiglich der Inhal-
te, welche der Entlarvung oder Anprangerung von gegenwértigen Charakteren oder Missstinden dienten, fanden
sich ansatzweise erst bei Gianlorenzo Bernini, indem er ,,die Vorbilder seiner Karikaturen nicht nur in ihrer zufél-
ligen dueren Hisslichkeit, sondern auch ihrem ,innersten Wesen entsprechend’ wiederzugeben gedachte. Eben-
da, S. 117f. Forciert wurde diese formale als auch inhaltliche Verhésslichung spéter auch von dem Englander Ho-
garth.

Vgl. ebenda, S. 9. Burke differenzierte in eine Asthetik der Unlust und Liebe. Erstere umfasse alle sich der ratio-
nalen Erkenntnis entziehenden, bedrohenden Erscheinungen, die Schrecken, Unlust und Schmerz verursachen
und dadurch den Selbsterhaltungstrieb als Leidenschaft motivieren. Vgl. hierzu nidhere Ausfiihrungen bei Engel-
mann, 2003, S. 16f.

Engelmann, 2003, S. 25.

229



932 akzeptierend, musste Schlegel unter

vorerst als ,,Steigbiigel zukiinftiger Schonheit
Einbeziehung der Anfangs- und Endphase der klassischen Kunst jedoch erkennen,
dass Schones und Héssliches in enger Verbindung stehen und nur eine hédssliche
Kunst die Wiedergeburt einer schénen Kunst bedingen konne.”* Baudelaire (1821-
1867) vertrat eine radikalere Anschauung. Thm zu Folge widerstrebe Uber-
sinnlichkeit, Eindeutigkeit und Reinheit des absolut Schonen der menschlichen Kon-
stitution. Seinem Leitgedanken ,,die Natur ist hdsslich* verpflichtet, begeisterte sich
Baudelaire fiir das Héssliche, das ihm als Remedium gegen die Ennui der Zeit galt.”*
Diese hier an den bisherigen Schonheitsidealen aufgezeigten Debatten beherrschten
zunehmend die kiinstlerischen Diskurse. Das Héssliche markierte den Einzug der
Realitét in die hohere Kunst: ,,Es bricht beispielsweise ein wegen der Anforderung
des Kunstmarkts, interessante Werke zu schaffen, wegen der anvisierten objektiven
Wahrheit durch die allumfassende Abschilderung der Realitit, wegen der Darstel-
lung des subjektiven Empfindens, dass die Welt dissonant ist, wegen des Zweifels am
transzendenten Absoluten.**” Gesellschaftlich und individuell Verdringtes themati-
sierend, rebellierten die Autoren realistischer und naturalistischer Kunstwerke ,,ge-
gen das bis dahin und noch dariiber hinaus geltende Theorem, dass eine Schopfung
nur dsthetisch wertvoll ist, wenn sie mit der positiven, von der Gesellschaft akzep-
tierten Sichtweise auf die Welt iibereinstimmt“*°. Anstatt des Strebens nach einem
auf antiken Theorien basierenden Asthetischen, das unter anderem auf den kiinstleri-
schen Prinzipien Harmonie, Ordnung, Symmetrie, Rhythmus, rechtem Mal, hoherer
Notwendigkeit und RegelmiaBigkeit beruhte, verpflichteten sich diese Kiinstler der
exakten, detaillierten Wiedergabe einer Wirklichkeit, die sich auf soziale Randmi-
lieus beschrinkte und daher als hdsslich empfunden wurde. Rosenkranz erklérte in
seiner ,,Asthetik des Hisslichen* (1853), dass reale Erscheinungen wie das Proletari-

at und seine Menschen Karikaturen seien, ,,und diese Karikaturen bestehen fast nur

%2 Ebenda, S. 23.

3 Im Zuge dieser Dualitéit, welche er letztendlich in der zweifachen Natur des Menschen begriindet sah, schloss er
das Hissliche als unangenehme Erscheinung des Schlechten nicht mehr einfach aus. Als Behelf bediente er sich
der Idee der drei Kunstzeitalter: Eine antike schone Kunst werde von einer hdsslichen zeitgendssischen abgeldst,
welche wiederum gerade aufgrund ihrer Hésslichkeit die Wiedergeburt einer kiinftig schonen Kunst bedinge.
Vgl. ebenda, S. 24f.

%4 Aus seiner noch ungefestigten Idee einer Zerstorung der Unitét Gottes und der daraus resultierenden Nicht-Exis-
tenz der Einheit und des Absoluten resultiert schlielich der Gedanke an eine Universalitidt des Bdsen. Das
menschliche Sein werde demnach von den ,,antipodischen Eigenschaften des rein Geistigen, dem Tierischen und
Bosen, determiniert”. Dies wiederum sei Ursache und Quelle seiner fatalen Lebenslust, seines Zerstdrungstriebes
sowie seinem Drang nach dem Abstieg. Von der ,,romantischen Schule®, die sich in immer stirkeren Auswiich-
sen einer Sensation des AbstoBenden und Grausamen zuwandte, distanzierte sich Baudelaire. Wihrend die Ver-
treter dieser Schule an einer gegenstindlichen Ennui litten, die durch Effekte beseitigt werden konnte, war Bau-
delaire gemdf3 des Psychologen Wilhelm Josef Revers der zustidndlichen Langeweile verfallen. Vgl. ebenda, S.
28ff.

%5 Vgl. ebenda, S. 9.

9% Ebenda, S. 9.
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aus Fratzen*®’. Diese AuBerung belegt die negative Wahrnehmung einer solchen
Realitdt und zeugt zudem von der oftmals vollzogenen Gleichsetzung von Karikatur
und Hiésslichkeit. So meinte auch Winckelmann, dass die unbeschonte Wiedergabe
dieser Gegenwart zwingend ,,zur Karikatur* fithren miisse.”*®

Obwohl der Karikaturbegriff bei beiden ,,Kunstphilosophen durchweg negativ, eben
als Synonym fiir Hésslichkeit verwendet ist, wurde die Karikatur keineswegs ésthe-
tisch verurteilt, vielmehr ,,als passagere Kunstdufserung in den der schonen Kunst
feindlichen Zeiten***® gerechtfertigt. Wichtigstes Argument fiir ihre Akzeptanz blieb
weiterhin der funktionale Einsatz des Héisslichen im Dienste des Lacherlichen. In
den restlichen Kunstgattungen hielt der Kampf gegen die Bildwerdung des Héssli-
chen an: ,.Zwar war das Bewusstsein durchaus vorhanden, dass das Hdssliche in der
Kunst, sollte sie nicht in Ekklektismus und Lebensferne erstarren, auch aufserhalb
der Karikatur zugelassen werden muss, doch wurde diese Tatsache nicht akzep-
tiert****. Baluscheks, Kollwitzs und Zilles Bilder, die sich ,,modernem®, hiisslichem
Formenvokabular anniherten, wurden oftmals als ,,Nichtseinsollende abgelehnt "
und die Schaffenden selbst als Rinnsteinkiinstler und Elendmaler verschméht.
Baluschek bemerkte: ,,,Man hat mir meine Motive vorgeworfen, man klagte mich an,
ich verstiefSe gegen die Gesetze der Schonheit!”*“*. Anhand dieses Zitats wird nicht
nur der Kampf gegen jene ,dsthetische Verurteilung“ offensichtlich, sondern
zugleich der Ausgangspunkt seiner bildimmanenten Hisslichkeit. Denn allein die
Wahl des Sujets oder Motivs bedingte die ihm vorgeworfene Hésslichkeit. Gemal
seinen Worten ,,Was mich um mich herum irgendwie beriihrt, ergreift, packt, er-
schiittert, gibt mir die Impulse zu meinen Bildern*, wandte sich der sozialistisch ge-
priagte Maler realen Begebenheiten und Figuren zu, die er als hésslichen Teil der
Wirklichkeit ins Charakteristische iibertrug. Seine Hésslichkeit war dem Wahrhafti-
gen verpflichtet und eine nach dem Wahren strebende Kunst besal fiir Baluschek
wiederum dsthetischen Wert. Dies belegt auch seine Verteidigung der eigenen, als
,,hasslich® etikettierten Malerei mit den Worten Rodins: ,,/n der Kunst ist tatsdchlich
einzig und allein das schon, was Charakter hat. Charakter heifst die grofie innere
Wahrheit eines jeden schonen oder hdsslichen Naturschauspiels. Ja, man konnte

hier sogar von einer ,doppelten Wahrheit’ sprechen, denn es handelt sich um eine

%7 Rosenkranz, 1996, S. 331.

%% Vgl. Engelmann, 2003, S. 126.

%% Ebenda, S. 127.

%4 Ebenda, S. 127.

%! Ebenda, S. 127.

%2 Zitiert nach Brohan, 1985, S. 139.
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innere, die durch eine dufere zum Ausdruck gebracht wird.‘“** Baluschek
verantwortete damit seine hdssliche Kunst mit threm Wirklichkeitsanspruch und
stand diesbeziiglich in direkter Nachfolge der Realisten. SchlieBlich bekundete Wil-
helm Leibl immer wieder den Zusammenhang zwischen anvisierter objektiver Wahr-
heit und Hésslichkeit. Er wollte malen, was wahr ist, jedoch von den Zeitgenossen
fiir hésslich gehalten wurde, weil er es unbeschonigt — eben der Wirklichkeit enspre-
chend — wiedergab. Die folgende Kunstkritik bekraftigt dieses Spannungsverhiltnis
von Wahrheit und Hasslichkeit: ,,Obwohl ,ein ungewéhnliches Talent aus dieses Ar-
beiten’ spreche, seien sie nichts als ,eine blofse Nachahmung der Natur’, Leibl setze
seine Stdrke darein, ,das Hdssliche und Gemeine zum Gegenstand kiinstlerischer Be-
handlung zu machen “**.

Auch Kollwitzs kiinstlerische Hésslichkeit entstammte einem intensiven Realitétss-
treben. Dartiber hinaus war diese als wahrhaft empfundene, defizitire Realitdt Basis
ihrer Asthetik. In Analogie zu Baluschek, der die hiissliche Realitit durch seine der
Wahrheit verpflichtete kiinstlerische Umsetzung ins Schone wandelte, erhob Koll-
witz das von ihr selbst als ,,hésslich Empfundene zum Schonheitsideal. So gestand
sie dem Arzt und Schriftsteller Adolf Heilborn: ,,Solch ein Hafenarbeiter ist in der
Durchbildung seines Korpers schon. Solch eine Arbeiterfrau zeigt mir von ihrer Ge-
stalt und ihrem Wesen viel mehr als die in durch Konvention iiberall in ihrem Tun
und Lassen eingeengte Dame (...)*°”. Thre Tagebuchaufzeichnungen legen ebenfalls
eingehend Zeugnis iiber die dsthetische Formel ,,Das Hissliche als das Schone® ab:
»Das eigentliche Motiv aber, warum ich von jetzt an zur Darstellung fast nur das Ar-
beiterleben wdhlite, war, weil die aus dieser Sphdre gewdhlten Motive mir einfach
und bedingungslos das gaben, was ich als schon empfand“.**® Immer wieder betonte
Kollwitz: ,,Das Proletariat war fiir mich eben schon. Der Proletarier in seiner typi-
schen Erscheinung reizte mich zur Nachbildung*®". Zugleich wies sie darauf hin,
dass ,,anfdnglich in sehr geringem Mafle Mitleid, Mitempfinden mich zur Darstel-
lung des proletarischen Lebens zog, sondern dass ich es einfach als schon empfand.
Wie Zola oder jemand einmal sagte: ,Le beau c’est le laid ““**. Von dem Knesebeck

sieht in Kollwitzs auffillig hidufiger Untermauerung der dsthetischen Beweggriinde

Ebenda, S. 450.

Séntgen, 2000, S. 20.

Heilborn, 1924, S. 32.

Kollwitz, 1989, S. 741.

Kleberger, 1980, S. 51f.

Kollwitz, zitiert nach Trager, 1998, S. 16. Kollwitz zitierte hier, wenn auch auf den Kopf gestellt, den nicht nur
durch Zola, sondern generell als Maxime der Naturalisten zu verstehenden Leitsatz ,,Le laid c’est le beau®. Vgl.
von dem Knesebeck, 1997, S. 72, FN 458.
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fiir ihre Motivwahl eine Reaktion gegen ihre Etikettierung als soziale Kiinstlerin.”*
Erst seit dem Weberzyklus — nachdem sie das tdgliche proletarische Elend in der
Praxis ihres Mannes hautnah miterleben musste — weise ihre Kunst eine zutiefst
soziale Komponente auf, ohne dass ihre dsthetischen Ideale sich dnderten.

Zilles asthetische Grundlage ist schwerer einzuordnen, was nicht zuletzt in seiner
starken Verwandtschaft zum karikaturistischen Stilarsenal griindet. Fest steht, dass er
sich ab 1892 einer sowohl formal wie inhaltlich als ,,hdsslich® empfundenen Kunst
zuwandte.” Nach dem ,,Warum* dieses eingeschlagenen Weges fragend, fiihrt die
Sekundaérliteratur immer wieder Zilles eigene Kindheit im proletarischen Milieu an.
Gemil Fliigge tibersehe die ,.griffige Formel vom ,schépferisch gewordenen Prole-
tarier’ indessen, dass Zille trotz aller intimen Kenntnis seiner Motive nie die eigene
Lebenssphdre darstellte, sondern aus betrdchtlicher Distanz beobachtete und urteil-
te*”'. Auch Altner hilt den Einfluss des Naturalismus fiir wegweisend: ,,Daf3 er die
bildkiinstlerischen Auferungen des Naturalismus zunehmend bewusster wahrgenom-
men hat, zeigen Arbeiten wie ,,Strafsenszene“ und die in den Jahren darauf folgen-
den druckgraphischen Blitter®”. Am aussagekriftigsten in punkto Asthetik sind
m.E. Zilles eigene Worte: ,,Ich wollte was machen aus mir heraus. So, wie ich die
Welt und die Menschen sah. Ich sah sie doch ganz anders, als die andern. Und das
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musste ich eben machen‘”>”. In Analogie zu Baluschek und Kollwitz lag seinem

Schaffen demnach ein intensives Realititsstreben zugrunde.””® Gerade mittels des

955

Mediums der Photographie”™ wurde ihm eine bildlich vollig unerschlossene
Wirklichkeit eroffnet, derer er sich fiir seine kiinstlerischen Zugriffe stets
versicherte.”® Getreu Freitag sei ,.entscheidend und auffillic (...), dass die
intensivste Auseinandersetzung mit der Fotographie genau in die Zeit fdllt, in der

sich Zilles Bilddenken und die Motivwahl kidren*®’. Die eingefangene, an sich

Vgl. ebenda, S. 65. Von dem nimmt diese dsthetische Begriindung als Argument gegen den Stempel der ,,sozialen
Kiinstlerin“ vor allem seit ihrem Weberzyklus an. Vor dem Weberzyklus hingegen stiinden die &sthetische
Anliegen jedoch deutlich im Vordergrund. Vor allem Werke aus der Konigsberger Zeit (wie z.B. ,,Essender Ar-
beiter” 1892, ,,Szene aus Germinal“ 1892/93 oder ,,An der Kirchmauer* 1892/93) zeugen von der Dominanz der
malerischen Reize sowie von dem Mangel an Sozialkritik. Von dem erldutert zudem anhand von Kollwitzs Brief
an den Studienkollegen Paul Hey (26. 02.1891), dem von ihrer Schwester Lisbeth Stern 1920 geschriebenen Auf-
satz sowie Besprechungen ihres Frithwerks, dass Kollwitzs vor 1898 geschaffene Darstellungen haufiger Genre-
darstellungen verpflichtet seien und eine dezidiert eingesetzte Sozialkritik aussparen. Vgl. hierzu ebenda, S. 66f.
Vgl. Altner, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt®, 1998, S. 16.

Fliigge, in: ebenda, S. 38.

Altner, in: ebenda, S. 16.

Zitiert nach Ostwald, 1930, S. 30.

Zille wurde von seinem damaligen Lehrer Hosemann aufgefordert: ,,,Gehen Sie lieber auf die Strafle raus, ins
Freie, beobachten Sie selbst, das ist besser als nachmachen.’ Zitiert nach Ostwald, 1930, S. 363.

Zille wandte sich seit den 1880ern verstiarkt der Photographie zu. Siehe hierzu als weiterfithrende Literatur Kat.
Ausst. ,,Heinrich Zille: Photograph der Moderne®, 1995.

Vgl. Fliigge, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt“, 1997, S. 49f.

Freitag, in: Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der GroBstadt®, 1997, S. 27.
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bereits defizitdre Realitdt transponierte Zille ins Charakteristische. Die im Zuge
dieses kiinstlerischen Arbeitsprozesses eintretende Schonungslosigkeit unterlag dem
Primat des Hésslichen, so dass selbst Hamann dessen Bilder bzw. Bildthemen als
bewusst ordindr®*® beschreibt. Der Korper werde durch das Fleischliche seiner
Erscheinung, die hangenden Briiste und liistern-derben Physiognomien ins Groteske
depraviert.”

Gerade an Zilles, bisweilen der Karikatur sehr nahestehenden Kunst wird die unter-
schiedliche Bewertung des Hésslichen in Kunst und Karikatur nochmals offensicht-
lich. Wiahrend Fuchs zufolge Zilles Schaffen vor allem durch die beste ,,Sorte des ur-

wiichsigen Berliner Humors und vor allem des Berliner Witzes“**

»salonfahig® wur-
de, das Haéssliche also wiederum durch das Komische legitimiert und aufgewertet
wurde, reichte laut Rosenhagen Zilles Humor nicht zur Aufnahme seiner Werke in
die ,,Liga der hohen Kunst* aus. So fehle seinen Bildern das Uberwiltigende, Ddmo-
nische, das allein alle Ubertreibungen entschuldige und das Unsympathische dieser

schwangeren Weiber und rachitischen Kinder vergessen mache.”

Das Hassliche bzw. seine Rechtfertigung durch das Komische markierten die Trenn-
linie zwischen Kunst und Karikatur. Gleichzeitig zeigt sich Ende des 19. Jahrhun-
derts am Phdnomen des Hésslichen auch ein Schwinden dieser Grenzen. Denn ob-
wohl die bei Baluschek, Kollwitz und Zille konstatierte Verhdsslichung der Form
und des Inhalts einem starken Realitétsstreben entsprang, wurzelte sie auch in der
realistisch-naturalistischen Revolte gegen eine konventionelle Kunst. Schlielich be-
gehrte man mit dem Haésslichen gegen traditionelle Ideale auf. August Strindbergs
Manifest (1890) bekréftigt dies: ,,Man hat uns Realisten beschuldigt, noch schlimme-
res zu sein, ndmlich Naturalisten. Das ist ein Ehrentitel fiir uns! Wir lieben die Na-
tur, wir wenden uns mit Abscheu fort von den neuen Gesellschaftsverhdltnissen. Weil
wir das Verkiinstelte, das Geschraubte hassen, lieben wir jedes Ding beim rechten
Namen zu nennen, und wir glauben, dass unsere Gesellschaft zusammenbrechen
wird, wenn nicht die vornehmste Ubereinkunft, auf der jede Gesellschaft ruht, die
Ehrlichkeit wiederhergestellt wird.“** Der Einsatz des Hisslichen besaf trotz seiner

Verankerung in der Suche nach dem Wahren folglich mitunter einen funktionalen

Hamann, 1959, S. 32.

Zudem sei laut Hamann durch das Fehlen sozialer Fragestellungen und Intentionen das Niedere und Verkomme-
ne — gebiindelt in der ,,Béte humaine® — zum Selbstzweck erhoben worden. Vgl. ebenda, S. 32.

Fuchs, zitiert nach Kat. Ausst. ,,Heinrich Zille, Zeichner der Grofstadt®, 1997, S. 280.

Zitiert nach Fliigge, in: ebenda, S. 41.

Strindberg, 1890, S. 1242f.
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Charakter. Diese ZweckmaiBigkeit des Hisslichen war der Karikatur seit jeher eigen.
So meinte auch Hamann, dass mit dem aufkommenden Naturalismus ,,asoziale Ele-
mente (...) nicht mehr als Karikaturen oder wohlausgefeilte Charakterstudien darge-
stellt (wurden), als Chargen, mit denen man eine Nebenhandlung belebt oder die
eine Folie fiir den allesbeherrschenden Helden abgeben, sondern als Mittelpunktsfi-

guren, deren Probleme man zu kiinstlerisch bedeutungsvollen Fragen macht**®.

2. »Biirgerliche Miitter in Graphik und Malerei — Das biirgerli-
che Familienbild als Vorlage der Karikatur

Wihrend die sozialkritische Malerei und Graphik sich parallel zur Karikatur intensiv
mit der Mutterfigur aus den unteren Schichten auseinandersetzte, existieren nur sehr
wenige zeitgendssische Bilder, welche die biirgerliche Mutter bzw. ihre Rolle und ih-
ren gesellschaftlichen Status kritisch beleuchten. Zu diesen Werken gehdrt Max
Klingers zehnteilige Folge ,,Eine Liebe* (1887). Erzdhlt wird von einer Jungfrau aus
besserem Hause, die von einem ebenfalls den hoheren Kreisen zugehdrigen Mann
verfilhrt wird. Resultat der leidenschaftlichen Begegnung ist eine uneheliche
Schwangerschaft, die dem Miadchen zu groBer ,,Schande* gereicht. Im Rahmen einer
sakularisierten Verkiindigung (Blatt 8, Abb. 260) wird die unbefleckte Empfangnis
Mariens durch das Schuldbewusstsein der Frau nach der Erfahrung korperlicher Lie-
be ersetzt. Das Kind tritt nicht mehr als Erloser und Heilsbringer auf, sondern vice
versa als Elendsverursacher. Die soziale Achtung, die dem Biirgersmidchen auf-
grund des illegitimen Kindes zu Teil wird, verdeutlicht das Blatt ,,Schande ein-
dringlich. In BiiBergewand und -haltung schreitend, ist die Schwangere dem Blick
der gutsituierten Frauen oberhalb der Mauer preisgegeben. An der hellen Mauerfla-
che erscheint der Schlagschatten der Frau, vor ihr gleichsam hergehend als Sinnbild
ihrer Siinde. Die strohbekrinzte, schattenlose Gestalt der Schande deutet auf den ge-
wolbten Leib der Geédchteten. Den Ausweg aus dieser lebensunwiirdigen Situation
meint das Midchen schlieBlich in einer Abtreibung zu finden.”* Doch auch diese

bringt keine Erfiillung, sondern den Tod, der in Gestalt eines Bettlers eintritt. Die

Hamann, 1959, S. 28.
Dass hier keine normale Geburt mit todlichem Ausgang dargestellt ist, darauf verweist der unterentwickelte
Saugling im Arm des Todes, der die Frau mitnehmen will. Vgl. hierzu Schirmer, 1998, S. 79.
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Schicksalskette wurde von Klinger {iberaus klar aufgezeigt: Die korperliche, uneheli-
che Liebe fiihrt zu Schande und letztlich zum Tod. Fiir seine bildsprachliche Umset-
zung bediente sich Klinger der Mythologie, aber auch der christlichen Ikonographie.
Damit lieferte er dem Publikum vertraute Bildmuster, die mit neuen Inhalten verse-

hen zum Medium der Kritik an MaBstidben biirgerlicher Moral wurden.’®

Neben solchen, eher raren sozialkritischen Verbildlichungen der biirgerlichen Mutter
war das endende 19. und beginnende 20. Jahrhundert {iberwiegend noch von jenem
fritheren kiinstlerischen Mutterkonstrukt gepriagt: Demzufolge wurde die Mutter im
Kreise ihrer Kinder, oftmals auch zusammen mit dem Gatten abgebildet.”®® Der
Grund fir ihre starke Priasenz, vor allem bis zum letzten Drittel des Jahrhunderts, war
die Vorbildlichkeit der biirgerlichen Familien- und Rollenstruktur. Demgemdéss bil-
dete die Hausfrau und Mutter das Zentrum, den Dreh- und Angelpunkt der Familie,
die wiederum als Grundlage des Staates propagiert wurde. Chodowieckis genrehaft
eingekleidete Bejahungen von Ehe und Familie, die Lorenz als ,,geraffte Dokumen-
tationen des Gliicks*®®" bezeichnet, waren lediglich ein Auftakt.”® Das gefiihls-
schwangere Miteinander der Familie sowie die klare Rollenverteilung von Mann und
Frau verbildichten in den néichsten Jahrzehnten Kiinstler wie Philipp Friedrich von
Hetsch, Anton Graff, Johann Friedrich August Tischbein®®”, Carl Joesph Begas oder
Friedrich Overbeck und Vertreter der Diisseldorfer Malerschule wie Peter
Schwingen.

Stets ist die Frau als Gattin und/oder Mutter definiert und bildet den Mittelpunkt des
sich zunehmend intimisierenden Familienlebens — nur die kiinstlerische Manier so-
wie die ,,Inszenierung® der familifiren Szenen &nderten sich, was letztlich auf Neude-
finitionen des Familienbegriffes und die Begriindung der Rollenunterschiede, wie
z.B. durch Fichte oder Schlegel’™, zuriickzufiihren ist. Wihrend die Romantiker die

Familie in den Mantel der Natur einhiillen, verlichen ihr die Nazarener sehnsuchts-

Kat. Ausst. ,,Max Klinger. Die Graphischen Zyklen®, 1990, S. 55.

Das Familienbild wurde in Deutschland iibrigens erst zu Ende des 18. Jahrhunderts eine eigen Kunstgattung und
mutierte in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts zu einer regelrechten Modererscheinung. Vgl. Bertz, 2004, S.
65.

Lorenz, 1985, S. 31.

Siehe z.B. Chodowieckis Titelkupfer zu Campes ,,Robinson der Jiingere* oder zu Hippels ,,Uber die Ehe* (1792).
Bei Graff und Tischbein vor allem Selbstbildnisse im Kreise der eigenen Familie. Vgl. hierzu Lorenz, 1985, S. 46
ff.

Fichtes ,,Das Eherecht” macht aus der Institution Ehe eine Seelengemeinschaft. Ehe hat keinen eindeutigen funk-
tionalen Zweck mehr und es ergeben sich damit auch keine klar abgeleiteten Aufgabenbereiche fiir Mann und
Frau mehr. Aufgaben der Eheleute ergeben sich nun vielmehr aufgrund des Charakters der Geschlechter. Vgl.
ebenda, S. 71.

Bei Hegel und Schleiermacher hingegen mutiert die Familie zur sittlichen Distanz des Staates und erhilt
Verbindlichkeit sowie Verpflichtung. Sie ist der moralisch-ethische Kosmos, dessen Grenzen aber erkennbar
werden. Vgl. ebenda, S. 127.
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volle Ziige und statteten sie mit einer dichten christlichen Symbolik aus, so dass ,,in
deren Verlauf das Rollenverstindnis der biirgerlichen Ehe Aspekte der Heiligen Fa-
milie erhdlt, wie auch wiederum ein Hauch des Alltiglichen das christliche Bild
streifen darf, es somit leichter emotionaler erfafibar zu machen*.’"

Am meisten und intensivsten hat sich das Biedermeier des Familienbildes angenom-
men. Allein die Tatsache, dass zwischen 1815 und 1848 mehr Familienbilder ent-
standen als im restlichen 19. Jahrhundert, bekriftigt dies.””” Die Familie war nun so-
wohl privates Gliick als auch politische GroBe.”” Dementsprechend besall die Ver-
bildlichung der Familie feststehende Koordinaten: Dazu gehorte die klare Rollenver-
teilung der Geschlechter, eine leise und gepflegte Hauslichkeit sowie eine dem In-
nenraum — als Mikrokosmos biirgerlichen Lebens — innewohnende Sauberkeit und
Ordnung. Das Interieurbild war zugleich Abbildung des privaten Innenraums: ,,/m
Familienbild vollzieht sich somit die Inventur der Dinge wie des Lebens, der Mensch
erfihrt Sicherheit durch die Darstellung der ihn umgebenden Realien‘®™. Jene Fami-
lienbilder weisen Mythologeme und Sehnsuchtsinhalte auf, ,,deren reale Verwirkli-
chungschancen nur mehr als sehr gering, deren emotionaler Identifikationswert
auch und gerade fiir die 2. Hdlfte des 19. Jahrhunderts als sehr hoch angesetzt wer-
den muf*°”. Gerade an diese emotionalen Identifikationswerte und den Utopiecha-
rakter solcher Bilder, die besonders gerne in Zeitschriften wie der ,,Gartenlaube‘ ab-
976

gebildet wurden
Peter Schwingens Gemélde ,,Das Ehepaar Keucken-Werlé mit Enkel“ (1844, Abb.

, kniipften die Karikaturen des Simplicissimus an.

251) zeigt ein idlteres Ehepaar mit seinem Enkel in einem biedermeierlich eingerich-
teten Innenraum. Das Paar sitzt aufrecht und den Betrachter anblickend auf dem
Sofa. Die Steitheit dieser Szene wird in Ansdtzen nur durch den kleinen Jungen
durchbrochen, der, sich leger an die GroBmutter anlehnend, mit seinem tierischen
Gefahrten spielt. Dieses reprédsentative, Intimitit vortduschende Familien-Portrét des
Vertreters der Diisseldorfer Malerschule, die Heine durch seine eigene Zeit an der
Diisseldorfer Kunstakademie eindringlich gekannt haben diirfte, persiflierte Heine in

seiner Karikatur ,,Bilder aus dem deutschen Pastorenleben® (9/35/Titelblatt, Abb.

Ebenda, S. 115.

Vgl. ebenda, S. 138.

»S0 stellt sich die Familie des Biedermeier als hochst bedeutsame januskdpfige Gestalt dar, ist sie zum einen
doch unantastbarer Privatbereich, zum anderen auch fundamentale politische Grofe. Ebenda, S. 136.

Ebenda, S. 148.

Ebenda, S. 220.

Robert Beyschlag malte besonders viele Mutter-Kind-Szenen fiir die Gartenlaube. Zu weiteren Kiinstlern, die
sich diesem Motiv fiir die Zeitschrift bedienten, vgl. Wildmeister, 1998, S. 88ff sowie FN 220.
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252)°"": Nun sind es die Eltern, die sich auf dem Sofa niedergelassen haben, wihrend
das an einem Schnuller nuckelnde Kleinkind auf sie zukrabbelt. Abermals ist die
Szene in ein spieBbiirgerliches Ambiente eingebettet. Der Pastor erscheint aufrecht
und gerade sitzend, ordentlich gekleidet und streng frisiert. Sowohl dieses Ubermal3
an Akkuratheit als auch die Blésse seiner Hinde, die auf iiberzogene Reinheit und
Sittlichkeit — selbst beim Akt der Kindszeugung — hindeuten soll, verldcherlichen
ihn. Die Gemabhlin, zwar ebenfalls korrekt und ziichtig mit Riischenbluse und Woll-
rock bekleidet, macht mit ihrer zerzausten ,,Unfrisur® und ihrer breitbeinigen und
eingesackten Haltung eine weniger vorbildliche Figur. Vielmehr ist sie duferlich das
Gegenteil von Schwingens Dame und damit dem damaligen biirgerlichen Frauenide-
al. Dieses nimmt Heines Pastorenfrau zwar hinsichtlich der weiblichen Anschmieg-
samkeit auf, Anmut, Feinheit, Grazie und Schonheitssinn fehlen indessen. Selbst die
Mutterliebe, die doch als Ursprung jeglicher menschlichen Liebe betrachtet wurde,
scheint ihr abhanden gekommen zu sein. Dahingegen wirkt die elterliche Beziehung
zum Kind in Heines Karikatur geradezu abstrus: Das mit nacktem Hinterteil auf das
Pastorenpaar zukrabbelnde Baby, das in Analogie zu Schwingens Gemélde das
dynamische Moment des Bildes ist, erweckt den Eindruck eines Eindringlings,
welcher die pseudoharmonische, jedoch ,,unvergniigliche® Einheit des Elternpaares
zu ruinieren droht.

Hinsichtlich Gesamtkonzeption und Bildaufbau existieren groBe Ahnlichkeiten zwi-
schen den Bildern. Schwingens sittsame Steifheit und biirgerliches Reprisentations-
bediirfnis wurden von Heine jedoch entweder iibersteigert (im Falle des Pastors) oder
verdreht (im Falle der Pastorenfrau), so dass jene biedermeierliche Spie3biirgerlich-
keit, Doppelmoral und Prioritit der Aulenwirkung — hier im Gewande der evangeli-
schen Kirche — konterkariert wurde. Nahezu gleich verhélt es sich mit Anschiitzs
wFamilienbild (Abb. 253) von 1832. Dargestellt ist der musikalische Vortrag eines
Heranwachsenden. Seine Eltern beobachten ihn aufmerksam. Der Rest der Anwesen-
den richtet sich mit ernster Miene an den Betrachter.””® Eine vergleichbare Bildkom-
position liefert Heines ,,Ein Opfer der Kunst* (2/15, Abb. 111), die Umsetzung der
Figuren ist aber kontrdr: Anstelle des konzentriert spielenden Jungens setzte Heine
ein hysterisch auf die Tasten einhdmmerndes Madchen. Anschiitzs konzentriert dem
Spiel folgende Eltern finden sich bei Heine im Hintergrund, wo sie mit verzweifelter

Miene einen Arzt zu Rate ziehen. Aus dem in biirgerlichen Kreisen gerne gesehenen

7 In ihrem Gesamtkontext zielt die Karikatur auf die Sittlichkeitsdebatte im wilhelminischen Kaiserreich ab und
geht diesbeziiglich auch auf die Rolle der Evangelischen Kirche ein.
% Vgl. eine ausfiihrliche Bildbesprechung bei Lorenz, 1985, S. 169ff.
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musikalischen Vortrag des Sprosses wird ein innerfamilidres Desaster. Abermals
nutzte Heine ein beliebtes Bildsujet und wandelt es in eine Karikatur um, ohne dabei
den Verfremdungs- und Abwandlungsprozess zu verbergen — schlieBBlich waren der
Leserschaft derart repriasentative Bilder des Klavierspiels vor der Familie bekannt.
Ein letzter Vergleich mit dem Familiendarsteller des Biedermeiers par excellence —
Ludwig Richter — moge diese Praxis noch einmal verdeutlichen und dabei die Mut-
terfigur in den Vordergrund stellen.

Richters ,,Die Hausfrau* (Abb. 254), die an einem Spinnrocken arbeitend am Fens-
ter sitzt, vereint sémtliche weiblichen Tugenden: Sie ist nicht nur voller Anmut, Zart-
heit und Weiblichkeit, sondern erweist sich zudem vorbildlich in ihren verschiedenen
Rollen als Mutter, Erzieherin, Fiirsorgerin, Hausfrau und damit letztlich auch als
Gattin. Sie hat sich vollkommen ihrem ,,inner-hduslichen* Wirkungsbereich ver-
schrieben und verrichtet ihre Aufgaben auf ideale Weise. Selbst die geschlechtsspe-
zifische Erziehung beachtet sie: Wihrend die Méddchen ihrer Mutter gleich sich ruhig
und verhalten in Handarbeit iiben, zeichnet der kleine Junge frohen Mutes und voller
Lebenslust unter der Aufsicht seines munteren Bruders Soldaten.””” Obwohl Mutter
und Kinder keine direkten Zirtlichkeiten austauschen, wird erkennbar, dass die Mut-
terliebe untrennbar mit den idyllischen Verhiltnissen verbunden ist. Richters Bilder
besitzen dariiber hinaus eine Art ,,religiose Grundierung®; aulerdem erscheint Rich-
ters Kinderheimat marchenhaft, als utopische Darstellung zur sentimentalen Erbau-
ung — eine ,,Utopia“, die beispielsweise der Zeitgenosse und Richter-Bewunderer
Wilhelm Busch als frommelnde Heuchelei und sentimentale Verkitschung des Fami-
lien- und Kinderbildes demaskierte.”®® Sein ,,Stuwlpeter oder ,,Max und Moritz‘* war
die Antwort auf die Kinderidolatrie eines Richters oder Grafen Pocci. Interessanter
Weise wurde Buschs tragische Figur trotz Abschreckungspiddagogik zum Liebling,
da aufgrund der karikaturistischen Stilmittel wie Uberreibung und Verzerrung sowie
seine komischen Typisierungen eine Distanz geschaffen wurde, aus der heraus dsthe-
tisches Vergniigen moglich wurde.”®' Buschs ,,Erzichungskomddie gegen die Zeit“**
war demnach durchaus ein Zeugnis des biirgerlichen Erziehungsmechanismus und

dessen autoritiren Charakters mit seinen Beherrschungs- und Unterwerfungstenden-

9 Die Zuordnung der Haustiere ist iibrigens wie die Beschéftigungseinteilung und die Gemiitszustinde ebenfalls
geschlechtsspezifisch ausgerichtet.

%0 Ueding, 1986, S. 61.

%! Vgl. ebenda, S. 70.

%2 Ebenda, S. 73.
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zen.”® So verurteilte er Eltern und Erzieher als Heuchler und Narren, die an ihre ei-
genen Maximen nicht glauben; Kinder charakterisierte er als kleine Teufel.”®

Die Karikaturisten des  Simplicissimus persiflierten die  biirgerlichen
Erziehungsideale in dhnlicher Weise, nutzen jedoch andere Formate und Stilmittel;
zudem sind die Kinder weniger Téter als viel mehr Leidtragende und Opfer. In
Heines ,,Bilder aus dem Familienleben‘ (7/30, Abb. 255) begrii3t die Ehefrau und
Mutter im schlampigen, lochrigen Putzgewand ihren Ehegatten, wihrend sie das
Kind ungepflegt, unfrisiert, ohne Schuhe und unordentlich gekleidet ignoriert. Zwar
zeugt der Besen von hausfraulicher Tétigkeit und einem zumindest rdaumlich
ausgerichteten Ordnungssinn, die Vereinbarkeit mit den miitterlichen Aufgaben
sowie die Pflicht der Reprasentativitit — wie wir sie aus Richters Graphiken kennen —
wird hier nicht gewahrt. Erst als Besuch von aulen kommt, ist die Mutter um eine
addquate, vorbildliche AuBlenwirkung als Frau und Mutter bemiiht.

Richters herzerquickende, versohnlich heitere Bilder von Frauen und Miittern, die
thren Sprosslingen Laufen lernen (,,Steh fest, 1858, Abb. 256) oder sie zirtlich ba-
den (,,Aus der Kinderstube‘, 1858, Abb. 257) wurden von Heine und seinen Kolle-
gen anhand tbersittigter, phlegmatischer oder vergniigungssiichtiger Frauen, die ihre
Kinder meist nicht beachten, auf den Kopf gestellt. Eine solche ,,Umkehrung* konnte
Heine besonders gut gelingen, da Richters bekanntes und breit gestreutes Familien-
bild ,,/ndiz fiir eine Geisteshaltung (ist), die im Bild etwas mit Macht gebannt sehen
will, dessen reale Umsetzungschancen sich im Wandel der Zeit lingst verfliichtigt
haben‘®®. Genau jene Fiktionalitit und Utopie entlarvte Heine in seinen Karikaturen.
Beziige existieren des Weiteren zum ,,Familiengenre®, das laut Lorenz ab 1850 ne-
ben dem Historienbild die inoffizielle, neue Bildaufgabe der Zeit war. ,.In der Beset-
zung dieser Genrebilder nimmt die Familie dabei einen bevorzugten Platz ein. Sind
doch mit ihr allgemeine, emotionale Basiswerte verbunden, mit denen jeder Betrach-
ter sicher umgehen kann, sei es das Bild der Mutterliebe, eingebettet in Riihrung und
sentimentaler Erinnerung oder die vom Schicksal getroffene Familie, deren Gram
gezeichnete Mienen nach Mitleid heischen.“**® Jene bildlichen Schilderungen alltig-
licher, menschlicher Begebenheiten, die poetisiert wurden, griff Heine beispielsweise
in seinem 39. Blatt der Serie ,,Bilder aus dem Familienleben® mit dem Titel ,,Ein er-

schiitternder Todesfall“ (9/18, Abb. 258) auf. Hier hat jedoch keine Naturgewalt ge-

% Vgl. Ueding, 1986, S. 88.
% Vgl. ebenda, S. 90.

%5 Lorenz, 1985, S. 230f.
%% Ebenda, S. 218.

240



987
988
989
990

991
992

wiitet, sondern das Schicksal war die ,,Wurstmaschine®, die das Metzgerkind ,,verar-
beitet” hat. Die im Familiengenre kultivierten Ziige des Erbauungsbildes klassischer

und romantischer Tradition®™ wurden zur bildlichen Satire gewandelt.

Festzuhalten ist, dass sich die biirgerlichen Karikaturen des Simplicissimus klar auf
das Familienbild des 19. Jahrhunderts bezogen, dieses jedoch verzerrten, verfremde-
ten und verdrehten. Statt den Betrachter in behaglich eingerichtete Stuben einzuladen

%8 711 insze-

und ein kleines ,,Theaterstiick mit dem Titel ,Gliickliches Familienleben
nieren oder ihm romantisierte Schicksalsszenen darzubieten, wurden thm satirische
Momente aus dem biirgerlichen Familienleben vorgefiihrt.”® Die Karikaturisten wa-
ren sich der Bildwirkung und Verinnerlichung der damaligen Familienbilder be-
wusst, nur deshalb konnten sie jene persiflieren, ohne dem Betrachter diesen kiinstle-
rischen Vorgang zu verschweigen.”® Auch in der Hochkunst gab es neben den senti-
mentalen Abwandlungen ab 1850 Familienbilder, die, wie ldngst zuvor die Karika-
tur, verdndert-distanzierte Mutter-Kind-Beziehungen aufzeigen. So verbildlichte
Fritz Schider in seinem Gemélde ,,Mutter mit Kind* (1883/1886, Abb. 259) die Frau
des Kiinstlers in entspannter Haltung auf dem Sofa sitzend. Das Kinn zierlich in die
Hand gestiitzt, blickt die Dame auf das Kind zu ihren Fiilen, das auf einem Holz-
pferd reitet. In der Lektiire des Buches gestort, betrachtet die Mutter das kleine Mad-
chen als etwas ,,Unwirkliches, Puppenhaftes (...) fiir das sie keine Geste findet“*":
»ES ist eine ruhige, intime Szene, die jedoch in der Beziehung von Mutter zum Kind
vieles an herzlicher Unmittelbarkeit vermissen ldsst, wie sie z.B. den biedermeierli-

chen Familienbildnisse eignet*”*.

Ebenda, S. 203.

Bertz, 2004, S. 8.

Natiirlich manchmal auch Bezug auf das Proletariat.

Ende des 19. Jahrhunderts verloren die deutschen Familienbilder an Bedeutung im Bilderkanon, was letztlich mit
realen gesellschaftlichen Wandlungsprozessen wie z.B. der erstarkenden Emanzipation aber auch mit der Erfin-
dung der Photographie zusammenhéngt: ,,.Die Darstellung der Familie, wihrend der vergangenen 100 Jahre auch
ein Kontinuum biirgerlichen Selbstverstindnisses, erleidet Briiche. (...) Schliipft doch einmal ein Familienbild in
die Reihe der bedeutsamen Einzelportrits, so ist es einer im Biedermeier entstandenen Gesamtkonzeption ver-
pflichtet, Lorenz, 1985, S. 255. Auch die Beschickung der Berliner Akademieausstellung belegt, dass das Fami-
lienbild in der zweiten Jahrhunderthilfte aus der Mode kam. Vgl. Bertz, 2004, S. 79.

Lorenz, 1985, S. 264.

Ebenda, S. 264.
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3. Die Macht und Bedeutungsschwere der Mutter — Mutterbilder
jenseits einer realen Bildwirklichkeit

Neben jenem Bildmaterial, das die Mutterfigur der Arbeiterschichten sozialkritisch

%, existieren

beleuchtet oder das biirgerlich iiberhohte Mutterbild vergegenwiértig
Gemailde und Graphiken, in denen die Mutter zu einer Art ,,Abstraktum® mutiert.
Gerade im Jugendstil erfuhr das Motiv gleichsam eine mythische, oftmals ins ,,Sym-
bolische gesteigerte Aufladung. Beispielsweise betonte Eugéne Carriére in seinem
Gemailde ,,Mutterschaft* (um 1890, Abb. 260) ,,das Geheimnis einer seelischen Ver-
bindung zwischen Mutter und Kind“**. In der symbolistischen Malerei hingegen
spielte die mystische, oftmals okkulte Aufladung der Mutter als machtvolle Unheil-
bringerin und die ihr zugrundliegende Vereinigung von Leben und Tod eine wichtige
Rolle. 1894 schuf Giovanni Segantini seine ,,Bdsen Miitter (Abb. 261), die sich lie-
ber der Wollust hingeben, anstatt sich um ihre Kinder zu kiimmern. Die Konsequenz
ithres Vergehens ist das Leben in der Eiswiiste, an deren verdorrten Bdumen die See-
len der Kinder hingen. Die Bildidee kreist um den Widerstreit zwischen freier Lust
und Mutterschaft. Diese Thematik durchdringt auch Edvard Munchs Lithographie
~Madonna*“ (1894, Oslo, Munch-museet), die zum einen die heilige Mutter
Madonna mit der erotisierten Verfithrerin Eva, zum anderen eine im Moment der
Verziickung und Lust dargestellte Frau mit Spermien und einem Embryo als
,,.Symbol“ von Empfingnis und Geburt konfrontiert.””> Die Verbindung zwischen
Leben und Tod stellten dagegen Max Klinger oder Alfred Kubin in den
Vordergrund. Wihrend Klingers Kupferstich ,,7ote Mutter* (1889, Abb. 262) das
Individuum sterben, das Geschlecht leben ldsst, deutet Kubins ,,Das Ei*“ (1902,
Wien, Albertina, Graphische Sammlung) das matriarchalische Urprinzip der
Fruchtbarkeit und des Gebarens als Prinzip des Todes, ,,denn das neuerzeugte Leben

enthdlt bereits den Keim zum Sterben‘*®.

Impressionistische Werke wie Renoirs ,,Das Kind an der Brust* (1886, St. Petersburg, Florida, Museum of Fine
Arts) zeigen anhand der rein kiinstlerischen Mittel impressionistischer Maltechnik bevorzugt eine demokratische
Vergegenwirtigung des Mutter-Kind-Themas. Als eine Art Weiterentwicklung dieser Tendenz suchten
Vorginger bzw. Anhdnger des Expressionismus intensiviert einen Akzent auf inneren Ausdruck dieser
Grundbeziehung zu legen. Sowohl Paul Gaugins ,,Mutterschaft“ (1899) als auch Paula Modersohn-Beckers
»Mutter und Kind“ (1906) stellen das Motiv schonungslos-natiirlich in den Vordergrund, sowohl um das Leben
als Ursprung alles Seienden als auch die urspriingliche physische und psychische Beziehung zwischen Mutter
und Kind zu thematisieren. Vgl. zu Text und Abb. Kat. Ausst. ,,Eva und die Zukunft®, 1986, S. 232f und S. 235.
Ebenda, S. 233.

Auf dhnliche Weise griff Max Klinger diese Kluft zwischen naturhaft-physischer und mythischer Materie auf, in-
dem seine Méadchengestalt furchtsam zu dem in Lichtaura schwebenden Embryo aufblickt. Gezeigt wird die Dis-
krepanz zwischen freier Lust und Mutterschaft, die tief in der biirgerlich-christlichen Moral verwurzelt war, da
der Beischlaf an die Funktion der Zeugung gekoppelt ist. Vgl. Kat. Ausst. ,,Eva und die Zukunft“, 1986, S. 239f.
Ebenda, S. 251.
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Solche Verselbstindigungen des Muttermotivs zeugen von einem gewissen Macht-
zuwachs der Mutterfigur, der von der aufkommenden Psychoanalyse gepréigt scheint.
Der einstige Mutterkult hat sich gewandelt. Die Mutter und ihre Herrschaft tiber das
Kind wurden fortan mit Urdngsten und Urtrieben kombiniert, die dsthetischen Dis-
kurse in eine symbolische, irreale Bildsprache eingebettet. Die Karikaturen des Sim-
plicissimus griffen die Mutter ebenfalls auf einer abstrahierenden, jedoch anders
konnotierten Ebene auf. Dort wurde die Mutter auffillig oft als Allegorie verwendet.
In Heines ,,Handel und Landwirtschaft‘ (6/24/Titelblatt, Abb. 263), die sich
deutlich auf Daumiers ,,La Republique* (1848, Abb. 264) bezieht, stillt die Reichs-
krone und Eichenkranz tragende Germania mit ithren prallen Briisten einen Kauf-
mann bzw. Industriellen und einen Landwirt. Letztere streiten sich um die wertvolle
Milch, was die Mutter zu folgenden Worten bewegt: ,,Nicht dringeln, Kinder! Es ist
genug fiir euch beide da.* Die am 3. September 1901 publizierte Karikatur spielt auf
den fast schon vollzogenen Ubergang vom Agrar- zum Industriestaat an. 1889 liefer-
te der primdre und sekundére Sektor etwa den gleichen Anteil am Nettoinlandspro-
dukt. 1895 kam die Landwirtschaft nur noch auf 32 %, der sekundéire Sektor dagegen
auf 36 %. Diese Verdnderung spiegelte sich in der Entwicklung der Beschiftigungs-
verhiltnisse wieder.”” Zugleich sorgte die wilhelminische Subventions- und Zollpo-
litik fiir einen Protektionismus der Binnenwirtschaft sowie eine kiinstliche Aufrecht-
erhaltung der langst riickldufigen Agrarwirtschaft.”® Am 26. Juli 1901 wurden im
»Reichs-Anzeiger” die Entwiirfe eines neuen Zolltarifgesetzes mit wesentlichen Er-
hohungen der Einfuhrzélle fiir Agrarprodukte verdffentlicht. Daneben sollten einige
Industriezolle erhoht werden. Die zu erwartende Teuerung der Lebensmittel flihrte
zu zahlreichen Protesten bei den Verbrauchern, erfreute indes die Vertreter der Land-
und Industriewirtschaft. Diese unterstiitzende MaBnahme konnte Heine mit seiner
stillenden Germania ins Bildliche libersetzt haben: Die Mutter sorgt mit ihrer Leben
spendenden Milch, die fiir die vor allem agrarprotektionistische Politik steht, fiir das
gute Gedeihen der beiden Wirtschaftssektoren.””

So zéhlte man in der Landwirtschaft um 1900 9,8 Millionen Beschiftigte, wiahrend die Arbeitnehmerzahl in In-
dustrie, Verkehr, Handel, Banken und Versicherungen im gleichen Jahr auf 10,3 Millionen stieg. Vgl. Wehler,
1994, S. 49.

Schon Bismarck hatte 1879 erstmals Zolle auf Agrarimporte erlassen, um die heimische Landwirtschaft zu schiit-
zen. Seither war die deutsche Landwirtschaft existenziell von permanenter Staatsintervention und agrarprotektio-
nistischer Politik abhidngig. Verhindern konnten Bismarcks Schutzzdlle den stéindigen Preisverfall fiir landwirt-
schaftliche Produkte jedoch nicht. Im Zuge der ,,Industriellen Revolution” kam es zu Produktionssteigerungen
durch Intensivierung der Bodennutzung, Technisierung und Spezialisierung der Betriebe auf bestimmte Erzeug-
nisse. Rekordernten in den USA und Schutzzolllockerungen unter Reichskanzler Caprivi fiihrten Ende des 19.
Jahrhunderts zur Agrarkrise, die 1893 zur Griindung des ,,Bundes der Landwirte anregte.

Eine dhnliche Bildidee liegt Heines ,,Alma mater Berolninensis* (16/9/Titelblatt) zu Grunde. Hier hat Germania
nur Milch fiir einen ,,Sduger” und dieser entstammt dem Militdr. Die Vorrangstellung des Militérs ist auch an
dem mit Orden verhangenem Himmel erkennbar. Fiir die Stellvertreter der Wissenschaften und des Geistes ist in-
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Das Bild der stillenden Germania findet sich auch in Heines Karikatur ,, Mutterland
Germania‘“ (9/40, Abb. 265). Mittels einer vierteiligen Bildergeschichte wird das

«1000 erlgutert: Die

Verhiltnis des Kaiserreichs zu seinen ,,deutschen Schutzgebieten
gekronte und das Schwert bei sich tragende Germania trifft auf eine afrikanische
Mutter und nimmt ihr den Sdugling ab. Sie legt ihn an ihre Brust und ldsst sich gera-
dezu aussaugen. Im Schlussbild geht die erfreute Afrikanerin mit ihrem nun gewach-
senen und wohlgendhrten Kind von dannen — iiber ihrem Arm héngt die ausgelaugte
Germania. Heine stellte mit seiner Karikatur die deutsche Kolonialpolitik zur Debat-
te. Im Zuge dessen spielt weniger die Konfrontation mit den etablierten Kolonial-
maichten, allen voran England und Frankreich, eine Rolle, sondern die Tatsache, dass
die als Handelsvertretungen gegriindeten Kolonien stindig subventioniert werden
mussten. Die Kolonialgebiete kosteten das Reich demnach mehr als sie einbrachten.
Ferner hiuften sich seit 1904 die Aufstinde der Einheimischen, — speziell der Herero
und Nama — in Deutsch-Siidwestafrika gegen die dortige Kolonialherrschaft.

Der Aussagekraft des ,,Stillens bediente sich auch Gulbransson. Doch nicht Germa-
nia, sondern ein Jesuit reicht in ,,Das einzige Mittel” (17/24, Abb. 266) dem krinkli-
chen Michel seine Brust. Anlass fiir die Karikatur waren wohl die immer wieder um-
strittenen Jesuitengesetze.'™”! Schulzs ,,Germania im Ruhrrevier (12/38, Abb. 267)
zitiert das Motiv der proletarischen Mutter. In Analogie zu den Karikaturen ,,Der Pe-
terspfennig* (8/42/BB, Abb. 179) oder ,,Der Hoflieferant (9/29/Titelblatt, Abb. 52)
werden eine drmliche Mutter und ihre Kinder mit einem wohlgenéhrten, kontrastie-
renden Gegeniiber konfrontiert. Dieses tritt hier in persona eines GrofBindustriellen
auf, der aus den unterdriickerischen Verhiltnissen im Ruhrgebiet Kapital schldagt und
sich von der verarmten Germania und ihren bittenden Kindern das Herz nicht erwei-
chen lésst.

Immer wieder setzten die Karikaturisten die Allegorie der Mutter und des Miitterli-
chen ein und nutzten diese als Projektionsfliche, um politische Themen eindriicklich
und pointiert zu vergegenwdrtigen. Diese intensive Anwendung zeugt abermals vom
Bedeutungszuwachs der Mutter, der im herrschenden gesellschaftlichen Diskurs zur
Mutterfigur wurzelte. Gleichzeitig versteckt sich hinter dem allzu oft wiedergegebe-

nen ,,Germania-Motiv* eine Persiflage auf den Germania-Kult des 19. Jahrhunderts,

des kein Platz mehr.

190 Dje amtliche Bezeichnung der deutschen Kolonien lautete ,,.Deutsche Schutzgebiete", auch wenn der von frither
stammende Name ,,Schutzgebiete" das Rechtsverhiltnis nicht klar wiedergab.

1! Durch das Jesuitengesetz von 1872 waren die Jesuiten aus dem Reich ausgewiesen und ihre Niederlassungen
aufgelost worden. Das Zentrum fordert die Authebung dieses Gesetzes, 1917 wird das Jesuitengesetz auf massi-
ves Dringen der Zentrumsfraktion gestrichen.
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der die Frauenfigur zum Symbol der nationalen Identitit heraufbeschwor.'*” Germa-
nia reprdsentierte die nationale Einheit. Der ihr zugeschriebene zeitlos gebdrende
Korper galt als Garant einer ethnischen Kontinuitdt und Ganzheit, dem Bezug zum
Gottlichen, dem Anmahnen der Werte als Garantie kultureller Kontinuitdt, dem
liebenden Ausgleich von Differenzen und der Erhéhung der Helden. Bildliche
Darstellungen der Germania durchzogen die kulturellen Rdume des biirgerlichen
Lebens. ,.Sie zirkulierten im Fest- und Vereinswesen und erschienen im Theater, sie
standen auf Denkmdlern und prdsentierten sich in den Karikaturen der Presse; iiber
Nippes oder Postkarten erschlofp sich das Symbol auch Kleinbiirgern und
Arbeitern.“'” Die Simplicissimus-Karikaturen persiflierten die Germania-Allegorie
nicht nur durch ihr dulleres Erscheinen und Auftreten, sondern auch durch ihre
Miitterlichkeit. Anstelle majestétischer, furchtloser ,,Germanien®, die sich als grofle
Miitter zum Kollektiv ihrer S6hne bekennen'*™, fithren uns die Karikaturen dicklich-

schrullige oder aufreizend-erotische Allegorien vor Augen.

%2 Siehe nihere Ausfiihrungen zur Germania-lkonographie sowie zu Germania-Darstellungen im 19. Jahrhundert
bei von Bruchhausen, 2000.

193 Frevert, 1999, URL: http://www.uni-bielefeld.de/presse/fomag/S9 15.pdf, S. 13.

194 Frauen blieben gegeniiber der groBen Mutter Nation nur ,,Schwiegertdchter”. Ebenda, S. 11.
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KaPiTEL V: BEWERTUNGEN

Schon die eingangs aufgefiihrten Fragestellungen lieBen vermuten, dass es nicht das
eine Ergebnis geben kann; stattdessen offenbarte die detaillierte Untersuchung der
Karikaturen, die hier fast ausnahmslos das erste Mal stattfand und der fiir die Karika-
turenforschung innovative methodische Ansatz ein Konglomerat von pluralen Ein-
zelergebnissen. Dieses informiert liber den Facettenreichtum, mit dem der Simplicis-
simus die soziale Figur der Mutter inhaltlich sowie kiinstlerisch diskutierte und 1ésst
dabei ohne Zweifel Tendenzen und Typisierungen nachweisen. Anstatt einer verall-
gemeinernden und vereinfachten Zusammenfassung sollen damalige, prominente
Leser des Wochenblatts sowie letzteres selbst ,,zu Wort kommen®*, um deren bzw.
dessen Bewertungen zu Quellencharakter, Wirkung und kiinstlerischer Bedeutung

der Zeitschrift aus heutiger Sicht abschlieend zu kommentieren.

»Zu den vielen Verdiensten des Simplicissimus zdhle ich das grofSe, dass er
nicht liigt. Daher wird fiir den Historiker des 22. und 23. Jahrhunderts, welcher
das 19. Jahrhundert beschreibt, der Simplicissimus die wichtigste und kostbars-

te Quelle sein, welche ihm ermoglicht, nicht nur den Zustand der heutigen Ge-
sellschaft kennen zu lernen, sondern auch die Glaubwiirdigkeit aller iibrigen

<1005

Quellen zu priifen.
(Leo Tolstoi, 1906)

Nach der Lektiire der bisherigen Kapitel ist man hier sehr wohl dazu geneigt, Tol-
stois Aussagen zu bekriftigen. SchlieBlich deckte der Simplicissimus mit volliger
Schonungslosigkeit die zwei Seiten der Medaille des Mutterdiskurses auf, der die
Mutterfigur kulthaft in den Himmel hob, aber zugleich — vornehmlich ledige —
Miitter in wirtschaftliche Sackgassen trieb, sie zu illegalen Abtreibungen oder
Kindsmord zwang.

Die vorangegangenen Ausfiihrungen belegen, dass die vielen Karikaturen zur Mut-
terthematik soziale und gesellschaftliche Missstinde radikal enthiillen und dabei

durchgehend einer Schichtenspezifik verpflichtet sind. Wéhrend die kinderreichen

1995 Simplicissimus, 6. Jahrgang, 5. Heft.
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Miitter aus den sozial schwiécheren Schichten meist als Opfer der inneren und
duBeren Umstidnde gezeichnet sind, treten uns jene aus besserem Hause egoistisch,
selbstsiichtig und oberfldchlich entgegen. Die Erziehung zu Sittlichkeit und Ehe
sowie eine gelungene Heiratspolitik stehen laut Simplicissimus fiir sie an erster
Stelle, wihrend die ,,proletarischen Frauen von der Doppelbelastung Arbeit und
Muttersein  gezeichnet sind. Unehelichkeit hingegen macht vor keinen
gesellschaftlichen Schranken halt, wenngleich die Losungswege und die Art der
Anklage differieren.

Mutter und Kind, selbst zwischen Tradition und Innovation verankert, erscheinen als
Indikatoren fiir gesellschaftliche Umbriiche und sind stets in einen realen Kontext
einbettet bzw. davon motiviert — sei es die Hinrichtung der fiinffachen Kindsmorde-
rin Elisabeth Wiese, die Publikation von Weiningers ,,Der physiologische Schwach-
sinn des Weibes*, die Begriindung des ,,4rchivs fiir Rassen- und Gesellschaftsbiolo-
gie* oder die Sittlichkeitskonferenz zu Marburg. Die Wirklichkeitsbeziige lassen sich
nicht nur auf solche konkret datierbaren Ereignisse reduzieren. Die Karikaturen rezi-

<¢1006

pierten ebenso ,,/deen, Meinungen und dffentliche Stimmungen im Lande*™, gaben
Auskunft iiber soziale Missstinde oder gesellschaftlich andauernde und fiir die Of-
fentlichkeit relevante Diskussionen um Moralvorstellungen und Verhaltenskodices:
Sehen wir eine Mutter aus den Unterschichten, die sich vor ihren beiden Kindern er-
héngt hat, vergegenwiértigt dies soziales Elend; eine Mutter, die ihrer erwachsenen
Tochter rét, das Korsett fiir ihr heutiges ,, Téte a téte” wegzulassen, um dadurch bes-
sere Heiratschancen zu erwirken, ldsst die hohe Bedeutung der ,,guten Partie* und
der dadurch bedingten 6konomischen Versorgung erahnen. ,,Liederliche Frauenzim-
mer* aus den Unterschichten, die sich unehelich fortpflanzen, um von den Alimen-
tenzahlungen fiir sich selbst zu profitieren, vollig degenerierter Nachwuchs des vier-
ten Standes, Tennis spielende Frauen, die dem Kind die korperliche Ertiichtigung
vorziehen, bezeugen, wie sehr die Karikaturen mit damals verbreiteten Klischees
spielten und jene lbersteigerten. Nichtsdestotrotz ermdglichen sie dem heutigen
Betrachter, wie Tolstoi zu Recht vermutete, Einblicke in herrschende
gesellschaftliche Denkmuster.

Zweifelsohne besitzt der Bildfundus des Simplicissimus dokumentarischen Charak-
ter, der fiir die heutige Forschung erkenntnisgewinnend ist. Dennoch darf nicht igno-
riert werden, dass es sich um die Kunstform der Karikatur handelt, die als dsthetische

Interpretation der Historie verzerrt reflektiert und dekodiert, einen Eigenwert besitzt

1906 Killisch, 1988, S. 222.
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und daher hermeneutisch nicht mit der Realitit gleichgesetzt werden darf. Der von
den Karikaturen vorgehaltene Spiegel sei, wie Rosch immer wieder betont, ein ge-
tonter; Zeitzeugnisse seien aber nicht mit der Realitit gleichzusetzen, sie tragen ihre
Leseanweisungen in sich, nach der sie verstanden werden wollen.'”” LieBe man den
Simplicissimus zu seiner Leseanweisung, seinem Selbstverstindnis und seiner Wir-

kung selbst zu Wort kommen, kénnte man diese Antwort erwarten:

Liebed Publifum,

Fehn Jahre find aewifi fein Drum Fommt nur ber jum  Geehries §ranlein, Ihre Berr Staatsanwalt?! Sie

hohes, Gratulicren] ®aben find ein Sdmeidler!
Hein Ulter nidt fiir midy  Es bildet ja Fein Bindernis,  Erfrenen das gemeine Bieft,  Wenn nur Pein Ara dahinter
und Sie. Es wird endy alle nidt Sollt' er Sie mal beleidiat ftectt! -
Dody ift's nidt wenig fiir fdbenteren, haben, Siewiinfdyen dody, Sie Meiner
ein rohes Daf endh das Euder dfter  So hoff’ id), daf Sie's nicht Bendyler,
Und fdhwer gepriiftes Hunde: bif? ? verdbriefi. Dafi unjer Bunddhen bald
vieh. verredt P |

Herr Pfarrer andy? lnd Still
acftanden!

Jetit prafentiert mir das Gemwehr!

Daf Hoheit uns fiir wiitdia fanden,

It wirflid unverbiente Ehr',

Ua ja, nun {dweigen Ste mal fiille!
Don 2njtand hat es feine Spur.
Gewif! Dody ift es Gottes Wille,
Er fduf andy diefe Kreatur,

Ady, daf Pein Groll uns [dnaer trenne,
Gelobt’ idy gerne frommen Geljt,

Dody wie idy diefes Bundsoich Fenne,
Bilft alles nidyts. Das fuder beift.

Peter Schlemiby

Die Zeilen erscheinen unter einem von Heine anldsslich des 10. Jubildums gestalte-
ten Bild, das Jungfrau, Staatsanwalt, Pfarrer und konigliche Hoheit als Gratulanten
vor der thronenden roten Bulldoge darstellt. Diese Karikatur portrétiert jene, die das
Blatt aufs Korn nahm, aber zugleich zur Leserschaft der Zeitschrift gehorten — die
Biirgerschicht. Im selben Heft, zwei Seiten weiter titelt die Zeitschrift ,,Auch die
deutsche Familie hat der Simplicissimus vergiftet!*. Die darunter abgebildete ko-
stiimierte Mutter — so die subscriptio — ,,besucht im Brauthemde die Redouten‘, wéh-
rend die Tochter ,,Memoiren aus dem Nuttenkeller* schreibt. Nun ist kaum anzuneh-
men, dass die Lektiire des Blattes zu ,,Sittenverfall* gefiihrt hétte, dennoch ,,wirkte*
der Simplicissimus in seiner Zeit: indem er sich der heuchlerischen Moralvorstellun-
gen, Wertigkeiten und Urteile der biirgerlichen Kundschaft bediente, um sie letztlich
vollkommen ad absurdum zu fiihren und der Leserschaft ins Gesicht zu schleudern.

Dabei vertritt der Simplicissimus bzw. der jeweilige Karikaturist nicht immer eine
klare Position, die er iiber sein Medium weitergibt, sondern bedient sich am Fundus

des ,,Vorhandenen® und wirft ein verzerrendes Echo zuriick. Killischs Kritik, dass

107 Rosch, 1996, S. 12.
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der Simplicissimus nur selten, ,,einen individuell erarbeiteten, parteilichen Stand-
punkt, eine affektionierte, veritable, subjektive Anteilnahme zum Ausdruck*'*® ge-
bracht hétte und sich offensichtlich ,,an gdingigen Argumentations- und Anschau-

«19 orientierte, ist demnach richtig. Als absolut falsch erweist sich ihr

ungsweisen
verallgemeinerter Tadel der unreflektierten, lediglich reproduzierenden Wiedergabe
von diesen Realititen und Attitiiden. Es liegt in der Natur dieses Medium, sich der
vorgegebenen Wirklichkeit zu bedienen und diese anhand kiinstlerischer Mittel zum
Diskurs zu stellen. Spitestens eine Karikatur wie Heines ,,Hoflieferant (9/29/Titel-

blatt, Abb. 52) belehrt hier eines Besseren.

Einfliisse auf Meinungsbildungsprozesse sind unbestreitbar, uniibersehbar ist das so-
ziale Gefille innerhalb des Blattes, das durch die Art der Bildregie und -gestaltung
betont wurde: Im 48. Heft des 1. Jahrgangs obliegt im oberen Bildabschnitt einer rei-
chen Dame die Entscheidung zwischen zwei Ménnern; der eine hat Herz, der andere
Gold; im unteren Teil singt eine mondine, alkoholisierte Faschingsgesellschaft:
~Menschen, Menschen, san mir alle, Fehler hat a jeder gnua, Alle kénn ma ja net
gleich sein, dos liegt ja so in der Natua®™ (1/48, Abb. 268). Auf der nichsten Seite
wird aufs eindringlichste diese als ,,natiirlich* proklamierte Ungleichheit geschildert,
indem eine verarmte Frau mit ihren Kindern in einer tristen Vorstadt den besoffenen
Mann nach Hause trigt (1/48, Abb. 23): ,,Das illustrierte Elend des Vierten Standes
musste wie eine Umkehrung des alten Verhdltnisses von Drama und scherzhafter
Einlage wirken. Die Redaktion war sich dessen offenbar bewusst. Das ldisst sich des
oOfteren am Layout ablesen.“'*" Das Witzblatt bohrte in den Wunden der gesell-
schaftlichen Probleme und zwang seine Kundschaft mit der Waffe des Humors zum
Hinsehen. Seine oftmals zweideutigen oder direkten erotischen Anspielungen mach-
ten ihn zum Schrecken mancher Eltern zum ,,Miterzieher.'”"" Auch Kollwitz wollte

ihren Kindern aufgrund der ,,.Schweinereien* die Lektiire des Blattes verbieten.'*'?

1008 Killisch, 1988, S. 222.
19 Ebenda, S. 222.

1919 Triger, 1998, S. 8.

11 ygl, Budde, 1994, S. 133.
1012 Krahmer, 1994, S. 61.
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,Da sprechen die Leute immer von der ,neuen Kunst’ und laufen in die Ausstel-
lungen und suchen sie. Sie sollten den Simplicissimus in die Hand nehmen! Da

haben sie die neue Kunst."’"?

(Wilhelm Leibl, 1906)

In der Tat propagieren die Karikaturen des Simplicissimus einen neuen Stil mit neu-
en Inhalten. Auf die Mutterthematik bezogen entwickelten sie eine Fiille von Mutter-
bildern, die unter der Pramisse des Schichtspezifischen differenzieren. Die dstheti-
sche Wiedergabe der armen und gut situierten Mutter unterscheidet sich hinsichtlich
der bildlichen Anleihen, der karikaturistischen Stilmitten und der angewandten
Strich- und Farbgestaltung. Wir erkennen zweierlei Ikonographien, die der Protago-
nistin des Existenzminimums und jene der biirgerlichen Behébigkeit und Protzerei.
Die Satirezeitschrift reagierte im Hinblick auf die zeitgleiche ,,Hochkunst* in zweifa-
cher Weise: Zum einen persiflierte sie auf oftmals radikale Weise die biirgerlichen
Familienbilder bzw. -portrits und Bilderwelten der Gartenlaube. Aus Richters bra-
ver, kinderliebenden Hausfrau wird hinter den Kulissen eine das Kind ignorierende,
ungepflegte Schlampe; nicht mehr die Naturgewalt bringt ,,romantische Tragik® in
die Familie, sondern die Wurstmaschine, die das Metzgerkind zur Wurst verarbeitet.
Zum anderen rdumten die Simplicissimus-Karikaturen der proletarischen Familie
einen hochrangigen Platz ein. Den kaiserlichen Vorstellungen einer deutschen Kunst
entsprachen sie damit nicht: ,,Der ganze Naturalismus, der es sich zur Aufgabe ge-
macht hatte, die mit der Industrialisierung und Urbanisierung verbundenen Proble-
me kritisch zu beobachten, wurde vom kulturellen und politischen Establishment als
mit dem ,,deutschen Erbe‘ nicht vereinbar abgelehnt, und man versuchte, statt sei-
ner die Romantik mit ihren traditionellen lindlichen Motiven zu protegieren‘'"".
Ausnahmen waren hier Personlichkeiten wie Ernst Baluschek, Kithe Kollwitz oder
Heinrich Zille. Deren Oeuvre enthélt inhaltliche und kiinstlerische Parallelen zur
Simplicissimus-Kunst, gerade was die Diskussion der proletarischen Mutter betrifft.
Die gegenseitigen Beziige und Beeinflussungen belegen direkte Bildzitate, {iberein-
stimmende Bildkompositionen, aber auch die Ubernahme von Stilmitteln wie jenes

der Verhédsslichung oder Typisierung.

1913 Simplicissimus, 6. Jahrgang, 5. Heft.
1014 Nadav, 1985, S. 60.
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»(--.) In hundert Jahren wird er der Stolz der deutschen Kulturhistoriker

Sel-n‘ulOlS

(Franz Servaes, 1906)

Die hundert Jahre sind bereits leicht {iberschritten und wie der Forschungsstand und
diese Arbeit bekriftigen, hilt die Zeitschrift die Wissenschaft noch heute in Atem.
Selbst der eingeschrinkte Themenkreis Mutter und Kind konnte hier nicht in aller
Gesamtheit behandelt werden; offen musste bleiben, wie der Simplicissimus sich in
seiner zweiten Phase ab 1914 zum Mutterbild verhilt, in wie weit er, dem Patriotis-
mus verfallen, dem Blut- und Bodenrealismus der Hochkunst selbst anheim fiel und
die Mutterschaft funktionalisierte. Auch ein Vergleich mit anderen Zeitschriften wie
»Jugend* oder ,,Die fliegenden Blitter* sowie zeitnahem Katrikaturenmaterial konn-
te nicht oder nur am Rande geleistet werden.

Das derzeit von der Deutschen Forschungsgemeinschaft geforderte Projekt zur ,,Be-
reitstellung und inhaltliche Erschlieffung des historisch bedeutsamsten Teilbestandes
der Zeitschrift Simplicissimus (also die Jahrgdnge 1,1896 bis 49,1945) unter Wah-
rung des authentischen Layouts als allgemein zugdngliche Datenbank*“'*' ist ein
weiterer grofler und wichtiger Schritt, um kunst- und kulturgeschichtliche Untersu-
chungen anzuregen und letztlich Heines bereits eingangs zitierte Vision wahr werden

zu lassen:

wowie die Bilder friiherer Meister oder die ersten Holzschnittdrucke heute gesam-
melt und eifrig besprochen werden, ist vorauszuschicken, dass die Zeichnungen der
zeichnerisch-karikaturistischen Bliitezeit einmal als kostbare Seltenheiten der Samm-
ler gelten werden. Und Kunsthistoriker werden lange Abhandlungen iiber sie schrei-
ben und sie werden die einzelnen Meister in Schulen einteilen und Doktorarbeiten
dariiber machen und pensionsberechtigt werden. Und die Kunstgelehrten werden
Lehrstiihle ausfiillen, davon ihre Familien erndhren, und ihre Frauen werden dar-
tiber streiten, welche ihrer Gatten das dickste Buch iiber die Karikatur des 19. Jahr-

hundert geschrieben hat*.

1915 Simplicissimus, 6. Jahrgang, 5. Heft. Servaes, 1862 in K6ln geboren, war Schriftsteller und Kunstkritiker.

1916 Ergebnis des Projekts soll ein ,,umfassendes Datenbanksystem mit einem Recherche-Instrumentarium sein, das
die Zeitschrift im Internet als Quelle zugédnglich macht und eine durchgehende Lektiire am Bildschirm erlaubt®.
Siche weitere Beschreibungen sowie erste Ergebnisse des Projekts unter http://www.simplicissimus.com.
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