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VORWORT

Die vorliegende Publikation ist die leicht iiberarbeitete Fassung meiner im Sommer-
semester 2012 an der Philosophischen Fakultit der Christian-Albrechts-Universitit zu
Kiel eingereichten Dissertation. An dieser Stelle mochte ich denjenigen Menschen dan-
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der durch seine thematischen Anregungen, stete Gesprichsbereitschaft und konstruktive
Kritik die Entwicklung der Dissertation gefordert hat. Sein satirisch-humorvoller Blick
auf die Dinge hat den gemeinsamen Arbeitsalltag oft erleichtert. Des Weiteren danke
ich herzlich Herrn Prof. Dr. Jens Herlth (Universitit Fribourg/Schweiz), der das Zweit-
gutachten der Arbeit libernommen hat.

Nicht zuletzt gilt mein Dank den mir nahestehenden Menschen — meiner Familie
und meinen Freunden —, die mir in den Jahren der Promotion Riickhalt gegeben haben.
Besonders herzlich danke ich meinem Lebensgeféhrten fiir seine sehr genaue und wohl-
wollende Lektiire meiner Arbeit sowie fiir das mir entgegenbrachte Vertrauen, dessen

ich mir jederzeit sicher sein konnte.

Kiel, im November 2013 Katrin Kiithn



1. EINLEITUNG

Maria Konopnicka (1842-1910) steht im Jahre 1991, etwa einhundert Jahre nach ihrer
Hauptschaffensphase, im Zentrum eines Gedichts von Stanistaw Baranczak. Der Dich-
terkollege nimmt ihr Wirken mit folgenden Versen auf’s Korn:

Maria Konopnicka,

W kwestiach spotecznych bynajmniej nie krotkowidzka,

Spetiala w swojej epoce jedna z wazniejszych rol

.112(1’)1;({ wyrazicielka wspotczucia dla doli chtopa, doli wyrobnika, doli sieroty i licznych innych
Baraficzak spielt mit diesem Gedicht aus seinem Zyklus ,,Biografioty satirisch auf die
Konopnicka oft und gern zugeschriebene Rolle als ,,Dichterin des Volkes* (,,poetka
ludu) an.> Auch Konopnickas Prosa wurde und wird zum groBen Teil unter diesem
Stereotyp behandelt.* Und doch ,erfiillt sie in ihrer Epoche eine der wichtigsten
Rollen®, denn die Schriftstellerin zdhlt zu den herausragenden Personlichkeiten in der
polnischen Kultur des ausgehenden 19. Jahrhunderts. Dieses Spannungsfeld, in dem
sich die Rezeption Konopnickas bewegt, bildet einen der Ausgangspunkte der vor-
liegenden Arbeit.

Konopnicka selbst stellt die zeitgendssische Prosa in den Dienst an Nation und
Gesellschaft, wenn sie in ihrem literaturkritischen Debiit verkiindet, dass es die ,,erha-
bendste Pflicht des Schriftstellers® sei, eine ,,Fackel vor der Allgemeinheit™ zu tragen.5

In ihrer Korrespondenz finden sich dhnliche AuBerungen, die den Schluss nahelegen,

dass Konopnicka das Wohl der nationalen Gemeinschaft personlichen Belangen

! Matuszewski, Ryszard (Hg.), Poezja polska 1939 — 1991. Antologia, Warszawa 1994, S. 430. , Maria
Konopnicka / In sozialen Fragen durchaus keine Kurzsichtige / Erfiillte in ihrer Epoche eine der wichtig-
sten Rollen / Als Sprecherin des Mitleids fiir das Los der Bauern, das Los der Tagelohner, das Los der
Waisen und zahlreicher anderer Schicksale.“ Die Ubersetzungen aus dem Polnischen stammen, sofern
nicht anders vermerkt, von der Verfasserin; sie werden im Folgenden allerdings nur den Zitaten aus Ko-
nopnickas Erzéhltexten beigefiigt.

*  Biografioty* legt ein Wortspiel aus ,,biografia® (Biografie) und ,.fiol (Rappel, Klaps; Sonderling,
Kauz) nahe.

> Vgl. etwa den Aufsatz ,Zacna, znana, zakochana... Nad biografiami Konopnickiej von Tadeusz
Budrewicz, in dem die der Schrifstellerin verliechenen Etiketten aufgezéhlt werden: ,,Najczesciej byla
wiec Konopnicka poetka ,ludu® (rzadko: ,ludu polskiego®), ,uci$nionych’, ,proletariatu‘, ,dzieci‘, ,nie-
doli* (chiopskiej, ludowej i dzieciecej), ,walczacych®, ,mitosci ojczyzny‘.* Budrewicz, Tadeusz, Konop-
nicka. Szkice historycznoliterackie, Krakow 2000 (= Prace Monograficzne, 295), S. 12.

4 Vgl. Fonfara, Ewa, ,,Przyroda przedmiotem opisu i tlem zdarzen fabularnych w utworach Marii Konop-
nickiej*, in: Dawid, Lucja (Hg.), Wokol Marii Konopnickiej. Czieszyn 1998, S. 27-37, S. 33.

> Pochodnie nie§¢ przed ogotem jest wzniosta powinnoscia pisarza®. Zit. nach: Baculewski, Jan, ,,Wstep:
O pismach literackich i spotecznych Marii Konopnickiej“, in: Konopnicka, Maria, Publicystyka literacka
i spoteczna. Wyboru dokonat i opracowal Jan Baculewski, Warszawa 1968, S. 5-93, S. 66. Dieses Lite-
raturverstindnis entspricht den Grundlagen der positivistischen Asthetik. Vgl. ebd.
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iiberordnet. Laut ihrem Brief vom 13. April 1889 an Teofil Lenartowicz spiele das
Leben in Warschau unter den Bedingungen der nationalen Unfreiheit vor einem ,,diiste-
ren Hintergrund®, vor dem kein ,,personliches Gliick” zu erwarten sei: ,,A na tym tle
posgpnym zycia — czy mozna oczekiwac osobistego szczescia? Kto bedzie dos¢ $miaty,
do$¢ nedzny, do$¢ zimny, aby ptakat nad soba lub czut rozkosz za siebie tylko?*® Wenn
derjenige, der ,jiiber sich weint* oder ,,Wonne nur fiir sich verspiirt”, als ,,ziemlich
niedertrachtig® und ,kalt” bezeichnet wird, spiegelt dies das zeitgendssische Verstdnd-
nis vom Verhéiltnis zwischen Subjekt und Gemeinschaft wider.

Eine dieser Sichtweise entgegengesetzte Tendenz hat die Forschung hinsichtlich
der ,,Wanderjahre* der Schriftstellerin festgestellt.” Denn Konopnicka reist zwanzig
Jahre lang, von 1890 bis an ihr Lebensende, liberwiegend im Ausland umher und wird
dabei offensichtlich von ihrer ,,Sehnsucht nach Unabhingigkeit* getrieben: ,,A moze tez
gnata Mari¢ [Konopnicka] tesknota za niezalezno$cia, za wyswobodzeniem od nieu-
stannej ,shuzby* narodowej, spolecznej i rodzinnej?*® Konopnicka ist demnach bestrebt,
sich durch ihre Reisen ,,vom ununterbrochenen nationalen, gesellschaftlichen und
familidren Dienst freizumachen. Dieses Spannungsfeld zwischen national-gesell-
schaftlichem Auftrag und Sehnsucht nach individueller Freiheit eroffnet einen Einstieg
in Konopnickas Erzdhlwerk, das im Folgenden sowohl in narratologischer Hinsicht, als

auch in seiner Einbettung in die zeitgendssische Kultur untersucht werden soll.

% Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 13. April 1889. Konopnicka, Maria, Korespondencja.
Komitet redakcyjny: Konrad Gorski et als., Bd. 1: Do pisarzy: Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Sta-
nistawa Krzeminskiego, Teofila Lenartowicza, Ernesta Schwaba-Polabskiego, Jaroslava Vrchlickiego,
Eliski Krasnohorskiej, Frantiska Kvapila. Wroctaw usw. 1971, S. 104.

" Vgl. Szypowska, Maria, Konopnicka, jakiej nie znamy. Warszawa 1963 (= Ludzie zywi, 5), S. 352f;
Fonfara, ,,Przyroda®, S. 28f.

¥ Szypowska, Konopnicka, S. 352f.



1.1 Problem-, Fragestellung und Ziel der Arbeit

In Polen ist Maria Konopnicka eine Schriftstellerin von sehr hohem Bekanntheitsgrad
und zugleich eine stark kanonisierte Autorin, so dass sich gewisse verkiirzende Lesarten
ihrer Werke eingeschliffen haben.” Die polonistische Literaturwissenschaft verschie-
dener Epochen bewertet Konopnickas Werk zum Teil einseitig oder widerspriichlich.'
Fiir letzteres fithrt Tadeusz Budrewicz ein markantes Beispiel an: Nachdem Julian
Krzyzanowski die Autorin einmal als ,,Autoepigonin® einstuft, die liber einen gering-
fligigen Bestand an eigenen Ideen verflige, zdhlt er sie ein anderes Mal zu den ,,Virtu-
osen und ,,Parnassien®."’ Einseitige Lesarten und Bewertungen von Konopnickas Prosa
indes bezichen sich unter anderem auf die Motive'> und die Figuren der dargestellten
Welt. Demnach schildere die Autorin in ihrer Prosa vor allem tragische Ereignisse im
Leben einfacher Menschen und stelle die Figuren als ,,Opfer sozialer Ungerechtigkeit™
dar."” Dass dies hdufig zutrifft, sei nicht bestritten. Jedoch findet sich im Werk Konop-
nickas zugleich eine rege Wechselwirkung mit zahlreichen anderen Themen ihrer Zeit,
mit dem grofen Text ihrer Kultur also, deren Herausarbeitung noch aussteht.

Zur Erforschung dieser Wechselwirkung kann die methodologische Verbindung
von Narratologie und Kulturgeschichte beitragen. Die Narratologie stellt mittlerweile
eine sehr ausdifferenzierte Disziplin der Literaturwissenschaft dar, in deren Rahmen
sich die Erkenntnis durchgesetzt hat, dass narrative Verfahren keine iiberzeitlichen

Kategorien oder Idealtypen sind:'*

? Zenon Uryga zeigt die weite Verbreitung von Konopnickas Werken als Schullektiire in Polen. Thre
Novellen unterlagen jedoch in den Schulbuchausgaben Kiirzungen und Verinderungen. Aus diesem
Grund kam die Kunstfertigkeit ihrer Erzéhltechnik nicht zur Geltung und ihre Prosa wurde in den Bereich
der Kinderliteratur geriickt. Vgl. Uryga, Zenon, ,,Proza Marii Konopnickiej w miedzywojennych pod-
recznikach szkolnych®, in: Burkot, Stanistaw (Hg.), Maria Konopnicka w siedemdziesigciopigciolecie
zgonu. Krakow 1987 (= Prace Monograficzne, 81), S. 195-201, S. 195, 198f.

"' Vgl. Budrewicz, Tadeusz, ,,Niektore cechy stylu Konopnickiej“, in: Burkot, Maria Konopnicka, S. 13-
35, S. 13-15; Baculewski, Jan, ,,Problemy recepcji tworczosci Marii Konopnickiej®, in: Maria Konop-
nicka. Na skrzydtach piesni... Glosy o Zyciu i pisarstwie w 150-lecie urodzin, Warszawa 1992, S. 23-34,
S. 23f.

1 Vgl. Budrewicz, ,,Niektore cechy®, S. 14.

"> In den folgenden narratologischen Analysen wird von dem Motivbegriff nach Boris Tomasevskij
ausgegangen, der ein Motiv als ,,Thema eines nicht weiter zerlegbaren Werkteils* definiert. Es stellt also
den kleinsten thematischen Textbaustein dar, mit folgender Konkretisierung: ,,Eigentlich verfiigt jeder
Satz iiber ein eigenes Motiv.* TomasSevskij, Boris, Theorie der Literatur. Poetik, nach dem Text der 6.
Auflage eingel. u. hg. v. K.-D. Seemann, Wiesbaden 1985 (= Slavistische Studienbiicher, N.F., 1), S. 218.
1 Vgl. etwa Piotrovskaja, A. G., Tvorceskij put’ Marii Konopnickoj. Moskva 1962, S. 86, wonach in dem
Zyklus ,,Obrazki wigzienne® die Héftlinge als ,,Opfer sozialer Ungerechtigkeit™ dargestellt werden.

4 Vgl. Erll, Astrid; Roggendorf, Simone, ,,Kulturgeschichtliche Narratologie: Die Historisierung und
Kontextualisierung kultureller Narrative®, in: Niinning, Ansgar; Niinning, Vera (Hg.), Neue Ansdtze in
der Erzdhltheorie. Trier 2002 (= WVT-Handbiicher zum literaturwissenschaftlichen Studium, 4), S. 73-
113, S. 78; Niinning, Ansgar; Niinning, Vera, ,,Von der strukturalistischen Narratologie zur ,postklassi-
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Narrative Formen und Funktionen sind kulturelle Phdnomene und als solche variabel. Sie ver-
dndern sich durch das Medium, in dem sie kodiert werden, durch spezifische historische Konstel-
lationen und durch ihre Einbettung in soziale Kontexte wie class, race und gender."

Die heterogene neue Forschungsrichtung der ,kulturgeschichtlichen Narratologie®
kennzeichnet — im Gegensatz zur genuin strukturalistisch ausgerichteten Narratologie —
ihre interdisziplindre Offnung.'® Indem beispielsweise auf die Primissen des New
Historicism zuriickgegriffen wird, kann die Verkniipfung von Text und Kontext offen-
gelegt werden, wobei jedoch zu berlicksichtigen ist, dass eben dieses Verhéltnis von
Literatur und Kultur noch einer theoretischen und methodischen Neukonzeptualisierung
bedarf."”

Anhand dieses Problemaufrisses ldsst sich die Fragestellung der vorliegenden
Arbeit konkretisieren: Welche Erzédhltechniken lassen sich in Konopnickas Prosawerken
finden? Inwieweit sind die gewéhlten narratologischen Beschreibungsmodelle geeignet,
um den Komplex der erzdhlerischen Vermittlung fiir die Texte addquat zu erfassen?
Diese rein textimmanente Betrachtung dient als Grundlage fiir die Kernfragen dieser
Arbeit: Wie sind die von Konopnicka kiinstlerisch gestalteten Formen des ,,Erzéhlens
iiber bestimmte Gegenstdnde® in ihre Zeit eingebettet? Noch anders formuliert: Welche
Erzdhlstrategien verwendet die Schriftstellerin in ihrer Prosa fiir verschiedene Themen
und in welcher Art und Weise manifestiert sich darin eine Wechselwirkung mit ihrem
kulturellen Umfeld, etwa mit zeitgendssischer nichtliterarischer Narration?

Die Ziele dieser Arbeit liegen demzufolge darin, Konopnickas Erzdhltexte mit
Hilfe narratologischer Beschreibungsmodelle zu erfassen.'® Dabei erweist sich jedoch
nicht immer jede Analysekategorie als zielfithrend, sondern beziiglich verschiedener
Erzdhlgegenstdnde lassen jeweils unterschiedliche narratologische Kategorien gewisse
erzdhlerische Paradigmen erkennen. Um diese vom jeweiligen Textinhalt mitbe-

stimmten narrativen Strategien herauszuarbeiten, ist die vergleichende Lektiire nicht-

schen® Erzihltheorie: Ein Uberblick iiber neue Ansitze und Entwicklungstendenzen®, in: Dies., Neue An-
sdtze, S. 1-30, S. 28.

'* Erll; Roggendorf, ,,Kulturgeschichtliche Narratologie®, S. 78.

'® Vgl ebd., S. 74.

" Vgl. ebd.

'8 Es handelt sich also um eine anwendungsorientierte Arbeit, die — unter anderem — narratologische Ka-
tegorien in der Textpraxis erprobt. Vgl. zu diesem Aspekt die Feststellung Ansgar und Vera Niinnings,
wonach die Narratologie ein Ungleichgewicht zwischen einer Vielzahl an theoretischen Ausarbeitungen
bei einem gleichzeitigen Mangel an Anwendung und Uberpriifung der Modelle in der Textpraxis beklagt.
Daneben sind als Forschungsdesiderate der Narratologie die literaturgeschichtliche Untersuchung narra-
tiver Phdnomene sowie die ungeniigende Einbindung slavischer Beitrdge zu nennen. Vgl. Niinning; Niin-
ning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 28f. Der Aufsatz selbst ist fast ausschlieBlich an der
westeuropdischen und amerikanischen Forschung orientiert. Vgl. zu slavischen Beitrdgen zur Narra-
tologie: Schmid, Wolf (Hg.), Slavische Erzdhitheorie. Russische und tschechische Ansdtze, Berlin; New
York 2009 (= Narratologia. Contributions to Narrative Theory, 21).

7



literarischer AuBerungen iiber dieselben Themen notwendig. Dadurch wird das Zusam-
menwirken zwischen den Erzéhlweisen in den konkreten kiinstlerischen Werken und in
der gegebenen Kultur des polnischen Positivismus anschaulich gefasst. Die Moglich-
keiten solch einer Kontextualisierung narrativer Verfahren werden im Schlussteil der

Arbeit im Zusammenhang mit der Historisierung der Erzdhltechniken diskutiert.



1.2 Stand der Konopnicka-Forschung

1.2.1 Polnische Forschungsliteratur

Die zu Maria Konopnicka erschienene Forschungsliteratur ist umfangreich und ent-
stammt fast ausschlielich der polnischsprachigen Polonistik. Konzentriert man sich auf
die Untersuchungen zu ihrer Prosa, ist das Feld aber nicht uniiberschaubar. Gegliedert
nach zeitlichen Etappen lassen sich einige Entwicklungslinien der Literaturkritik und
literaturwissenschaftlichen Forschung zu Konopnickas Erzdhlwerk nachzeichnen.

Die Zeitgenossen der Schriftstellerin schitzen ihre Erzihltexte wohlwollend und
teilweise enthusiastisch ein, gestehen ihnen jedoch im Rahmen ihres Gesamtwerks — vor
allem gegeniiber ihrer Poesie — nur eine untergeordnete Stellung zu.'” Die Kritiker des
ausgehenden 19. Jahrhunderts weisen auf die Spuren der romantischen Inspiration in
thren Texten hin und bemerken, dass Konopnicka sich auf eine Art Werk ,,zur Starkung
der Herzen* (,,ku pokrzepieniu serc)* beschrinke, welches zwar die allseitige Akzep-
tanz der nichtprofessionellen Leser erlange, aber von Literaturkritikern und -historikern
oft reserviert aufgenommen werde.”' Der hiufigste Vorwurf lautet bereits zu Lebzeiten
der Schriftstellerin, dass sie mit einem engen Repertoire an Themen und Mitteln ope-
riere, was den Wert ihrer literarischen Leistungen schmélere.”

In der Zwischenkriegszeit geht die Beschiftigung mit dem Leben und Werk
Konopnickas mit Erinnerungen an ihre Person einher.”” Zur Klirung biografischer
Details tragen etwa ihre Tochter, Zofia Mickiewiczowa und Laura Pytlinska, bei,24 die
zugleich Legenden um ihre Mutter schaffen® und sich um deren ,,guten Namen* be-

sorgt zeigen.”® Die damit verbundenen Debatten tragen nicht immer zur Klirung der

19 Vgl. Brodzka, Alina, Maria Konopnicka. Warszawa 41975, S. 134f.

2 Diese Wendung hat seinen Ursprung bei Henryk Sienkiewicz, der seine historische Trylogia (Trilogie,
1883-88) zur ,,Erquickung® bezichungsweise ,,Starkung der Herzen* (,,dla pokrzepienia serc®) schrieb.
Vgl. Langer, Dietger, Polnische Literaturgeschichte. Ein Abriss, Miinchen 2010, S. 104. Sienkiewicz, der
seine Schriftstellerkollegen Orzeszkowa, Prus und Konopnicka fiir den destruktiven Einfluss ihres Pessi-
mismus kritisierte, wandte sich in seinen Werken der idyllischen Welt des Gutshofes zu. Sein Modell des
Nationalprinzips griindet ausschlieBlich auf aristokratischen Traditionen; in der 7rilogie nimmt sein
Programm zur ,,Starkung der Herzen* deutliche Gestalt an. Vgl. Miazek, Bonifacy, Studien zur pol-
nischen Literatur. Frankfurt am Main usw. 1995, S. 220f.

A Vgl. Bobrowska, Barbara, Konopnicka na szlakach romantykow. Warszawa 1997, S. 20, 40.

2 ygl. ebd., S. 21.

z Vgl. Budrewicz, Konopnicka, S. 168.

2 vagl. ebd.

» Vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 81-84. Die Legenden betreffen etwa die Beteiligung Konopnickas und
ihres Ehemannes Jarostaw am Januaraufstand.

26 Vgl. ebd., S. 81. Dies demonstriert beispielsweise der offene Brief mit dem Titel ,,O dobre imi¢ Marii
Konopnickiej“, den Laura Pytlinska 1927 aus Emporung iiber falsche Einzelheiten aus dem Leben ihrer
Mutter an den Redakteur der Wiadomosci Literackie richtet. Die Tochter Konopnickas zeigt sich darin
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Realien bei: Der Irrtum, Konopnicka sei im Jahre 1846 geboren, hilt beispielsweise bis
zum Zweiten Weltkrieg an.”” Das Prosawerk der Schriftstellerin gerit auf diese Weise
in den Hintergrund, was nicht zuletzt daran liegt, dass — neben der Lyrik — ihre
Ubersetzungen, literaturkritischen Arbeiten und Kinderbiicher im Fokus der Auf-
merksamkeit stehen.”® Infolgedessen weist ein Aufsatz aus dem Jahre 1946 darauf hin,
dass die ,,vorziiglichen kurzen Prosaerzdhlungen Konopnickas ,,fast unbekannt* sowie
,vergessen‘ seien.”

Im sozialistischen Polen gilt Konopnickas Werk offiziell als erwiinscht. In den
Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg explodieren die Untersuchungen zu ihrem litera-
rischen Schaffen, bringen aber ein ziemlich einseitiges Bild hervor. Man widmet vor
allem in den 1960er Jahren dem ,,Volkstiimlichen beziehungsweise der ,,Volkstiimlich-
keit“ (,,ludowo$¢“) einiger ihrer Prosa- und Lyrikwerke viel Platz.** Hervorzuheben
sind in dieser Phase die Monografien von Alina Brodzka.”' Als ausfiihrliche und de-
taillierte Analysen von Konopnickas Prosawerken sind sie bis heute von Wert. Dank
thnen erfahrt die Schriftstellerin Anerkennung als eine der ,interessantesten Autoren

32 Ebenfalls genannt

epischer Kurzformen der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
werden muss die Monografie Maria Szypowskas,”® die sich umfassend dem Lebensweg
der Schriftstellerin widmet und viele biografische Unklarheiten erhellt. Mit nicht nach-
lassendem Interesse werden bis in die 1980er Jahre hinein aber auch spezielle, noch
unerforschte Fragen beziliglich Konopnickas Prosaschaffen untersucht, etwa die
stilistisch-rhetorischen Merkmale ihrer Werke,>* die Authentizitit bei der Namens-

gebung ihrer Figuren,” die Gattungsfrage um Novelle oder Erzihlung,’® Konopnickas

iiber das im selben Jahr publizierte Buch Konopnicka. Dzieje natchnien i mysli Julia Dickstein-Wiele-
zynskas verdrgert, wonach Konopnicka den Januaraufstand nicht miterlebt habe, da sie sich im Jahre
1863 im Ausland aufgehalten habe.

" Vgl. Budrewicz, Konopnicka, S. 15. An den Missverstindnissen um ihren Lebenslauf hatte Konopnicka
selbst Anteil, denn sie gab 1846 als ihr Geburtsjahr an, was alle Zeitgenossen und viele spétere Forscher
tibernahmen. Vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 10.

* Vgl. Swidwinska, Zofia, ,,Konopnicka jako nowelistka®, Nauka i sztuka. Miesiecznik 4 (1946), S. 153-
167, S. 153.

* Ebd., S. 153, 166.

3% vgl. Bobrowska, Konopnicka S. 5, 226.

3! Brodzka, Maria Konopnicka; Dies., O nowelach Marii Konopnickiej. Warszawa 1958. Vgl. Bobrow-
ska, Konopnicka, S. 5, 226.

2Vgl. ebd., S. 5.

33 Szypowska, Konopnicka.

3% Budrewicz, ,,Niektore cechy”.

3% Sarnowska-Giefing, Irena, ,,Imiona i nazwiska bohateréw nowel Marii Konopnickiej wobec autentycz-
nej antroponimii okolic Turka i Leczycy®, Studia Polonistyczne 14/15 (1986/87), S. 233-242.

3% Trzynadlowski, Jan, Sztuka stowa i obrazu. Studia teoretycznoliterackie, Wroctaw 1982, darin das Ka-
pitel ,,Nasza szkapa Marii Konopnickiej. Nowela czy opowiadanie?*, S. 183-196.
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,,Obrazki* (,,Bilder in Versform) als kiinstlerische Vorgénger ihrer Novellen®’ oder das
Verhiltnis der Schriftstellerin zur neuen Kunst der Moderne.™®

Was die literaturwissenschaftliche Forschung bereits Ende der 1950er als
,,Arbeitserschwernis* beméingelt,39 wird indes bis zum Ende der Volksrepublik nicht be-
hoben: die Herausgabe einer vollstindigen Werkausgabe Konopnickas. Zwar werden im
sozialistischen Polen wertvolle Editionsarbeiten durchgefiihrt, doch gelingt offen-
sichtlich keine Biindelung der Anstrengungen. Im Jahr 1951 erscheint eine sechs-
bandige Werkauswahl*, die mit vier Prosabdnden recht umfassend ist. Diese enthalten
Wiederabdrucke der zu Lebzeiten Konopnickas veroffentlichten Béande und versammeln
dariiber hinaus etliche Erzdhlwerke, die bis dato nur in Zeitschriften verstreut publiziert
worden waren. Allerdings werden die Texte unkommentiert abgedruckt. Eine Auswahl
publizistischer Schriften Konopnickas enthilt sodann ein Band aus dem Jahre 1968,
wihrend Teile ihrer Korrespondenz in den Jahren 1971 bis 1975 in einer vierbandigen
Reihe zuginglich gemacht werden.*” Die reich illustrierte Ausgabe enthélt im Vorwort
einen deutlichen Seitenhieb auf mangelndes Entgegenkommen bei der Bereitstellung
des Materials, da ,,sich gewisse Teile dieser Korrespondenz [Konopnickas] in den
Hinden von Leuten befinden, die nicht auf ihre Publikation erpicht sind“*. Die mit
ausfiihrlichen Anmerkungen versehenen Pisma zebrane (Gesammelte Werke) unter der
Redaktion Brodzkas stammen aus demselben Jahrzehnt, gedeihen jedoch nur bis zu
einem Umfang von vier Prosabinden.** Eine Ende der 1980er Jahre erschienene vier-

biandige Werkauswahl enthilt zwar einen guten Querschnitt durch Konopnickas Schaf-

37 Bobrowska, Barbara, »Elementy naturalizmu w ,Obrazkach‘ Marii Konopnickiej*, in: Jankowski, Ed-
mund; Kulczycka-Saloni, Janina (Hg.), Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu. Seria III,
Wroctaw usw. 1984, S. 117-133.

3% Baculewski, Jan, ,,Maria Konopnicka a nowa sztuka®, in: Tokarzéwna, Krystyna (Hg.), Maria Konop-
nicka. Materialy z sesji naukowej w 60 rocznice Smierci poetki (Kalisz, 16 — 17 IX 1970), Warszawa
1972, S. 11-37. Um die Jahrhundertwende dringen aus einem Destillat von Realismus, Impressionismus
und Symbolismus neue kompositionelle Inspirationen in Konopnickas Poesie und Prosa sowie in ihre
literatur- und kunstkritischen Texte ein. Vgl. ebd., S. 24.

% Vgl. Piotrovskaja, A. G., ,,Marija Konopnickaja i russkaja literatura®, in: Bernstejn, 1. A. et als. (Hg.),
Iz istorii svjazej slavjanskich literatur. Sbornik statej, Moskva 1959, S. 78-116, S. 81.

0 Konopnicka, Maria, Pisma wybrane. Pod redakcja Irminy Sliwinskiej (proza) oraz Stanistawa Ryszarda
Dobrowolskiego (poezja), 6 Binde, Warszawa 1951.

I Konopnicka, Maria, Publicystyka literacka i spoteczna. Wyboru dokonat i opracowat Jan Baculewski,
Warszawa 1968.

2 Konopnicka, Maria, Korespondencja. Komitet redakcyjny: Konrad Gorski et als., 4 Binde, Wroclaw
usw. 1971-1975.

# Gorski, Konrad, ,,Przedmowa®, in: Konopnicka, Korespondencja I, S. 5-7, S. 5: ,[...] pewne partie tej
korespondencji [Konopnickiej] znajduja si¢ w rekach ludzi, ktorzy nie kwapig si¢ z ich publikacjg.*

* Konopnicka, Maria, Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodzkiej, 4 Binde, Warszawa 1974-1976.
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fen (poetische Werke, Novellen, Kinderliteratur, literaturkritische Schriften), ist aber
gezwungenermaBen selektiv.*

So sind bis heute beziiglich Konopnickas Leben und Wirken Archiv- und Edi-
tionsarbeiten vonnoten. Eine wertvolle Basisarbeit stellt diesbeziiglich die 1999 erschie-
nene Bibliografie dar.*® Dazu werden weitere Teile von Konopnickas Korrespondenz
bearbeitet und verdffentlicht, darunter bislang unbekannte Briefe der Schriftstellerin an
ihren Onkel Ignacy Wasitowski oder an Stefan Zeromski.* Aufgrund der Quellenlage
schlieBen polnische Forscher die Entdeckung weiterer, bislang unbekannter Werke
Konopnickas nicht aus.*® Einen Hohepunkt jiingsten Datums hinsichtlich der Doku-
mentation von Konopnickas Leben und Schaffen bildet schlieBlich die Publikation der
Briefe an ihre Kinder.*’

Die noch nicht vollstindig erschlossene schriftliche Hinterlassenschaft Konop-
nickas ist sicher einer der Griinde dafiir, warum das Interesse an ihrem Wirken auch
nach der politischen Wende ungebrochen anhilt. Ein 1995 erschienener Sammelband®”
hebt das lebhafte Interesse am Schaffen Konopnickas hervor und nennt die Richtungen,
in welche die aktuellen Forschungsbeitrdge gehen: Neben neuen biografischen Infor-
mationen sind der Entstehungskontext und die Rezeption vieler Werke sowie neue Text-
interpretationen von Interesse.”’ Barbara Bobrowska merkt hingegen etwa zur selben
Zeit an, dass der Name Konopnickas sich in letzter Zeit selten auf den Seiten aus-
fiihrlicher literaturwissenschaftlicher Publikationen finde; die derzeitigen Wissen-
schaftler gingen bei der Besprechung von Konopnickas Werk nicht iiber den Textkanon
hinaus, der in den Nachkriegsjahren erstellt und dann vielmals nachgedruckt wurde, und

es gelinge ihnen nicht, etwas Neues iiber ihr Schaffen zu sagen.” Tatséchlich trifft man

* Konopnicka, Maria, Pisma wybrane. Pod redakcja Jana Nowakowskiego, 4 Biande, Warszsawa 1988.

% Faber-Chojnacka, Anna; Gora, Barbara, Maria Konopnicka. Materialy do bibliografii podmiotowo-
przedmiotowej za lata 1971-1996, Krakow 1999.

7 Konopnicka, Maria, Listy do Ignacego Wasitowskiego. Opracowal, wstepem i przypisami opatrzyt
Jacek Nowak, Warszawa 2005; Nowak, Jacek, ,,Nieznane listy Marii Konopnickiej do Stefana Zerom-
skiego®, Pamietnik literacki 94:2 (2003), S. 195-200.

* Vgl. Fita, Stanistaw, ,,Z domu niewoli. Kilka kart z dziatalno$ci Marii Konopnickiej w Warszawie
1878-1890%, in: Bialek, Jozef Zbigniew; Budrewicz, Tadeusz (Hg.), Maria Konopnicka. Nowe studia i
szkice, Krakow 1995, S. 7-17, S. 16.

¥ Konopnicka, Maria, Listy do synéw i cérek. Opracowala, wstepem i przypisami opatrzyta Lena Mag-
none, Warszawa usw. 2010.

%0 Biatek, Jozef Zbigniew; Budrewicz, Tadeusz (Hg.), Maria Konopnicka. Nowe studia i szkice, Krakow
1995.

> vgl. die Vorbemerkungen der Herausgeber, ebd., S. 5.

2 Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 5f.
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nach wie vor auf die Hervorhebung altbekannter Thesen, wonach Konopnicka als
,Dienerin des Volkes* ihr ganzes Wirken dieser Idee untergeordnet habe.”

Dagegen fiihrt die Anwendung aktueller theoretischer Ansdtze zu neuen
Lesarten der Texte. Barbara Bobrowska nutzt Inspirationen der Intertextualitits-
forschung, um die in den literarischen Werken eingeschriebene Historizitdt aufzudecken
und zeigt Konopnicka als ,,Romantikerin der positivistischen Epoche*.>* Lena Magnone
erhellt in ihren Aufsédtzen vermittels der feministisch-psychoanalytischen Herangehens-
weise das Verhiltnis der Schriftstellerin zu ihren Tochtern sowie die Mutter-Tochter-
Bezichung als literarisches Thema Konopnickas.” Dieselbe Autorin analysiert in einem
weiteren Beitrag die Gestaltung der weiblichen Figuren in Konopnickas Novellen und
stellt eine ,,Feminisierung der literarischen Kommunikation® in den entsprechenden
Werken fest.”® Magnones Untersuchungen miinden schlieBlich in eine umfangreiche, im
Jahr 2011 publizierte Konopnicka-Monografie.”’

Ein Jahr zuvor erscheint anldsslich des einhundertsten Todestages Eliza Orzesz-
kowas und Maria Konopnickas ein Sammelband, der sich dem Prosaschaffen beider
Schriftstellerinnen widmet.”® Darin wird etwa das in Konopnickas Texten hiufig auf-
tretende Motiv des Friedhofes untersucht’ oder eine neue Interpretation der Novelle
,Martwa natura“ (,,Stillleben*) vorgestellt.”” Ein weiterer Beitrag des Bandes weist fiir
den Zyklus Na normandzkim brzegu (Am Ufer der Normandie) eine Inspiration durch
die symbolistische Malerei nach,’" wihrend ein zweiter Aufsatz zu dem selben Zyklus

den in der positivistisch-jungpolnischen Epoche verbreiteten ,,Bovarysmus® als litera-

> Vgl. Fita, ,,Z domu niewoli“, vor allem S. 13 sowie 16: ,,Poezje swoja [...] uwazata [Konopnicka] za
,stuzebnice narodu‘. Nie uchylata si¢ nigdy od petnienia zadnej z form tej stuzby. Cata jej dziatalno$¢ i
tworczos¢ literacka byty tej idei podporzadkowane.*

>4 Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 8, 12.

> Vgl. Magnone, Lena, ,,,Chciatabym ci¢ kocha¢ zawsze...© Maria Konopnicka i jej corka Laura Pyt-
linska®, Prace polonistyczne 61 (2006), S. 175-192; Dies., ,,Corki Konopnickiej: Strategia mimikry i jej
symptom®, Prezglgd humanistyczny. H. 2 (2009), S. 49-73.

°% Vgl. Magnone, Lena, ,,Spotkanie z kobiecosciag w nowelach Konopnickiej“, in: Wisniewska, Iwona;
Obsulewicz, Beata (Hg.), Male prozy Orzeszkowej i Konopnickiej. Lublin 2010 (= Prace Wydziatu Histo-
ryczno-Filologicznego, 157), S. 355-387, S. 386. In einem weiteren Aufsatz von Magnone wird das dich-
terische Werk Konopnickas thematisiert. Vgl. Magnone, Lena, , Kristeva — Lesmian — Konopnicka®, Pa-
mietnik Literacki 99:4 (2008), S. 7-22.

>" Magnone, Lena, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011.

¥ Vgl. Wisniewska; Obsulewicz, Male prozy.

59 Vgl. Legutko, Grazyna, ,,Nekropolie Marii Konopnickiej. Rekonesans®, in: Wisniewska; Obsulewicz,
Mate prozy. S. 329-354.

% ygl. Wietecha, Anna, ,,U kresu poznania, czyli pozegnanie zmartego w Martwej naturze Marii Konop-
nickiej*, in: Wisniewska; Obsulewicz, Male prozy, S. 277-287.

6! vgl. Bobrowska, Barbara, ,,Yvetta bez duszy. Choroba jako metafora w cyklu Na normandzkim brzegu
Marii Konopnickiej*, in: Wisniewska; Obsulewicz, Mafe prozy, S. 289-303, S. 298.

13



risches Motiv und biografisches Element Konopnickas beleuchtet®®. Anhand dieses
Sammelbandes wird einerseits deutlich, dass im eigenen Land ein ungebrochenes Inte-
resse an der Schriftstellerin besteht, andererseits zeigt sich, dass der bisherige Kenntnis-

stand zu Konopnickas Erzahlwerk noch vielfiltig erweitert und vertieft werden kann.

1.2.2 Russisch-, englisch- und deutschsprachige Forschungsliteratur

Konopnickas Werke werden bereits zu ihren Lebzeiten ins Russische iibersetzt und
erfreuen sich im Zarenreich recht groBer Beliebtheit;*’ in der Sowjetunion erscheinen
schlieBlich mehrere Binde mit Ubersetzungen ihrer Texte.** Seitens der sowjetischen
Literaturwissenschaft sind neben den Einleitungen zu den russischsprachigen Ausgaben
ihrer Werke® drei Arbeiten A. G. Piotrovskajas als eingehendere Untersuchungen zu
verzeichnen.®® Zu ihnen zihlt die im Jahr 1959 erschienene Monografie zu Konopnickas
Leben und Werk,”” die in zwei Kapiteln das Prosaschaffen der polnischen Schrift-
stellerin vorstellt. Des Weiteren stammen von Piotrovskaja zwei Aufsdtze {iber Konop-
nickas Verhiltnis zur russischen Literatur und Kultur und ihre Rezeption in Russland®®
sowie tiber die Parallelen zwischen ihren Werken und der russischen Literatur.®” Aller-
dings muss festgehalten werden, dass Piotrovskajas Lesart der Texte zum Teil recht
einseitig ausfillt, da sie sich an den Richtlinien des Sozialistischen Realismus orien-

tiert.”

62 Vgl. Mazan, Bogdan, ,,Maria Konopnicka, Morze odeszlo — bowaryzm, mistycyzm, tajemnica®, in:
Wisniewska; Obsulewicz, Mate prozy, S. 305-327, S. 319f., S. 325.

5 Vgl. Piotrovskaja, A. G., ,,Nekrasov i Konopnickaja“, in: Balasov, N. L. et als. (Hg.), Pol sko-russkie
literaturnye svjazi. Moskva 1970, S. 312-332, S. 312. Piotrovskaja fiihrt russische Literaturkritiker an, die
bereits um 1900 eine groBe Ahnlichkeit zwischen den Versdichtungen Nikolaj A. Nekrasovs und Konop-
nickas feststellen. Zur Rezeption in Russland und den Ubersetzungen ins Russische vgl. auch Piot-
rovskaja, ,,Marija Konopnickaja“, S. 96-104, 112-115 sowie Faber-Chojnacka, Anna; Goéra, Barbara,
,Przektady utworéw Marii Konopnickiej za lata 1879 — 1979%, in: Burkot, Maria Konopnicka, S. 178-
193, S. 179, 181f., 186, 190.

% Vgl. Piotrovskaja, ,,Marija Konopnickaja“, S. 104, 114f. Am haufigsten wurde Konopnicka ins Tsche-
chische iibersetzt, an zweiter Stelle folgt das Russische; die meisten Anthologien mit Ubersetzungen der
Werke Konopnickas erschienen in russischer Sprache. Vgl. etwa Kania, Tadeusz, ,,Konopnicka w $wie-
cie®, in: Dawid, Wokol Marii Konopnickiej, S. 89-96, S. 90.

6 vgl. Piotrovskaja, ,,Marija Konopnickaja“, S. 115f.; Dies., ,,Nekrasov i Konopnickaja“, S. 312.

6 Vgl. etwa auch Faber-Chojnacka; Gora, Maria Konopnicka. Die Konopnicka-Bibliografie fiihrt fiir den
Zeitraum von 1971 bis 1996 keine weitere russischsprachige Veroffentlichung zu der polnischen Schrift-
stellerin auf.

57 Vgl. Piotrovskaja, Tvorceskij put .

58 Vgl. Piotrovskaja, ,,Marija Konopnickaja“. Allerdings sind sehr wenige AuBerungen Konopnickas iiber
die russische Literatur und Kultur erhalten. Vgl. ebd., S. 93.

% vgl. Piotrovskaja, ,,Nekrasov i Konopnickaja“.

70 Ebd., S. 323. Demnach seien etwa Konopnickas Werke ,,einem Hauptthema — dem Leben des Volkes,
der Bauernschaft — gewidmet.” Ebd.

14



Im englischsprachigen Raum findet eine weniger starke Rezeption statt und es
sind nur vereinzelte Ubersetzungen der Werke Konopnickas ins Englische beziehungs-
weise Angloamerikanische zu verzeichnen.”' Der Name der Schriftstellerin taucht zu-
dem in einigen literaturwissenschaftlichen Untersuchungen zu iibergeordneten Themen
auf. So stellt etwa Olga Scherer-Virski in ihrer Monografie zur polnischen Kurzprosa

Konopnicka als ,.tief in den Idealen des Positivismus*’?

verhaftet vor und geht dann auf
thr Erzdhlwerk und einige narrative Charakteristika ein, beispielsweise auf die Ver-
wendung von Leitmotiven oder die Einnahme einer kindlichen Perspektive.”

In The History of Polish Literature von Czestaw Mitosz wird ein zwiespaltiges
Bild Konopnickas gezeichnet. Einerseits seien ,,einige ihrer Gedichte zu Recht in jeder

Anthologie vertreten*’*

und ihre Errungenschaften auf dem Gebiet der Dichtung ver-
dienten Anerkennung: ,,Her achievement in poetry is, in some respects, akin to Orzesz-
kowa’s in prose.”> Konopnickas ,bewegende* Kurzprosa wird jedoch als wenig
anspruchsvoll charakterisiert: ,,Her moving short stories from the lives of peasants,
workers, and Jews have been standard reading in the first grades of high schools up

today.*’®

Mitosz deutet zudem an, dass Konopnicka mdglicherweise als das Beispiel
einer emanzipierten Frau von groBerem Interesse ist denn als Dichterin.”” Zu Beginn der
1980er Jahre befassen sich schlieBlich zwei englischsprachige Aufsdtze mit der jiidi-
schen Thematik im polnischen Positivismus,”® wobei vor allem Henryk Grynberg einige
Werke Konopnickas unter diesem Aspekt untersucht.” Als jiingster englischsprachiger

Beitrag ist noch ein Artikel zur feministischen Bewegung im Positivismus zu nennen, in

m Vgl. Kania, ,,Konopnicka w $wiecie®, S. 91f. sowie Faber-Chojnacka; Gora, Maria Konopnicka, S.
66f., wonach Konopnicka in dem Zeitraum von 1971 bis 1996 mit einzelnen Texten in fiinf anglo-
amerikanischen Anthologien vertreten ist. Die den Zeitraum bis 1972 umfassende Bibliografie Nowy
Korbut fiihrt unter der Auswahl von Ubersetzungen der Werke Konopnickas keinen ins Englische iiber-
tragenen Text auf. Vgl. Szweykowski, Zygmunt; Maciejewski, Jarostaw, Literatura Pozytywizmu i Mto-
dej Polski. Hasta osobowe G-£, Warszawa 1973 (= Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut, 14), S.
371-374. Faber-Chojnacka; Gora, ,,Przektady utworéw*, S. 181, nennen indes fiir den Zeitraum von 1879
bis 1979 siebzehn englischsprachige Anthologien, die ausschlieBlich {ibersetzte Werke Konopnickas
enthielten. Bei dieser Zahl muss allerdings beriicksichtigt werden, dass vor allem ihre Werke fiir Kinder
gern iibersetzt wurden, beispielsweise das Marchen ,,0 krasnoludkach i sierotce Marysi“ (,,Marysia und
die Heinzelménnchen®), fiir das an erster Stelle das Englische aufgefiihrt wird. Vgl. ebd. S. 183.

72 Scherer-Virski, Olga, The Modern Polish Short Story. *S-Gravenhage 1955 (= Slavistic Printings and
Reprintings, 5), S. 133.

7 Vgl. ebd., S. 136-138.

™ Mitosz, Czestaw, The History of Polish Literature. London 1969, S. 319.

” Ebd., S. 320.

" Ebd., S. 319. Eine dhnliche Einschitzung zeigt das folgende Zitat: ,,Because Konopnicka's poetry and
her short stories are very accessible, even to uneducated readers, her works have, since her death, been
constantly re-edited in millions of copies.* Ebd., S. 320.

" Ebd., S. 319.

78 Blejwas, Stanislaus A., ,,Polish Positivism and the Jews*, Jewish Social Studies 46:1 (1984), S. 21-36;
Grynberg, Henryk, ,,The Jewish Theme in Polish Positivism*, The Polish Review 25:3/4 (1980), S. 49-57.
" Vgl. ebd., S. 51f.
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dem unter anderem Konopnickas zahlreiche AuBerungen zum Thema der Emanzipation
der Frau analysiert werden.*

Hinsichtlich der Rezeption Konopnickas im deutschsprachigen Raum sind fiir
den Zeitraum bis 1970 sechs Anthologien mit Ubersetzungen ihrer Werke verzeichnet,”'
unter denen sich beispielsweise eine 1916 publizierte Auswahl an Ubersetzungen ihrer
Erzihltexte befindet.** Im Zeitraum von 1971 bis 1996 erscheinen zwar nur vereinzelt
weitere Ubertragungen ihrer Prosa und Lyrik, die aber zeigen, dass die Schriftstellerin
in deutschsprachigen Anthologien zur polnischen Literatur einen festen Platz innehat.*
Die im deutschen Sprachraum publizierte Forschungsliteratur zu Konopnicka umfasst
einige Titel, ist allerdings nicht zu umfangreich. Eine Dissertation von Gusta Olexincer
stammt aus dem Jahre 1928,84 zwel weitere Schriften entstanden in den 1960er Jahren:
eine Dissertation von Artur Laminger,® die dem Werk Konopnickas allerdings nur eini-
ge wenige Seiten widmet, sowie ein Aufsatz von Kurt Schnéring.®® Auf den Seiten der
alteren deutschsprachigen Literaturgeschichten Polens ist der Name Konopnickas eben-
falls vertreten. Doch wird ihr Prosaschaffen dann nur marginal behandelt. Karel Krejci
etwa ordnet sie unter die Dichter der ,kapitalistischen Epoche* ein und berichtet {iber
mehrere Seiten hinweg ausfiihrlich iiber ihr lyrisches Schaffen.®” Hervorgehoben wer-
den Konopnickas Aufbegehren gegen die Kirche sowie die stark sozialen und vater-
lindischen Tendenzen ihrer Werke. Thr Prosaschaffen indes wird in nur einem Satz zu-
sammengefasst.®

In dem neuesten literaturgeschichtlichen Abriss von Dietger Langer wird Ko-
nopnickas Novellistik zwar ein hoher Rang eingerdumt, dies jedoch nur mit einem Satz,

um dann ihre Verdienste als Poetin zu skizzieren.?’ Ahnlich verhilt es sich in dem von

80 Vgl. Fidelis, Malgorzata, ,,Participation in the Creative Work of the Nation: Polish Women Intellectuals
in the Cultural Construction of Female Gender Roles, 1864-1890%, Journal of Women's History 13:1
(2001), S. 108-131.

81 Vgl. Faber-Chojnacka; Gora, ,,Przektady utworow*, S. 180.

82 vgl. Szweykowski; Maciejewski, Literatura Pozytywizmu, S. 372.

%3 Vgl. Faber-Chojnacka; Géra, Maria Konopnicka, S.70.

% Olexincer, Gusta, Marja Konopnickas literarische Titigkeit. Diss. phil., Wien 1928.

% Laminger, Artur, Die Welt des Bauern in der neueren polnischen und russischen Literatur. Dargestellt
an Hand von M. Konopnicka, A. Mickiewicz, E. Orzeszkowa. W. St. Reymont, N. V. Gogol, 1. A. Gon-
carov, N. A. Nekrasov, L. N. Tolstoj, I. S. Turgenev u. a., Diss. phil., Graz 1960.

% Schnoring, Kurt, ,,M. Konopnicka — Dichterin und Patriotin“, Begegnung mit Polen 5/6 (1967).

¥ Vgl. Krejéi, Karel, Geschichte der polnischen Literatur. Halle (Saale) 1958, S. 339-343.

88 Vgl. ebd., S. 343: , Maria Konopnicka verfafite ferner literarische Prosa-Studien, Reiseschilderungen
und Novellen, in denen sie ebenso gesellschaftlich zugespitzte Motive, zumeist aus der ldndlichen Um-
welt, bearbeitet, wie in ihren Vers-Bildern.*

% Vgl. Langer, Polnische Literaturgeschichte, S. 110, 112-114. Der Autor beschrinkt sich — wohl unter
Beriicksichtigung des Uberblickscharakters seiner Literaturgeschichte — beziiglich des positivistischen
Novellenschaffens auf Bolestaw Prus und Henryk Sienkiewicz, um dann abzurunden: ,,Auch die Novellen
anderer Schriftsteller besitzen hohen kiinstlerischen Wert, wie z.B. die Sammlungen [...] von Eliza
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polnischen Wissenschaftlern verfassten und ins Deutsche {iibersetzten literatur-
geschichtlichen Sammelband Zehn Jahrhunderte polnischer Literatur’, in dem darauf
hingewiesen wird, dass Konopnickas Novellen dem literarischen Konzept Emile Zolas
nahe standen.”’ Im Weiteren wird Konopnickas selbst gewihlte Rolle als ,,Hiiterin des

kulturellen Kanons*®*?

erwdhnt, um dann ihr dichterisches Schaffen zu charakte-
risieren.” Im Rahmen der deutschsprachigen Publikationen ist schlieBlich der 2011
erschienene Aufsatz von Ulrike Jekutsch hervorzuheben, der die religiose Thematik in

Konopnickas Lyrik behandelt.”*

Orzeszkowa oder die Prosawerke der bekannten Dichterin Maria Konopnicka (1842-1910), die Beriihmt-
heit vor allem in der Versdichtung erlangte.” Langer, Polnische Literaturgeschichte, S. 110.

% Zehn Jahrhunderte polnischer Literatur. Ubersetzt aus dem Polnischen von Birgit Sekulski, Warszawa
2007. Der literaturgeschichtliche Uberblick verliert leider erheblich aufgrund der Qualitit der Uber-
setzung aus dem Polnischen.

ol »Zolas Literaturkonzepten als ,menschliches Dokument® standen die besten Novellen von Maria Ko-
nopnicka (1842-1910) nahe; die, in denen die Schriftstellerin den Helden das Wort gab (z.B. Frdulein
Florentine/ Panna Florentyna, aus dem Band Novellen/ Nowele, 1897), verbergen nicht ihr kulturelles
Anderssein und ihre Verwunderung iiber ihre Biographien [sic!].“ Borkowska, Grazyna, ,,Polnische Lite-
ratur 1864-1914. Anfang und Ende®, in: Zehn Jahrhunderte, S. 201-245, S. 221.

2 Ebd., S. 225f.

” Ebd., S. 226.

% Jekutsch, Ulrike, ,,Kirchen im Blick. Zum Entwurf moderner Religiositit in Maria Konopnickas Jtalia
(1901)*, in: Dies. (Hg.), Glaubensfragen. Religion und Kirche in der polnischen Literatur, Wiesbaden
2011, S. 83-101. Der Aufsatz untersucht ,,die Verbindung von Kunst und Religiositit bzw. Sakralem* in
Konopnickas Gedichtband /talia (Italien). Ebd., S. 90.
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1.3 Theoriebezug und Methoden

Der Begriff der Narratologie geht in seiner Definition als ,,Wissenschaft vom Er-

zihlen®”

auf Tzvetan Todorov, einen der bedeutendsten Vertreter des franzosischen
Strukturalismus, zuriick. Der Oberbegriff der Erzdhlforschung umfasst neben der ,.klas-
sischen Narratologie® Richtungen wie die historiographische, philosophische oder
linguistische Erzihltheorie.”® Die Entwicklung der Erzihltheorie kann grob vereinfacht
in drei Etappen dargestellt werden.”” Diese ist — als ,,systematisch[e] literaturwissen-
schaftlich[e] Erforschung des Erzéhlens* — in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
entstanden.”® Thre erste Phase, die préstrukturalistischen Anfinge reichen bis in die
Mitte der 1960er Jahre. Es folgt die zweite, die strukturalistische Hauptphase bis Ende
der 1980er Jahre — diese und deren theoretischen Pramissen sind gemeint, wenn in der
vorliegenden Arbeit von Narratologie die Rede ist.”” Seit den 1990er Jahren kann eine
dritte Phase ausgemacht werden, welche sich durch ,,Revision und interdisziplinir[e]
Weiterentwicklung“ auszeichnet.'*

Blickt man auf die Anfangsgriinde der Erzdhltheorie, so sind ab der Mitte der
1950er Jahre fiir Deutschland die Namen Eberhard Lammert und Franz K. Stanzel be-
deutsam.'”' Stanzel entwirft erstmals 1955 seine Typologie des Erzihlens.'” Als deren
Weiterentwicklung erscheint 1978 die Theorie des Erzihlens, in der er ausgehend von
der Mittelbarkeit als Gattungsspezifikum des Erzdhlens mithilfe dreier Konstituenten —
Person, Modus und Perspektive — die typischen Erzdhlsituationen beschreibt: die aukto-
riale, die personale und die Ich-Erzéhlsituation.'®

Die an die Arbeit ihrer Vorgidnger ankniipfende ,klassische Narratologie® ist

strukturalistischer Provenienz und verdankt vor allem dem Russischen Formalismus

9 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 4: ,la science du récit”. Der
grundlegende Aufsatz von Ansgar und Vera Niinning stellt die Vielfalt der Ansdtze, Modelle und Metho-
den vor, die im Bereich der Erzdhltheorie und Erzéhlforschung entwickelt worden sind.

% Vgl. ebd., S. 4, 18.

7 Vgl. ebd., S. 5.

*“Ebd., S. 4.

% Ebd., S. 18, findet sich die dementsprechende engere Definition von Narratologie (narratology) nach
Shlomith Rimmon-Kenan als ,,that branch of narrative theory that developed in the sixties and early sev-
enties, mainly in France, largely under the aegis of structuralism and its formalist progenitor®.

10 Epd,, S. 5. Vgl. ebd., S. 17, die Feststellung, dass viele der neuen Ansitze kaum noch Ahnlichkeiten
mit ihren strukturalistischen Urspriingen haben und deren Bezeichnung als Narratologie oder Erzihi-
theorie fraglich sei.

" vgl. ebd., S. 6.

192 ygl. die kritische Besprechung von Stanzels Modell in: Martinez, Matias; Scheffel, Michael, Ein-
fiihrung in die Erzdihltheorie. Miinchen *2003, S. 89-95.

19 vgl. Stanzel, Franz K., Theorie des Erzihlens. Gottingen *1989 (= Uni-Taschenbiicher, 904), v.a. S.
68-89.
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wichtige Impulse.'®*

Ihr Erkenntnisinteresse ,,ist primir deskriptiver Natur®, wobei sie
sich um eine eindeutige Metasprache zur Beschreibung narrativer Phdnomene be-
miiht.'” Sie bleibt lange in ihrem strukturalistischen Paradigma befangen, denn noch
um 1980 erscheinen die bis heute erzéhltheoretisch einflussreichen, jedoch a-historisch
und a-kontextuell ausgerichteten narratologischen Studien, zum Beispiel von Gérard
Genette (1980), Dorrit Cohn (1978) oder Micke Bal (1983).' Das von Genette diffe-
renziert ausgearbeitete terminologische Raster hat sich als ,,Lingua franca* der Narra-
tologie durchgesetzt'”” und soll auch in der vorliegenden Arbeit als theoretische Basis
dienen.

Genette geht in seinem Standardwerk Die Erzdhlung (1994; Discours du récit,
1972 sowie Nouveau discours du récit, 1983) von drei Ebenen eines jeden Erzdhltextes
aus — Geschichte, Erzdhlung und Narration — wobei man nur die Erzdhlung, d.h. ,,den
Signifikanten, die Aussage, den narrativen Text oder Diskurs®, direkt einer textuellen
Analyse unterziehen konne.'” So verlagert sich mit seiner Studie ,,das Interesse von der
erzihlten Geschichte auf die Formen der erzihlerischen Wiedergabe'””. Genette unter-
gliedert sein Beschreibungsraster dazu in drei Oberkategorien — Zeit, Modus, Stimme —
und fiihrt deren Anwendung an Marcel Prousts 4 la recherche du temps perdu vor. Vor
allem die Kategorie der Zeit mit ihren drei Untergruppen — Ordnung, Dauer (bzw. Ge-
schwindigkeit) und Frequenz — ist sehr genau ausgearbeitet, so dass die Chronologie
bzw. Achronie der Ereignisse, das Erzdhltempo und die Wiederholungsbeziehung von
Erzihlen und Erzihltem differenziert erfasst werden konnen.''® Zudem trennt Genette

oc 111
0

die zuvor gern vermischten Fragen ,,Wer sieht?* und ,,Wer spricht indem erstere in

der Kategorie des Modus — in der Untergruppe der Fokalisierung — und zweitere unter

104 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 6.
1% Vgl. ebd.
1% Vgl. Erll; Roggendorf, ,,Kulturgeschichtliche Narratologie®, S. 76.
197 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 6.
1% Vgl. Genette, Gérard, Die Erzéiihlung. Aus dem Franzdsischen von Andreas Knop, mit einem Vorwort
herausgegeben von Jirgen Vogt, Miinchen 1994 (= UTB fiir Wissenschaft, 8083), S. 16. Genette gibt,
ebd., S. 199, ,.der oft durchgefiihrten Parallelisierung zwischen der Unterscheidung Geschichte/Erzihlung
und dem formalistischen Gegensatz Fabel/Sujet [s]einen Segen®, weist jedoch darauf hin, dass seine Tria-
de dem Gesamtphdnomen gerechter wird. Vgl. Schmid, Wolf, Elemente der Narratologie. Berlin; New
York 2008, S. 230-284, zur historischen Entwicklung der verschiedenen narratologischen Ebenen-
modelle bzw. der ,,Modelle der narrativen Konstitution*. Ebd., S. 230. Schmid selbst schlidgt eine Unter-
scheidung von vier Ebenen — Geschehen, Geschichte, Erzdhlung, Prisentation der Erzdhlung — vor. Vgl.
ebd., S. 251-284. Da in der vorliegenden Arbeit andere narratologische Fragestellungen im Vordergrund
stehen, soll in ihrem Rahmen nur die Basisunterscheidung zwischen Fabel und Sujet nach Boris Toma-
Sevskij vorgenommen werden. Vgl. Tomasevskij, Theorie der Literatur, S. 214-227; sowie Schmid, Ele-
mente, S. 242-245.
19 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 6f.
11? Vgl. den ausfiihrlichen Teil zur Kategorie der Zeit bei Genette, Erzdhlung, S. 21-114, 205-218.

Ebd,, S. 132.
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»Stimme* abgehandelt wird. Somit 16st er methodische Probleme, die mit den Begriffen
der Erzihlsituation und der Perspektive einhergehen.''?

Beispielhaft kann an Genettes Werk nachvollzogen werden, wie heftig, aber
auch fruchtbar seinerzeit die Auseinandersetzungen um bestimmte narratologische Pha-
nomene und Begriffe tobten. Im Nouveau discours du récit verteidigt Genette sein Er-
zdhlmodell: ,,Das so iibel beleumundete ,Raster® ist kein Instrument des Dingfest-
machens, der Beschneidung oder Gleichmacherei, sondern eine Entdeckungshilfe und

«1> 7udem modifiziert er sein Modell in einigen Punk-

ein Werkzeug der Beschreibung.
ten, indem er auf seine Kritiker — nicht selten wiederum namhafte Narratologinnen und
Narratologen — reagiert.'"* Beziiglich der Stimme nimmt Genette etwa Abstand von
einer uniiberschreitbaren Grenze zwischen hetero- und homodiegetischem Erzihler,'"
denn Franz Stanzel habe die Mdglichkeiten einer allméhlichen Abstufung {iberzeugend
dargelegt.''®

Vor allem Genettes Ausfithrungen zur Erzdhlperspektive (Fokalisierung) stieBen
und stoBBen noch immer auf heftige und berechtigte Kritik. Deshalb fillt in der vor-
liegenden Arbeit die Wahl auf die schliissigere Ausarbeitung von Boris Uspenskij''’
beziehungsweise ihre Modifikation nach Wolf Schmid.'"® Uspenskij unterscheidet zwi-
schen einem Auflen- und einem Innenstandpunkt und demonstriert dessen mdgliche
Fixierung auf vier Ebenen: auf der Ebene der Ideologie, der Phraseologie, der Raum-

19 Auch Schmid befiirwortet die traditionelle

Zeit-Charakteristik und der Psychologie.
Dichotomie Innensicht — AuBBensicht:

Der Erzédhler hat grundsétzlich zwei Moglichkeiten, ein Geschehen darzustellen: Er kann aus
seiner eigenen, der narratorialen Perspektive erzéhlen oder einen figuralen Standpunkt iiber-

12 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 7.

'3 Genette, Erzihlung, S. 190.

14 S0 gesteht Genette im Bereich der Wiedergabe von Figurenrede und Figurenbewusstsein Dorrit Cohns
Ausfithrungen und Begrifflichkeiten in Transparent Minds den Vorrang zu. Vgl. ebd., S. 226ff.

'3 Genette unterscheidet in der Kategorie der Stimme zwischen zwei Typen von Erzihlungen: Als
»heterodiegetisch® werden diejenigen Erzéhlungen bezeichnet, ,,in denen der Erzéhler in der Geschichte,
die er erzdhlt, nicht vorkommt, abwesend ist*, wihrend ,homodiegetisch* diejenigen Erzdhlungen ge-
nannt werden, ,,in denen der Erzdhler als Figur in der Geschichte, die er erzihlt, anwesend ist; im letz-
teren Fall gehort der Erzéhler also zum diegetischen Universum seiner Erzdhlung. Ebd., S. 175.

10 vgl. ebd., S. 261.

"7 Uspenskij, Boris Andreevi¢, Poetik der Komposition. Struktur des kiinstlerischen Textes und Typologie
der Kompositionsform, herausgegeben und nach einer revidierten Fassung des Originals bearbeitet von
Karl Eimermacher, aus dem Russischen iibersetzt von Georg Mayer, Frankfurt am Main 1975.

"8 Vgl. Schmid, Elemente, S. 115-153. Die Monografie von Wolf Schmid bietet gute Uberblicke iiber die
Entwicklung der Forschung beziiglich ausgewéhlter narratologischer Fragestellungen. Der Nachteil des
Werks liegt darin, dass der Autor wiederum neue, eigene erzdhltheoretische Begrifflichkeiten aufstellt.
Von uniibersehbarem Wert ist hingegen der griindliche Einbezug slavistischer Beitrédge zur Narratologie.
"9 vgl. Uspenskij, Poetik, S. 13.
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nehmen, d. h. aus der Perspektive einer oder mehrerer der erzahlten Figuren erzihlen [...]. So er-
gibt sich eine einfache binire Opposition der Perspektiven.'?

Auf Grundlage einer Begriffsdefinition'*' der Erzdhlperspektive unterscheidet Schmid
fiinf Parameter dieser Kategorie: Perzeption, Ideologie, Raum, Zeit und Sprache — wo-
bei diese Reihung die Relevanz der Parameter fiir die Konstituierung der Perspektive
widerspiegelt.'”> Durch diese Ausdifferenzierung kann die Kategorie der Erzéhl-
perspektive schliissiger gefasst werden, als es mit Genettes Dreiteilung — Nullfokalisie-
rung, interne und externe Fokalsierung123 — moglich ist.

Neben der Orientierung an Genettes Kategorien der Zeit, des Modus und der
Stimme sowie an Schmids Ausfiithrungen zur Erzéhlperspektive erweist sich bei einigen
der folgenden Analysen ein weiteres Textelement'** als relevant: der Raum. Dieser ist
zwar nicht primér mit dem Komplex der erzdhlerischen Vermittlung verbunden, auch ist
er als Kategorie viel weniger differenziert als die der Zeit ausgearbeitet worden,'*

«126

jedoch stellen Jurij Lotmans Ausfiihrungen zum ,kiinstlerischen Raum aufgrund

thres Einbezugs des auBertextuellen, kulturellen Umfelds noch immer eine wertvolle

Basis dar. Der Ausgangpunkt Lotmans ist, dass ,,sich die Sprache rdumlicher Relationen

127

als eines der grundlegenden Mittel zur Deutung der Wirklichkeit erweist. Auller-

textuelle Raummodelle, etwa historische, ,,werden zum Organisationsprinzip fiir den

Aufbau eines ,Weltbildes‘ — eines ganzheitlichen ideologischen Modells, das dem je-

128

weiligen Kulturtyp eigentiimlich ist* “". Von dieser These ausgehend, vollzieht Lotman

20 Schmid, Elemente, S. 137.

2! Demnach ist die Erzihlperspektive ,.der von inneren und dufieren Faktoren gebildete Komplex von Be-
dingungen fiir das Erfassen und Darstellen eines Geschehens [Hervorhebung im Original].“ Ebd., S.
128f. Diese Definition betont die Unterscheidung von zwei Akten: das Erfassen und das Darstellen von
Geschehen. Dies finde in den verbreiteten Modelle nicht gentigend Beriicksichtigung, auch Genette fiihre
seine Unterscheidung von ,,Wer sieht?* und ,,Wer spricht?* nicht konsequent durch. Vgl. ebd., S. 130.

122 yg]. ebd., S. 137.

12 Vgl. Genette, Erzihlung, S. 134f.

124 Als weiteres wichtiges Element von Erzihltexten verbleiben die Figuren. Diese sollen — falls not-
wendig — mithilfe der verwendeten narrativen Strategien analysiert werden. Vgl. in Genette, Erzdihlung,
S. 283, den Hinweis, dass die Figur zu den Gegenstdnden der Erzédhlung und nicht zum narrativen Diskurs
zdhlt: ,,Ich halte es fiir zwar nur relativ, aber doch entschieden besser (fiir ,narratologischer®), die Unter-
suchung der ,[Figuren-]Charakterisierung® in die ihrer Bestandteile oder konstitutiven Mittel aufzulésen
(die aber nicht unbedingt nur von ihr verwendet werden): namentliche Nennung, Deskription, Fokali-
sierung, Erzéhlung von Worten und/oder Gedanken, Beziehung zur narrativen Instanz usw.“ Einen um-
fassenden Theorieentwurf zur Figurenrezeption bietet: Schneider, Ralf, Grundrifp zur kognitiven Theorie
der Figurenkonzeption am Beispiel des viktorianischen Romans. Tiibingen 2000 (= ZAA Studies, 9).

125 Vgl. Wiirzbach, Natascha, ,,Erzéhlter Raum: fiktionaler Baustein, kultureller Sinntrager, Ausdruck der
Geschlechterordnung®, in: Helbig, Jorg (Hg.), Erzdhlen und Erzihltheorie im 20. Jahrhundert: Fest-
schrift fiir Wilhelm Fiiger. Heidelberg 2001, S. 105-129, S. 105f. Der Aufsatz beginnt mit einem Uber-
blick iiber die bisherigen Forschungen zur narrativen Raumdarstellung. Vgl. ebd., S. 105ff.

126 Vgl. Lotman, Jurij, Die Struktur literarischer Texte. Miinchen 1972 (= Uni-Taschenbiicher, 103), S.
311-329.

" Ebd., S. 313.

1% Ebd.
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den Schritt zur Literatur. Denn auch literarische Texte oder Textgruppen schaffen spe-
zielle riumliche Modelle.'® Anhand eines konkreten Beispiels — der Lyrik Tjutéevs —
etwa kann gezeigt werden, dass in literarischen Texten das rdumliche Modell der Welt
»zum organisierenden Element wird, um das herum sich auch die nichtrdumlichen Cha-
rakteristiken ordnen®."*® Nach Lotman ist das wichtigste topologische Merkmal des
Raumes die Grenze, die den Raum ,,in zwei disjunkte Teilrdume* trenne, wobei die Art
der Aufteilung eines Textes durch die Grenze ,eines seiner wesentlichen Charak-

131

teristika“ sei. = Wichtig fiir die Raumordnung sei neben der Uniiberwindbarkeit der

«132 ist. Hieran

Grenze auch, dass ,,die innere Struktur der beiden Teile verschieden
ankniipfend sind in der vorliegenden Arbeit neben der rdumlichen Ordnung der
erzdhlten Welt und der Semantisierung von Ridumen vor allem die Situierung der Er-
zahlinstanz und etwaige Grenziiberschreitungen von Interesse.

Der Schritt von den strukturalistisch ausgerichteten Basiswerken — etwa
Genettes oder Lotmans — hin zur Kulturgeschichte vollzieht sich, wenn man einige der
neueren Entwicklungen der Narratologie betrachtet. Nachdem die Narratologie zu post-
strukturalistischen Zeiten stark kritisiert wurde, erlebt sie seit den 1990er Jahren eine
Bliite; mittlerweile ist sie in eine Vielzahl von Narratologien (,,narratologies) aufge-
fichert und arbeitet interdisziplindr.'*> So schlagen Vera und Ansgar Niinning vor, die

134 1=oe . q: .
Fiir die vorliegende

Vielfalt der neuen Entwicklungen in acht Richtungen zu biindeln.
Arbeit ist nun diejenige Richtung von Bedeutung, die unter der Bezeichnung , kontext-
und themenbezogene Ansitze™ gefasst wird und ,,ihr Interesse v.a. auf inhaltliche und
thematische Aspekte narrativer Texte sowie auf deren Beziehung zu den jeweiligen
kulturellen Kontexten® richtet."”> So werden zum Beispiel Rassen-, Klassen- oder Ge-

schlechtszugehorigkeit untersucht. Durch die Konzentration auf inhaltliche und kon-

129 Vgl. Lotman, Struktur, S. 313.
O Ebd., S. 316.
B Ebd., S. 327. Mit der Aufteilung des Textes ist etwa die riumliche Zuordnung der Figuren gemeint,
E/Zie die ,,Aufteilung in Freunde und Feinde, Lebende und Tote, Arme und Reiche®. Ebd.

Ebd.
133 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 1f.
134 Folgende acht Richtungen konnen — schematisch vereinfacht — unterschieden werden: 1. Kontext- und
themenbezogene Ansitze: Anwendung von Erzéhltheorien in der Literaturwissenschaft, 2. Transge-
nerische und intermediale Applikationen und Erweiterungen der Erzdhltheorie, 3. Pragmatische und Rhe-
torische Narratologie, 4. Kognitive und rezeptionsorientierte (Meta-)Narratologien, 5. Postmoderne und
poststrukturalistische Dekonstruktionen der (klassischen) Narratologie, 6. Linguistische Ansétze /
Beitrage zur Narratologie, 7. Philosophische Erzéhltheorien, 8. Andere interdisziplindre Erzihltheorien.
Vgl. ebd., S. 9-13.
133 Ebd., S. 13, wo auch auf die von Seymour Chatman stammende Begriffsbildung ,,Contextualist Narra-
tology* (1993) hingewiesen wird.
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textuelle Aspekte riickt die semantische Dimension von Erzdhltexten in den Vorder-
grund.'**

Der Unterschied zwischen der traditionellen Narratologie und den neuen An-
sdtzen besteht vor allem in einem Ablassen von terminologischen Streitigkeiten und in
der Einnahme einer breiteren, kulturwissenschaftlichen Perspektive:

Nicht mehr die narratologische Vorliebe fiir terminologische Distinktionen und Klassifikationen
steht im Vordergrund, sondern das Bemiihen, die Werkzeuge der Narratologie fiir die Zwecke
der Analyse und Interpretation literarischer Werke und anderer kultureller Artefakte zu nutzen."’

Die seit den 1990er Jahren zu beobachtende Bliite der Narratologie hat einen ihrer
Griinde darin, dass die Allgegenwirtigkeit der Narration in der Kultur breite Aner-

kennung findet."**

Wihrend die wissenschaftliche Disziplin traditionell auf die — meist
literarische — Kategorie des Geschichtenerzéhlens beschriankt wurde, wird nun betont,
dass die Narratologie auf praktisch jedes kulturelle Objekt bezogen werden kann, das
heil3t fast alles in der Kultur einen narrativen Aspekt hat, als Narration begriffen und

- : 139
interpretiert werden kann.

Als nichtliterarische Beispiele kann man Gesetzestexte,
Fernsehsendungen oder die Geschichtsschreibung anfiihren.'*® In Mieke Bals Standard-
werk Narratology (1985) wird diesen Grundannahmen gemil3 ,,Erzdhlung als ,,eine Art
von Diskurs, und zwar unabhédngig von seinem medialen Modus* verstanden. Narra-
tologie wiederum ,,ist die Theorie von Erzdhlungen, erzdhlenden Texten, Bildern,
Schauspielen, Ereignissen; kulturellen Artefakten, die ,eine Geschichte erzihlen.'*!
Indem narratologische Konzepte mit kulturgeschichtlichen Fragestellungen ver-

bunden werden, kann ,,der Schritt von der reinen Beschreibung narrativer Phdnomene

13¢ Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 13f.

BT Ebd., S. 23, mit Verweis auf die von Mieke Bal vertretene Position.

3% Vgl. Bal, Mieke, ,,Close Reading Today: From Narratology to Cultural Analysis®, in: Griinzweig,
Walter; Solbach, Andreas (Hg.), Grenziiberschreitungen: Narratologie im Kontext/Transcending Bound-
aries: Narratology in Context. Tiibingen 1999, S. 19-40, S. 19. Siehe auch die Griinde fiir die Bliite der
Narratologie in: Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 2.

139 Vgl. Bal, ,,Close Reading®, S. 19.

149 ygl. ebd.

141 7Zit. nach: Fechner-Smarsly, Thomas; Neef, Sonja, ,Kulturanalyse. Zur interdiszipliniren Metho-
dologie Mieke Bals®, in: Bal, Mieke, Kulturanalyse. Herausgegeben und mit einem Nachwort versehen
von Thomas Fechner-Smarsly und Sonja Neef, aus dem Englischen von Joachim Schulte, Frankfurt am
Main 2002, S. 335-356, hier S. 340. Die Verbindung von Narratologie und Kulturanalyse (cultural
analysis) zeigt wegweisend Mieke Bal in ihren Arbeiten auf. Vgl. Bal, ,,Close Reading; sowie Bal,
Kulturanalyse. Thre Position macht folgendes Zitat, ebd., S. 9, deutlich: ,,Schon frith habe ich die Theorie
des Narrativen — die Narratologie — gerade deshalb als relevanten Forschungsbereich angesehen, weil das
Narrative keine Gattung, sondern ein Modus ist; weil es nicht blo3 eine literarische Form, sondern als
kulturelle Kraft lebendig und aktiv ist; weil es ein vorrangiges Reservoir unseres kulturellen Gepécks aus-
macht, welches uns dazu beféhigt, aus einer chaotischen Welt und den in ihr stattfindenden unverstind-
lichen Ereignissen Sinn herauszuholen; und letztlich, aber nicht letztrangig: weil das Narrative als Mani-
pulation benutzt werden kann. Kurz, es ist eine kulturelle Kraft, mit der man rechnen muss [...].*
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hin zu ihrer Deutung im gesamtkulturellen Kontext“ gelingen.'** Als theoretische
Pramisse gilt hierbei, dass Erzdhltechniken ,,formale Ausdrucksmittel kulturspezifischer
Erfahrungen und Sinnstrukturen® sind.'® Demnach stellen narrative Formen ,.keine
tiberzeitlichen Idealtypen® dar, sondern sind historisch bedingt und ergeben sich ,,aus
bestimmten sozialen und weltanschaulichen Voraussetzungen®.'**

Die Verbindung von traditioneller, strukturalistischer Narratologie und Kultur-
geschichte ist also zum Teil bereits vollzogen worden, wobei letzterer Begriff noch
spezifiziert werden muss. Die als Kulturgeschichte oder New Cultural History bezeich-
nete Disziplin ist ein Sammelbegriff fiir neue kulturgeschichtliche Tendenzen, die in
den 1980er Jahren innerhalb der amerikanischen und britischen Geschichtswissenschaft
aufkamen und die wiederum ein breites Spektrum an theoretischen Konzepten nut-
zen."” Die britischen Vertreter greifen unter anderem auf die Einsichten des New Histo-
ricism zuriick,'*® die schlieBlich auch die kulturwissenschaftlich orientierte Literatur-
wissenschaft prigen sollen. Daran ankniipfend, soll die kulturgeschichtliche Kompo-
nente dieser Arbeit liber eine Orientierung an den Pramissen des New Historicism um-
gesetzt werden.

Der New Historicism entsteht Anfang der 1980er Jahre in Kalifornien und stellt
zunéchst eine ,,Praxis der literaturwissenschaftlichen Renaissance-Forschung® dar, die
aber schulbildend wirkt und auf andere literatur- und kulturwissenschaftliche For-

schungen ausstrahlt.'"’

Die Vertreter stellen fest, ,,dall nicht nur hochkulturelle Texte,
sondern die Kulturen selbst komplexe textuelle Geflechte, symbolische Systeme sind,
die das ganze interpretatorisch-analytische Handwerkszeug des Literaturwissen-
schaftlers fordern.«!** Als vorbildhaft fiir den New Historicism gelten die Arbeiten von
Stephen Greenblatt, der davon ausgeht, dass in Kunstwerken urspriinglich ,,soziale

Energie” kodiert war, und der die ,,Verhandlungen®, die kulturellen Transaktionen

142 ygl. Erll; Roggendorf, ,,Kulturgeschichtliche Narratologie®, S. 73f.

'3 Niinning, Ansgar, ,,Gender and Narratology. Kategorien und Perspektiven einer feministischen Narra-
tivik®, Zeitschrift fiir Anglistik und Amerikanistik 42:2 (1994), S. 102-121, S. 105. Niinnings Darlegungen
beziehen sich zwar auf die feministische Narratologie, kdnnen jedoch fiir jegliche kulturgeschichtliche
Narratologie gelten.

" Ebd.

143 Vgl. Niinning, Vera, ,,New Cultural History/Kulturgeschichte®, in: Niinning, Ansgar (Hg.), Metzler
Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansiitze — Personen — Begriffe, Stuttgart; Weimar 2004, S. 493-
494, S. 493.

"5 Ebd.

147 Vgl. BaBBler, Moritz, ,,New Historicism, Cultural Materialism und Cultural Studies®, in: Niinning, Ans-
gar; Ninning, Vera (Hg.), Konzepte der Kulturwissenschaften. Theoretische Grundlagen — Ansdtze —
Perspektiven, Stuttgart; Weimar 2003, S. 132-155, S. 132. Der Aufsatz bietet einen sehr guten Uberblick
iiber die — keineswegs eine Einheit bildende — kulturgeschichtliche Literaturwissenschaft.

8 Vgl. ebd., S. 143.
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verstehen will, ,kraft derer die Kunstwerke eine solch wirkungsvolle Energie erhalten
und verstirken.“'*’

Der New Historicism tridgt besonders in Amerika wesentlich zu einer Histo-
risierung der Literaturwissenschaften bei, indem er die kulturelle Kontextualisierung
von Texten praktiziert.'” Die kanonische Definition des New Historicism formuliert
Louis A. Montrose: ,,Die poststrukturalistische Ausrichtung auf Geschichte, die jetzt in
der Literaturwissenschaft aufkommt, kann mit einem Chiasmus bezeichnet werden als
ein reziprokes Interesse an der Geschichtlichkeit von Texten und der Textualitidt von
Geschichte.“"*! Die Vertreter der Richtung lesen Texte in ihrem geschichtlichen Kon-
text, indem sie sie in einen Zusammenhang mit anderen Texten dieser Zeit stellen und
intertextuelle Verbindungen aufzeigen, wobei diese anderen Texte aus allen mdglichen
Bereichen der Kultur stammen konnen.!>* Auf diese Weise werden ,,Elemente des ver-
trauten literarischen Werkes in neuen Zusammenhingen lesbar. Es wird deutlich, daf3
sie [...] an zeitgendssischen Diskursen partizipieren, die nicht rein literarisch sind.«'>
Die Wahl der Methode liegt beim New Historicism in einem close reading, das aller-
dings kontextuelle Beziige nicht auler Acht ldsst. Es richtet sich ,,auf die ,Fransen‘ des
textuellen Gewebes, es verfolgt — so die Metaphorik — die ,Faden‘, die aus den unter-
schiedlichsten kulturellen Bereichen in einen Text hineinfithren und auch wieder aus
ihm heraus.“'**

Die theoretisch-methodologischen Ausfiihrungen zusammenfassend, ldsst sich
nun die Vorgehensweise dieser Arbeit darstellen: Vermittels der Verbindung von Narra-
tologie und New Historicism soll die kulturelle Verhaftung der von Konopnicka ver-
wendeten Erzéhlstrategien offengelegt werden. Es wird also die narratologische —
schlussendlich strukturalistisch angelegte — Textanalyse mit der intensiven Lektiire und
Interpretation des close reading kombiniert. Dabei geht es — in einem ersten Schritt —

um die Erprobung des narratologischen Begriffsinventars an Konopnickas Erzdhltexten

sowie — im zweiten Schritt — um die Kontextualisierung der narrativen Strategien durch

¥ Greenblatt, Stephen, Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen Renaissance, aus
dem Englischen von Robin Cackett, Berlin 1990, S. 12. BaBller empfiehlt — um begriffliche Verwirrung zu
vermeiden — die Bezeichnung ,,Kultur® (,kultureller Kontext®, , kulturelle Energie®), anstatt wie in den
amerikanischen Texten ,.history* oder ,,social energy*. Vgl. BaBller, ,,New Historicism®, S. 135.

150 Vgl. etwa Volkmann, Laurenz, ,,New Historicism®, in: Niinning, Metzler, S. 494-497, S. 496.

5! Montrose, Louis A., ,,Die Renaissance behaupten. Poetik und Politik der Kultur [Aus dem Amerika-
nischen von Moritz BaBler], in: BaB3ler, Moritz (Hg.), New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der
Kultur, mit Beitrdgen von Stephen Greenblatt, Louis Montrose u. a., Frankfurt am Main 1995, S. 60-93,
S. 67.

152 Vgl. BaBler, ,,New Historicism®, S. 136.

133 ygl. ebd.

'**Ebd., S. 134.
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das Hinzuziehen von nichtliterarischen AuBerungen iiber dieselben Gegenstinde. Das
close reading ist hiermit — von den Prdmissen des New Historicism ausgehend — aus-
gerichtet auf ,,jene Webstellen, an denen das Kunstwerk mit seiner zeitgendssischen

. 1
Kultur verwoben ist*'>>.

155 BaBler, ,,New Historicism*, S. 134.
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1.4 Textkorpus

Die 1962 erschienene zweibindige Novellensammlung'*®

Konopnickas beinhaltet
knapp 70 Werke. Eine Auswahl von gut 30 Texten aus dieser Sammlung bildet die
Basis dieser Arbeit, denn die beiden Biande enthalten vor allem diejenigen Prosatexte,
die als Novellen zu bezeichnen sind oder liberwiegend novellistische Merkmale auf-
weisen."”” Die aus den Jahren 1974 bis 1976 stammenden gesammelten Prosawerke'*®
Konopnickas sind mit vier Bdnden umfangreicher und enthalten vollstindig und aus-
fiihrlich kommentiert ihre Novellen, Erzdhlungen und Skizzen. Aus der vorliegenden
Arbeit werden nun die Prosatexte Konopnickas ausgeschlossen, die eher Skizzen als Er-
zahlungen sind, in denen also das beschreibende Moment iiber das erzdhlende domi-

159

niert."” Dies betrifft die Wrazenia z podrézy'® (Reiseeindriicke, Gesamtausgabe 1884)

und die teilweise autobiographischen Skizzen oder Prosabilder, wie etwa ,,Lalki moich
dzieci“'®! (,,Die Puppen meiner Kinder*, 1887), ,,Z cmentarzy“162 (,Uber Friedhofe*,
1887) oder ,,W dolinie Skawy“163 (,,Im Tal der Skawa“, 1890). Ebenso enthilt ein gro-
Ber Teil des 1897/98 publizierten Bandes Ludzie i rzeczy. Szkice i obrazki'®* (Menschen
und Dinge. Skizzen und Bilder) Reportagen und Skizzen, die eher dokumentarisch-

. . . 165 .. .
beschreibenden denn narrativen Charakters sind.”” Zudem werden einige komposi-

13 K onopnicka, Maria, Nowele. Opracowata Alina Brodzka, 2 Binde, Warszawa 1962.

157 Zum Begriff der Novelle vgl. Stawinski, Janusz, ,,Nowela®, in: Glowinski, Michat et als., Stownik ter-
minéw literackich. Pod redakcja Janusza Stawinskiego, Wroctaw usw. 1998, S. 345-346; Marcjan,
Maria, ,,Nowela“, in: Bachorz, Jozef, Kowalczykowa, Alina (Hg.), Sfownik literatury polskiej XIX wieku.
Wroctaw usw. *2002, S. 614-620. Den Unterschied zum Begriff der Erzihlung erliutert Trzynadlowski,
Sztuka stowa, v.a. in den Kapiteln ,,Nasza szkapa Marii Konopnickiej. Nowela czy opowiadanie?*, S.
173-182 sowie ,,Nowela — opowiadanie w polskiej tradycji literackiej. Problem struktury®, S. 183-196. In
der vorliegenden Arbeit soll die Gattungsdiskussion auer Acht gelassen werden; bei der diesbeziiglichen
Begriffsverwendung wird sich iiberwiegend an die Arbeiten von Alina Brodzka angelehnt: Brodzka, O
nowelach; Dies., Maria Konopnicka.

138 K onopnicka, Pisma zebrane.

159 Vgl. bereits bei Tomasevskij, Theorie der Literatur, S. 214f., die Unterscheidung von ,,Werken mit Fa-
bel“ und ,,fabellosen Werken*. Uberlegungen zu den Merkmalen einer ,,Erzahlung® finden sich bei Wolf
Schmid, der die Unterscheidung ,,Narration” vs. ,,Deskription” sowie den Begriff der Ereignishaftigkeit
einbezieht. Vgl. Schmid, Elemente, S. 1-26.

160 Konopnicka, Maria, Wrazenia z podrozy, in: Dies., Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodzkiej, Bd. 1:
Wrazenia z podrozy. Cztery nowele, Warszawa 1974, S. 9-194. Im Folgenden zitiert als MK 1974 1.

tol Konopnicka, Maria, ,,Lalki moich dzieci, in: Dies., Nowele. Opracowata Alina Brodzka, Bd. 1, War-
szawa 1962, S. 253-263. Im Folgenden zitiert als MK 1962.

162 Konopnicka, Maria, ,,Z cmentarzy* , in: MK 1962, S. 294-301.

1% K onopnicka, Maria, ,,W dolinie Skawy*, in: MK 1962, S. 336-343.

164 Konopnicka, Maria, Ludzie i rzeczy. Szkice i obrazki, in: Dies., Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodz-
kiej, Bd. 4: Ludzie i rzeczy. Na normandzkim brzegu oraz inne opowiadania, Warszawa 1976, S. 5-383.
Im Folgenden zitiert als MK 1976.

165 Der Text ,,Na kwiatowej gietdzie“ (,,Auf dem Blumenmarkt™) enthélt beispielsweise Betrachtungen
iiber den Blumenmarkt in Nizza. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,Na kwiatowej gietdzie®, in: MK 1976, S.
242-254. Die ,,Szkice z cmentarzy* (Friedhofsskizzen) thematisieren wiederum in Osterreich beoachtete
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torisch oder thematisch weniger interessante Erzdhlungen keine Beriicksichtigung fin-
den konnen, etwa ,,Urbanowa“l“ (,,Die Urbanowa®, 1887) oder ,,Ze szkoly“167 (,,Aus
der Schule®, 1892).

Die Gliederung des Textkorpus orientiert sich an der thematisch-inhaltlichen
Seite der ausgewidhlten Prosawerke, an der Ebene des Dargestellten. Unter diesem Ge-
sichtspunkt ergeben sich drei Oberkapitel. Das erste behandelt die mit einem Frage-
zeichen zu versehenden ,,Pfeiler der polnischen Nation* — die Schlachta und die katho-
lische Kirche. Das zweite Oberkapitel mit dem Titel ,,Gesellschaftliche Mechanismen*
untersucht Konopnickas Narrationen {iber soziale Funktionsmechanismen, speziell iiber
Verbrechen und Strafe sowie Krankheit. SchlieBlich wird in dem Abschnitt ,,Frauen und
Juden im Kontext des positivistischen Programms* analysiert, wie sich die erzéhlerische
Vermittlung der Kategorien der Geschlechts- und Rassenzugehorigkeit (gender und
race) vollzieht. Die entsprechend aufgeteilten Erzidhltexte verbindet jeweils ein gemein-
samer Redegegenstand, der zwar nicht immer zugleich das Hauptthema des jeweiligen
Werkes bildet, der es aber ermdglicht, die Erzdhlstrategien beziiglich eines bestimmten
Themas zu analysieren. Diese Gliederung strukturiert zugleich die Teilhabe Konop-
nickas an den verschiedensten zeitgendssischen Diskursen. Indem ein breiter Ausschnitt
ihres Prosawerkes erfasst wird, kann der — oft enge und zum Teil bis zum Uberdruss be-

kannte — Konopnicka-Textkanon iiberschritten werden.

Friedhofe, Friedhofskapellen sowie Begrabnisrituale. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,Szkice z cmentarzy*, in:
MK 1976, S. 267-276.

1% K onopnicka, Maria, ,,Urbanowa*, in: MK 1962, S. 163-171.

17 K onopnicka, Maria, ,,Ze szkoty“, in: Dies., Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodzkiej, Bd. 3: Powiesci
Sawy i inne opowiadania. Warszawa 1974, S. 250-270. Im Folgenden zitiert als MK 1974 III.
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2. ADEL UND KIRCHE: PFEILER DER POLNISCHEN NATION?

Maria Konopnicka wird von der aktuellen polnischen Literaturgeschichtsschreibung ne-
ben Adam Asnyk als ,,herausragendste Dichterin“ sowie neben Bolestaw Prus und Hen-
ryk Sienkiewicz als ,,interessanteste Novellistin®“ der Epoche des Positivismus bezeich-

1
net. 68

Dass sie eine Positivistin war, sich also mit der positivistischen Weltsicht und
dem positivistischen Programm identifizierte, wird zumeist bestatigt, wobei jedoch dies-
beziigliche Zweifel als ebenfalls nicht unbegriindet erachtet werden.'® Konopnickas
literarisches Debiit erfolgt — wenn auch von der Kritik unbemerkt — im Jahr 1870."° Zu
derselben Zeit, in den 1870er Jahren, wird das positivistische Programm systematisch
formuliert.'”" Es zielt auf den Aufbau eines modernen Staates ab und umfasst alle Be-
reiche des Lebens, vor allem Wirtschaft und Kultur.'”* Als eine der wichtigsten Bedin-
gungen fiir den Fortschritt wird dabei ein gesunder gesellschaftlicher Organismus ange-
sehen.'”

Die Vertreter des Positivismus erkennen jedoch, dass die grofite Bevilkerungs-
gruppe, die Bauernschaft, auBerhalb dieses Organismus steht.'”* Deshalb sollen die
Schlachta und der Klerus — gleichermallen die gebildeten Schichten — fiir deren Inte-
gration sorgen: ,,The recently-emancipated, ill-educated peasantry, the national’s largest
social class, remained outside the national body: their integration was the moral, civic,
and patriotic responsibility of the ,enlightened‘ classes, the szlachta and the clergy
[...]1.“'" Die polnischen Positivisten wollen, nachdem die zarische Regierung 1862 die
Bauernbefreiung durchgefiihrt hatte, ,,die béauerliche Schicht abfangen und ihre Ver-
bindung mit dem Polentum aufrecht erhalten“!’®. Zu diesem Zwecke ruft man die ,,auf-

geklarten Elemente® zur Mitwirkung auf — neben der Intelligenz die Gutsbesitzer und

18 Budrewicz, Tadeusz, ,Maria Konopnicka®, in: Historia literatury polskiej w dziesieciu tomach. Bd. 6:
Skoczek, Anna (Hg.), Pozytywizm. Bochnia usw. 2004, S. 285-308, S. 285.

1% Vgl. ebd. Konopnickas Haltung zu den positivistischen Losungen wird als ,,variabel (,,zmienny*) be-
zeichnet. Ebd. Zur literaturgeschichtlichen und programmatischen Einordnung Konopnickas vgl. Przy-
byta, Zbigniew, ,,O poetyckiej ,zmianie warty* w pozytywizmie®, Ruch Literacki 21 (1980), S. 53-60, v.a.
S. 56, 58-60; sowie Nowakowski, Andrzej, ,,W strong¢ modernizmu. O estetycznych pogladach Marii Ko-
nopnickiej, Ruch Literacki 32 (1991), S. 335-348, v.a. S. 337-339.

170 Vgl. Budrewicz, ,,Maria Konopnicka®, S. 285. Bei dem Debiit handelt es sich um das Gedicht ,,W zi-
mowy ranek® (,,An einem Wintermorgen®), das im Kaliszanin abgedruckt wird.

7 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 22.

172 Vgl. Skoczek, Anna, ,,Wprowadzenie®, in: Historia literatury polskiej, S. 5-22, S. 16.

173 Vgl. Malik, Jakub A., ,,Prady kulturalne i filozoficzne®, in: Historia literatury polskiej, S. 23-34, S. 27.
174 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 22.

'3 Ebd.

' Malik, ,,Prady kulturalne, S. 28.
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die Geistlichkeit.'”” Welche Erzahlweisen sich unter diesen Voraussetzungen in Konop-
nickas Texten liber Adel und Kirche finden und inwiefern sie diese als Pfeiler der Ge-
sellschaft beziehungsweise der Nation schildert, werden die Leitfragen des folgenden

Kapitels sein.

""" Malik, ,,Prady kulturalne, S. 28.
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2.1 Die Gesellschaftsschichten: Adel und Volk

Als eines der typischsten Merkmale der Erzahltexte Konopnickas gilt, dass sie vor allem
von den Vertretern der niedrigeren Gesellschaftsschichten handeln.'” Thre Vorliebe fiir
das einfache Volk (,,Jud®) formuliert die Schriftstellerin wéhrend der Feierlichkeiten
anldsslich ihres fiinfundzwanzigjéhrigen Schaffensjubildums 1902 in einer ihrer Reden
in Krakau: ,,Zdarzyto mi si¢ nieraz, zem si¢ z ludzmi zrozumie¢ nie mogta, ale z ludem i
z duszg ludu rozumiatam si¢ zawsze. Ale nie tylko z ludem, ale i z ziemig, na ktorej lud
siedzi.“'” Wie das Zitat zeigt, gilt ihr gutes Einvernechmen dem mit dem Boden ver-
hafteten Volk, also der landlichen Bevdlkerung. Jedoch setzt sich die Schriftstellerin
durchaus mit der Adelsschicht auseinander, und so dienen fiinf ihrer Erzihltexte als Ba-
sis dieses Kapitels. Geordnet nach Jahren der Erstpublikation sind dies: ,,Ksawery*
(1887), ,,Jozik Srokacz* (1888), ,,Na werendzie. Obrazek* (,,Auf der Veranda. Ein
Bild“, 1889), ,,Niemczaki“lgo (,,Die Germanisierten®, 1894) und ,,Panna Florentyna*
(,,Fraulein Florentyna®, 1894). Das Thema ist sicherlich flir die Autorin insofern un-
umgénglich, insofern es ihre eigene Gesellschaftsschicht und somit ihre Identitit be-

181

rihrt.”” Zu Konopnickas Zeit ist die Gesellschaftsstruktur zudem im Umbruch, denn im

19. Jahrhundert kommt es in Polen zur ,,Ausformung einer modernen Klassengesell-

“I82 stetig zuriickgedringt wird und ein

schaft”, indem die ,,einst pradominante Szlachta
patriotisch gesinntes Biirgertum entsteht; der besitzlose Kleinadel geht in seiner Mehr-
heit in den stddtischen Schichten auf und stellt ,,das Riickgrat der Beamtenschaft und
der Intelligenz*."*

Konopnicka thematisiert in den soeben genannten Texten den zeitgendssischen
Zustand des Adels, wobei dessen Bild recht kritisch gezeichnet wird. Die Merkmale der
Schlachta sind etwa mangelndes soziales Engagement, fehlendes Moralempfinden oder

archaisch wirkendes Beharren auf der alten Stindestruktur.'®* Der kritische Blick auf

178 So sieht etwa Alina Brodzka das Hauptanliegen von Konopnickas Novellistik darin, ,,die Ritsel des
Innenlebens der Helden aus dem ,vierten Stand‘“ zu enthiillen. Brodzka, O nowelach, S. 361f.

179 Zit. nach: Szypowska, Konopnicka, S. 513.

180 Der Titel ist eine Schopfung aus dem Verb ,,niemczy¢™: ,,germanisieren®, ,,eindeutschen®.

'8! Konopnickas Eltern, Jozef Wasitowski und Scholastyka Turska, stammen aus landadligen Kreisen.
Der Vater trat nach dem Studium der Rechtswissenschaften in den Staatsdienst ein. Vgl. Michalski, Hen-
ryk, ,,Maria Konopnicka w kregu rodzinnym (na podstawie korespondencji)®, in: Maria Konopnicka. Na
skrzydtach piesni... Glosy o zZyciu i pisarstwie w 150-lecie urodzin, Warszawa 1992, S. 27-34, S. 27. Im
Jahr 1862 heiratet Konopnicka den Adligen Jarostaw Konopnicki, der auf dem — wenn auch verschul-
deten — Familiengut in Brondéw anséssig ist. Vgl. ebd., S. 28; Szypowska, Konopnicka, S. 64.

82 Hoensch, Jorg K., Geschichte Polens. Stuttgart °1998 (= Uni-Taschenbiicher, 1251), S. 192.

18 Vgl. ebd.

184 Auch in Konopnickas ,,0Obrazki®, die in den ersten und zweiten Band ihrer Poezje aus den Jahren 1881
und 1883 eingingen, werden die d&rmsten Schichten der Stddte und der Dorfer gezeigt, fiir deren Schicksal
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die Adelsschicht wird verstiandlich, wenn man ihre politische Rolle in Betracht zieht. Im
Januaraufstand versucht der Adel vergeblich, ,die Masse der Bauern zu mobi-
lisieren*!®:

Der romantische Nationalismus der alten adligen Staatsnation war in dieser letzten groBen Kraft-
anstrengung zusammengebrochen; die moralischen Folgen der Niederlage trugen dazu bei, daf3
anstelle der alten Fithrungsschicht der biirgerliche Mittelstand im Offentlichen Leben zur be-
stimmenden Kraft wurde.'*

In ihren Adelserzahlungen ldsst Konopnicka die politisch-historische Rolle der Schlach-
ta jedoch unberiihrt, was wohl damit zusammenhéangt, dass die Schriftstellerin dem ro-
mantischen Muster der Aufstinde zugeneigt ist, wie es etwa ihre patriotische Erzahlung
»Z 1835 roku“ (,,Aus dem Jahre 1835%) oder der Zyklus Powiesci Sawy (Die Er-

zihlungen Sawas) deutlich machen.'’

Ihre Haltung gegeniiber dem nationalen Be-
freiungskampf unterscheidet sich vom Beginn ihres Schaffens an von der der Posi-
tivisten.'®®

Betrachtet man die Adelstexte nun unter narratologischen Aspekten, dann fallt
auf, dass sich ein erzédhlerisches Grundmuster herauskristallisiert, denn vier der fiinf
Texte weisen auffillige Gemeinsamkeiten auf, sodass sie trotz ihrer thematischen Viel-
faltigkeit zusammengefasst werden konnen. In ihnen findet sich eine kaum am Ge-
schehen beteiligte homodiegetische Erzdhlerin, die ihre Zugehorigkeit zur besserge-
stellten Schicht, meist zum Landadel, zu erkennen gibt und dieses Milieu aus ihrer
zuriickhaltenden Innensicht heraus schildert. Zugleich sind diese Texte in mehrere
Erzéhlebenen strukturiert: Es gibt jeweils eine duflere, ereignisdrmere Ebene und eine
innere, konfliktreiche Ebene, die formal durch den Bericht einer Figur ero6ffnet wird. Es
ist zu fragen, inwiefern der Komplex dieser Erzédhlstrategien iiber den Adel im text-
immanenten Sinne bedeutungstragend ist und wie er vom zeitgendssischen kulturellen
Umfeld mitbestimmt wird. Zu vermuten ist, dass die Zugehorigkeit des adligen Subjekts
zur eigenen, aber kritisch bedugten Gesellschaftsschicht ausgelotet werden soll. Deut-
lich abzugrenzen von diesem narrativen Paradigma ist einzig die Adelserzédhlung

»Niemczaki®, die mit einem heterodiegetischen Erzdhler und ohne weitere Erzidhlebenen

sich der Gutshof und die junge Intelligenz nicht interessieren. Vgl. Bobrowska, ,,Elementy®, S. 128. In
Konopnickas Nachlass befinden sich weitere Aufzeichnungen, die von der ,,Kriecherei und Verschwen-
dungssucht® der Gutsbesitzer zeugen. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 239.

185 Vo], Hoensch, Geschichte, S. 219.

"% Ebd.

'8 Eine eigene Themengruppe der Erzihltexte Konopnickas stellt der historisch-politische Diskurs dar,
darunter das Bild der Teilungsmaichte; vgl. dazu: Kiihn, Katrin, ,,Ciemi¢zcy, ustawodawcy, kolonizatorzy
— Rosja i Prusy w prozie Marii Konopnickiej“, in: Fie¢ko, Jerzy; Trybus, Krzysztof (Hg.), Obraz Rosji w
literaturze polskiej. Poznan 2012 (= Prace Komisji Filologicznej, 70), S. 317-333.

' Vgl. Budrewicz, ,,Maria Konopnicka*, S. 285.
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eine Ausnahme bildet. Es kann gezeigt werden, dass diese abweichenden Erzéhlver-
fahren mit dem humorvollen Blick auf die Entwicklung des Landadels zusammen-
héngen. SchlieBlich wird zur Untermauerung der Argumentation eine von Konopnickas
bekanntesten Erzdhlungen iiber das béuerliche Milieu hinzugezogen: An ,,Stacho Sza-
farczyk* (1891) kann exemplarisch nachgewiesen werden, dass Konopnicka andere nar-
rative Strategien — etwa die breite Verwendung von Introspektion — wihlt, um iiber das

einfache Volk zu erzihlen.

2.1.1 Das zurtickhaltende adlige Ich: Kritik und Identifikation

«“I89 thematisiert einen Mutter-Tochter-Konflikt, der sich

Die Novelle ,,Panna Florentyna
am unterschiedlich verstandenen Standesbewusstsein der beiden Frauen entziindet. Die
Rahmenerzihlung beziehungsweise intradiegetische Ebene'” ist ereignisarm: Sie ent-
hélt eine Gesprachssituation, an der zwei Figuren — die Ich-Erzdhlerin und Florentyna —
beteiligt sind. Diese Konstellation wird bis zum Ende des Textes beibehalten. Der
grofBere Redeanteil kommt bald Florentyna zu. Sie berichtet in Riickblenden iiber ihre
verstorbene Mutter, die — von adliger Herkunft — als Bettlerin endet: ,,[...] podupadta
strasznie na honorze! Ze wszystkim podupadta!“’*' (MK 1974 III, 100) Florentynas l4n-
gere Sprechsegmente bilden eine Binnenerzdhlung, das heilit sie erdffnen die meta-
diegetische Ebene, auf der etwa der unterschiedliche Umgang von Mutter und Tochter

mit der Armut nach dem Tod des Vaters angesiedelt sind:

— To mama tak si¢ szanuje?... — mowi¢. — To mama tak mdj honor ceni? To mama takich
znajomosci szuka? Takiego towarzystwa? — mowi¢. — Jak mama si¢ nie wstydzi — mowi¢ —
takim babom ordynarnym rozpowiadaé, ze ja do szycia chodze, zem w szpitalu lezata?... Co
komu do tego, gdzie ja chodze? Ja moge chodzi¢ jako nauczycielka — méwi¢ — albo do towa-
rzystwa, albo do znajomych! Co maja ludzie wiedzie¢? Co si¢ im opowiadac? I komu to, komu?

189 Konopnicka, Maria, ,,Panna Florentyna®, in: MK 1974 III, S. 95-133. Die Seitenangaben erfolgen in
Klammern im laufenden Text.

% Das Modell der narrativen Ebenen wird von Genette unter der Kategorie der Stimme abgehandelt:
,Jedes Ereignis, von dem in einer Erzdhlung erzdhlt wird, liegt auf der néiichsthéheren diegetischen Ebe-
ne zu der, auf der der hervorbringende narrative Akt dieser Erzihlung angesiedelt ist [Hervorhebung im
Original].” Genette, Erzdhlung, S. 163. Demnach wird ein (literarischer) Akt auf einer ersten — extradie-
getischen — Ebene vollzogen; die dort erzahlten Ereignisse werden als intradiegetische bezeichnet; die Er-
eignisse, von denen in einer Erzdhlung zweiter Stufe erzihlt wird, sollen metadiegetisch genannt werden.
»[DJ]iese Ausdriicke bezeichnen [...] relationale Situationen und Funktionen®. Im Prinzip verbirgt sich
hinter dem Modell ,,nur eine Systematisierung des traditionellen Begriffs der ,Schachtelung‘“. Ebd., S.
249. Dementsprechend kann im Falle der intradiegetischen Erzdhlung auch von ,,Basiserzahlung® oder
,sumrahmender Erzdhlung® gesprochen werden, bei der metadiegetischen Erzdhlung von ,.eingeschach-
telter Erzahlung®. Vgl. ebd., S. 253. Zur besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit der Begriff ,,Rahmen-
erzahlung® synonym mit ,,intradiegetischer Erzdhlung™ sowie der Begriff ,,Binnenerzidhlung* synonym
mit ,,metadiegetischer Erzdhlung® verwendet.

1 [...] Sie verlor furchtbar an Ehre! Sie kam in allem herunter!*
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Nie moéwie, jakiej osobie z edukacja, z porzadnego stanu, ale takiej holocie, ordynarnej,
ciemnej!...

A matka:

— A kiedy prawda, corko! kiedy prawda...

— To co, ze prawda! — méwie. — Jak bieda, to ja zakry¢, zataic, ale nie przed ludzmi z nig wy-
jezdza¢! Wstyd!"”* (MK 1974 III, 106f.)

Die metadiegetische Ebene von ,,Panna Florentyna® thematisiert ein Paradox: Die dltere
Generation bricht mit den adligen Normen und Werten, wéahrend die Tochter das Stan-
desbewusstsein weitertrigt.'”” Sie berichtet, wie die Mutter sie wegen ihrer Ambitionen
tadelt:

— Mamo! — méwig¢ — a przeciez my, cho¢ w biedzie, ale zawsze do dobrego rodu si¢ liczym! Do
wyzszego! To¢ ojciec urzednikiem byt! To¢ mama sama ze szlachty!

— Co r6d? — méwi — co szlachectwo? Nedza kat, corko... Jak si¢ dotknie, to i szlachcica
odszlachci!"™ (MK 1974 II1, 108)

Fiir die Mutter wird aufgrund der Verarmung ihr Adelsstand bedeutungslos, die Tochter
beharrt jedoch auf die gesellschaftlich hohere Stellung. Die Binnenerzédhlung Floren-
tynas zeigt damit die Unvereinbarkeit der Standpunkte von Mutter und Tochter.

Die homodiegetische Erzdhlerin nun ist ausschlieflich Teil der Rahmener-
zahlung. Um ihre Haltung zu den von Florentyna berichteten Ereignissen zu analy-
sieren, muss daher die Erzdhlperspektive betrachtet werden. Diese ist nicht leicht zu be-
stimmen, denn schlussendlich enthélt die Rahmenerzédhlung wenig Erzdhlertext. Auf
perzeptiver Ebene liegt eine figurale Perspektive vor, denn es ist eher die Erzéhlerfigur
denn die spétere Erzéhlerin, die ,,in dem jeweiligen Textabschnitt fiir die Auswahl der
Geschehensmomente verantwortlich'®® ist. Bei der figuralen Perspektive kommt es

demnach zu einer ,,Brechung der Welt durch das Prisma einer oder mehrerer Figu-

192 So also halten Sie auf sich, Mama...", sage ich. ,So also achten Sie meine Ehre? Solche Bekannt-
schaften suchen Sie also? Solch eine Gesellschaft?* sage ich. ,Schdmen Sie sich denn nicht‘, sage ich
,diesen ordindren Weibern auszuplaudern, dass ich zum Néhen gehe, dass ich im Krankenhaus lag? Was
geht es jemanden an, wohin ich gehe? Ich kann als Lehrerin arbeiten‘, sage ich, ,auf eine Gesellschaft
oder zu Bekannten gehen! Was geht das die Leute an? Wozu sich ihnen erklaren? Und wem denn, wem?
Nicht einer gebildeten Person, von ordentlichem Stande, sondern diesem ordinéren, dunklem Gesindel!...
Darauf die Mutter: ,Aber wenn es die Wahrheit ist, Tochter! Die Wahrheit... ,Und wenn es die Wahrheit
ist!‘ sage ich. ,Wenn Armut herrscht, dann muss man sie verbergen, verheimlichen, aber nicht vor den
Leuten auf’s Tapet bringen! Schande!**

' Dies geht mit einem Paradox in der Mutter-Tochter-Beziehung einher, in der sich die Rollen von
Eltern und Kind vertauschen. Vgl. dazu auch die ausfiihrliche Analyse der Novelle in: Magnone, ,,Corki®.
194 »-Mama!‘ sage ich ,obwohl wir Not leiden, zidhlen wir immerhin zu einer guten Familie! Zu einer
héheren! Vater war doch Beamter! Und Sie, Mama, sind selbst von Adel!‘ ,Was bedeutet die Herkunft?*
sagt sie ,was der Adelsstand? Die Not ist ein Henker, Tochter... Wenn sie zuschldgt, dann entadelt sie
auch einen Adligen!**

195 Schmid, Elemente, S. 151. Schmid fiihrt zum Parameter der Perzeption aus: ,,Der wichtigste Faktor,
der die Wahrnehmung des Geschehens bestimmt und oft mit der Erzahlperspektive tiberhaupt identifiziert
wird, ist das Prisma, durch das das Geschehen wahrgenommen wird. Auf die perzeptive Perspektive
zielen Fragen wie ,Mit wessen Augen blickt der Erzdhler auf die Welt?* oder ,Wer ist fiir die Auswahl
dieser und nicht anderer Momente des Geschehens fiir die Geschichte verantwortlich?““ Ebd., S. 136.
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ren“'”°, in ,,Panna Florentyna“ also der Figur der Erzdhlerin. Dafiir spricht, dass die

Chronologie der Ereignisse eingehalten wird. Oder anders: Wiirde die narratoriale Pers-
pektive eingenommen, miisste die Auswahl der Geschehensmomente nicht an die suk-
zessive Informationsvergabe des Figurendialogs gebunden sein. So jedoch entspricht
der Wissensstand der Erzédhlerin dem zum Zeitpunkt des Geschehens. Damit wird auf
Informiertheit verzichtet, was von Bedeutung fiir die Schilderung der inneren Gefiihle
und Gedanken Florentynas ist. Nur ausnahmsweise wird auf perzeptiver Ebene die nar-
ratoriale Perspektive eingenommen, etwa als Florentyna und die Erzédhlerin in die Allee
eintreten: ,,Lata glodu zwalczanego nieugi¢ta duma, nedza odziezy ostaniana skrzetnie
przed oczyma ludzi, cala ta smutna walka podjeta z losem, aby tylko utrzymac si¢ po-
nad ,holota‘, wszystko to wystapito teraz z jaka$ bezlitosna, szydercza jasnoscia.'"’
(MK 1974 111, 100) Hier wird deutlich, dass es die Sicht der spiteren Erzéhlerin ist, aus
der der Kampf Florentynas um ihre gesellschaftliche Stellung zusammengefasst wird.
Ansonsten wird auf Einblicke in das Innenleben Florentynas verzichtet.

Die Schwierigkeit der Analyse der Perspektive betrifft auch die ideologische
Ebene, die der Frage nachgeht, wer ,,in dem jeweiligen Abschnitt die bewertende

198

Instanz [Hervorhebung im Original]* ™ ist. Denn die emotionale und aktionale Zuriick-

haltung der Erzéhlerfigur macht die Entscheidung beziiglich Innen- beziehungsweise
AuBensicht fast unmoglich, etwa als es am Beginn der Erzdhlung zu einem kurzen
Dialog zwischen Florentyna und dem Hausmeister Walenty kommit:

Po twarzy jej, ktora nagle jakby skamieniala w maske nieugietej dumy, lataly ptomienie tryumfu;
nozdrza jej prostego nosa rozdety si¢ szeroko, drobne usta drzaty nieco, zwlaszcza gorna warga,
wzgardliwym rysem $ciagnigta i odchylona nad biatymi, bardzo rownymi zebami.

— Walenty styszy? — dodata glosniej, doczeka¢ si¢ nie mogac odpowiedzi stroza.

— To¢ stysze! — odrzekt leniwie. — A kto by si¢ ta pytal! — I rzucajac niedopalek, szeroko przed
siebie plunat. Te wielkie miny nie imponowaty mu jako$."”” (MK 1974 III, 97)

196 Schmid, Elemente, S. 142.

7 Die Jahre des Hungers, dem mit unbeugsamen Stolz entgegengetreten wurde, das Elend der Klei-
dung, welches emsig vor den Blicken der Leute verhiillt wurde, der ganze traurige Kampf gegen das
Schicksal, nur um sich {iber dem ,Pdbel‘ zu halten, all das trat jetzt mit unbarmherziger, hhnischer Klar-
heit zutage.*

198 Schmid, Elemente, S. 151. Demnach umfasst der Parameter der Ideologie ,,verschiedene Faktoren, die
das subjektive Verhiltnis des Beobachters zu einer Erscheinung bestimmen: das Wissen, die Denkweise,
die Wertungshaltung, den geistigen Horizont. Ebd., S. 132.

199 ,lhr Gesicht, das plotzlich zu einer Maske unbeugsamen Stolzes versteinerte, rotete sich vor Genug-
tuung; die Fliigel ihrer geraden Nase bldhten sich weit auf, der kleine Mund zitterte etwas, besonders die
Oberlippe, die verdchtlich zusammengezogen war und die weillen, sehr geraden Zéhne ein wenig ent-
bloBte. ,Horen Sie, Walenty?* fligte sie lauter hinzu, da sie die Antwort des Hausmeisters nicht abwarten
konnte. ,Ja doch!‘ erwiderte er trége. ,Aber wer wiirde schon nach der da fragen! Er warf den Zigaretten-
stummel weg und spuckte aus. Thre groBartigen Mienen imponierten ihm in keiner Weise.*
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Dies ist die figurale Sicht — doch eben die einer aufmerksamen Beobachterin, die sich
selbst emotional zuriicknimmt. Deshalb bleibt das subjektive Verhéltnis der Erzdhlerin
zu Florentynas Stolz groftenteils unbeleuchtet.

Indes zeigt sich die Innensicht der Erzdhlerin deutlich hinsichtlich eines anderen
Paramaters — dem des Raumes. Diese ,,raumliche Perspektive wird konstituiert durch
den Ort, von dem aus das Geschehen wahrgenommen wird, mit den Restriktionen des
Gesichtsfelds, die sich aus diesem Standpunkt ergeben.“** So bleibt die raumliche
Wahrnehmung in ,,Panna Florentyna® an den Standpunkt der Erzéhlerfigur gebunden.
Die Handlung spielt in Warschau, wobei wéhrend der Rahmenerzéhlung nur zwei Orte
konkretisiert und dann auch beibehalten werden: der Eingang zu dem Mietshaus, in dem
Florentyna wohnt, sowie eine Parkallee. Der Prozess des Gehens — die Erzédhlerin und
Florentyna laufen vom Mietshaus zum Park sowie innerhalb des Parks — spielt kompo-
sitorisch keine Rolle. Er wird nur angedeutet, wie etwa an dem Wendepunkt in der

Allee:

Zawrdécitam 1 ja tedy 1 sztam raz jeszcze ta posgpng, dopiero co przebyta droga. Kto wie, jak
dawno ta ludzka dusza nie miata komu skrytosci swych otworzy¢?... Zaraz tez postyszatam
obok siebie ciche westchnienie ulgi i gos niski, sttumiony.””" (MK 1974 III, 104).

Wichtig ist das rdumliche Nebeneinander der beiden Figuren, das die Gespréichs-
situation und die Er6ffnung der metadiegetischen Ebene ermdglicht.

Die zuriickhaltende Perspektive hingt mit der Gestaltung der Erzédhlerin zusam-
men, deren geringer Grad an Beteiligung daran deutlich wird, dass sie sich selten in der
ersten Person Singular duBert. Sie erwdhnt ihren eigenen Akt des Beobachtens direkt am
Beginn des Textes: ,,Patrzylam na nig zdumiona.“*”? (MK 1974 111, 95) Dass die Er-
zahlerin ihr eigenes Empfinden thematisiert, bildet die Ausnahme, etwa als Florentyna
auf die Frage nach der Mutter hin heftig reagiert:

Czutam ogromng przykro$¢ z tego obrotu rzeczy. Po co byto mi wspominaé o matce?

— Moja panno Florentyno — rzektam serdecznie, ale mi do stowa przyjs¢ nie data.

— Wszystko powiem, prosz¢ pani! Przed panig jak na $wigtej spowiedzi, nie mam si¢ co kry¢!
Wszystko, prosze¢ pani, powiem!

[...] Niewymowny wyraz udrgczenia przebijat w catej postaci. Dotknetam jej splecionych pal-
cow.

— No, prosze, panno Florentyno, prosze si¢ uspokoi¢! Nie méwmy na ulicy o tych smutnych rze-
czach! Chodzmy!...*” (MK 1974 III, 99)

2% Schmid, Elemente, S. 131. Die figurale Perspektive auf raumlicher Ebene wird beispielsweise durch
die Verwendung deiktischer Ortsadverbien wie ,hier”, ,,dort“, ,,rechts®, , links* signalisiert. Vgl. ebd., S.
146.

201 Also wendete auch ich mich um und ging noch einmal den diisteren, eben erst zuriickgelegten Weg.
Wer weil}, wie lange diese menschliche Seele niemanden hatte, um ihr Verborgenes zu 6ffnen? Sogleich
horte ich neben mir einen leisen Seufzer der Erleichterung und eine tiefe, gedampfte Stimme.*

202 Ich blickte erstaunt auf sie.

203 Diese Wendung der Dinge verdross mich sehr. Warum musste ich auch die Mutter erwahnen? ,Mein
Fraulein Florentyna‘, sagte ich herzlich, aber sie liel mich nicht zu Wort kommen. ,Ich werde alles sagen,
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Die Erzdhlerfigur initiiert den Weggang vom offentlichen Platz, um das Private zu er-
moglichen. In der Wahrung dieses Raumkonzepts um Offentlichkeit und Privatheit ist
die Erzdhlerin Florentyna dhnlich, wéhrend sie ansonsten eher eine kritische Distan-
ziertheit gegeniiber der Hauptfigur einnimmt.

Ein weiteres Kennzeichen der Erzédhlerfigur ist, dass sie ihre hohere gesell-
schaftliche Stellung dezent offenbart. Dies zeigt sich im rein materiellen Sinne, denn sie
kann es sich leisten, Hausarbeiten erledigen zu lassen. So fragt Florentyna: ,,— Czy
moze, prosz¢ pani, jest robota jaka? Mam teraz wilasnie troch¢ wolnego czasu...
— Owszem, bedzie. Na jaki tydzien bedzie.“** (MK 1974 111, 96) Ein weiterer Hinweis
auf die materielle Besserstellung der Erzdhlerin findet sich darin, dass sie bei der Be-
schreibung der Kleidung Florentynas sofort deren Armlichkeit erfasst: ,,Stala przede
mng prosta, chuda, troche sztywna, w czarnej, welnianej, bardzo czystej, wytartej i
gesto wycerowanej sukni, w czarnej okrywce, ktorg widocznie sama sobie uszyta, w
wyrudziatym kapeluszu i w nicianych rekawiczkach.“**> (MK 1974 III, 95)

Welche Folgen haben die Strukturierung des Textes in Erzdhlebenen, die wenig
beteiligte Erzéhlerin und ihre zuriickhaltende Perspektive? Wie in den weiteren Adels-
erzihlungen wird das Innere der Hauptfigur auch hier zu groflen Teilen {iber deren
eigene Worte erschlieBbar. Die Figur stellt sich sprechend selbst dar, dhnlich wie es in
dramatischen Texten der Fall ist.**® Als Florentyna etwa iiber die Mietwohnung berich-
tet, die sie und ihre Mutter in einem drmeren Stadtviertel beziehen, demonstriert sie ihre
tief sitzende Verachtung gegeniiber den niederen Schichten:

Sama tam, prosze pani, najordynarniejsza hotota! Co ja si¢ nacierpiatam migdzy tymi ludZzmi, to

tylko Bogu jednemu wiadomo! Samo prostactwo, bez zadnej edukacji! Nie ma gorszej rzeczy,

prosze pani, jak z ta zbieraning w jednym domu mieszkac¢! Lepiej si¢ wszystkiego odrzec!

Zadnej delikatnosci, zadnego wychowania, zadnego uwazania dla wyzszego stanu!*”’ (MK 1974
111, 104)

ich bitte Sie! Vor ihnen habe ich wie bei der heiligen Beichte nichts zu verbergen! Alles werde ich sagen,
ich bitte Sie!* [...] Ein unbeschreiblicher Ausdruck der Qual durchdrang ihre ganze Gestalt. Ich beriihrte
ihre miteinander verflochtenen Finger. ,Nun beruhigen Sie sich bitte, Fraulein Florentyna! Sprechen wir
nicht auf der Straf3e iiber diese traurigen Dinge! Gehen wir!““

204 Ich bitte Sie, haben sie vielleicht irgendwelche Arbeiten zu erledigen? Gerade jetzt habe ich ein we-
nig freie Zeit...° ,Natiirlich, es gibt Arbeit fiir etwa eine Woche. "

25 Sie stand aufrecht, hager und ein wenig steif vor mir, in einem schwarzen, wollenen, sehr sauberen,
abgetragenen und vielmals gestopften Kleid, in einem schwarzen, erkennbar selbst gendhten Umhang, in
einem verschossenen Hut und in zwirnenen Handschuhen.*

206 Vgl. Pfister, Manfred, Das Drama. Theorie und Analyse, Miinchen 12001 (= Uni-Taschenbiicher,
580), S. 23. Auch vermittels des Wortbestandes in Konopnickas Novellen kann deren Nahe zum drama-
tischen Text nachgewiesen werden. Vgl. Zelech, Wiadystaw, ,,Stownictwo w nowelach Marii Konop-
nickiej. Badania statystyczne®, in: Bialek; Budrewicz, Maria Konopnicka, S. 93-108, S. 97f.

27 Ich bitte Sie, dort wohnte nur das ordinirste Pack! Was ich unter diesen Leuten gelitten habe, das
weil} Gott allein. Der reinste Pobel, ohne jegliche Erziehung! Es gibt nichts schlimmeres, als mit diesem
Gesindel unter einem Dach zu leben! Besser auf alles verzichten! Kein Feingefiihl, kein Benehmen, keine
Achtung des hoheren Standes!*
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Somit gerdt der Text beinahe zu einem Ein-Personen-Stiick — iiber uniiberwindbaren
Stolz, der aus Standesdiinkel resultiert. Fiir diese Strategie der Selbstprisentation der
Figuren lassen sich bei Konopnicka zwar weitere Beispiele finden,””® doch es diirfte
kein Zufall sein, dass sie in der Mehrheit ihrer Adelstexte auftritt. Die so erlangte Néhe
zum dramatischen Text korrespondiert in diesen Werken dariiber hinaus mit der in-
haltlichen Ebene, wodurch eine gewisse Kiinstlichkeit der adligen Welt impliziert wird.

In ,,Panna Florentyna“ etwa sind Prozesse des Vorgebens oder der Maskerade,
die aus der Problematik der Auflosung der Adelsschicht resultieren, thematisch bedeut-
sam. So gibt Florentyna sich als Witwe aus, um ,,ordentlicher” zu erscheinen: ,,Zawsze
jakos$, prosze pani, porzadniej! Panna, to tam sobie taka hotota réznie ttumaczy, tak 1
tak: a wdowa, no, to wdowa! Duzo porzadniej, duzo!«?” (MK 1974 111, 95) Weiterhin
will sie im Mietshaus eine andere Beschéftigung vorgeben: anstatt Ndhen Unterrichten
(vgl. MK 1974 III, 96f.). Oder sie behauptet gegeniiber der Hausmeisterin, auf dem
Land adlige Verwandte zu haben, als sie nach langerer Abwesenheit ihre Mutter nicht in
der Wohnung antrifft: ,,Ach tak, moéwi¢, zapomniatam, Zze matka miata wyjecha¢ na
prowincje¢ do familii, bo tam mamy krewnych obywateli w Lubelskiem. Tak, praw-
da!**'" (MK 1974 III, 101)

Die Akte des Vorgebens und Vorspielens, die Florentyna vollfiihrt, sind dem
Theaterspielen sehr dhnlich. Die Mitmenschen bilden fiir sie den Antrieb zur Maske-
rade. Thre groBBe Angst ist es, im Offentlichen Raum die Kontrolle iiber ihre Haltung zu
verlieren, so als sie in der Bernhardinerkirche die Mutter unter den Bettlerinnen er-

blickt:

Dopiero si¢ jakos w kaplicy o mur opartam, stoje. ,,Aby nie pas¢! — mysle — aby nie pas¢! Aby
ludziom widowiska z siebie nie robi¢!“ A tu si¢ nogi pode mng trzesa i poty bija na mnie raz
zimne, raz gorace, zem dopiero po tyfusie wstata... No, zwyciezytam jako$ te stabosci, nic!*"'
(MK 1974 111, 102)

2% Auf die Strategie der ,,Autoprisentation (,,autoprezentacja) der Hauptfigur weist Alina Brodzka hin,
so fiir ,,Ksawery oder eben ,,Panna Florentyna“. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 171, 249f. Weitere Bei-
spiele fiir Texte, in denen sich der Protagonist sprechend selbst charakterisiert, sind ,,Banasiowa“, ,,U
zrodta“ oder ,,W starym miynie®.

209 Das ist, ich bitte Sie, irgendwie anstidndiger! Fraulein — das legt sich dieser Pobel verschiedentlich
aus, so und so: aber eine Witwe, nun, das ist eine Witwe! Sehr viel anstindiger!*

20 Ach ja‘, sage ich, ,ich habe vergessen, dass Mutter zur Familie aufs Land fahren sollte, denn wir ha-
ben dort im Lubliner Gebiet Verwandte, die Gutsbesitzer sind. Tatsdchlich!

21 Erst in der Kapelle lehne ich mich etwas an die Mauer, bleibe stehen. ,Blof3 nicht fallen!* denke ich,
,blof nicht fallen! BloB vor den Leuten kein Spektakel auffithren!* Aber meine Beine zittern und Schweif3
tritt mir aus allen Poren, mal kalt, mal heif3, denn ich war gerade erst vom Typhus genesen... Nun, irgend-
wie bezwang ich diese Schwiche!*
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Die hochste Steigerung des Vorspielens findet statt, als Florentyna im Krankenhaus
nach ihrer Mutter sucht, um sie schlieBlich gegeniiber einer Krankenschwester zu ver-
leugnen:

— Czy moze si¢ pani pyta o kogo innego? Bo ta staruszka, ta Brofiska, co ja o niej mowig, co tu
umarta u nas, to byta taka babka spod kosciola... od Bernardynéw ja tu przywiezli...
zebraczka. ..

Zakonnica mowita glos$no, dobitnie, wszystkie glowy obrdcity si¢ w moja strone.

— A to nie! — mowig. — Ja si¢ pytam o pania Bronska, wdowg po urzedniku.

— To takiej nie byto tutaj!

— Przepraszam...

Wyzej jeszcze podniostam glowe i wysztam.?'> (MK 1974 111, 133)

Den privaten Raum ist Florentyna bestrebt, von Zuschauern frei zu halten und so emp-

findet sie die Nachbarn als Bedrohung.*"

Der fiir sie unertrigliche Punkt ist, dass die
Mutter den privaten Raum nicht wahrt und somit dem einfachen Volk dhnlich wird:
,»Ale niech tylko zrobi si¢ hatas w podworzu albo w korytarzu, zaraz matka do drzwi, do
okna, zaraz patrze¢, zaraz nadstuchiwaé, zupehie jak ta hotota, prosze pani, robi... zu-
petnie tak samo!“*'* (MK 1974 III, 125) SchlieBlich wird auch das Verhltnis zwischen
Mutter und Tochter, der privateste Raum, von Prozessen des Vorspielens und Vor-
gebens dominiert. So richtet Florentyna die Mutter morgens her, zieht sie an und kdmmt
sie, obwohl diese sich nur in der Wohnung aufhélt (vgl. MK 1974 111, 105). Die Tochter
verbirgt vor der Mutter Informationen, etwa dass sie das mitgebrachte Essen nicht er-
beten, sondern heimlich eingesteckt hat (vgl. MK 1974 1III, 110). Auch die Mutter ver-
schweigt der Tochter einiges und fiihrt Tatigkeiten im Verborgenen aus (vgl. MK 1974
I, 121, 123). Im Endeffekt kommt es dazu, dass es zwischen Florentyna und ihrer
Mutter an Offenheit und Unbefangenheit im Gespréch fehlt, was durch die Vermeidung
gegenseitigen Blickkontakts bestitigt wird (vgl. MK 1974 111, 124f.). Das gegenseitige
Vorspielen im privaten Raum wird zur Qual, so dass die Mutter die Tochter verlésst.
Das Motiv des Vorspielens dominiert auf metadiegetischer Ebene und steht der
auf intradiegetischer Ebene stattfindenden Beichte entgegen. Damit sind die Erzéhl-

ebenen nicht nur kausal, sondern auch thematisch — durch eine Kontrastbeziehung —

212 Vielleicht fragen Sie nach jemand anderem? Die Alte, diese Bronska, von der ich spreche, die hier
bei uns gestorben ist, das war ndmlich ein Bettelweib aus der Kirche... von den Bernhardinern hat man
sie hierher gebracht... eine Bettlerin...° Die Ordensschwester sprach laut, mit Nachdruck, alle Kopfe
wandten sich in meine Richtung. ,Ach nein!‘ sage ich. ,Ich frage nach Frau Bronska, der Witwe eines Be-
amten. ,Also die war nicht hier!* ,Entschuldigung...‘ Ich hob den Kopf noch héher und ging hinaus.*

13 Dementsprechend verhingt die Tochter Tiir und Fenster der Wohnung (vgl. MK 1974 111, 105) und
fordert die Mutter auf, leise zu sprechen, damit die Nachbarn nichts héren (vgl. MK 1974 111, 108).

24 »Angenommen im Hof oder im Flur kommt Larm auf — Mutter sofort zur Tiir, ans Fenster, sofort
schauen, sofort lauschen, ganz wie es dieses Gesindel macht, ich bitte Sie, ganz genau so!*
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miteinander verkniipft.”'> Zugleich weisen Rahmen- und Binnenerzihlung Ahnlich-
keiten im Motiv der Maskerade auf, das ndmlich auch den Erzdhlvorgang und die sich
durch Zuriickhaltung verbergende Erzédhlerfigur kennzeichnet. Diese Verschleierung des
gesellschaftlich hoher stehenden erzéhlenden Subjekts findet sich in allen Adelstexten
Konopnickas und steht in einem Spannungsverhiltnis zu ihrem Schreiben, vermittels
dessen sie dezente autobiografische Spuren setzt.*'°

Auch in der Erzdhlung ,,Na werendzie. Obrazek“?!” findet sich die Struktu-
rierung in mehrere Erzdhlebenen, wobei die intradiegetische Ebene dieses Mal ereig-
nisreicher ist: Es wird ein festlicher Empfang auf einem Gutshof geschildert. Die zu den
Gaisten zdhlende Erzédhlerfigur streift mit ihrem Blick abwechselnd den Hausherren, die
landadlige Gesellschaft und einen herannahenden Landstreicher, welcher sich als Bru-

der des Gastgebers herausstellen wird:

Palce gospodarza wpily si¢ w balustrade kurczowo [...]. A dokota owalnego stolu rozmowa
kipiata zdwojonym ruchem i gwarem. Zaiskrzyly si¢ przy likierach oczy, zarumienily twarze,
spojrzenia i stowa krzyzowaty sie jak race. Uptynela chwila. Stojacy pod krzyzem cztowiek
poruszy! sie i skierowat kroki swoje ku dworowi.*"® (MK 1962, 320f.)

Die metadiegetische Erzdhlebene wird durch die Worte des als Landstreichers auf-
tretenden Bruders, Antoszek, eréffnet und umfasst ein ldngeres Textsegment (vgl. MK
1962, 323-329). Seine Binnenerzéhlung enthdlt verschliisselte Andeutungen auf den
Januaraufstand und die Verbannung nach Sibirien, um schlielich den briiderlichen
Betrug um das Erbe zu thematisieren:

Wroécitem nie do dziedzictwa swego, ale na cudze $mietnisko, na $mietnisko hanby braterskie;j. ..
Ten kawatl ziemi nie byl moim, ten las nie byl moim, te pola, te taki nie byty moje. Nic nie byto
mego... Tak mi powiedziat brat. Powiedzial i dowiddt. A potem wygnal mnie, psami wyszczul,
wypedzil. Mnie z mojej schedy! Mnie z mego dziatu, mnie z mojej...”"” (MK 1962, 328)

13 Genette nennt zwischen den auf verschiedenen Ebenen situierten Erzihlungen drei Beziehungstypen,
im Neuen Diskurs der Erzdhlung sechs Typen. Vgl. Genette, Erzdhlung, S. 166, S. 254f. Beim Kausal-
verhéltnis wird der metadiegetischen Erzdhlung eine explikative Funktion verliehen: ,,Alle diese Erzéh-
lungen antworten, ob explizit oder nicht, auf eine Frage vom Typ ,Welche Ereignisse haben die gegen-
wirtige Situation herbeigefiihrt?* Die rein thematische Beziehung impliziert ,keinerlei raumzeitliche
Kontinuitit zwischen Metadiegese und Diegese: Sie kann eine Kontrast- oder Ahnlichkeitsbeziehung
sein. Ebd., S. 166. Eine weitere Funktion der Rahmenerzéhlung in ,,Panna Florentyna“ ist es, vollstindige
Authentizitét vorzutduschen. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 249.

*16 Florentyna erwihnt gegeniiber dem Hausmeister, dass sie zum Mittag zu ,,Frascati eingeladen sei
(vgl. MK 1974 111, 97). ,,Frascati* hieB nicht nur ein vornechmes Warschauer Restaurant, sondern auch der
Park um den Wohnsitz der Familie Branicki, wo Konopnicka ab Mérz 1887 fiir einige Zeit drei Zimmer
gemietet hatte. Vgl. die Anmerkungen in MK 1974 111, S. 392.

27 Konopnicka, Maria, ,,Na werendzie. Obrazek®, in: MK 1962, S. 318-329. Die Seitenangaben erfolgen
in Klammern im laufenden Text.

18 Die Finger des Hausherrn krallten sich krampfhaft an der Balustrade fest [...]. Aber rund um den ova-
len Tisch schiumte das Gesprach mit doppelter Kraft und Lautstérke auf. Bei den Likoren begannen die
Augen zu funkeln, die Gesichter roteten sich, wie Raketen kreuzten sich Blicke und Worte. Es verging ein
Augenblick. Der unter dem Kreuz stehende Mensch riihrte sich und lenkte seine Schritte auf den Her-
renhof zu.*

219" Ich kehrte nicht auf mein Erbe zuriick, sondern auf einen fremden Miillplatz, auf einen Miillplatz der
briiderlichen Schande... Das Stiick Land gehorte nicht mir, der Wald gehorte nicht mir, die Felder, die
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Vermittels der Binnenerzdhlung wird also deutliche Kritik am Adel geiibt, dem das
Fehlen moralischer Grundsitze bescheinigt wird.

Eine ergidnzende Charakterisierung der Adelsschicht erfolgt — anders als in
,Panna Florentyna® — vermittels der Rahmenerzdhlung, wobei wiederum die Erzéhl-
perspektive von Interesse ist. Auf perzeptiver Ebene wird die figurale Sicht der Er-
zdhlerfigur eingenommen, die zum Zeitpunkt des Geschehensablaufs noch nichts iiber
die betriigerische Vorgeschichte des Gastgebers weil:

W okolice nasza przybyt z daleka, majatek zrujnowany, ale znaczny kupit i urzadziwszy sie¢ w
nim z wielkim naktadem, po pansku zy¢ zaczat. [...] Wiedziano, ze cztowiek byt bezzenny, boga-
ty i lubiacy zycie towarzyskie. Dzisiejszy obiad zebral w jego progach wszystko, co zy¢ tym
zyciem chciato i umiato. [...] Przyjecie bylo zbytkowne, goscie bawili si¢ swobodnie, gospodarz
odgadywat mysli ich i checi.”® (MK 1962, 319f.)

221 wird die Vorliebe des Landadels fiir luxuridse

Durch das Prisma des erlebenden Ichs
gesellschaftliche Vergniigungen wahrgenommen. Mit der Einnahme der figuralen Sicht
geht auch wieder der Verzicht auf die Moglichkeit zur Introspektion einher, etwa wenn
die adlige Gesellschaft nach den ersten Tonen des Bettlerliedes beschrieben wird:

Towarzystwo wszakze zajete byto nader ozywiong rozmowa. Watpliwym zdawato si¢ nawet, czy
ktokolwiek zauwazy! caly ten epizod. Panowie ustugiwali damom, panie chlodzily si¢
wachlarzami, poruszanymi z lekkim szmerem. Jasne tkaniny sukien uroczo odbijaly si¢ od
ciemnego tta winogradu, ktory tu, to tam przeszywala zlota strzata stonca, ktadac ciepte, zywe
blaski na wytwornie utozonych wlosach i odkrytych szyjach kobiet.”* (MK 1962, 319)

Aus Sicht der Erzdhlerfigur werden die vollendeten Umgangsformen und das vornehme
AuBere der Adligen wahrgenommen; die Objekte der Beobachtung sind also die von
auflen betrachteten Géste, nicht das eigene adlige Ich. Somit entsteht eine Art Liicke im
Erleben der Adelsstellung beziehungsweise des adligen Subjekts. Aufgrund dieses ver-
schwiegenen eigenen Erlebens ist die ideologische Perspektive allerdings nur schwierig

zu bestimmen.

Wiesen gehorten nicht mir. Nichts gehorte mir... Dies sagte mir der Bruder. Sagte und bewies es mir. Und
dann jagte er mich weg, hetzte mich mit Hunden hinaus, trieb mich fort. Mich von meinem Erbe! Mich
von meinem Anteil, mich von meinem...*

20 1n unsere Umgebung kam er aus der Ferne, kaufte ein heruntergekommenes, aber beachtliches Land-
gut, richtete sich mit grolem Aufwand ein und begann, wie ein Herr zu leben. [...] Man wusste, dass der
Mann unverheiratet und reich war und das gesellschaftliche Leben liebte. Das heutige Mittagessen ver-
sammelte in seinem Haus alles, was dieses Leben fithren wollte und konnte. [...] Der Empfang war luxu-
rids, die Géste unterhielten sich ungezwungen, der Gastgeber erriet ihre Gedanken und Wiinsche.*

2 Homodiegetische Erzéhler ,,zerfallen in zwei nach Ebene und Funktion differenzierbare Instanzen, das
erzihlende und das erzdhlite Ich [...] [Hervorhebungen im Original].“ Schmid, Elemente, S. 87. In der
vorliegenden Arbeit soll fiir Letzteres der in der deutschsprachigen Forschung verbreitete, beispielsweise
von Stanzel verwendete Begriff des erlebenden Ichs verwendet werden. Vgl. ebd.

222 Die Gesellschaft war jedoch von einem iiberaus lebhaften Gesprich in Anspruch genommen. Es er-
schien sogar fraglich, ob irgendjemand diese ganze Episode bemerkt hatte. Die Herren warteten den Da-
men auf, die Damen verschafften sich Kiihlung, indem sie ihre Facher mit leichtem Gerdusch bewegten.
Die hellen Stoffe der Kleider hoben sich entziickend vom dunklen Hintergrund des Weines ab, den bald
hier, bald dort ein goldener Sonnenstrahl durchdrang, der einen warmen, lebhaften Glanz auf das vor-
nehm gelegte Haar und die bloen Hilse der Frauen warf.*
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Ein ausnahmsweise deutliches Beispiel fiir die figurale Sicht auf Ebene der
Wertung stellt die Beschreibung Antoszeks dar, den der Bedienstete nicht am Betreten
des Grundstiicks hindern konnte:

Orli jego profil ostro si¢ rysowat w przejrzystym powietrzu; harda, pigknie osadzona glowe niost
wysoko, twarz mial $niada, burzliwa, zbruzdzona, brode ciemna, kedzierzawa, co§ wyzy-
wajacego, co$ nieugietego w ruchu i w calej postaci. O kilka krokdéw za nim szedt kredencerz ze
spuszczonym glowg [...]. Widocznym bylo [...], ze mu ten obdartus imponuje. Istotnie. Byto to
uosobienie sity i swobody.””* (MK 1962, 322)

Das erlebende Ich tritt hier sicherlich auch deshalb hervor, weil an der Figur Antoszeks
positive adlige Eigenschaften, wie Stirke und eine freiheitliche Gesinnung, approbie-
rend wahrgenommen werden. Den klarsten Hinweis auf die figurale Perspektive liefert
schlieBlich wie in ,,Panna Florentyna®“ die rdumliche Ebene, was die Bindung an das
Gesichtsfeld der Erzdhlerfigur zeigt. Denn der Handlungsort bleibt im gesamten Verlauf
die Veranda und ein Ausschnitt der in Blickweite liegenden Landschaft: ,, Tymczasem
spod lasu [...] wynurzyta si¢ posta¢ rostego, o poteznej budowy mezczyzny. Postaé ta
posuwata sie krokiem $miatym, pewnym [...].“*** (MK 1962, 320) Die Schilderung des
am Waldrand auftauchenden Landstreichers erfolgt aus dem Blickwinkel der auf der
Veranda sitzenden Erzihlerin.

Nachdem somit hinsichtlich der Erzdhlperspektive eine Neigung zur Innensicht
festgehalten werden kann, ist nun nach der Gestaltung der Erzéhlerfigur zu fragen. Die-
se tritt gleich im ersten Satz der Erzdhlung als Teil des Landadels hervor:

Siedlismy wtasnie do czarnej kawy na §licznie ocienionej werendzie, kiedy wskro$ szerokiej
ciszy, jaka zwykle zalega pola w dnie $wiateczne, dat si¢ stysze¢ silny i dzwieczny glos meski,
$piewajacy na nute dziadowskiej, odpustowej piesni.”** (MK 1962, 318)

Die erste Person Plural zeigt die Stellung der Erzédhlerfigur an, taucht aber im gesamten
Textverlauf nicht mehr auf. Genau wie in den anderen Adelserzéhlungen spricht sie
auch hochst selten in der ersten Person Singular {iber sich, oft nur iiber den eigenen
Beobachtungsakt: ,,W chwile potem zobaczytam wybiegajacego z domu bez czapki, z

serwetg na ramieniu kredencerza, ktory [...] zastapiwszy wedrowcowi droge, usilnie mu

23 Sein Adlerprofil zeichnete sich in der klaren Luft scharf ab; den stolzen, schon geschnittenen Kopf
trug er hoch, sein Gesicht war bréunlich, bewegt, zerfurcht, sein Bart dunkel und kraus, etwas Heraus-
forderndes, etwas Unbeugsames lag in seinen Bewegungen und in seiner Gestalt. Einige Schritte hinter
ihm ging der Lakai mit gesenktem Kopf [...]. Es war deutlich [...], dass ihm dieser abgerissene Kerl impo-
nierte. In der Tat. Er war die Verkorperung von Stirke und Freiheit.*

2% Indessen tauchte aus dem Wald [...] die Gestalt eines hochgewachsenen, gewaltig gebauten Mannes
auf. Diese Person ging mit kithnem, sicherem Schritt vorwirts [...].

22 Wir hatten uns eben auf der schon beschatteten Veranda zum Kaffee gesetzt, als durch die tiefe Stille,
die gewohnlich an Feiertagen auf den Feldern liegt, eine kréftige und wohlklingende Méannerstimme zu
vernechmen war, die die Melodie eines Ablassbettlerliedes sang.*
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co$ przektadal. Gospodarz wrocit tymczasem z pudetkiem $wiezych cygar.“**® (MK
1962, 321) Die Erzidhlerin wird wieder Zeugin einer adligen Maskerade, als der Gast-
geber versucht, den Schein des Empfangs zu wahren. Durch einen ironischen Ton
grenzt sie sich von dem versammelten Landadel ab:

W tej chwili jedna z panien wskazata blady rozek miesigcznego nowiu. Byto to hastem do
podwojonych zachwytow. Postanowiono czeka¢ na werendzie ksigzycowego S$wiatla, przy
ktorym pigkne oczy nabierajg czarodziejskich blaskow, jak utrzymywali panowie.””” (MK 1962,
322)

Die Erzéhlerin distanziert sich im Weiteren, indem sie sich keiner Figurengruppe, wie
den ,,Damen* oder ,,Gésten®, zugehorig zeigt, so nach dem Eintreten Antoszeks: ,,Wra-
zenie powitania tego byto potezne. Goscie wyciagneli szyje, oddzielne grupy zbity sie¢ w
jedna, na wszystkich twarzach znaé byto podniecona ciekawos¢.“**® (MK 1962, 323)

Am Ende erreicht die Erzéhlerin die grofite Abgrenzung von der adligen Géste-
gruppe, die als sorglos und oberflachlich erscheint, indem sie Antoszek glaubt, dass sei-
ne Geschichte nur erfunden ist:

— Wielmozni panstwo przebaczg Antoszkowi... Jak umie, tak ludzi zabawia... Po $wiecie z
koszturem chodzi, historie rozne, ot tak, wymysla sobie... Zwyczajnie, zebrak, wioczega. ..
Mowit to lekkim, swobodnym tonem $wiatowego cztowieka. A kiedy ten i 6w siggnat do kie-
szeni, skinat przeczaco reka [...].%° (MK 1962, 328)

Die Erzihlerin durchblickt als Einzige das briiderliche Drama,”® wihrend fiir die
restlichen Giste die Binnenerzdhlung Antoszeks lediglich eine unterhaltende, zer-

streuende Funktion hat.**!

Die zwischen Rahmen- und Binnenerzdhlung bestehende
kausale Beziehung ist — neben dem Leser natiirlich — nur den Briidern und der Er-

zdhlerin bekannt. Damit ist in ihrer Figur ein alternativer Adelsentwurf impliziert, der

226 Einen Augenblick spéter sah ich, wie der Lakai ohne Miitze, mit einer Serviette iiber dem Arm aus

dem Haus lief, [...] dem Wanderer den Weg versperrte und ihm eifrig etwas erklirte. Der Gastgeber kehr-
te wiahrenddessen mit einer Schachtel frischer Zigarren zuriick.*

27 In diesem Moment wies eines der Friulein auf die blasse Sichel des Neumondes hin. Das war das
Signal zu doppeltem Entziicken. Man entschied, auf der Veranda das Mondlicht abzuwarten, bei dem
schone Augen bezaubernden Glanz annehmen, wie die Herren behaupteten.*

2% Diese BegriiBung machte einen gewaltigen Eindruck. Die Giste reckten die Hilse, die einzelnen
Gruppen dringten sich zu einer zusammen, auf allen Gesichtern war ein erregtes Interesse zu erkennen.*
¥ Die gnidigen Herrschaften mogen Antoszek verzeihen... Wie er es vermag, unterhilt er die Leute. ..
Er zieht mit dem Stock durch die Welt und denkt sich verschiedene Geschichten aus, einfach so... Ganz
gewohnlich, ein Bettler, ein Landstreicher...* Er sagte das in dem leichten, ungezwungenen Ton eines
weltménnischen Menschen. Aber als dieser und jener in die Tasche griff, machte er eine verneinende
Geste [...].

39 Als einzige Figur empfindet die Erzihlerin die Tragik des steten Herumwanderns Antoszeks und er-
kennt den tatséchlichen Sinn der sich zwischen den Briidern abspielenden Szene. Vgl. Bobrowska, Ko-
nopnicka, S. 224.

2! Nach Genette umfassen die Typen von Beziehungen zwischen den Erzihlungen auch Fille, in denen
keinerlei explizite Beziehung zwischen den beiden Ebenen besteht: ,,Ohne Riicksicht auf den meta-
diegetischen Inhalt erfiillt vielmehr der Narrationsakt als solcher eine Funktion in der Diegese, und zwar
eine Funktion der Zerstreuung und/oder des Hinauszdgerns.“ Die erstgenannte Moglichkeit wird als
distraktive Funktion bezeichnet, die zweite als obstruktive. Vgl. Genette, Erzdhlung, S. 167, 255.
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gedankliche Wachsamkeit und Tiefe gegen oberflachliche Vergniigungen stellt. Doch
die Erzdhlerfigur wahrt den Schein des adligen Empfangs. Sie durchschaut die Maske-
raden des Gastgebers und Antoszeks, doch agiert genau wie diese gemdf3 den kulturel-
len Normen der Adelsgesellschaft.

In der Novelle ,,Jozik Srokacz***

wird, ausgehend von einem Unfall, die Ver-
antwortlichkeit des Landadels fiir die ihn arbeitenden Bauern thematisiert: Der Bauer
Jozik Srokacz verliert an der Dreschmaschine des Gutshofes seine Hand.** In der Ge-
staltung der Erziihlerin und der Erzihlperspektive liegt eine groBe Ahnlichkeit zu den
eben analysierten Texten vor. Zwar fehlt dieses Mal eine metadiegetische Ebene, aber
deren Funktion wird in gewissem Malle von dem sehr hohen Anteil an berichteter
Rede®* bei volligem Zuriicktreten der homodiegetischen Erzéhlerin iibernommen. Denn
die versammelte adlige Gesellschaft diskutiert den Unfall folgendermafen:

— Szczegdlny wypadek! — wtracil gosé palajacy.

— A ja powiadam sasiadowi dobrodziejowi — mowit gruby szlachcic — ze wszystkie te machiny to

diabta warte. Dawniej chtop cepem walit — i dobra. A teraz...

— Ba! panszczyzna bylta! Z panszczyzng kazdy byt madry. Najghupszy szlachcic...

— O ho, ho!... — przerwal grubas — byli i oni madrzy! Poki byta panszczyzna, przy kazdym chto-

pie ekonoma trzeba bylo stawia¢. Nie ma panszczyzny — placi¢ sobie kazg jak urzedniki w
biurze. O ho! ho!... Madry to nar6d!** (MK 1962, 224)

Die adligen Figuren stellen sich wiederum durch ihre Rede selbst dar; auf Introspektion
wird verzichtet. Der Landadel erinnert sich an die Zeiten der Leibeigenschaft und ist
skeptisch gegeniiber deren Aufhebung sowie der nun notwendigen Entlohnung bauer-
licher Arbeitskrafte. Den Gastgeber hingegen plagt ein schlechtes Gewissen, weil er an
die Maschine keine Schutzplatten angebracht hat (vgl. MK 1962, 225). Er will einen
zweiten Arzt zu dem verletzten Bauern schicken, was einen der Giste aufbringt:

— No — moéwit usprawiedliwiajac si¢ gospodarz — zawsze¢ to przecie cztowiek. Niech bedzie, jak
chcee, trzeba go ratowaé. Zawsze¢ on juz trzeci rok u mnie stuzy, pracuje...

— Pracuje, bo mu sasiad ptacisz! [...] C6z to on sasiadowi darmo pracuje, czy co?

— Darmo, nie darmo. Ale¢ zawsze obowiazek jest...

— No, to go tez sasiad spetniasz. Postates po doktora, po felczera, na poscieli lezy, na mate-
racach... Sgsiad moze myslisz, Ze jak ozdrowieje, to ci bedzie za dwoch robil? [...] Smiej sie

32 Konopnicka, Maria, ,,Jozik Srokacz*, in: MK 1962, S. 219-233.

3 Damit besteht eine deutliche Parallele zu Prus’ Novelle Powracajgca fala (Die zuriickstromende
Welle, 1880), in der ein Fabrikarbeiter am Getriebe einer Maschine seinen Arm verliert und schlielich —
nicht zuletzt aufgrund zu spéter arztlicher Behandlung — stirbt.

% Bei dieser Form werden die Worte der Figuren vermittels direkter Rede wiedergegeben: Die berichtete
Rede soll ,,die ,reale’ Rede der Person unverindert wiedergeben®. Genette, Erzdhlung, S. 121. Sie ist die
~mimetischste* Form, der dramatische Typ. Ebd., S. 123.

25 Ein ganz besonderer Fall!* warf der rauchende Gast ein. ,Und ich sage dem gnidigen Nachbarn®,
sprach der dicke Adlige ,dass all diese Maschinen zu nichts niitze sind. Frither hat der Bauer mit dem
Dreschflegel geschlagen — und gut. Aber heute...° ,Freilich, es gab die Leibeigenschaft! Zu Zeiten der
Leibeigenschaft war jeder klug. Der diimmste Adlige...© ,Oho!...* unterbrach der Dicke ,auch sie waren
klug! Solange die Leibeigenschaft galt, musste man neben jeden Bauern einen Verwalter stellen. Jetzt
gibt es keine Leibeigenschaft mehr — und sie fordern wie Beamte im Biiro Bezahlung. Oho!... Das ist ein
kluges Volk!““
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sasiad z tego! Jak ozdrowieje, to najpierw nie bedzie nawet za jednego robil, bo chocby i po-
radzil, to zawsze zmowi na to, ze kaleka, a po wtore, jak si¢ zdarzy okazja, to tak samo bedzie
jedna reka kradt, jak dotad kradt dwoma.”*® (MK 1962, 226)

Die Gutsherren sind von einigen zentralen Fragen bewegt: Inwieweit verdient der ar-
beitende Bauer Bezahlung und soziale Fiirsorge? Wie ist sein Charakter beschaffen?
Wihrend der Hausherr diesbeziiglich verunsichert ist, dominiert der wortfiihrende
Adlige das Gespréach, der den Bauern Undankbarkeit, Faulheit und Unehrlichkeit zu-
schreibt, weshalb sich die gutsherrliche Fiirsorge in Grenzen halten miisse.

Wihrend dieser Diskussion zieht sich die homodiegetische Erzédhlerin zuriick,
nachdem sie im ersten Satz der Novelle ihre Zugehorigkeit zur Gruppe des Adels ge-
zeigt hat:

SiedzieliSmy wtasnie przy stole. [...] Przez otwarte okna wida¢ byto nad droga zlote pyly,
wzbite przez pedzone do wody bydlo [...]. Z ogrodu, gdzie kilka kobiet zajetych byto okoto
warzywa, wpadaly silne zapachy kopru i przywiedtych lisci [...].27 (MK 1962, 219)

Die Stellung der Erzdhlerin wird im Verlaufe dieses Zitats untermauert, denn die
rdaumliche Organisation trennt — als Ausdruck der sozialen Ordnung — die drauflen
arbeitenden Bediensteten und die im Innenraum speisende adlige Gesellschaft von-
einander. Noch deutlicher als in ,,Na werendzie“ distanziert sich die Erzdhlerfigur je-
doch bald durch Desinteresse von der adligen Gruppe:
Przy stole niemniej byto gwarnie i wesoto. Panowie wrociti wlasnie z potowania [...]. Wiasnie
si¢ byt rozognit spor o dobro¢ uzytej do dzisiejszych popisdw broni. Dziwna rzecz... Nie
interesowat on mnie w najmniejszej mierze, a jednak z zupelng doktadnosciag odbit si¢ w mojej
pamieci.”® (MK 1962, 220)
Die Erzdhlerin wird erst wieder Teil der Gruppe, als der Unfall passiert: ,,— Reta! Reta!

— wrzasnely jednoczesnie prawie zmieszane ludzkie glosy. Maszyna przestata huczec,

stane¢ta... ZerwaliSmy si¢ od stolu, jedni biegli do sieni, drudzy do okien — mys$lano

26 Nun‘, rechtfertigte sich der Gastgeber ,das ist doch immerhin ein Mensch. Es mag kommen, was da
will, man muss ihn retten. Immerhin dient er schon das dritte Jahr bei mir, arbeitet... ,Er arbeitet, weil du
ihn bezahlst, Nachbar! [...] Arbeitet er etwa umsonst fiir dich, oder was?‘ ,Umsonst, nicht umsonst. Aber
immerhin ist es die Pflicht...* ,Nun, du erfiillst sie doch, Nachbar. Du hast nach dem Arzt geschickt, nach
dem Feldscher, er liegt im Bett, auf einer Matratze... Denkst du vielleicht, dass er fiir zwei arbeiten wird,
wenn er gesund wird? [...] Dariiber kannst du lachen, Nachbar! Wenn er genest, so wird er zuerst nicht
einmal fiir Einen arbeiten, denn wenn er auch kdnnte, wird er sich immer darauf festlegen, dass er ein
Kriippel ist, und zweitens, wenn sich die Gelegenheit ergibt, wird er mit einer Hand genauso stehlen, wie
er bisher mit beiden Hénden gestohlen hat.**

37 Wir saBen eben zu Tisch. [...] Durch die gedffneten Fenster sah man iiber dem Weg goldenen Staub,
der von dem zum Wasser getriebenen Vieh emporgewirbelt wurde [...]. Aus dem Garten, wo einige Frau-
en mit dem Gemiise beschaftigt waren, roch es stark nach Dill und halbwelkem Laub [...].

2% Bei Tisch war es nicht weniger gerduschvoll und frohlich. Die Herren waren eben von der Jagd
zurlickgekehrt [...]. Gerade war ein Streit {iber die Giite der heute vorgefiihrten Waffen entbrannt. Selt-
same Sache... Er interessierte mich nicht im geringsten Mafle, aber prigte sich mir doch mit absoluter
Genauigkeit im Gedéchtnis ein.*
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zrazu, ze gore... [...] Rzuciliémy si¢ w podworze.“*** (MK 1962, 222) Das durch den
Schreck aufgeflammte Engagement der Gutsherren bringt die Erzédhlerfigur kurzzeitig
der Gruppe néher.

Der zweite Teil der Erzdhlung schildert, zumindest im Vergleich zu den anderen
Adelstexten, eine stirkere Beteiligung der Erzdhlerin am Geschehen. Fiir die Operation
— Jozik wird die Hand amputiert — schickt der Arzt die Herren aus dem Raum, wéhrend
die Erzdhlerin bleiben darf: ,,W tej chwili doktor spojrzal na mnie jakim$§ nie-
zdecydowanym wzrokiem. — Pani... — zaczal wahajaco — pani moze zosta¢ — dokonczyt
niespodzianie.“**" (MK 1962, 228) Auch der Gutsherr leistet Unterstiitzung bei der
Operation: ,,Gospodarz obejrzat si¢, nie bylo nikogo. On sam podpierat poduszki 1
trzezwit rannego.“**' (MK 1962, 228) Die aktive, fiirsorgende Rolle des Gutsherren-
paares wird jedoch nicht ausfiihrlicher von der Erzdhlerin beschrieben, sondern von dem
wenig spiter im Sterben liegenden Jézik zusammengefasst, als dieser sein Testament
diktiert:

[...] ja, Jozef Srokacz, majacy po ojcu Jakubie Srokaczu sze$¢ morgdw, wielmoznemu panu i
wielmoznej pani, u ktorego panstwa wielmoznego trzy lata stuzywszy, krzywdy nie doznawszy,
umieram z wdzigcznym sercem i wszelaka przychylnoscia. A iz mnie w ciezkiej godzinie
opatrywali, doktoréw przy mnie trzymali, noca pilnujacy, w dzien karmiacy i pojacy, niczego nie
zalujacy, bynajmniej sie czym nie brzydzacy.*** (MK 1962, 232)
Diese ,,unglaubwiirdige GroBherzigkeit** des Bauern wird dem Dialog der Gutsherren
entgegengestellt. Der Text ist somit stark moralisierend, wobei diese Tendenz in ihrer
zeitlichen Bedingtheit verstidndlicher wird, wenn man einen Blick auf die Problematik
der Bauernfrage wirft. Diese bildet einen wichtigen Bestandteil der polnischen histo-
rischen Erfahrung des 19. Jahrhunderts: Das Wissen ,,vom Unrecht gegeniiber den Bau-
ern, die eine fremde Macht befreite und nicht der eigene Adel®, trage zum Verstindnis

der polnischen Kultur sowohl des Positivismus als auch des Jungen Polens bei.”**

239 Hilfe! Hilfe!* schrien fast gleichzeitig vermischte menschliche Stimmen auf. Die Maschine horte auf
zu drohnen, stand still... Wir sprangen vom Tisch auf, die einen liefen in den Flur, die anderen zum Fens-
ter — man dachte zuerst, dass es brennt... [...] Wir stiirzten in den Hof.*

240 Tn diesem Moment warf mir der Doktor einen unentschlossenen Blick zu. ,Sie...¢, begann er zogernd
,Sie konnen bleiben‘, schloss er unerwartet.*

241 Der Hausherr blickte sich um, es war niemand da. Er selbst stiitzte die Kissen und brachte den Ver-
wundeten zur Besinnung.*

22 1..] ich, Jozef Srokacz, der ich von meinem Vater Jakub Srokacz sechs Morgen besitze, [vermache
diese] dem gnédigen Herrn und der gnddigen Dame, nachdem ich bei den gnédiger Herrschaften drei
Jahre gedient und nie Unrecht erfahren haben, sterbe ich mit dankbarem Herzen und in jeglichem Wohl-
wollen. Weil sie mich in der schweren Stunde versorgt haben, Doktoren kommen lieBen, mich nachts
pflegten, tagsiiber mit Essen und Trinken versorgten, es an nichts fehlen lieBen und nicht im geringsten
Abscheu empfunden haben.*

8 Brodzka, Maria Konopnicka, S. 170.

244 Vgl. Borkowska, ,,Polnische Literatur®, S. 244. Konopnicka dullert im Vorfeld der 100-Jahr-Feier-
lichkeiten der Konstitution vom 3. Mai ihre Betriibnis dariiber, dass die Schlachta solange mit der Bau-
ernbefreiung gewartet habe, bis diese ,.fiir sie der Russe und der Preuf3e erledigten®. Vgl. den Brief Ko-
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Der entsprechend kritische Blick auf das Gutsbesitzermilieu korrespondiert mit
der formalen Ebene des Textes, und zwar hinsichtlich der Erzdhlperspektive. Es wird,
wenn auch nur kurz, die bduerliche Innensicht — die figurale Perspektive Joziks — einge-
nommen. Dessen unruhige, von einem Alptraum begleitete Nacht wird in Form der er-
lebten Rede wiedergegeben (vgl. MK 1962, 230). Hingegen stellt Konopnicka die Figu-
ren von Adel nie vermittels Introspektion oder Innensicht dar, was bereits fiir ,,Panna
Florentyna“ und ,,Na werendzie* gezeigt wurde, in denen vielmehr eine Selbstprisen-
tation der Protagonisten erfolgt. Die einzig akzeptable Moglichkeit der Darstellung
scheint die Einnahme einer seltsam entsubjektivierten Innensicht der Erzéhlerin zu sein,
die aus ihrer Stellung innerhalb des Adels dessen verschiedene Makel wahrnimmt und
zugleich beziiglich ihrer eigenen gesellschaftlichen Identitéit ein Ausloten vornimmt.

So kommt in ,,J0zik Srokacz* ein Verfahren zum FEinsatz, das in einem steten
Zeichnen und Verwischen des Subjekts besteht. Dies betrifft einerseits die Rolle der
Erzdhlerfigur, die man geneigt ist, als Gastgeberin und Gutsherrin einzuordnen. Deut-
lich macht dies neben dem eben genannten Zitat auch ihre Anwesenheit am Sterbebett
Joziks (vgl. MK 1962, 231f.). Doch ein letzter Zweifel bleibt bestehen, denn sie benennt
sich nicht in der Rolle der Gutsherrin, wobei diese Strategie ganz offenbar eine kulturell
bedingte ist:

Es scheint, dass man die Literatur des Positivismus [...] am einfachsten mit Hinweisen auf ver-
schiedene Selbstbegrenzungen charakterisieren kann, die man bewusst oder unbewusst annahm.
Erstens vermied man die Perspektive des Subjekts; wie der Literaturhistoriker Antoni Potocki
behauptet, herrschte damals der ,,Kult der Gemeinschaft®. Den Wert des Helden mall man an
seinem Verhiltnis zu den 6ffentlichen Angelegenheiten.*’

Handelt es sich bei dem Subjekt zudem um den damals kritisch bedugten Adel, scheint
es unmoglich zu sein, dessen Erleben seiner gesellschaftlichen Stellung zu erzdhlen.
Andererseits jedoch schreibt Konopnicka deutlich das autobiografische Subjekt in den
Text ein. Sie widmet das Werk ihren S6hnen (,,Moim synom®), das hei3t ihren drei
S6hnen Tadeusz, Stanistaw und Jan.**® SchlieBlich wird in der Erzihlung beschrieben,
wie ,,der élteste Sohn des Hauses*™ bei der Operation hilft (vgl. MK 1962, 228). Eine
autobiografische Verankerung strebt Konopnicka auch im geografischen Sinne an, denn

es werden authentische Ortschaften genannt, etwa Uniejow, Lowicz, Spendoszyn und

nopnickas an ihren Onkel Ignacy Wasitowski vom 26. Mirz 1891. Konopnicka, Listy do Ignacego Wa-
sitowskiego, S. 315.

24 Borkowska, ,,Polnische Literatur®, S. 228.

6 Vgl. die Anmerkungen in Konopnicka, Maria, Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodzkiej, Bd. 2: Moi
znajomi i inne opowiadania. Warszawa 1974, S. 458. Im Folgenden zitiert als MK 1974 1I; die Seitenan-
gaben erfolgen in Klammern im laufenden Text. ,,J6zik Srokacz® stiitzt sich auf ein tatsédchliches Ereignis
in Bronow. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 170.
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Leczyca (vgl. MK 1962, 225). Diese Orte befinden sich im damaligen Gouvernement
Kalisz, unweit von Bronéw und Gusin, wo Konopnicka in den Jahren 1862 bis 1877
lebt.**’ Diesen deutlichen Hinweisen auf das Subjekt der Autorin stehen die unklaren
Umrisse der homodiegetischen Erzihlerin entgegen, die sich weder als Gutsherrin be-
nennt, noch sich zu Kindern und Mann in Beziehung setzt. So erscheint sie als zwar
adlige, aber etwas in der Luft hdngende Erzdhlerfigur. Das in diesem Zusammenhang
als Gegenbewegung aufzufassende autobiografische Moment verbindet alle Adels-
erzihlungen Konopnickas.***

Auch in der Erzihlung ,Ksawery***

spielt die Handlung im Gouvernement
Kalisz. Sie thematisiert eine zwischen den Gesellschaftsschichten stehende Figur: Ksa-
wery, von Geburt Adliger, wird als uneheliches Kind von seiner Mutter versto3en und
wichst bei dem Dorfpriester auf. Beziiglich der Strukturierung des Textes fallen wiede-
rum die verschiedenen Erzdhlebenen auf, von denen die metadiegetische die ereignis-
reichere ist. Ksawerys Figurenrede eréffnet diese Ebene, auf der die jiingsten Ereignisse
situiert sind: Die auf dem Sterbebett liegende Mutter bittet Ksawery offentlich um
Vergebung und vermacht ihm ihr Hab und Gut (vgl. MK 1962, 181f.). Als Adressatin

von Ksawerys Erzahlung ist wieder eine homodiegetische Erzihlerin gestaltet:

— A! Ksawery! — rzektam okazujac mu przyjemne zdziwienie.

— Ksawery Wilewski... — podpowiedzial, kiwajac si¢ Smiesznie przede mng, co miato zapewne
ukton szlachecki oznaczaé. — Aha, Wilewski, aha...

I zblizywszy si¢ do mojej twarzy:

— Chwata Bogu — szeptat. — Matke mi Pan Jezus dat...

— Co? Jak?

— Aha... Aha... Ta pani, pani Wilewska, szlachcianka, obywatelka... Ale ze byla wtedy wdowa,
aha, i dlatego si¢ w Krakowie rodzitem... Chwata Bogu...”’ (MK 1962, 180f.)

Vermittels Ksawerys Bericht wird auch in diesem Fall Kritik am Adel gelibt, genauer an
den moralischen Grundsdtzen der Mutter, die ihr im Witwenstand geborenes Kind ver-

stoBt, um nicht von ihrer eigenen Schicht gesellschaftlich gedchtet zu werden.

#7ygl. die Anmerkungen in MK 1974 II, S. 450.

¥ Neben ,,Jozik Srokacz* beruft sich auch ,,Ksawery* auf Konopnickas Erinnerungen an ihre Zeit in
Bronow. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 165. Zu ,,Na werendzie“ liegt eine autobiografische Inspi-
ration beziiglich Konopnickas Onkel Ignacy Wasitowski vor, dessen Riickkehr aus der sibirischen Ver-
bannung einen tiefen Eindruck bei Konopnicka hinterlédsst, was ihr Brief an Teofil Lenartowicz vom 22.
Dezember 1884 zeigt. Vgl. Konopnicka, Korespondencja I, S. 68f. Auch in ihrer Korrespondenz mit dem
Onkel selbst kommt Konopnicka immer wieder auf dieses Thema zuriick; siehe etwa ihren Brief an Ig-
nacy Wasitowski vom 27. Juli 1883. Vgl. Konopnicka, Listy do Ignacego Wasitowskiego, S. 123.

249 Konopnicka, Maria, ,,Ksawery*, in: MK 1962, S. 172-186.

230 Ach, Ksawery!‘ sagte ich und zeigte freudiges Erstaunen. ,Ksawery Wilewski...¢ sagte er und
schwankte albern vor mir hin und her, was sicherlich eine adlige Verbeugung darstellen sollte. ,Aha, Wi-
lewski, aha...° Er ndherte sich meinem Gesicht: ,Gott sei Dank® fliisterte er. ,Jesus hat mir eine Mutter
gegeben... ;Was? Wie?* ,Aha... Aha... Diese Dame, Frau Wilewska, Adlige, Gutsbesitzerin... Aber
weil sie damals Witwe war, aha, deshalb wurde ich in Krakau geboren... Gott sei Dank...

3
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Durch den zweiten Teil der Binnenerzdhlung wird diese Kritik zugespitzt, indem
Ksawery die Entwicklung nach der unerwarteten Genesung der Mutter schildert: ,,Roz-
nioslo si¢ po catym miasteczku... Pani aptekarzowa przychodzi¢ nie chciata, pani pocz-
mistrzowa tez... Przykro bylo... A 1 na ulicy ludzie patrza... szepca... wstyd... A
wszystko przeze mnie, ze to wdowa wtedy byta.. ' (MK 1962, 185) Die besser-
gestellte Schicht der Stadt straft Mutter und Sohn mit Verachtung und erscheint als
sensationslustig. Die metadiegetische Ebene endet schlieBlich mit dem Bruch zwischen
Ksawery und seiner Mutter:

— Tak mowi do mnie pani: ,,Ksawery!“ — Tak ja na to: ,,Co, matko!“ — Tak pani: —,,Nie wolaj na

mnie: matko, tylko wotaj: ciotko. Pigkniej bedzie przy ludziach...“ — [...] A juz si¢ zara krwig

serce zalalo... A no, nic. Mowig ja ,,ciotko® tydzien, mowi¢ dwa, a co powiem, to jak by kto we

mnie néz utkwit. Az przyszla precesja. Jak przyszta, tak burmistrzowa nie chciata matki za bal-
dachimem w pobok siebie pusci¢.”* (MK 1962, 185)

Als die Mutter sich erneut vom Sohn abwendet, verlédsst dieser sie. Ksawery weigert
sich demnach, an den Prozessen der Maskerade teilzunehmen, die seine adlige Mutter
kennzeichnen. Mit ihrem Wunsch, nur als ,,Tante* Ksawerys zu gelten, tduscht sie vor,
den moralischen Anspriichen ihrer Gesellschaftsschicht zu geniigen.

Die Erzdhlerfigur hat dieses Mal keinen Anteil an der adligen Maskerade. Sie ist
— wie in den anderen Adelstexten — nur ein Teil der Rahmengeschichte, wobei diese
ereignisarme intradiegetische Ebene im Prinzip keine abgeschlossene Handlung enthilt,
sondern lediglich ergdnzende Beschreibungen der Figur Ksawerys. Die Erzdhlerin be-
richtet liber ihre Bekanntschaft mit ihm, als er den Dorfpriester verldsst, um Briefe aus-
zutragen: ,,Wtedy to poznatam go jakos...“*® (MK 1962, 177) Die Identitit der Er-
zahlerin wird wiederum nur undeutlich gezeichnet. Sie zeigt sich als Teil einer Gruppe
auf einem léndlichen Hof, auf dem der heimatlose Ksawery sein Nachtlager findet: ,,Do
nas $ciggal zwykle na noc, wiedzial, ze dostanie kolacje i kat do spania w stajni lub w
oborze. Gdy przyszedl, czeladz, siedzac przy misie, wybuchala $miechem i drwin-
kami.“®* (MK 1962, 177) Aus dem weiteren Verlauf lisst sich schlieBen, dass die Er-

zdhlerin weder zum Gesinde noch zu den Bauern zéhlt. Sie zeigt sich zwar mit dem

1 Es verbreitete sich im ganzen Stadtchen... Die Frau Apotheker wollte nicht kommen, die Frau Post-
meister auch nicht... Das war unangenehm... Und auf der Strafle schauen die Leute... fliistern... Schan-
de... Und alles wegen mir, weil sie damals Witwe war...*

32 Da spricht die Dame zu mir: ,Ksawery!‘ Ich antworte: ,Was ist, Mutter!* Und die Dame: ,Nenne
mich nicht Mutter, sondern nur Tante. Das ist schoner vor den Leuten... [...] Sofort blutete mir das
Herz... Aber na ja, nichts weiter. Ich sage ein Woche ,Tante‘, zwei Wochen, und es war so, als hitte mich
jemand mit einem Messer durchbohrt. Bis die Prozession kam. Da wollte die Frau Biirgermeister Mutter
hinter dem Baldachin nicht neben sich lassen.*

233 Damals lernte ich ihn ein wenig kennen...“

2% 7u uns kam er gewohnlich {iber Nacht, er wusste, dass er ein Abendessen und einen Winkel zum
Schlafen im Pferde- oder Viehstall bekommt. Als er eintraf, brach das beim Essen sitzende Gesinde in
Lachen und Spétteleien aus.*
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Haushalt beschiftigt, aber auch bei Spaziergéngen in der Natur, so am Karfreitag: ,,Wie-
czorem, kiedy goragce przygotowania do §wigconego ochtodly nieco, wysztam na droge
w pole.“*>> (MK 1962, 179) Die zur Hofgemeinschaft zihlende Erzihlerfigur stellt ihre
Hoherstellung durchaus dezent heraus, etwa als Ksawery fiir lingere Zeit verschwindet:
»Zaniepokoito nas to zrazu, mowiliSmy o nim, az potem wyszedt wszystkim z mysli i z
pamigci. Dopiero na samo podwiosnie, grzejac si¢ na mtodym stoncu przed domem, zo-
baczytam, jak szedt od miasteczka.“*® (MK 1962, 180) Neben dem Ausruhen impliziert
die ehrerbietige BegriiBung ihre landadlige Position, so als Ksawery plétzlich nach eini-
ger Zeit in guter Kleidung auftaucht: ,,Dziwitam si¢ w duchu tej zmianie, kiedy Ksa-
wery przystapiwszy do tawki przemowit ,pochwalony‘ i pocalowal mojg suknig, jak to
miat we zwyczaju.“’ (MK 1962, 180) Eine weitere Hervorhebung der Erzihlerin ge-
schieht durch ihre Benennung als ,,gnidige Frau® (,,taski pani®, MK 1962, 186).

Wie sind nun die Erzéhlebenen verkniipft und welche Rolle spielt in diesem Zu-
sammenhang die Erzdhlerin? Sie stellt eine Gegenfigur zu Ksawerys Mutter dar, indem
sie gewisse fiirsorgende Merkmale vertritt. Das erlebende Ich der Erzéhlerin findet sich
zwar nur ausnahmsweise, aber zeichnet sich in diesen Féllen durch Mitgefiihl aus, so als
nach einiger Zeit Ksawery wieder in seiner drmlichen Kleidung erscheint: ,,Rzucito si¢
co$ we mnie na ten widok i jak statam u okna, tak pobiegtam do kotowrota. Zobaczyt
mnie z daleka i zaraz tez uSmiecha¢ si¢ zaczal po swojemu, wpotbolesnie, a wpodt-

idiotycznie.«*®

(MK 1962, 184) Die Erzihlerin tritt noch einmal emotional hervor, als
Ksawery erzéhlt, dass seine Mutter ihn erneut verleugnet hat: ,,Czulam si¢ dziwnie
wzburzona.“*’ (MK 1962, 184) Damit vertritt die Erzdhlerfigur andere moralische
Grundsitze als die Mutter, sodass die Erzidhlebenen nicht nur in kausaler, sondern auch
in thematischer Relation zueinander stehen, da eine Kontrastbeziechung vorliegt.
Zugleich entsteht eine betrdchtliche Distanz zwischen den beiden adligen Frauen-
figuren, indem die Mutter und die Ich-Erzdhlerin mit ihren voneinander abweichenden

ethischen MaBstében auf verschiedenen Ebenen platziert werden.

25 Am Abend, als die fieberhaften Vorbereitungen fiir das Ostermahl etwas nachlieBen, ging ich auf den

Feldweg hinaus.*

26 Das beunruhigte uns zuerst und wir sprachen von ihm, bis er dann allen aus Sinn und Gedéchtnis ver-
schwand. Erst im Vorfriihling, als ich mich vor dem Haus in der jungen Sonne wirmte, sah ich ihn vom
Stidtchen her kommen.*

27 | Ich wunderte mich im Inneren iiber die Verdnderung, als Ksawery an die Bank trat, ,Seien sie mir ge-
griift® sprach und mein Kleid kiisste, wie es seine Gewohnheit war.*

28 Bei diesem Anblick durchfuhr es mich und so wie ich am Fenster stand, lief ich zum Haspelrad. Er
sah mich von weitem und begann auch gleich auf seine Art zu lachen, halbtraurig, halbidiotisch.

9 Ich war seltsam aufgeregt.*
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Um eine Verringerung der Distanz ist Konopnicka jedoch beziiglich der Figur
Ksawerys bemiiht, was vermittels der Erzihlperspektive geschieht. In der Wahl dieses
Erzédhlmodus bestitigt sich somit die bereits fiir ,,Jozik Srokacz* festgestellte Tendenz.
Vor allem im ersten Teil der Rahmenerzdhlung wird die Innensicht Ksawerys einge-
nommen, etwa hinsichtlich seiner Identitdtslosigkeit, denn er besitzt keinen Taufschein
(vgl. MK 1962, 173). An anderer Stelle wird seine figurale Sicht zumindest angedeutet,
so vor allem im Dialog mit dem Dorfpriester, der Ksawerys Geheimnis kennt und ihn —
angetrunken — ,Herr Wilewski“ (,,pan Wilewski*) und ,,Adliger* (,,szlachcic®, MK
1962, 175) nennt. Deutlich durch Ksawerys Prisma werden seine eigenen Gedanken er-
zahlt, die sich noch lange um das Gesprach mit dem Priester drehen:

[...] a najbardziej go zastanawiato to, ze go ksigdz szlachcicem czynit i z szlachecka jako$
przezwat, kiedy on jako zywo zadnego przezwiska nie mial. A co i raz to mu si¢ zdawato, ze juz
gdzie$ to przezwisko styszal. Bodaj, czy nie tak wotajg na ,,panig®. [...] Pani Ksawerego nie lubi
[...]. Ale chustke mu data, niech jej to Bog najwyzszy odptaci!®® (MK 1962, 176)

Es wird also wieder die Innensicht der gesellschaftlich tiefer stehenden Figur einge-
nommen, wihrend auf Einblicke in das Innere der adligen Mutter verzichtet wird, wo-
hinter sich nicht zuletzt eine Strategie der Sympathielenkung verbirgt.

Mit Ksawery zeichnet Konopnicka eine Figur, die im Prinzip zu keiner ge-
sellschaftlichen Schicht gehort, was sich in seinen Anlagen und Merkmalen zeigt. So
kann er zwar lesen, aber: ,,Ale nie umiat ani oraé, ani sia¢, ani kosi¢, ani grabi¢ [...].
Szczegdlnej tez nie miat Zadnej sktadnoéci do koni, a kiedy raz Zydowi szkape za-
przaglh, to chtopaki na ziemie od $miechu si¢ pokladty [...].“**" (MK 1962, 172f.) Ist
Ksawerys adliges Blut der Grund dafiir, dass er kein béduerliches Geschick hat? Die
Erzéhlerin beschreibt ihn zumindest als deutlich anders veranlagt als die léndliche
Bevolkerung: ,,Nie moge powiedzie¢, zeby byt idiotg, ale zawsze mniej znacznie miat
rozumu, niz go ludzie na wsi miewa¢ zwykli.“** (MK 1962, 172) Im Weiteren wird der
betende Ksawery als aulergewohnlicher und zugleich seltsamer Mensch dargestellt, der

eine Art ,Narr in Christo® zu sein scheint: ,,Nedzarz ten, ten $mieszny, idiotycznie

260 1...] aber am meisten gab ihm zu denken, dass der Priester einen Adligen aus ihm gemacht und ihn

irgendwie adlig gehei3en hatte, wo er doch beileibe keinen Beinamen besal. Von Zeit zu Zeit schien es
ihm, dass er diesen Namen schon irgendwo gehort hatte. Gott gebe, dass so nicht die ,Dame* heif3t. [...]
Die Dame mag Ksawery nicht [...]. Aber ein Tuch hat sie ihm geschenkt, moge Gott der Allerhochste ihr
das vergelten!

261 Aber er konnte weder pfliigen, noch sden, noch méhen, noch rechen [...]. Er hatte auch keine be-
sondere Gewandtheit im Umgang mit Pferden und als er einmal fiir den Juden den Gaul anschirrte, legten
sich die Bauern vor Lachen auf den Boden [...].*

22 Tch kann nicht sagen, dass er ein Idiot war, aber er hatte immer erheblich weniger Verstand, als ihn
die Leute im Dorf gewohnlich haben.*
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u$miechajacy sie do ludzi czlowiek wygladat jak $wicty w zachwyceniu.“*** (MK 1962,
179) Der Protagonist erhélt durch das Merkmal der Heiligkeit eine Besonderheit, wéh-
rend zugleich die ,,Verkrimmung® (,,skrzywienie®) seiner Psyche’® deutlich wird. Da-
mit kann ,,Ksawery* auch als Erzdhlung iiber die evolutiondre Entwicklung des Adels
gelesen werden, der vor allem in ethischen Fragen verkommt. Die fehlenden mora-
lischen MaBstébe fiihren zu einer ,,ungesunden* Fehlentwicklung, die unter anderem

durch die eingesetzten narrativen Strategien einer Kritik unterzogen wird.

2.1.2 Billigung der ,,gesunden* Entwicklung

23 thematisiert die Offnung der Adelsschicht durch Heirat

Die Erzdhlung ,,Niemczaki
in den kaufménnischen Stand. Zugespitzt wird diese Tatsache dadurch, dass der Ehe-
mann ein Deutscher ist. Der Text unterscheidet sich in mehrfacher Hinsicht von den
eben analysierten Werken,”® insbesondere hinsichtlich der Gestaltung der Erzihl-
instanz, denn in ,,Niemczaki‘ liegt ein heterodiegetischer Erzdhler vor, der frei liber Zeit

und Raum verfiigt und so die Entwicklung der adligen Familie {iberblickt:

Zapadat si¢ tedy 6w dwor stary, belka po belce i wiek po wieku; syny po ojcach, wnuki po dzia-
dach szly, a nad kazdym pokoleniem putap coraz to byl nizszy, coraz to bardziej tloczacy. Az
$cisnat ich wreszcie tak, ze ze starego, prastarego gniazda wyszli i po §wiecie roztulali si¢ ja-
ko$.2*" (MK 1974 111, 239)

Wihrend hier der materielle Verfall des Adels dargestellt wird, féllt nicht nur der recht
milde Blick des Erzdhlers auf diesen Prozess auf, sondern auch seine hohe narrative
Kompetenz — im Sinne einer besseren Informiertheit. Im Gegensatz zu den bisher ana-
lysierten Erzihlerinnen kann er die Figurenkonstellationen, deren Anderungen sowie
das Innere aller Protagonisten iiberblicken. Dies zeigt sich etwa, wenn iiber die Vorziige
des deutschen Kaufmanns sowie die Entscheidung der polnischen Adelstochter berichtet

wird:

263 Dieser arme Kerl, dieser alberne, idiotisch lichelnde Mensch sah aus wie ein Heiliger in Ver-
ziickung.*

4 vgl. Brodzka, O nowelach, S. 169.

265 K onopnicka, Maria, ,,Niemczaki®, in: MK 1974 III, S. 239-249.

% Eine autobiografische Inspiration ist jedoch auch fiir , Niemczaki“ nachweisbar: Der Ort des ver-
fallenen Gutshofes liegt zwischen den Fliissen Ner und Warta, das heiflt wiederum im damaligen Gouver-
nement Kalisz (vgl. MK 1974 111, 239 sowie 398). Die Inspiration zu der Figur des alten Gutsherrn liefert
Konopnickas Schwiegervater. Sie schreibt diesbeziiglich: ,,...wzigtam tak troche kroju z Bronowskiego
dziadka, to przynajmniej figura charakterystyczna®. Brief Konopnickas an ihre Tochter Zofia vom 16.
Februar 1895. Zit. nach: Brodzka, O nowelach, S. 303.

7 Der alte Gutshof verfiel dann, Balken fiir Balken und Jahrhundert fiir Jahrhundert; auf die Viter folg-
ten Sohne, auf die GroBviter Enkel und iiber jeder Generation hing die Holzdecke immer niedriger,
driickte immer stirker. Bis sie sie endlich so sehr driickte, dass sie das alte, uralte Nest verlieen und in
der Welt umherschweiften.*
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[...] a ze byl mlody, przystojny, pracowity i proceder kupiecki do§¢ mu zyskow czynit, wyszia
za niego dziewczyna, nad czym stary pan starego dworu, teraz na rezydencji u krewniakoéw az
gdzies w ziemi krakowskiej siedzacy, dtugo bolat skrycie.”*® (MK 1974 III, 239f.)

Die Generation der Kinder legt also — anders als in ,,Panna Florentyna* — keinen Wert
mehr auf ihre adlige Geburt und verbindet mit ihr auch nicht die Vorstellung einer
gesellschaftlichen Sonder- beziehungsweise Hoherstellung.

Was den Erzéhler zudem von den eben analysierten, zuriickhaltenden Ich-Erzéh-
lerinnen abhebt, ist sein stellenweises Hervortreten. Dies geschieht in Form von Kom-
mentaren, etwa beziiglich des alten Gutsherrn, der seine Enkel meidet, als diese den
Sommer auf dem polnischen Landgut verbringen:

— Co w takich Niemczakach moze by¢ meskiego, rycerskiego, dziarskiego, szlacheckiego, oby-
watelskiego, co byto rozwija¢ warto? Z tokcia to wyrosto i do fokcia pojdzie, ot co!

Tak sobie rozumowat pan stary. Wiasciwie to i nie rozumowat nawet. On tylko to czul; a czucie
upartsze bywa niz rozumowanie.”® (MK 1974 111, 245)

Durch einen erkldrend-bewertenden Erzéhlerkommentar wird die direkte innere Rede
des alten Herrn ergédnzt, um dessen Gefiihl des Misstrauens gegeniiber allem Fremden —
Nicht-Polnischen, Nicht-Adligen — darzustellen. Mitunter kommen in dem Text auch
Formen der erlebten Rede vor, die dem Erzdhler zuzuordnen sind und ihm recht deut-
liche Konturen verleihen, so als der jiingere Gutsherr sofort durchgreift, als er eine Sto-
rung der Erntearbeiten feststellt: ,,Nic bardziej drazniagcego dla gospodarza nad widok
takiej niesprawy!“*’® (MK 1974 III, 247) Die jiingere Gutsbesitzergeneration wird auf
dem Hof somit als arbeitsam und engagiert gezeigt, was der Erzdhler durch sein Ein-
schalten approbiert. Ein weiteres Beispiel fiir sein deutliches Auftreten etwa ist die
Situation, als der dltere Enkel ohne Aufsicht bleibt und auf dem wildesten Pferd davon-
reitet: ,,Malcowi zaiskrzyly si¢ oczy, rozdely drobne nozdrza, $cisnat uzdeczke w garsci,
konia pieta w bok i tyles go widziat. Wiasnie jakby go wiatr zdmuchnat.“*”" (MK 1974
III, 248) Der Kleine wird als mutig und abenteuerlustig dargestellt, wobei die erlebte

Rede des Erzihlers eine Billigung seiner Figur darstellt.*”?

268 1...] und weil er jung, gutaussehend und arbeitsam war und das Kaufmannsgewerbe ihm geniigend

Gewinn einbrachte, heiratete das Madchen ihn, was der alte Gutsherr, der seinen Sitz jetzt bei Ver-
wandten im Krakauer Gebiet hatte, lange heimlich beklagte.

269 'Was kann an diesen ,Germanisierten‘ schon Tapferes, Ritterliches, Wackeres, Adliges, Gutsherr-
liches sein, das es zu entwickeln wert wére? Der Apfel fallt nicht weit vom Stamm, so ist’s!* So schluss-
folgerte der alte Herr fiir sich. Eigentlich schlussfolgerte er nicht einmal. Er spiirte es nur, aber die Emp-
findung ist hartnéckiger als der Vernunftschluss.*

210 Es gibt nichts Argerlicheres fiir einen Landwirt als den Anblick solch einer Storung!

71 Die Augen des kleinen Kerls funkelten, seine feinen Nasenfliigel bldhten sich, er driickte die Ziigel in
der Hand, trat dem Pferd mit der Ferse in die Seite und weg war er. Gerade als habe ihn der Wind wegge-
blasen.*

12 Der Erzéhlertext trigt somit deutliche Zeichen einer Nachahmung der gesprochenen Sprache, womit er
der Gattung der ,,Plauderei” (,,gaweda) nahesteht. Die Einordnung als ,,Plauderei-Erzéhlung® (,,ga-
wedziarskie opowiadanie) findet sich bei Brodzka, O nowelach, S. 303. Zu den Merkmalen der ,,Plau-
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Was diese Erzéhlung mit ,,Ksawery* verbindet, ist das Thema der ,,Evolution
des Adels. Die diesbeziiglichen Ansichten des alten Gutsherrn werden zumeist in Form
der berichteten Rede wiedergegeben, wie seine Meinung iiber die Heirat seiner Tochter
Felcia: ,,Postaw z blawatu, a watek paczesny!“*”> (MK 1974 III, 240) Der Vergleich von
Seide und Hanf beziehungsweise Flachs verrdt die Meinung, dass der polnische Adel
von hoherer Qualitit als der deutsche Kaufmannstand sei. Die Hauptsorge des Alten
dreht sich dementsprechend um die befiirchtete Degeneration der alten Adelsfamilie:
,Co do zigcia, tego stale ,Szwabem® lub ,kupczykiem* nazywatl; a gdy mu z biegiem
czasu dwoch wnukow przybylo: — Tym gorzej! mawiat — tym gorzej! Lepiej, zeby to
zgaslo, niz ma sie degenerowaé!“*’* (MK 1974 111, 240) Die Frage der familiiren Fehl-
entwicklung bestimmt also den gemeinsamen Alltag; als die deutschen Enkel etwa die
Exerzierlibungen nachahmen, die der GroBvater mit seinen polnischen Enkeln spiele-
risch durchfiihrt, kommentiert dieser: ,,— Ot, szwabskie matpiarstwo i tyle. Czy to sktad-
no$¢ zolnierza robi? To dusza go robi, mosci dobrodzieju, dusza!“*”> (MK 1974 III,
246) Die Erlernbarkeit und der Erwerb von gewissen Fahigkeiten oder Merkmalen, hier
des Soldatischen, betrachtet der alte Gutsherr als untergeordnet, wihrend er dem Ange-
borenen — der Seele — die entscheidende Rolle zuschreibt. Doch nach dem mutigen Ritt
des deutschen Enkels dndert er schlieBlich seine Meinung und erkennt ihn als Teil der
polnischen Adelsfamilie an: ,,Porwat z siodta Niemczaka pan stary i dlugo na piersi go
tulit $miejac si¢ 1 ptaczac razem. — Nasza krew! Nasza... Nasz rdod stary, poczciwy,
szlachecki! — wotat catujac chtopca po wlosach, po twarzy [...]«.*"® (MK 1974 III, 249)
Die direkte Rede gibt hier die verdnderte Haltung des alten Adligen ungefiltert wieder.
Eine Distanzierung von ihr, etwa durch die Schaltung einer weiteren Erzidhlebene, wird
im Gegensatz zu den bereits analysierten Adelstexten nicht vorgenommen. Ein Grund
hierfiir kann sein, dass die in ,,Niemczaki* geschilderte Entwicklung eine ,,gesunde* ist:
Die Alten mit ihrem tief sitzenden Standesbewusstsein sterben aus, die nachriickenden

Jiingeren sind tatkriftig und gehen in anderen Gesellschaftsschichten auf.

derei® vgl. Bartoszynski, Kazimierz, ,,Gaweda proza“, in: Bachoérz; Kowalczykowa, Sfownik, S. 313-317,
v.a. S. 313f.

23 Die Kettfiden aus Seide, aber die Schussfiden aus Werg!“

2% Was den Schwiegersohn betraf, bezeichnete er [der alte Herr] ihn stindig verdchtlich als ,Deutschen’
oder ,Krimer‘; und als ihm im Laufe der Zeit zwei Enkelsdohne geboren wurden, sprach er: ,Um so
schlimmer, um so schlimmer! Besser es wiirde verlschen als degenerieren!

275 Ach, deutsche Nachifferei, nichts weiter. Ist es denn Gewandtheit, die einen Soldaten ausmacht? Die
Seele macht ihn aus, mein Herr, die Seele!*

276 Der alte Herr riss den ,Germanisierten® vom Sattel und driickte ihn lange an die Brust, wéhrend er
lachte und weinte in Einem. ,Unser Blut! Unser... Unser altes, ehrliches, adliges Geschlecht!* rief er und
kiisste den Jungen auf die Haare und das Gesicht [...]*.
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Allerdings erfolgt die Darstellung des alten Herrn durch ironische Stilisierung,
an der die Einnahme der AuBlensicht Anteil hat. Vor allem die ideologische Perspektive

ist eine narratoriale:

Miat tu wygodg, czul serce, a nade wszystko t¢ atmosferg obywatelskiego zycia, od ktdrej p6zno
mu byto odwyka¢. Tu jeszcze mogt w ganku stangwszy huknaé na cate gardto: ,,Zaprzegaj!* tak,
ze echo o trzykro¢ od weglow stodoly odbite az u lamusa gdzies cichto. Tu chtop przechodzacy
mimo dworu czapke jeszcze zdejmowal, czy byt kto, czy nie byl w ganku. [...] Slowem, tu
jeszcze pod nogami grunt czut, byt obywatelem.””” (MK 1974 III, 240f.)

Demnach ist der alte Landadel in seinem Lebensstil, den Bequemlichkeit und gewisse
herrschaftliche Privilegien kennzeichnen, verwurzelt. Der heiter-ironische Ton, der die
narratoriale Sicht kennzeichnet, unterscheidet sich stark von der zuvor analysierten zu-
riickhaltend-kritischen Perspektive auf die Gutsbesitzer. Auch im Weiteren ist die Pers-
pektivierung nicht figural markiert und somit als narratorial zu bestimmen, etwa als die
Entwicklung der deutschen Enkelkinder geschildert wird, die korperlich schwach auf
dem Gut eintreffen: ,,Chtopaczki bowiem, harcujgc przez par¢ miesigcy po takach i po-
lach, ogorzaly, wzmocniaty, zjedrniaty nad podziw. Niechetne tylko oczy dziada nie
chciaty widzie¢ tego.“*”® (MK 1974 III, 245) Aus Sicht des Erzihlers hat die Umge-
bung, hier das Landleben, einen enormen Einfluss auf die Enkel. Damit nimmt er einen
deutlich dem alten Adligen entgegengesetzten Standpunkt ein, der die angeborenen
edlen Anlagen fiir entscheidend hélt. Der den Text dominierenden narratorialen Pers-
pektive kommt in diesem Falle die groBere Autoritdt zu und so wird aus der Aullensicht
heraus geschildert, wie das Umfeld, etwa die Art der Spiele, die deutschen Enkelkinder
formt:

Zdarzato si¢ tez, ze sami we dwoch urzadzali sobie na wlasng rgke ,.Instrukcje, przy czym
starszy dziwnie czupurnie nasladowat komende starego pana, a mtodszy ruchy domowych chiop-
cow w lot chwytatl. Zwlaszcza w atakach na bagnety pedrak ten celowal. [...] tak mu to wszystko
sktadnie szto, jakby si¢ w szermierstwie owym od pieluch byt éwiczyt.”” (MK 1974 111, 246)

Die ehemals dem Adel vorbehaltenen Fahigkeiten, wie der Umgang mit Waffen, kon-

nen folglich erlernt und erworben werden. Der Textschluss bestdtigt die Dominanz der

277 Hier hatte er es bequem und sein Herz war zu Hause, vor allem fiihlte er jene Atmosphére des Guts-

besitzerlebens, von der es zu spit war, ihn zu entwohnen. Hier konnte er noch im Gang stehen und aus
voller Kehle ,Spann an!® briillen, so dass das Echo dreimal von den Mauerecken der Scheune zuriickge-
worfen wurde und erst irgendwo am Speicher verstummte. Hier nahm der am Gutshof voriibergehende
Bauer noch die Miitze ab, egal ob jemand im Gang war oder nicht. [...] Kurzum, hier spiirte er unter den
Filen noch Grund und Boden, war Gutsbesitzer.

28 Da die Kerlchen einige Monate auf den Wiesen und Feldern herumtobten, wurden sie sonnengebraunt
sowie erstaunlich stark und kernig. Nur die widerwilligen Augen des GroBvaters wollten das nicht wahr-
haben.*

2 Es geschah auch, dass sie zu zweit aus eigener Hand ,Instruktionen® durchfiihrten, wobei der Altere
die Kommandos des alten Herrn seltsam herausfordernd nachahmte und der Jiingere flugs dic Bewe-
gungen der Jungen des Hauses erfasste. Besonders in Attacken mit dem Bajonett zeichnete sich der
Knirps aus. [...] es gelang ihm alles so geschickt, als hétte er sich seit frithster Kindheit in der Fechtkunst
geiibt.”
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umgebenden Einfliisse und damit die Erzdhlersicht: ,,Kiedy twarda jesienig przybyt
ojciec, zeby chtopcow zabrac [...], nie poznal ich prawie, tak zakwitli zdrowiem i §wie-
Zoécia}.“zgo (MK 1974 111, 249) Das Motiv der Gesundheit ldsst sich aber nicht nur auf
die Kinder beziehen, sondern kann im Rahmen einer als ,,gesund* verstandenen Adels-
entwicklung gedeutet werden. Da diese keiner Kritik unterzogen werden muss, wird
Platz fiir eine humorvolle Behandlung der Thematik geschaffen.”®' Dies ldsst den Text
auch hinsichtlich der FErzédhlstrategien als Ausnahme unter Konopnickas Adels-

erzdhlungen erscheinen.

2.1.3 Erzahlen Gber das Volk — Verschwinden des adligen Ichs?

Dass der Adel zumindest einen Teilbereich von Konopnickas Interessen ausmacht,
konnte eben gezeigt werden.”™ Gleichwohl bevorzugt die Schriftstellerin das Milieu der
Bauern und Landlosen, wohl wissend, dass sie mit dieser Wahl des Erzdhlgegenstandes
zugleich eine Abwabhl trifft: Sie tibergeht oder verschweigt andere, oft hohergestellte
gesellschaftliche Gruppen. Die Intelligenz, das Biirgertum, die Beamten, aber auch Ar-

283

beiter finden sich kaum in ihren Werken.”” Dies héngt sicher damit zusammen, dass

Konopnicka mit Vorliebe das Dorf als Handlungsort wihlt,***

auch wenn nicht wenige
ihrer Erzédhltexte in der Stadt, zumeist in Warschau, spielen. Was die thematisierten Ge-
sellschaftsschichten betrifft, tauchen in diesen Werken vor allem Figuren aus dem
Milieu der niederen Bediensteten auf (,,Pod prawem*/,,Unter Recht, ,,J6zefowa. Stu-

dium z natury‘/,,Die Jézefowa. Eine Naturstudie®), oder aber die Stellung spielt nur

280 Als der Vater im rauen Herbst eintraf, um die Jungen abzuholen [...], erkannte er sie fast nicht wieder,

so bliihten sie vor Gesundheit und Frische.*

21 Der Text bearbeitet auf humoristische Weise das Motiv der ,,Poesie der Adelsnester* (,,poezja gniazd
szlacheckich®). Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 303.

22 Tn Konopnickas Nachlass finden sich weitere Hinweise fiir ihr Interesse am Adel, so Notizen unter
dem Titel ,,Charaktery* (,,Charaktere®). Darunter ist eine ausgebaute Notiz mit dem Titel ,,Pan Atanazy*
(,,Herr Atanazy*), die die Figur eines Adeligen betrifft, welcher erfolglos versucht, sich von der Unehre
seiner Familie reinzuwaschen und dem Land niitzlich zu sein. Weiterhin findet sich dort die Skizze
»~Mlody dziedzic* (,,Der junge Gutsherr) iiber einen Gutsbesitzer, der von einer geheimnisvollen Ob-
session gequélt wird, die zum Selbstmord fiihrt. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 340, die auch feststellt,
dass die literarische Umsetzung der Entwiirfe zu ,,interessanten Uberraschungen“ hitte fiihren konnen.
Vgl. ebd., S. 341.

% Damit umfasst Konopnickas Prosawerk eine ,,bescheidenere Skala“ im Vergleich zu ihren Zeitge-
nossen Prus, Sienkiewicz und Orzeszkowa; deren Romane und Novellen zeichnen sich durch ausgedehnte
gesellschaftliche Studien aus, welche ,,von Gesindehdusern iiber Kontore und Salons bis hin zu Gelehr-
tenstuben® reichen. Ebd., S. 360. Das beriihmteste — aber alleinstehende — Beispiel fiir die Thematisierung
eines Arbeiterschicksals stellt die Novelle ,,Dym* (,,Rauch®) dar, die den Tod eines jungen Kesselheizers
schildert. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,Dym* , in: MK 1962, S. 356-365.

2 vgl. etwa Bobrowska, Konopnicka, S. 225, beziiglich Konopnickas Erzihlband Na drodze (Auf dem
Weg): Der Weg der Erzéhlerin fiihrt durch groBe Stidte und die Provinz; eine besondere Faszination hat
fiir sie vor allem das Dorf.
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insofern eine Rolle, als dass sie unzureichend entlohnt ist, wie etwa die eines Lasten-
fuhrmanns (,,Nasza szkapa“/,,Unser Gaul®“) oder eines Stadtbotens (,,Martwa na-
tura“/,,Stillleben).”® Die Darstellung des Dorfes ist fiir Konopnicka aber offenbar von
besonderer Wichtigkeit, da es sich bei der landlichen Bevdlkerung um ein bisher kaum
beachtetes Milieu handele. So schreibt sie 1895 in einem Brief:

Zawsze mi si¢ zdawato, ze dusza, psyche ludu, za mato jest u nas znana i ceniona. Lud stanowit
wprawdzie sfer¢ zajgcia si¢ naszego i badan, ale tylko ogdlnie wzigty, jako taki, i pod wzgledem
etnograficznym raczej. WiedzieliSmy, jakie sg zwyczaje i obyczaje, jakie cechy fantazji ludowe;j,
jaki owoc tej fantazji w piesniach i podaniach, ale Zzeby kto badat wnetrza dusz i o, ,,izb* takich,
charaktery indywidualne, i t¢ lub inng dola — poza mitostka ,,panicza i dzwieczyny* — tego — do
niedawna — nie byto u nas wcale.

Konopnicka bedauert, dass das Volk bisher nur aus ethnografischer Perspektive unter-
sucht worden sei, etwa hinsichtlich seiner Gebriauche, Lieder und Sagen, womit also vor
allem die Landbevolkerung im Fokus steht. Das Innere der Volksseele werde aber zu
wenig geschitzt und untersucht: Die einzigen Schicksale, die bisher Interesse geweckt
haben, seien die ,,Liebesbeziechungen zwischen jungen Edelménnern und (Dorf-)Maid-
chen®.

An der Erzihlung ,,Stacho Szafarczyk“®®” soll nun exemplarisch gezeigt werden,
dass sich das Erzéhlen iiber die einfache ldndliche Schicht bei Konopnicka wesentlich
von den narrativen Strategien ihrer Adelstexte unterscheidet. Der Text thematisiert
einen Konflikt zwischen Mutter und Sohn um den Umgang mit dem Erbteil. Nach dem
Tod des Vaters will der vierzehnjéhrige Stacho sein Erbe selbst bewirtschaften, wéhrend
die Mutter mit der Verdingung eines Knechts oder einer raschen Neuvermihlung
liebdugelt. Der Text wird vom Todesmotiv eingerahmt: dem véterlichen Begrdbnis im
Winter und einige Monate spéter Stachos Zusammenbruch wihrend der Erntearbeiten.
Der Erzihler tritt — anders als in den Adelserzéhlungen — weder ironisch oder kritisch
hervor, noch zeigt er sich einer Figur oder Haltung zugeneigt. Die in diesem Sinne
neutral erscheinende Erzdhlinstanz greift jedoch zuweilen ordnend und erklédrend ein,

etwa um das Verhiltnis von Mutter und Sohn zu reflektieren:

35 In den weiteren stadtischen” Texten ist die gesellschaftliche Position nur marginal fiir den Hand-
lungsverlauf, da andere Themen dominieren. ,,W winiarskim forcie* (,,lm Fort Winiary*) spielt etwa in
Militérkreisen und behandelt die Germanisierung. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,W winiarskim forcie®, in:
MK 1962, S. 208-218. In ,,Bedzie wojna. Obrazek* (,,Es wird Krieg geben. Ein Bild*) werden ein Kriegs-
veteran und ein Astronom gezeigt, doch thematisch dominieren Krankheit und Patriotismus. Vgl. Konop-
nicka, Maria, ,,Bedzie wojna. Obrazek™, in: MK 1974 II, S. 429-444. Die Hauptfigur in ,,Mendel
Gdanski“ (,,Der Danziger Mendel*) wiederum arbeitet als Buchbinder, jedoch bildet die jiidische Frage
das Thema des Textes. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,Mendel Gdanski. Obrazek*, in: MK 1962, S. 378-405.
% Brief Konopnickas an Michat Radziwilt vom 15. Februar 1895. Konopnicka, Maria, Korespondencja.
Komitet redakcyjny: Konrad Gorski et als., Bd. 3: Korespondencja w sprawach redakcyjnych i wydaw-
niczych oraz listy do pisarzy: Wiadystawa Mickiewicza, Czestawa Jankowskiego, Michala Radziwilla,
Maryli Wolskiej, Henryka Sienkiewicza. Wroctaw usw. 1973, S. 236.

287 Konopnicka, Maria, ,,Stacho Szafarczyk®, in: MK 1974 111, S. 134-201.
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I tak zyly obok siebie $cierajac si¢ bezwiednie i ranigc wzajem te dwa egoizmy surowe, pier-
wotne, a zarowno silne: egoizm kobiety, ktora chciala rozpoczaé nowe pelne zycie, i egoizm
dziecka, ktére si¢ rozpaczliwie chwytato szczatkéw rozbitego, dawnego [...].2%¥ (MK 1974 III,
180f.)

Ein weiteres Beispiel fiir diese Art erklirenden Erzdhlerkommentars findet sich an einer
der Schliisselszenen, als Stacho zum ersten Mal Getreide drischt: ,,Pierwsza ta mlocka
Stachowa byta jak gdyby pasowaniem chtopca na parobka.“289 (MK 1974 111, 159) Der
Erzédhler scheint somit ober- oder auflerhalb der dorflichen Gemeinschaft zu stehen, von
wo aus er deren Funktionsweise in den Blick nimmt.

Im Unterschied zu der zumeist sparsam informierten adligen Erzéhlerin kann die
Erzdhlinstanz in ,,Stacho Szafarczyk® ihr Vermodgen zur Introspektion voll ausnutzen.
Das Innere verschiedenster Figuren wird wiedergegeben, was zumeist aus narratorialer
Sicht erfolgt. Dies betrifft etwa die eben erwidhnte Dreschszene, in der der Dorfalteste
namens Domin Stachos Vorhaben kritisch bedugt:

— [...] A wiesz ty, chlopak, ze ja w twoich latach zrebaki ledwo pasal? Na pigci morgach sam
robi¢ chcesz?... Phiii... To duze rzeczy sa! Ta §wicta ziemia nie da z siebie kpié! [...]

Krecit glowa i tabake bral; Stacho stat przed nim jak na rozzarzonych weglach. Bylo to niejako
pierwsze odwotanie si¢ jego do opinii publicznej, pierwsza proba uznania zamystow jego lub po-
tepienia ich przez gromade.

— Ano probuj! — rzekt wreszcie stary. — Roboty teraz jakby i nie byto; na parobka czas chocby i
od Wielkiejnocy jeszcze.

Odetchnat Stacho Izej i do kolan staremu powtornie sie schylit.*® (MK 1974 III, 161f.)

Die Bauern werden in ihrer Verhaftung in den dorflichen Funktionsprinzipien gezeigt,
von denen die Approbation oder Negation der Handlungen des Subjekts durch die ge-
meinschaftliche Meinung eines der wichtigsten ist. Das Thema der Akzeptanz durch
Seinesgleichen taucht zwar auch in den Adelstexten auf — etwa in ,,Ksawery* oder ,,Na
werendzie®. Doch wihrend das Funktionieren des Dorfes als natiirlich gewachsen und
naturgebunden dargestellt wird, erscheinen die Funktionsweisen des Adels als etwas
Kiinstliches, das viel Scheinbares enthalt.

In die Wert- und Normvorstellungen der Bauern wird Einblick genommen — und

dies iiberwiegend aus der AuBensicht. Aus narratorialer Perspektive wird etwa wahr-

8 ,Und so lebten diese beiden rauen, urspriinglichen und zugleich starken Egoismen nebeneinander, rie-

ben sich unbewusst aneinander und verletzten sich gegenseitig: der Egoismus einer Frau, die ein neues er-
fiilltes Leben beginnen wollte und der Egoismus eines Kindes, das sich verzweifelt an die Uberbleibsel
des Zerbrochenen, Vergangenen klammerte [...].

2% Dieses erste Dreschen Stachos war wie die Erhebung des Jungen zum Bauernknecht.*

20 »s[---] Und weiBt du, Junge, dass ich in deinem Alter kaum Fohlen gehiitet habe? Fiinf Morgen willst
du allein bearbeiten? Pfff... Das sind groBe Dinge! Der heilige Erdboden lédsst keinen Spott mit sich
treiben! [...]° Er schiittelte den Kopf und nahm Tabak; Stacho stand wie auf glithenden Kohlen vor ihm.
Er berief sich gleichsam das erste Mal auf die 6ffentliche Meinung, versuchte das erste Mal, die Aner-
kennung oder Verurteilung seiner Absichten durch die Menge zu erlangen. ,Nun, versuch es! sagte der
Alte endlich. ,So viel Arbeit gibt es jetzt nicht; mit einem Knecht hat es auch noch bis nach Ostern Zeit.*
Stacho atmete leichter und neigte sich abermals zu den Knien des Alten.*
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genommen, wie das Dorf schlie8lich Stachos Position als Hausherr akzeptiert: ,,We wsi
przyzwyczajono si¢ do tego porzadku rzeczy. ,Kiej poradzi, niech robi!‘ — taka byla
ostateczna decyzja gromady. Nie pomdgt nikt, to prawda, ale tez nikt nie bronit. Ku-
moszki tylko uspokoié sie nie mogly.«*' (MK 1974 III, 164) Der Blick auf das Figuren-
innere erfolgt somit aus Sicht des Erzdhlers, etwa auf das Bedauern der Mutter iiber
thren Witwenstand, als der Knecht Chrzast auf der Flote spielt: ,,Im razniej, im skocz-
niej Chrzast grat, tym wigksza wdowe ogarniata Zato§¢. W posrodku izby stawata, far-
tuch do oczu podnosita i wzdychajac pociggala nosem: — Oj, zycie byloby, zycie! Nie

to, co dzig!...«*?

(MK 1974 111, 179) In diesen ausgedehnten Introspektionen in das In-
nere der biduerlichen Figuren besteht ein wichtiger Unterschied zu den Adelser-
zdhlungen, in denen niemals Einblicke in das adlige Figureninnere erfolgen.

Eine gednderte Erzahlstrategie 1dsst sich folglich beziiglich der Perspektivierung
nachweisen und betrifft auch die Einnahme der Innensicht: Wie sich in den Adelstexten
bereits zeigte, ist die figurale Perspektive der zuriickhaltenden adligen Ich-Erzdhlerin
oder den Figuren aus dem einfachen Volk — J6zik und Ksawery — vorbehalten. In
»dtacho Szafarczyk® wird ebenfalls streckenweise die Innensicht verschiedener bauer-
licher Figuren eingenommen. Der Ubergang zur figuralen Perspektive Domins findet

sich etwa, als dieser Stacho beim Pfliigen beobachtet:

Stary patrzyt przez chwile i precz glowa kiwat. Wigcej mu wszelako roli zal byto niz dziecka.
Phug wyskakiwat na kamieniach, w lewo 1 w prawo krzywit, skiba odwalata si¢ nierowno, sze-
roka, to waska, to polozysta, to stojaca, ot, Boze zmituj sie!*”* (MK 1974 III, 177)

Durch das Prisma des Alten wird dessen Besorgnis um die Ausfithrung der brot-
gebenden Arbeiten wahrgenommen, die einen zentralen Wert fiir die Bauern darstellen
und so das dorfliche Leben bestimmen. Das zeigt sich auch, als Stacho und seine Mutter
auf das Dreschen in einer nahen Scheune aufmerksam werden:

Cep byt jeden, padat silnie, dzwigcznie, rowno, zna¢ bylo, ze na wskro$ do klepiska bije, ze led-

wo trzeba bedzie posad na drugi bok przewraca¢. Wdowa niosac tyzke do ust przestata jesé i stu-
chata. Stachowi zatopotato czegos serce w watlej, wklestej piersi.”* (MK 1974 111, 152)

! Im Dorf gewdhnte man sich an diese Ordnung der Dinge. , Wer zurechtkommt, der mdge machen!® —

so lautete die endgiiltige Entscheidung der Menge. Niemand half Stacho, das ist wahr, aber auch niemand
verwehrte es ihm. Nur die Gevatterinnen konnten sich nicht beruhigen.*

2 Je munterer und schwungvoller Chrzast spielte, umso betriibter wurde die Witwe. Sie stand inmitten
der Stube, hob das Tuch an die Augen, seufzte und sog Luft durch die Nase ein: ,Ach, das wire ein Le-
ben! Nicht so, wie jetzt!““

23 Der Alte schaute eine Weile zu und schiittelte fortwiihrend den Kopf. Allerdings tat ihm der Acker
mehr leid als das Kind. Der Pflug sprang auf den Steinen in die Hohe, verzog sich nach links und rechts,
die Scholle wurde ungleichméBig aufgeworfen, da weit, dort eng, mal leicht abfallend, mal stehend, oh
Herr, erbarme dich!*

24 Es war ein Dreschflegel, der kriftig, klangvoll und gleichméBig fiel, man erkannte, dass er bis zur
Tenne durchschlug und das Getreide kaum auf die andere Seite gewendet werden musste. Wiahrend die
Witwe den Loffel zum Mund fiihrte, horte sie auf zu essen und lauschte. Stacho flatterte in der schwa-
chen, eingefallenen Brust das Herz.“
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Aus der Perspektive des Jungen und seiner Mutter wird iiber die gute Qualitdt der aus-
geflihrten Arbeit berichtet. Als wenig spéter in einer Parallelszene Stachos Unbeholfen-
heit beim Dreschen thematisiert wird (vgl. MK 1974 111, 158), erfolgt die Darstellung
wieder durch das Prisma einer bduerlichen Figur — in diesem Falle das des Knechts
Chrzast.

Konopnicka konzentriert sich somit in der Erzdhlung darauf, das Denken und
Empfinden der ldndlichen Figuren herauszustellen. Dies wird etwa deutlich, wenn man
die Darstellung des Mutter-Sohn-Konflikts betrachtet. Als Stacho krank darniederliegt,
wird seine Wahrnehmung des Verhiltnisses zur Mutter geschildert:

Nienawidzil wszystkich: Chrzasta, kowalke, kumoszki... Matke?!... Ucichnat i stuchat swego
bijacego na gwalt serca... Tak! i matke... Ale natychmiast nowa fala tez uderzyla mu do oczu.
Nie! nie! matusi¢ mituje!... Tylko ona go nie... Tylko ona...” (MK 1974 III, 172f.)

Die zwischen Liebe und Hass schwankende Beziehung wird in einer Intensitit darge-
stellt, die an das Zerwlirfnis zwischen Mutter und Tochter in ,,Panna Florentyna“ erin-
nert. Zwar dominiert in letztgenanntem Text die Autopridsentation der Protagonistin,
doch wird deutlich, dass den bduerlichen Figuren dieselben Konflikte und inneren Pro-
zesse wie den adligen Figuren zugestanden werden.

Die Schriftstellerin behandelt in ihren Erzdhltexten die Bauern also wie ,,ge-
wohnliche Menschen®, was im letzten Drittel des 19. Jahrhundert allerdings nicht
selbstverstindlich ist. Damals diskutieren die gebildeten Kreise ausgiebig iiber die lite-
rarische Gestaltung bauerlicher Figuren, wobei es Konzepte gibt, Figuren aus dem Vol-

“)296

ke merkwiirdig oder sonderbar erscheinen zu lassen (,,udziwnianie , um ihnen als

297

Genies oder Wahnsinnige den Zutritt zu den Literatursalons zu ermdglichen.” " Diese

Idee breitet sich in der Nachfolge von Sienkiewiczs Novelle ,,Janko Muzykant* (,,Janko,
der Musikant) aus.””® In einer 1888 erschienenen Rezension von Adolf Dygasinskis
Beldonek spricht sich Konopnicka deutlich gegen diese ,,naive Deformation® der

299

Figuren aus dem Volk aus.”” Auch Dygasinski selbst plddiert dafiir, den Bauern ,,so0,

5 Er hasste alle: Chrzast, die Schmiedin, die Gevatterinnen. .. die Mutter?! Er wurde still und horte sein

hastig schlagendes Herz... Ja! auch die Mutter... Aber sofort trat ihm ein neuer Strom von Trénen in die
Augen. Nein! Nein! Mama liebte er! Nur sie ihn nicht... Nur sie...

2% Brodzka, O nowelach, S. 270.

27 ygl. ebd.

2% ygl. ebd.

299 Vgl. ebd., S. 270f. Konopnicka schreibt in der Rezension ironisch: ,,Zanosi si¢ u nas na nowa kwesti¢
estetyczng [...]: Czy zwyczajny chlopiec wiejski moze byé¢, czy tez nie moze by¢ bohaterem wspolczesnej
noweli? [...] Dzigki catej szkole Sienkiewiczowskiego Janka Muzykanta oraz r6znym ,odmiencom‘, ogo6t
znajacy wies z tego tylko, co o niej nowelisci pisza, ma wielkie prawo wyobrazaé sobie, ze w kazdej
chatupie, ba, na kazdym przypiecku ro$nie jaki$ geniusz in nuce...”“ Zit. nach: Brodzka, Maria Konop-
nicka, S. 217f.
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wie er ist* zu lassen: ,,Na mito$¢ Boga! Pozwolcie, szlachetni mgzowie, by¢ tymczasem
chtopu takim, jakim on jest.***

Jedoch hat die Darstellung des bauerlichen Milieus im ausgehenden 19. Jahr-
hundert und auch in Konopnickas konkretem Fall kulturell bedingte Grenzen. In ,,Sta-
cho Szafarczyk® wird zwar eine rein béduerliche Gemeinschaft gezeigt, wihrend der
landliche Gutshof fiir die Handlung im Prinzip keine Rolle spielt. Doch fillt auf, dass
der Adel in dieser Erzdhlung nicht vollig abwesend ist. So strukturieren die Guts-
landereien die Landschaft: ,,szerokie dworskie pole“301 (MK 1974 111, 134), ,,dworska
olszyna*”* (MK 1974 III, 140). Zudem rekrutiert der Gutshof Arbeitskrifte aus dem
Dorf, wie Stacho reflektiert, als er sich auf dem Heimweg vom véterlichen Begrdbnis
befindet: ,,A za$§ na bezrok, na jesien, na te¢ twarda robote¢, na orke, to 1 jemu si¢ juz na
pigtnasty obroci... Zmocnieje, ze to ha!l... Nie chcieli go na $wigty Michal do dworu za
sredniaka? Ale! Za $redniaka tam!*** (MK 1974 111, 145) Deutlich wird, dass nur die
besten Arbeiter an den Gutshof geholt werden. Auch Chrzast wird vom Gutshof ange-
fragt, wie die Gevatterinnen der Mutter zu berichten wissen: ,,Cho¢ ze dworu to przy-
sylali, zeby szedt, jak Macka do wojska pojeli.** (MK 1974 111, 141) Diese Zitate kon-
nen als latente Hinweise auf die Anwesenheit des Landadels auf inhaltlicher Ebene ge-
lesen werden. Beziiglich der erzéhlerischen Vermittlung deuten die bereits erwédhnten
Erzahlerkommentare zudem darauf hin, dass diese Instanz nicht Teil der dorflichen Ge-
meinschaft ist. Dariiber hinaus impliziert auch der Uberblick des Erziihlers seine Auf3en-
position: ,,[...] jesli czego na wsi dos¢ jest, to topianu u plotow a zazdrosci miedzy
babami.“*”> (MK 1974 III, 185) Deutlicher kann die Erzihlinstanz jedoch zugeordnet
werden, als iiber die Ernte berichtet wird: ,,Potudnie zeszto szybko; chtop na swoim ro-
biac dlugiego wypoczynku nie potrzebuje.** (MK 1974 III, 196) Konopnicka wihlt in
diesem Text einen nicht zur Figurenwelt gehdrenden Erzidhler, der in seiner Ein-
schiatzung des bauerlichen Arbeitseifers dezent zur besitzenden Schicht neigt. Dies kann

als Zugestindnis an ihre soziale Herkunft und ihr kulturelles Umfeld verstanden

3% 7it. nach: Brodzka, Maria Konopnicka, S. 218.

301 »|--.] die weiten, zum Gutshof gehorigen Felder®.

392 I...] das zum Gutshof gehérige Erlengehdlz.

303 Aber im nichsten Jahr, im Herbst, wenn die schwere Arbeit ansteht, das Pfliigen, wird er schon bald
fiinfzehn Jahre sein... Er wird kréftiger sein, ha! Wollten sie ihn nicht an Sankt Michael als Knecht zum
Gutshof nehmen? Na aber! Als Knecht!*

304 Als Maciek eingezogen wurde, haben sie zumindest vom Gutshof nach ihm [Chrzast] geschickt, da-
mit er arbeiten kommt.*

305 1...] wenn es etwas geniigend auf dem Dorf gibt, dann Kletten an den Zaunen und Missgunst unter
den Weibern.“

306 Der Mittag verging schnell; ein Bauer, der auf seinem eigenen Besitz arbeitet, braucht keine lange
Rast.*
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werden. Wéhrend die Schriftstellerin in ihren kritischen Adelstexten die Grenzen der
eigenen gesellschaftlichen Zugehdrigkeit iibertritt, werden diese in ihren Texten {iber
das einfache Volk wieder sichtbar, was sowohl auf inhaltlicher als auch auf formaler
Ebene nachgewiesen werden.

In threm 1907 erschienenen Artikel ,,Nasz lud«"’ (,,Unser Volk*) stellt Konop-
nicka ferner eine Trennung von Volk und ,,Nicht-Volk* fest: ,,I kiedy dzi§ my, ktorzy
nie jesteSmy ludem, w mysl jego patrzymy, widzimy ze smutkiem, czgsto z przera-
zeniem nawet, ze dzieli nas wielka przepas¢, nastgpstwo sztucznych warunkow istnienia
A% przeszloéci.“3 % Die Schriftstellerin rechnet sich der Gruppe des ,,Nicht-Volkes®, also
der hohergestellten Schicht zu und zeigt sich wie in ihren Adelstexten durch die Ver-
wendung der ersten Person Plural als Teil dieser Gruppe. Aus dieser Position heraus
nimmt Konopnicka den historisch bedingten trennenden ,,Abgrund“ zum einfachen
Volk wahr. Zwar verwendet sie zur Kennzeichnung der eigenen Identitdt den Begriff
des ,,Nicht-Volkes* und meidet den des Adels. Dass aber trotz des gesellschaftlichen
Wandels die adlige Herkunft im beginnenden 20. Jahrhundert noch immer eine wichtige
soziale und kulturelle Kategorie darstellt, zeigt eine kleine Begebenheit um Konop-
nickas Tochter Laura Pytlinska. Diese nimmt ab 1901 fiir vier Jahre Stanistaw Przy-
byszewskis Sohn Zenon in ihre Obhut,’® der im Jahre 1975 seine Erinnerungen an
Laura schildert: ,,No, ale jeszcze co do kochanej Cioci Lorki. Imaginez-vous que c’est
elle qui m’a donne les 90% do mon education intellectuelle. Elle était belle, elegante
[sic!], stricte pour les bonnes manieres [sic!] prawdziwa szlachcianka polska [Her-
vorhebung im Original]“.*'’ Die als ,,echte polnische Adlige* charakterisierte Tochter
Konopnickas zeichnen dem Zitat zufolge ihre intellektuelle Bildung, Schonheit und
vollendete Umgangsformen aus. Ein weiteres Merkmal hebt Przybyszewski hervor, als
er 1922 an seinen Sohn schreibt: ,,[...] o jednej rzeczy tylko pamigtaj — o jak najglebszej
wdziecznosci dla pani Laury, ktora w Ciebie polskos¢ wszezepita“*!' So kritisch im

letzten Drittel des 19. Jahrhunderts Konopnickas Erzéhlen iiber ihre eigene Gesell-

307 Konopnicka, Maria, ,,Nasz lud®, in: Dies., Publicystyka, S. 543-579.

% Ebd., S. 576. Dem Volk bescheinigt Konopnicka in ihrem Artikel einen primitiven geistigen Zustand,
wobei sie auf die dufleren Bedingungen verweist, welche sein Schicksal und Denken determinierten. Da-
mit unterscheidet sich ihre Behandlung des Volksbegriffes von dem der Romantiker. Vgl. Baculewski,
»Wstep®, S. 40. In diesem Punkt féllt der Unterschied zwischen Konopnickas publizistischen Texten und
ihrem Erzéhlwerk auf. Nach Bobrowska zeigen die Novellen mit dérflicher Thematik aus dem Zyklus Na
drodze deutlich eine Faszination fiir die romantische Behandlung des Volkes; Konopnicka inspirieren —
dhnlich wie die Romantiker — die volkstiimliche Anthropologie und Metaphysik, insbesondere Ethik und
Mythologie. Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 226.

309 Vgl. Magnone, ,,Chciatabym®, S. 179f; Szypowska, Konopnicka, S. 457.

310 Zit. nach: Magnone, ,,Chciatabym®, S. 180.

311 Zit. nach: ebd.
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schaftsschicht auch sein mag, schreibt sich doch dank ihrer Tochter ein positives adliges
Muster fort: Die kulturelle Rolle der Schlachta — als Trigerin des ,,Polentums*
(,,polsko$¢™) — reicht liber Generationen bis weit in das 20. Jahrhundert hinein. In dieser
Funktion ist der polnische Adel als ein ,,Pfeiler der Nation* zu betrachten, wenn auch

dieser Aspekt nicht von Konopnicka in ihren Adelstexten aufgegriffen wird.
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2.2 Glaubens- und Kirchenrdaume zwischen Nahe und Distanz

Der kirchlich-religiosen Thematik kommt in Konopnickas literarischen und nicht-

literarischen Texten ein nicht geringer Stellenwert zu. So konnen sieben ihrer Erzéhl-

312

texte’ ~ zur Analyse herangezogen werden. Dieser hohe Stellenwert des Themas beruht

darauf, dass es zu Konopnickas Schaffenszeit einige Besonderheiten, aber auch Kon-
fliktpotential birgt. Erstens findet sich in Polen zur Zeit der Teilungen eine ,,starke
Verbindung des religidsen und nationalen Elements®"”. Zweitens jedoch zieht die posi-
tivistische Weltsicht eine kritische Einstellung gegeniiber kirchlichen und religidsen
Dingen nach sich. Denn der Positivismus

reagierte sehr empfindlich auf die Behinderung der Freiheit von Wissenschaft und Kunst durch
die Kirche. Viele entwickelten daher ein kritisches Verhéltnis zur Rolle der christlichen Kirchen
in der Gesellschaft und begannen, Glauben und Religiositit von der Kirche und ihren Insti-
tutionen zu trennen.*'*

Hinzu kommt, dass sich in Konopnicka selbst disparate Elemente verbinden: eine stark

kirchenkritische Haltung steht neben ihrer tiefen Glaubigkeit und fundierten Kenntnis

315

religidser Inhalte.’’” Dies spiegelt auch die umfangreichste AuBerung der Schrift-

stellerin zum Thema Glauben und Kirche wider, die ihrem Brief an Antonin Wodzinski

vom 17. August 1902 aus Franzensbad entstammt:*'°

Co do wierzen moich, rzecz si¢ tak przedstawia: mys$l moja nie godzi si¢ z dogmatami chrystia-
nizmu [...]. Ale uczucie moje jest silnie religijne. Chrystusowa nauke odr6zniam od kultow, jakie
z niej powstaly, w zadnym bowiem kulcie nie widze¢ catej peni jej idealnej czystosci. Wiem, ze
katolicyzm jest moze istotnie najblizszym cudownosci tej nauki. Zresztg — jest w nim istotnie —
jezeli nie zrodto prawdy — to zrodto pociechy i sity dla wielu, dla milionéw dusz. Mysle tez, ze
Polska tylko katolickg by¢ moze.

Bog mowit do mnie zawsze w naturze jako moc, jako zasada bytu. Przyroda byla mi zawsze ob-
jawieniem Boga. Wierze tez, Ze sa dusze niesmiertelne [...].*"

Wihrend Konopnicka die ,,Dogmen des Christentums® ablehnt, bezeichnet sie ihr Emp-
finden doch als ,,stark religios®. So unterscheidet sie die Lehre Christi von den daraus
entstandenen ,,Kulten®, denen die ,,ideale Reinheit“ der urspriinglichen Lehre fehle.

Konopnickas Religiositéit besteht vielmehr darin, dass sich ihr Gott in der Natur ,,als

312 Dies sind, geordnet nach dem Jahr der Erstpublikation: ,,Martwa natura“ (1887, ,,Stillleben®), ,,Bogu.
Kartka z Tyrolu“ (1889, ,,Gott. Ein Blatt aus Tirol®), ,,U zrédta“ (1890, ,,An der Quelle®), ,,Z 1835 roku*
(1890, ,,Aus dem Jahre 1835%), ,,Officium tenebrarum. Nokturn drugi® (1891, ,,Officium tenebrarum.
Zweite Nokturn®), ,Madame La Vierge* (1901), ,,W oborach* (1919, ,.In Obory*).

313 Jekutsch, ,.Kirchen®, S. 83.

314 Bbd. Jekutsch fiihrt weiter aus: ,Dies flihrte zu einem Nebeneinander sich widersprechender, nicht
miteinander zu vereinbarender Welterklarungen, die — jeweils fiir sich genommen — keine universale Giil-
tigkeit mehr beanspruchen konnten, sondern nur in bestimmten, ihnen jeweils zugewiesenen Bereichen
zur Geltung kamen.“ Ebd.

315 pointiert zum Beispiel ebd., S. 87: ,,Konopnicka selbst betrachtete sich als gliubige Christin. Sie ist
[...] vom Vater im christlichen Glauben erzogen worden — wenn auch auf eine eher unorthodoxe Weise.*
316V gl. Brodzka, O nowelach, S. 46.

317 Zit. nach: ebd.
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Macht, als Daseinsprinzip®“ offenbare und dass sie an die Unsterblichkeit der Seele
glaubt. Es scheint also wenig verwunderlich, dass zu Konopnickas Zeit und gerade bei
ihr selbst Kirche und Glauben als zwei getrennte Komplexe erscheinen:

Konopnicka [hat] ihre Religiositdt wiederholt als nichtkirchliche beschrieben, hat ihre Glau-
bigkeit als eine private, subjektive Erfahrung betrachtet und sich von der Institution Kirche
distanziert [...]. Diese Distanzierung von der offiziellen Kirche als Institution und gesell-
schaftlicher Macht und die Ausgliederung von Glaubigkeit und Religiositit in den privaten,
subjektiven Raum ist in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts bereits weit verbreitet.*'®

Wenn der subjektive Raum einen alternativen Ort fiir die Glaubenserfahrung bildet,
welche Rolle spielt dann der kirchliche Raum? Die ausgewihlten Erzdhltexte Konop-
nickas sind zumeist in konkreten sakralen Rdumen situiert oder verweisen zumindest
auf diese. Deshalb erweist sich die Analysekategorie des Raumes als besonders nahe-
liegend. Welche Raummodelle liegen den Texten zugrunde? Wie ist der Kirchenraum

semantisiert und welche Gegenriume werden entworfen?®"

Um diese Fragen narrato-
logisch zu verankern, wird untersucht, in welchen Rdumen sich die Erzdhlinstanz und
die Figuren befinden und ob Grenziiberschreitungen stattfinden. Besonders die narrato-

logische Kategorie der Distanz’*’

erweist sich in diesem Zusammenhang als regu-
lierendes Mittel. Durch eine mehr oder weniger starke mimetische Illusion wird der
Eindruck von Nihe oder eben Ferne zu den geschilderten kirchlich-religiosen Inhalten
erzeugt. So bedingen die Raumordnung und die erzéhlerische Distanz die verschiedenen
Erzdhlweisen iiber Kirche und Religiositdt. An diesen orientiert, ergibt sich die Glie-
derung des Kapitels: Erstens wird der kirchliche Raum im nationalen Kontext geschil-

dert, zweitens als leerer und ferner Raum dargestellt, drittens als Zentrum von Volks-

religiositdt gestaltet und viertens als Ort der unmittelbaren Gotteserfahrung abgebildet.

2.2.1 Glaube und Kirche im nationalen Kontext

Im polnischen politisch-nationalen Kontext kommt der Kirche eine identititsstiftende
Funktion zu:

Die Zugehorigkeit zur Katholischen Kirche bildet seit dem 17. Jahrhundert ein grundlegendes
Element polnischer Identitdt. Die Identifikation von Katholizismus und Polentum wurde in der
langen Zeit der Teilungen vertieft, als die katholische Kirche zum Garanten der Bewahrung der
polnischen Nation wurde.**'

318 Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 88.

319 Vgl. Lotmans Ausfithrungen zum , kiinstlerischen Raum*: Lotman, Struktur, S. 311-329.

320 Die Problematik der erzihlerischen Distanz wird von Genette als Teil der Kategorie des Modus be-
handelt: vgl. Genette, Erzdhlung, S. 113-120, 221-224.

321 Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 83.
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Anhand zweier patriotischer Texte Konopnickas kann gezeigt werden, dass sie die im
Zitat erlduterte enge Verbindung von Kirche und Nation zwar billigt und mitgestaltet,
dies jedoch unter gewissen Vorbehalten.

Die Handlung der Erzdhlung ,,W oborach***

spielt in einem Kloster im rus-
sischen Teilungsgebiet und wird von einem der Novizen — Sawa — berichtet. Der Prior
des Klosters entscheidet sich, den Januaraufstand aktiv zu unterstiitzen. Dem entspricht
die Raumordnung: Anfinglich wird die gewohnliche Situation im Kloster geschildert
(vgl. MK 1974 111, 78-82), im zweiten Teil die Verdnderungen im Klosterleben durch
den Aufstand (vgl. MK 1974 111, 82-91). Der gewdhnliche, vorerst unpolitische Raum
des Klosters ist im Zusammenhang mit der nationalen Thematik jedoch von vornherein
funktionalisiert, denn er trdgt bereits Ziige des aufstdndischen Klosterraums. Thm steht
ein Prior mit ,,beinah soldatischer Stimme* (vgl. MK 1974 111, 79) vor. Dessen Einfach-
heit und schnelles Aufbrausen verleihen ihm kdmpferische Qualititen: ,,.Byta to natura
prosta, szczera, wybuchliwa, a na wskro$ serdeczna.“*>* (MK 1974 111, 79) Das Kloster
stellt einen Ort dar, der den lebhaften Novizen freundlich gesinnt ist und deren Be-
wegungsfreude beziehungsweise Sportlichkeit fordert: ,,Przepuszczano duzo naszej
mtlodosci, a rozlaztych mruczkow i papinkéw sam przeor ,niedojdkami‘ zwat i jawng im
pokazywat nieche¢. Sam tez stawat nieraz do palanta z nami [...].“*** (MK 1974 I11, 79)

Auch die Aufteilung des voraufstindischen Klosterraums verweist bereits auf
die Raum- und Figurenentwicklung im Aufstand. Den Novizen ist der Klostergarten
zugeordnet, wodurch dieser mit Merkmalen wie Frische, Lachen und Jugend versehen
wird, verstirkt durch die Jahreszeit des Friihlings: ,,Ozywial si¢ wtedy ogréd wy-
buchami mtodych gltosow, wrzawa zmieszanych rozméw, $Smiechow, nawotywan, tu-
potem nog, rozmachem ramion, calg ta bujng mtodoscig, jaka w nas szumiala, mimo
nowicjat zakonny.*“**> (MK 1974 III, 78) Den Patres hingegen ist das Buchenspalier zu-

geordnet:

322 Konopnicka, Maria, ,,W oborach®, in: MK 1974 III, S. 78-91. Die Erzdhlung ist Teil des Zyklus Po-
wiesci Sawy, dessen Entstehungsgeschichte nicht eindeutig geklart ist. Aus Konopnickas Schriftverkehr
geht hervor, dass die Arbeit an den ,,patriotischen Erzahlungen® im Jahr 1892 bereits recht weit fort-
geschritten ist. Die Erstdrucke erfolgen allerdings um einiges spater: ,,Hrabigtko™ (1906), ,,Jak Suzin
zginal“ (1907), ,,W oborach* (1919). Vgl. die Anmerkungen ebd., S. 415f.

32 Er war eine einfache, aufrichtige, leicht aufbrausende, aber durch und durch herzliche Natur.*

324 Man lieB unserer Jugend viel durchgehen, aber die trigen Griesgrame und Muttersohnchen nannte der
Prior selbst ,Tollpatsche® und brachte ihnen offenkundigen Unwillen entgegen. Er selbst trat auch bis-
weilen mit uns zum Schlagballspiel an [...].

325 Der Garten belebte sich dann durch den Ausbruch junger Stimmen, durch das Getose vermischter Ge-
sprache, Geldchter, Rufe, durch FuBgetrampel und Armschwiinge, durch die ganze blithende Jugend, die
trotz des Ordensnoviziats in uns schdumte.*
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W wielkim za to spalerze grabowym bylo zazwyczaj cicho i spokojnie. Przechadzali si¢ tam oj-
cowie, czyli tak zwani przez nas ,§wigci‘. Chodzili z wolna, uroczyscie, solennie, z r¢koma za-
sunigtymi pod czarny szkaplerz, puszczony luzem po biatym karmelickim habicie, sktaniajac
przy spotkaniu glowy i szepczac pacierze.** (MK 1974 III, 78)

Neben Ruhe und Stille wird dieses Spalier durch Feierlichkeit und Ernsthaftigkeit cha-
rakterisiert. Die Grenze zwischen den Rdumen der Novizen und der Patres ist jedoch
durchldssig: ,,Naznaczone byly wprawdzie wyrazne granice naszym ku szpalerowi za-
pedom, ale nikt ich tak bardzo nie strzegt z zadnej strony.“**’ (MK 1974 III, 79) Ein
weiterer Teilraum des Klosters ist stirker abgegrenzt und wird als ,,hinter den Bienen-
stocken® (,,za ulami®, MK 1974 III, 80) bezeichnet: ,,.Byla to najcudniejsza aleja ogrodu,
przeznaczona na przechadzki ksiezy demerytow.<**® (MK 1974 III, 80) Diesem Raum
sind die Demeriten, straffillig gewordene Geistliche, zugeordnet, die sich durch Hoch-
mut und Distanziertheit auszeichnen: ,,Spotkat taki konfratra, to nadymatl ggby, oczy
wypuszczat przed sie, jakby w sto mil patrzyl, i tak go, z nosem zadartym, sapiac i
puhajac mijat, nie zawsze nawet na laudetur odpowiedz przystojna dawszy.**’ (MK
1974 111, 80) Der Raum der Demeriten ist als ein separierter innerhalb des Klosterraums
angelegt.

Der politisch aktive Klosterraum hat im Vergleich zum voraufstindischen Raum
verdanderte Merkmale. Der Tagesablauf verlduft nicht mehr geregelt — ,,Nieraz juz daw-
no ,silentium‘ zapadto, a w celi przeora ojcowie radzg jeszcze. Radza z cicha, zeby nie
gorszy¢ mlodziezy brakiem obediencji“®*® (MK 1974 III, 83) —, religiose Inhalte be-
stimmen den Klosterraum nur noch am Rande: ,,A gdy dzien nastal, urywaty si¢ stowa
lekcji, albo 1 pacierza, a my$li nam tongty w naglych milczeniach, w naglych za-
dumaniach, ktérym na réwni z nami ulegat ksiadz prefekt.>*' (MK 1974 III, 84) Die
Regeln des Aufstandes beginnen somit iiber die Ordensregeln zu dominieren. Im Refek-
torium gibt es unregelmiBige Mahlzeiten und Lesungen (vgl. MK 1974 111, 84f.), doch

die Novizen beklagen sich nicht: ,,Czuli§my si¢ objeci powszechnym ruchem domu,

326 In dem groBen Buchenspalier war es dafiir gewohnlich still und ruhig. Dort spazierten die Patres, die

von uns ,Heilige’ genannt wurden. Sie gingen langsam, erhaben und feierlich, die Hédnde unter das
schwarze Skapulier geschoben, das lose iiber die weile Karmeliterkutte fiel, neigten beim Zusammen-
treffen die Kopfe und fliisterten Gebete.

327 Unseren Ausbriichen zum Spalier waren zwar deutliche Grenzen gesetzt, die aber keine der Seiten so
sehr wahrte.*

328 Das war die schonste Allee des Gartens, die fiir die Spazierginge der Demeriten vorgesehen war.

32 Traf solch einer auf einen Mitbruder, blies er die Backen auf, lieB den Blick nach vorn schweifen, als
schaute er hundert Meilen weit, und ging so, die Nase hoch tragend, schnaufend und aufgebléht voriiber,
wobei er nicht einmal immer auf das ,Laudetur eine anstindige Antwort gab.

330 Bisweilen war das ,Silentium schon lange angebrochen, aber in der Zelle des Priors beratschlagen
die Patres noch. Sie beratschlagen leise, um die Jugend nicht durch den Mangel an Gehorsam zu verér-
gern.

31 Aber als der Tag anbrach, rissen die Worte der Lektion oder des Gebets ab und unsere Gedanken ver-
sanken in plotzlichem Schweigen, in plotzlichem Nachsinnen, dem gleich uns auch der Prafekt erlag.”
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powszechnym zamieszaniem, i to nas trzymato w ryzie.“>*> (MK 1974 III, 85) Den auf-
standischen Klosterraum kennzeichnen somit gegensitzliche Attribute wie Disziplin
und Durcheinander. Sein wichtigstes Merkmal ist die Offnung nach auBen, hervor-

gehoben durch das Motiv der Pforte:

A u furty raz w raz czynit si¢ rozruch jakis. Szczegélniej noce niespokojne byly. [...] Skrzypiata
tedy furta raz po raz, a przez bruki klasztornego dziedzinca toczyly si¢ bryki i wozy, albo roz-
legat si¢ tupot, z cigzarem idacych ludzi. Ludzie mowili z cicha. Zna¢ bylo, ze sprawuja rzeczy
tajemnicze.” (MK 1974 III, 83)

Es kommt somit zu einer Verschmelzung des kirchlichen mit dem Auflenraum, was sich
etwa auf der Krankenstation widerspiegelt: ,,Stycha¢ tez bylo, ze mlodzi lekarze z
miasta sie tam kreca, ze zajezdza stynny chirurg [...].“*** (MK 1974 III, 84) SchlieBlich
geht der Klosterraum im auflen gelegenen nationalen Raum auf, wie es die Ansprache
des Priors an die Novizen deutlich macht: ,,— Dzieci! Matka na nas wota. Matka jest w
potrzebie. Az tu, przez mury, stychaé jej wotanie. [...] A teraz tam huczg lasy, pala si¢
wsie, wstajg miasta, kto zyw ofiar¢ tego zycia niesie, a wy mi tu bedziecie siedzieli za
piecem?**> (MK 1974 III, 87) Der riumliche Gegensatz von ,hier*/Innenraum und
»dort“/Aulenraum findet sich nur in Form einer Negation.

Der so vereinheitlichte nationale Raum findet jedoch seinen Gegenraum: den
Vatikan. Die bereits anfdanglich separierten Demeriten sind diesem Raum zugeordnet,
wodurch dieser mit dem Merkmal der Inaktivitit versehen wird.**® Durch die Rede des
Priors werden die disjunkten Teilrdume ,,Polen* und ,,Rom* konkretisiert:

Rzym... Zapewne! Kosciot zwycigski i tryumfujacy. Stolica apostolska. Znam. Wiem. W wiel-
kim oftarzu Bazyliki Piotrowej krolewskim wywyzszeniem uczczona. Ale my tu w Polsce
jesteS$my KoS$ciotem cierpigcym i jeste§my Kosciotem wojujacym. Dla nas nie przyszia jeszcze
rezurekcja w naszych dziejowych $wiatkach. U nas — czas meki jest. Noc naigrawania. Zdarcie
szat catodzianych, berlo z trzciny, korona cierniowa... I kur Piotrowy jeszcze w nas pieje, i Pitat
rece umywa... My tu niesiemy jeszcze krzyz ofiarowania i upadamy, i znow si¢ dzwigamy
[...]1%7 (MK 1974 111, 90)

332 Wir fiihlten uns von der allgemeinen Bewegung im Hause, von dem allgemeinen Durcheinander er-

fasst, und das hielt uns im Zaum.*

333 Und an der Pforte kam es wiederholt zu einem gewissen Aufruhr. Besonders die Nichte waren un-
ruhig. [...] Die Pforte knarrte damals ein ums andere Mal und iiber das Pflaster des Klosterhofes rollten
Fuhrwerke und Wagen oder es ertonten die Schritte von Lasten tragenden Menschen. Die Leute sprachen
leise. Es war zu erkennen, dass sie geheimnisvolle Dinge verrichteten.*

334 Es war auch zu héren, dass dort junge Arzte aus der Stadt umherliefen, dass ein berithmter Chirurg
ankommt [...].*

335 Kinder! Die Mutter ruft uns. Die Mutter ist in Not. Bis hierher, durch die Mauern, ist ihr Rufen zu
horen. [...] Dort drohnen jetzt die Wilder, stehen die Dorfer in Flammen, erheben sich die Stadte, alles
was Beine hat, opfert ein Stiick seines Lebens, und ihr solltet mir hier hinter dem Ofen sitzen?*

336 Nur ein Demerit stellt eine Ausnahme dar und wird dem aufstindischen Raum zugeordnet: ,,Stycha¢
tez byto, [...] ze zajezdza stynny chirurg, ze mu ,Jan wikary‘, ten zza uléw, na ochotnika, na shuzbe si¢
wprosit.“ (MK 1974 111, 84) — ,,Es war auch zu horen [...], dass ein beriihmter Chirurg ankommt, dass
sich ihm ,Jan der Vikar‘, der von hinter den Bienenstocken, als Freiwilliger zum Dienst ersuchte.*

37 Rom... Gewiss! Die siegreiche und triumphierende Kirche. Der Apostolische Stuhl. Ist mir bekannt.
Ich weif3. Im groflen Altar der Peterskirche wird er als konigliche Erh6hung verehrt. Aber wir hier in Po-
len sind die leidende und kdmpfende Kirche. In unserer Geschichte kam es noch nicht zur Feier der Auf-

68



Rom ist der Ort der ,,siegreichen und triumphierenden Kirche*, wéhrend diese in Polen
»leidend und ,kdmpfend*“ ist. Im Sinne der messianistischen Ideologie werden die
zahlreichen biblischen Verweise verwendet. In Ankniipfung an das Neue Testament
stiitzen sich die Metaphern vom Hahnkridhen und Hindewaschen auf die ,,Analogie des
Schicksal Polens mit dem des leidenden Christi’**. Die den Text abschlieBenden
Raumbewegungen sind der Riickzug der Demeriten und der Aufbruch der kimpfenden
Novizen (vgl. MK 1974 111, 91).

In der Figur des Novizen Sawa ist nun ein homodiegetischer Erzdhler gestaltet,
der sich in der Wir-Form als Teil der Novizengruppe duflert. Sein Bericht erfolgt aus
dem Inneren des aufstindischen Klosterraums heraus, wobei seine streckenweise domi-
nierende figurale Perspektive — im Gegensatz zu der zurilickhaltenden Innensicht der
adligen Ich-Erzéhlerinnen — deutlicher markiert ist und so zu einem intensivierten
Raumerleben fiihrt, etwa beziiglich der veridnderten Klosterordnung: ,,Nikt nas teraz nie
pilnowat i nie dozorowat, a przeciez weszliémy w karby jakiego$ nieztomnego tadu.***’
(MK 1974 111, 83) Auch wenn das erlebende Ich Sawas iiber die Perspektive des Unein-
geweihtseins verfiigt, nimmt er aber eine authentische Zeugensicht ein. Fiir diese bezeu-
gende Funktion ist die {iber weite Abschnitte eingenommene narratoriale Sicht Sawas
wichtig, etwa wenn dieser die Situation als historisch bedeutsam einordnet: ,,Waga
dziejowej chwili weszta w Zycie nasze.“**" (MK 1974 III, 83) Das erzihlende Ich ver-
mag es, die Aufstandsereignisse aus einem groferen zeitlichen Abstand heraus getreu zu
schildern. Somit wird auch die Basis der Raumordnung gesichert. Wahrend der Novize
Teil des nationalen Raums wird, liberliefert er zugleich, dass der Kirchenraum wéhrend
des Aufstands einer Aufspaltung unterliegt: Dem kdmpfenden Polen steht das bereits
siegreiche Rom entgegen.

Dieser im nationalen Kontext gespaltene literarische Kirchenraum findet sich
auch in Konopnickas Korrespondenz. So schreibt sie am 3. Januar 1889 an den ehe-
maligen Aufstandsteilnehmer Stanistaw Krzeminski: ,,Niech si¢ Pan modli za mng do

wielkich §wigtych narodu. Do wielkich meczennikéw i wyznawcoOw ojczyzny. Do Sy-

erstehung. Bei uns — ist die Zeit der Qual. Die Nacht der Verspottung, das Zerreilen der nahtlos gewirk-
ten Gewander, das Zepter aus Rohr, die Dornenkrone... Und Petrus” Hahn kréht noch in uns und Pilatus
wiascht sich die Hande... Wir tragen hier noch das Opferkreuz und fallen und erheben uns wieder [...].

3% Anmerkungen in MK 1974 111, S. 391.

339 Niemand gab jetzt auf uns Acht und beaufsichtigte uns, aber trotzdem gingen wir in den Ziigeln einer
unerschiitterlichen Ordnung.

340 Das Gewicht des historischen Augenblicks ging in unser Leben ein.
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meonéw stupnikow, co bryla lodu stancli na dalekich $niegach Sybiru [...]<**' Eine
Aufzéhlung der polnischen Mértyrer fiir die Freiheit erfolgt vermittels Anspielungen auf

342

verschiedene, von der katholischen Kirche kanonisierte Heilige.” Auch dem Prior in

,»W oborach® werden in seiner Rede die Namen authentischer Kédmpfer in den Mund

% Konopnicka formuliert folglich in ihren literarischen und nichtliterarischen

gelegt.
Texten mit fast identischen Wendungen Gebete fiir Mirtyrer.*** Sie will damit den er-
wiinschten einheitlichen und aktiven Kirchenraum in die Gegenwart des ausgehenden
19. Jahrhunderts iiberschreiben. Denn die Schriftstellerin empfindet den Gegenraum des
Vatikans schmerzlich, und dies umso stirker, als dass im nationalen Raum ,Er-
starrung®, ,,Schlafrigkeit* und ,,Pessimismus® vorherrschen. So schreibt sie am 3. Feb-
ruar 1888 aus Warschau an Teofil Lenartowicz:
Zyje sie tu z dnia na dzien w jakim$ odretwieniu i skamieniatosci. Cztowiek jak senny idzie i po-
wraca po drogach powszednio$ci swojej. Az naraz uderza wen jak gromem mysl, ze w mogile
zyje, z niej wyrost i nowa warstwa prochu na nig padnie, a zmartwychwstania oglada¢ nie
bedzie. [...] Stad si¢ biorg te czasy pesymizmu, Panie. A potem oglada si¢ i widzi: jubileuszowe
komedie Watykanu i frymarke najwyzszego dobra ludzkosci — swobody, widzi bezczelno$¢ i

triumf przemocy, czuje brzemig¢ wielkich, surowych organizmow, ktore jak ogromny kamien
gniotg drobne kwiecie wolnosci ludow [...]. — O, jak cigzko jest zyé!**

Der Raum Polens wird als Grab markiert, wihrend der Vatikan ,, Jublifumskomddien®
spiele und die auf Rom ausgerichtete Kirche die nationale Freiheit ,,verschachere*.**®
Der vatikantreue kirchliche Raum erweist sich wie in ,,W oborach* als inaktiv in frei-
heitlichen Bestrebungen. Vielmehr noch, seine Merkmale gehen auf den ,,versteinerten
nationalen Raum iiber.’*’

Neben dem Gegenraum des Vatikans triibt ein weiterer Aspekt die Verbindung

von Nationalem und Religiosem, wie sich an der Erzdhlung ,.Z 1835 roku‘**® de-

34! Konopnicka, Korespondencja I, S. 42. Ein dhnliches Muster ist Konopnickas Briefen an Teofil Lenar-
towicz zu entnehmen, so ihrem Schreiben vom 3. Dezember 1888, in dem auch eine Aufzihlung von
Freiheitskampfern, darunter kirchlichen, zu finden ist. Ebd., S. 97.

32 Vgl. die Anmerkungen ebd., S. 53. In dem zitierten Briefauszug wird auf Symeon Stylites (390-459)
verwiesen, einen der berithmtesten Ostlichen Asketen, der circa 27 Jahre auf der Plattform einer Séule in
etwa flinfzehn Meter Hohe verbracht haben soll. Vgl. ebd.

3 Vgl. die Anmerkungen in MK 1974 111, S. 386f.

¥ vgl. ebd., S. 387.

3 Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 3. Februar 1888. Konopnicka, Korespondencja I, S. 82.
6 Die Anspielungen bezichen sich auf die Feierlichkeiten der katholischen Kirche zu Ehren Papst Leos
XIII. anlédsslich dessen 50-jéhriger Priesterwiirde. Vgl. ebd., S. 158.

7 Hinsichtlich des preuBischen Teilungsgebietes setzt Konopnicka etwas andere Akzente. Wie Brodzka,
O nowelach, S. 333, schreibt, zieht die Schriftstellerin aus der Beobachtung des Klerus im preuflischen
Teilungsgebiet pessimistische Resultate. In ihrer nicht verdffentlichten Sammlung ,,Notaty z Po-
znanskiego® ist vermerkt, wie Pfarrer ihre Namen und die ihrer Gemeindemitglieder germanisieren.
Dabei seien die Pfarrer die einzig richtigen Anfiihrer des Volkes; dieses wére bereit, sich der Ger-
manisierung zu widersetzen, wenn die Pfarrer vorangingen. Vgl. ebd., S. 334.

348 Konopnicka, Maria, ,,Z 1835 roku*, in: MK 1974 111, S. 5-45. Zur Gattungsfrage vgl. Brodzka, O no-
welach, S. 240, wonach ,,Z 1835 roku* keine Novelle im engeren Sinne ist: ,,Z 1835 roku nie jest oczy-
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monstrieren ldsst. Wéhrend in ,,W oborach® ein Gebet fiir Mértyrer eine Schliissel-
funktion einnimmt, um die Novizen zum Kampf zu aktivieren, erweist es sich in diesem
Text als wirkungslos. Die Handlung spielt in den Gruben von Nercinsk unter einer
Gruppe verbannter polnischer Aufstindischer, wobei der homodiegetische Erzéhler
einen Teil dieser Figurenwelt bildet.** Die dem sibirischen Verbannungsraum zuge-
schriebenen Eigenschaften erweisen sich als nicht stabil: Zwar ist der Raum anfanglich
mit den Merkmalen der Hoffnung und des Glaubens konnotiert sowie eng an Polen
gekniipft: ,,Co wieczor w ostrogu brzmiaty suplikacje, co ranek w kopalni rozlegaty si¢
narodowe piesni.“*>>° (MK 1974 III, 8) Doch der mit neuen Hiftlingen eintreffende
Ausruf ,,Es gibt kein Vaterland* (,,Nie ma Ojczyzny!“, MK 1974 1III, 16) markiert den
Glaubensverlust in religidser und politischer Hinsicht. Nun ist der Verbannungsraum
mit dem Merkmal der Holle versehen: ,,Pod glosem tej litanii padali jedni u taczek, jak
ktody, inni wybuchali szatanskim $miechem i bluznierstwem, a nam, zdrowszym, cos$-
my patrzyli na to, wltosy wstawaty na tbach. I stalo si¢ u nas pieklo, o jakim nie za-
marzyt nikt [...].“**" (MK 1974 111, 16)

Wihrend die Gebete im polnisch konnotierten Verbannungsraum Ausdruck ,,le-
bendigen Glaubens* (vgl. MK 1974 111, 8) sind, verliert der hollisch konnotierte Raum
an religiosem Potential. Der noch einzige Betende wird immer leiser und findet kaum
mehr Mitstreiter (vgl. MK 1974 111, 28). Die noch vorhandene Religiositit einzelner
Verbannter besteht aus Marter und Qual:

Wprost Chodykiewicza, niemal w posrodku izby, stat Holsztein. Od dwoch juz tygodni przeszto
ani si¢ ktadt, ani siadal, stojac podczas dziennego spoczynku, a nocg klgczac u pryczy albo krzy-
zem lezac. [...] Kiedy$Smy go zaklinali, aby cho¢ na chwile spoczat:

— Nie moge — odpowiadat. — Bdg tu jest, Bog patrzy na mnie... Sedzia mocny, Pan straszliwy...
W nieukorzong glowe gromem bijacy... Wstaricie i wy, bracia, bo nieszczescie bliskie...>* (MK
1974 111, 22)

wiscie nowelg stricto sensu, posiada jednak wzglednie ekonomicznie rozplanowana fabute i dobitnie wy-
znaczong lini¢ napigcia.*

3% Zur Verbannungsthematik in Konopnickas Werk vgl. Burdziej, Bogdan, ,,Sybir Marii Konopnickiej w
poemacie Sen Jermaka (1895)%, in: Budrewicz, Tadeusz; Zigba, Michat (Hg.), Miejsca Konopnickiej.
Przezycia — pejzaz — pamigé, Krakow 2002 (= Prace Monograficzne, 324), S. 143-171.

330 Allabendlich waren im Lager Bittgebete zu vernechmen, allmorgendlich erklangen im Bergwerk natio-
nale Lieder.* Konopnicka, Maria, ,,Aus dem Jahre 1835, iibersetzt von Friedrich Griese, in: Ko$ny, Wi-
told (Hg.), Hoffnung der Besiegten. Erzihlungen des polnischen Realismus, Frankfurt am Main 1984, S.
29-70, S. 30. Im Folgenden zitiert als MK 1984; die Seitenangaben erfolgen in Klammern im laufenden
Text.

351 Wihrend diese Litanei erschallte, sanken die einen steif wie Klotze neben ihren Schubkarren hin,
wihrend andere in ein satanisches Geldchter oder Gottesldsterungen ausbrachen; uns aber, die wir gesiin-
der waren und das alles erlebten, standen die Haare zu Berge. Bei uns war eine Hoélle los, wie sie kein
Mensch je ersonnen hat [...].“ (MK 1984, 39)

352 Chodykiewicz gegeniiber, fast in der Mitte der Stube, stand Holsztein. Schon seit ungefihr zwei Wo-
chen hatte er sich weder hingelegt noch gesetzt; wenn wir nicht zu arbeiten brauchten, stand er vor der
Pritsche, und nachts kniete er dort oder lag mit ausgestreckten Armen auf dem Gesicht. [...] Als wir ihn
beschworen, sich wenigstens fiir einen Augenblick auszuruhen, erwiderte er: ,Ich kann nicht. Gott ist
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Das Gottesbild bestimmen strafende und Schrecken hervorrufende Aspekte. Zudem
fehlt der Glaubensausiibung im martyriologischen Verbannungsraum die gemein-
schaftliche und trostspendende Komponente. So lésst sich einer der Verbannten regel-
méBig mit Peitschenhieben geifeln (vgl. MK 1974 111, 28ff.) und betet fiir frithere Auf-
standische:

— Za dusze Dtuskiego i Dubrowskiego, zohierzy ko$ciuszkowskich, na polu bitwy mestwem od-
znaczonych, w kopalni nerczynskiej me¢ka probowanych — Ave Maria...

Urbanowicz siekt nistrudzony. Z akuratnoscig zegarowego wahadta dyscyplina podnosita si¢ i
uderzata $wiszczac w grzbiet suchy, koscisty. Zreszta w izbie panowata cisza. Spojrzalem po
twarzach. Ile w mroku dojrze¢ mogltem, martwe byty i nieporuszone. Tyle tu kazdy za siebie sam
wycierpial, ze serca ostygly juz i zdretwialy na obrazy meki tych, co dawno juz czué przestali.*>®
(MK 1974 111, 31f.)

Das Gebet hat indes keine aufbauende Wirkung. Merkmale wie Leblosigkeit, Kélte und
Starre kennzeichnen die Verbannten und ihren Raum. Der rein martyriologischen Glau-
bensausiibung {iberlegen erweist sich schlielich die Nationaldichtung — wortwortlich
wiedergegebene Verse aus Adam Mickiewiczs Pan Tadeusz —, durch die der Ver-
bannungsraum und seine Figuren Anzeichen von Lebendigkeit und Hoffnung wieder-
erhalten. Dank der performativen Kraft des dichterischen Wortes erwacht unter den
Verbannten der Glaube an das Vaterland: ,,Jest Ojczyzna!*“>>* (MK 1974 IIL, 44) Durch
dieses wiederbelebte Schlagwort werden die sibirischen Gruben wieder zum polnisch-
patriotisch konnotierten Raum.

Der homodiegetische Erzihler allerdings verfillt dem Martyrium gar nicht erst,
er zdhlt wihrend der gesamten Handlung zu den ,,Gesilinderen* unter den Verbannten.
Ihm kommt vor allem eine beobachtende Funktion zu, so wenn er die krankmachende
Wirkung der Negativlosung ,,Nie ma Ojczyzny!“ (MK 1974 III, 16) schildert: ,,A roze-
szly sie te stowa jak trad po ludzkich sercach.>>> (MK 1974 III, 15) Der Erzihler wird
nicht vom ,,Aussatz des Unglaubens befallen, womit der Verlust an patriotischem
Potential nicht aus der Sicht des erlebenden Subjekts geschildert werden kann. Viel-
mehr dominiert das erzdhlende Ich, wodurch der Eindruck einer gewissen Distanz zum

Geschehen erzeugt wird.

hier, Gott schaut auf mich ... Der allméichtige Richter, der gestrenge Herr ... Der auf das unbuBlfertige
Haupt den Blitz niederfahren 146t. Erhebt auch ihr euch, Briider, denn das Ungliick ist nahe ... (MK
1984, 46)

353 »,Fir die Seelen von Dtuski und Dubrowski, Ko$ciuszkos Soldaten, auf dem Schlachtfeld durch Tap-
ferkeit ausgezeichnet, in der Grube von Nertschinsk durch Leiden gepriift — Ave Maria ...° Urbanowicz
drosch unermiidlich. Mit der Prézision eines Uhrpendels hob sich die Peitsche und ging sausend auf dem
diirren, knochigen Riicken nieder. Ansonsten war es in der Stube still. Ich schaute in die Gesichter. So-
weit ich das in dem Halbdunkel wahrnehmen konnte, waren sie leblos und kalt. Hier hatte jeder so viel
mit sich allein durchzumachen, dal3 die Herzen inzwischen kalt und starr geworden waren angesichts der
Leiden jener, die langst nichts mehr empfanden.” (MK 1984, 56)

354 Das Vaterland lebt!* (MK 1984, 20)

355 Wie Aussatz verbreiteten sich diese Worte in den Herzen der Menschen. (MK 1984, 38)

72



Das Hervor- oder Zuriicktreten der Erzdhlinstanz ist eines der erzdhlerischen
Verfahren, welche auf die Kategorie der Distanz Einfluss haben. Diese Kategorie be-
trifft nach Genette folgende Problematik der erzdhlerischen Vermittlung: ,,[D]ie Erzdh-
lung kann den Leser auf mehr oder weniger direkte Weise mehr oder weniger detailliert

informieren und so [...] eine mehr oder weniger grofle Distanz zu dem, was sie erzéhlt,

«356

zu nehmen scheinen [...] [Hervorhebung im Original].*”™” Die Distanz beriihrt somit die

Frage, in welchem Grade der Eindruck an Mittelbarkeit oder eben Unmittelbarkeit des
Erzdhlten entsteht. Dabei ist die Wiedergabe von Worten und Ereignissen unter unter-

schiedlichen Primissen zu betrachten.”’ Als Gegensatzpaar definiert Genette die Be-

griffe ,,narrativer und ,,dramatischer Modus“,3 38 wobei Letzteren vor allem das Zuriick-

greifen auf folgende zwei ,,Verfahren [...] zur Erzeugung der mimetischen Illusion
[Hervorhebung im Original]***” kennzeichnet:

1. Die vorgebliche Ausschaltung der narrativen Instanz, das Schweigen des Erzidhlers, das auf
ein Faktum der Stimme verweist [...].

2. Der Detailreichtum der Erzéhlung, der seinerseits auf ein Faktum der Geschwindigkeit ver-
weist: Es versteht sich von selbst, da3 eine detaillierte Erzdhlung im Tempo einer ,Szene‘ dem
Leser einen stirkeren Eindruck von Prisenz verschafft als ein rasches und dabei weit in die Ver-
gangenheit zuriickgreifendes Summary [...].°%

Als drittes Merkmal des dramatischen Modus kann schlielich die figurale Perspektive

gelten, deren Einnahme eine Mimesis-Illusion erzeugt, also den Eindruck einer geringen

361

Distanz zur Handlung bewirkt.”" Folgende Konsequenzen sind festzustellen, wenn die

Innensicht in einer ,,in der dritten Person erzdhlte[n] Geschichte* eingenommen wird:**

Auf diese Weise [...] ,,nimmt der Leser die Handlung gefiltert durch das BewuBtsein einer der
Figuren wahr, aber er nimmt sie unmittelbar so wahr, wie sie dieses BewuBtsein affiziert, d. h.
ohne die Distanz, die die retrospektive Narration in der ersten Person zwangsldufig mit sich

bringt [Hervorhebung im Original]« >®

%6 Genette, Erzihlung, S. 115.

37 [Dlie Erzdhlung von Ereignissen [ist] stets Erzihlung, d. h. Umsetzung von Nichtsprachlichem in
Sprachliches: Thre Mimesis ist also immer nur eine Mimesis-Illusion, die wie jede Illusion von einer
hochst variablen Beziehung zwischen Sender und Empfianger abhéngt.” Ebd., S. 118.

% Vgl. ebd., S. 222: Dramatischer und narrativer Modus bilden ,.das einzig vorstellbare Aquivalent zu
Diegesis/Mimesis™ . Vgl. ebd., S. 116f., die kritische Diskussion dieser Begriffe in ihrer historischen Ent-
wicklung bis zum Ende des 19. Jahrhunderts/Anfang des 20. Jahrhunderts als ,,showing (zeigen) vs.
telling (erzéhlen)“ bei Henry James.

¥ Ebd., S. 222. Diese zwei Verfahren beziehen sich auf die Wiedergabe von Ereignissen in Erzihltexten;
zur Wiedergabe von (innerer) Figurenrede vgl. ebd., S. 120-132, 226-233.

%0 Ebd., S. 222. Als dritten Punkt fithrt Genette aus: ,,SchlieBlich, und das ist vielleicht die Hauptsache,
erzeugen diese Details eine um so groBere ,Illusion‘, als sie funktional iiberfliissig zu sein scheinen: Das
ist der berithmte ,Wirklichkeitseffekt” von Roland Barthes [...].“ Ebd. Er soll hier wegen seiner Umstrit-
tenheit auBer Acht gelassen werden, vgl. die Einwinde von Mieke Bal, ebd., S. 223f.

361 Obwohl Genette nicht ausfiihrlicher auf den Zusammenhang von Distanz und Perspektivierung ein-
geht, soll die Einnahme der figuralen Sicht auf Seiten des dramatischen Modus verbucht werden. Vgl. da-
zu Martinez; Scheffel, Einfiihrung, S. 50.

362 Genette, Erzihlung, S. 120, der auf Ausfithrungen von Norman Friedman und Percy Lubbock ver-
weist.

363 Ebd. Genette referiert hier weiterhin auf Friedman und Lubbock.
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Es entscheiden also drei Aspekte — Erzéhlgeschwindigkeit, Perspektive und Stimme —
dariiber, wie hoch der Eindruck von Unmittelbarkeit und Ndhe zum erzidhlten Gesche-
hen ist. Zugleich weist Genette darauf hin, dass im Falle eines homodiegetischen Erzéih-
lers zwangsldufig der Eindruck einer gewissen Mittelbarkeit entsteht, da das Ich eben
immer ein nachtriglich erzidhlendes ist.

In den beiden besprochenen patriotischen Texten Konopnickas berichten nun
ebenfalls homodiegetische Erzihler aus einem grofleren zeitlichen Abstand heraus, wes-
halb die Illusion einer Nihe zu den Ereignissen gestort ist. In ,,W oborach* ist die Dis-
tanz zum Geschehen etwas geringer, da die Innensicht Sawas iiber lingere Strecken
vorherrscht. Die dennoch in beiden Texten festzustellende Distanznahme hingt damit
zusammen, dass die Erzdhlerfiguren zwar ein patriotisches Erwachen erleben, dieses
aber glaubwiirdig und objektiv den nachfolgenden Generationen iibermitteln sollen,
wofiir der ,,niichterne* Blick des spiteren Erzidhlers notwendig ist. Zugleich werden sie
Zeugen dessen, dass Nation und Kirche beziehungsweise Religiositdt eine nicht rei-
bungsfreie Allianz eingehen, von der man sowohl vermittels der Raumordnung als auch

des Erzdhlmodus Abstand nimmt.

2.2.2 Kirche als leerer und ferner Raum

Losgeldst vom nationalen Kontext setzt Konopnicka stirker kirchenkritische Akzente.
Ihrer diesbeziiglichen Haltung soll hier etwas mehr Platz eingerdaumt werden, denn der
,,Eklat“*®* um eine ihrer ersten Buchveroffentlichungen zahlt nicht nur zu einer in der
Forschung hiufig besprochenen Begebenheit,*® sondern bietet auch die Moglichkeit,
textuelle Beziige zwischen ihren literarischen und nichtliterarischen Narrationen iiber
Kirche und Religiositét herzustellen. Konopnicka schreibt am 2. August 1879 beziiglich
ihrer Dichtungen Z przesziosci. Fragmenty dramatyczne (Aus der Vergangenheit. Dra-
matische Fragmente) an Orzeszkowa:

[Z]abratam si¢ do pracy szerszych rozmiaréw i wykonczytam ja wczoraj wlasnie. — Sa to trzy
sceny Z przesziosci — a przedmiotem ich jest ta nieskonczenie smutna walka, jaka wolne umysty
i duchy toczyly po wszystkie wieki z potega tradycji i powagi Kosciota.**®

364 Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 84.

365 Vgl. etwa Brodzka, O nowelach, S. 41-44; Szypowska, Konopnicka, S. 173-180; Baculewski,
,»Wstep®, S. 11.

366 Brief Konopnickas an Eliza Orzeszkowa vom 2. August 1879. Konopnicka, Maria, Korespondencja.
Komitet redakcyjny: Konrad Gorski et als., Bd. 2: Konopnicka — Orzeszkowa. 1879-1910, opracowat
Edmund Jankowski, Wroctaw usw. 1972, S. 20f. Das Problem der drei Texte des Bandes Z przesztosci
fasst Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 84, zusammen, wonach diese ,,an den historischen Figuren Vesalius, Galileo
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Die Kirche ist in Z przesziosci als machtige Institution dargestellt, die liber Tradition
und Autoritdt verfiigt und an der sich freie Geister stolen. Orzeszkowa etwa beurteilt
Konopnickas Texte in einem Brief an Teodor Tomasz Jez vom 6. Oktober 1879 als
,Ketzerei“: ,,Sa to prawdziwe arcydzieta poezji, ale tez zarazem i — herezji.“>®’ Sie wer-
den nach der Ablehnung durch den 7ygodnik Ilustrowany im Jahre 1881 im Verlag
Orzeszkowas publiziert, ,,die sich — wie auch Konopnicka selbst — des Risikos voll be-
wusst war, das sie mit diesen Texten einging**®".

Nahezu zwangsldufig findet ein ,,Kreuzzug™ der konservativ-katholischen und
liberalen Presse gegen Konopnickas Fragmenty dramatyczne sowie gegen weitere ihrer

3% 7u den Kritikern ziihlen neben Sienkiewicz vor allem die Publizisten des

Werke statt.
Przeglgd Katolicki und der Rola sowie die ihnen nahe stehenden konservativen Kritiker,
etwa der Publizist und Schriftsteller Teodor Jeske-Choinski sowie der Priester und Pub-
lizist Jan Gnatowski.>”® Fiir Konopnicka ergreifen Orzeszkowa und Swigtochowski das
Wort.””! Die Haltung der noch am Beginn ihrer Laufbahn stehenden Schriftstellerin
kann als aufriihrerisch, antidogmatisch und antiklerikal zusammengefasst werden.*’
Ihre oftmals leidenschaftlich geduflerte Kritik betrifft vor allem die kirchliche Hierar-
chie und — wie bereits gezeigt — die politische und moralische Haltung des Vatikans.’”

Konopnicka hat, einmal abgestempelt als ,kirchenfeindliche Positivistin“ und ,,Nihi-

listin“, gegen die damit verbundenen Vorurteile bis an ihr Lebensende zu kampfen.’”

Galilei und Hypatia die Unterdriickung freien Denkens und Fortschritts durch die Institutionen der Kirche
und die von ihr aufgehetzte Volksmasse zeigen.

367 7it. nach: Szypowska, Konopnicka, S. 162.

368 Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 84.

3% vgl. Brodzka, O nowelach, S. 41. Baculewski spricht von einem ,,6ffentliches Scherbengericht* gegen
Konopnicka. Vgl. Baculewski, ,,Wstep®, S. 11. Das Missfallen der konservativ-klerikalen Kritik erregen
neben den Fragmenty dramatyczne auch Konopnickas 1883 erschienener Band Poezje sowie die Tatigkeit
der Zeitschrift Swit unter ihrer Redaktion. Vgl. die Anmerkungen in Konopnicka, Korespondencja I, S.
151.

370 Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 42. Die 1880 in der Gazeta Polska anonym verdffentlichte Rezension
der Fragmenty stammt aus der Feder Sienkiewiczs. Vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 173. Sie enthélt
unter anderem folgende Worte: ,,... autorka zaznacza walk¢ duchu ludzkiego z powagami, ktore jego
wolnos¢ i polot ograniczaja, w szczegdlnosci z powaga Kosciota. Jest w tym widoczna liberalna, nowo-
zytna tendencja, kwoli ktorej autorka wybiera umyslnie takie temata, w ktorych Kosciol gra rolg Ary-
mana starajacego si¢ zgasi¢ Ormuzdowa.” Zit. nach: Brodzka, O nowelach, S. 42.

7'Vl ebd., S. 42f.

72 Vgl. ebd., S. 45.

3B Vgl. ebd., S. 46. Die kirchenkritische Haltung Konopnickas wird von Brodzka in einen weiteren Kon-
text gestellt: Kritizismus gegeniiber jeglichen Formen moralischen Drucks und mutige Enthiillung sitt-
licher und ethischer Heuchelei bestimmen demnach nicht nur ihre Lyrik der beginnenden 1880er Jahre,
sondern auch ihre publizistischen Arbeiten und schlieBlich auch ihre Novellistik. Vgl. ebd., S. 56, 64f.

374 Vgl. Jekutsch, ,,Kirchen“, S. 85. Diese Einordnung Konopnickas wurde von der neueren Forschung
korrigiert. Dies geschah etwa dadurch, dass man auf Konopnickas religiose Erziehung sowie auf die
»Verwendung biblischer, religidoser Lexik und Predigtverfahren insbesondere in ihren patriotischen Tex-
ten“ verwies. Des Weiteren spielte eine Rolle, dass die Forschung die Verankerung der Poetik Konop-
nickas in der Romantik sowie ihre Nihe zur Asthetik der Mtoda Polska nachwies. Vgl. ebd. Einen weite-
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Die Attacken gegen sie und gegen Orzeszkowa werden vom Przeglqd Katolicki und

375 Welche narrativen Verfahren nun das kirchenkritische

Rola iiber Jahre fortgesetzt.
literarische Erzéhlen Konopnickas bestimmen, kann anhand der zwei folgenden Texte
konkreter gefasst werden, die beziiglich Raumlichkeit und Erzahlmodus wieder gewisse
Ahnlichkeiten aufweisen.

Die Erzihlung ,Bogu. Kartka z Tyrolu“’’®, die erstmalig 1889 im Kurier
Warszawski erscheint, thematisiert die Priesterweihe eines Sohnes einfacher Tiroler
Landarbeiter. Die im Text entworfene Raumordnung konstruiert den kirchlichen Raum
als fern beziehungsweise abwesend. So spielt die Handlung ausschlieBlich auf dem
Grundstiick der Eltern, Gerta und Hans, welche anfénglich bei Arbeiten auf ihrem Feld
gezeigt werden. Von Bedeutung ist nun die Situierung der Erzéhlinstanz. Die homo-
diegetische Erzidhlerin zeigt sich direkt im ersten Satz: ,,Widziatam ich co dzien z mo-
jego balkonu.“*’” (MK 1974 11, 401) Die Raume des Balkons und des Elterngrundstiicks
sind aber nur scheinbar voneinander getrennt, denn sie sind nicht als Gegenrdume kon-
zipiert. Vielmehr nimmt die Erzdhlerin beobachtend Anteil an den Geschehnissen um
die Priesterweihe — so auch als das alte Ehepaar abwesend ist, um den Sohn abzuholen:
. Wyznaje, Ze tego wieczora zasypiatam z pewnym niepokojem.*>”® (MK 1974 II, 405)
Aus der notwendigerweise beschriankten Sicht der kaum beteiligten Ich-Erzdhlerin wird
zudem die Riickkehr der Alten mit dem Sohn gegen Mitternacht erzihlt: ,,Widocznie
starzy wrocili. Zdawato mi si¢ jednak, ze obok ich ztamanych, trzesacych si¢ glosow
odrozniam jeszcze jakié glos miody, petny, brzmiacy.“>” (MK 1974 II, 405) Sowohl
der Balkon der Erzdhlerin als auch der Figurenraum des Grundstiicks zdhlen zu einem
groferen einheitlichen Raum, der die ndhere Nachbarschaft umfasst. Die innere
Verbundenheit dieses Raumes wird zum Beispiel durch Geriichte hergestellt, die auch

zu der Erzédhlerin vordringen, etwa iiber die Details der bevorstehenden Priesterweihe:

Sam Jego Ekscelencja, biskup z Linzu, wyswieca¢ go bedzie. Starzy si¢ szykuja na wielki wy-
step, placki majg piec... Ksigdza dziekana podobno na kawe prosili. No, wiadomo, co kawa taka

ren Uberblick iiber die Forschung zu religiosen Aspekten in Konopnickas Werk findet sich in Jekutsch,
»Kirchen®, S. 86ff., wobei ein Grofiteil der Arbeiten — wie oft im Falle Konopnickas — sich auf ihre Lyrik
konzentriert.

37 vgl. Brodzka, O nowelach, S. 43.

376 Konopnicka, Maria, ,,Bogu. Kartka z Tyrolu®, in: MK 1974 11, S. 399-410.

377 Ich sah sie jeden Tag von meinem Balkon aus.“ In diesem Motiv besteht eine Parallelitit zu Konop-
nickas Reiseskizzen Wrazenia z podroézy, Teil 1: ,Ischl® (1883). Darin beschreibt die Ich-Erzéahlerin, wie
ein altes Paar das Stiick Wiese unter ihrem Fenster bewirtschaftet. Vgl. Konopnicka, Maria, ,,Ischl®, in:
MK 1974 1, S. 11-74, S. 52.

378 Ich gestehe, dass ich an diesem Abend mit einer gewissen Besorgnis einschlief.*

37 Die Alten kehrten offensichtlich zuriick. Doch mir schien es, dass ich neben ihren briichigen, zit-
ternden Stimmen noch eine junge, volle, klingende Stimme erkannte.*
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znaczy. A to i wieprzka zabija moze na kietbase? Tych mlodych klerykéw ma tez by¢ huk. A
62! po kolezenstwie przecie...”* (MK 1974 11, 405)

Die erlebte Rede kennzeichnet die Sichtweise der Nachbarn, die ebenfalls Figuren des
einheitlichen Raumes um das Elternhaus darstellen. Obwohl die Erzédhlerin das Haus
nicht betritt, ermdglicht ihr dessen Offenheit — der Einblick in die Fenster —, die Vor-
bereitungen auf den groBBen Tag zu schildern: ,,Przez otwarte okna domostwa widzialam
Swiezo wybielong i przybrang §wierkowymi gateziami izbe [...].°% (MK 1974 11, 408)

Das Eintreffen des Sohnes verleiht dem Raum des Elterngrundstiicks neue,
vorerst positiv erscheinende Merkmale. Man bereitet sich auf etwas ,,Ungewohnliches*
vor und es herrscht ,,Durcheinander (vgl. MK 1974 11, 405f.); der eher &rmliche Haus-
halt wird kraft der feinen Soutane mit Kostbarem versehen (vgl. MK 1974 II, 405f.).
Durch das Raumerleben der Mutter wird das Merkmal des Gliicks exponiert:

Byly to niezawodnie najpiekniejsze dni jej zycia. Zdawalo sie, ze jej ubylo jakie lat dwadziescia.

Na strych, gdzie syn mial izdebke, sto razy na dzien biegata po drabce, jakby jej kto nogi
przemienit. Nie czuta glodu, nie czuta goraca, nie czuta zmeczenia.*® (MK 1974 II, 407f.)

Die vormals gebrechliche Mutter wird nun mit den Attributen ,,jugendlich® und ,,dyna-
misch® versehen.

Doch das einheitliche, sogar die Erzdhlerfigur umfassende Konzept des positiv
konnotierten Elterngrundstiicks wird gestort, denn der zukiinftige Priester wird inner-
halb dieses Raums als abgesondert dargestellt. Er wohnt auf dem Dachboden, wo er
allein seine Zeit verbringt — ,,A wtedy do pdznej nocy wida¢ bylo mlodego ksiedza w
szczytowym okienku, jak ze zlozonymi na piersiach r¢kami wpatrywat si¢ w ciche

lazury**® (MK 1974 11, 408) —, tagsiiber geht er am Rande des Felds spazieren:

Tam, pod cieniem $wierkow, przechodzit si¢ wolnym, miarowym krokiem wysoki, smukly
miodzieniec. Dluga, czarna suknia czynita go wyzszym jeszcze, szerokie brzegi kapelusza rzu-
caly delikatne, ruchome cienie na jego twarz smaglawa i spuszcone oczy, biata reka odwijata z
wolna kartke rzymskiego brewiarza. Nie wiadomo — czytal czy rozmyslat. 1 on tez par¢ razy
spojrzal przelotnie na pdtko, gdzie stary pracowal, ale spojrzeniem tak oderwanym od rzeczy-
wistosci, ze nie zauwazyt moze nawet ojcowskich wysitkow.** (MK 1974 11, 406f.)

3% Seine Exzellenz selbst, der Bischof aus Linz, wird ihn weihen. Die Alten bereiten sich auf den groflen

Aufritt vor, sie sollen Kuchen backen... Den Dekan haben sie, wie man hort, zum Kaffee eingeladen.
Nun, man weil}, was solch ein Kaffeetrinken bedeutet. Und vielleicht schlachten sie auch ein Ferkel, um
Waurst zu machen? Diese jungen Kleriker sollen auch ein ganzer Haufen sein. Aber was! Es ist doch unter
Kollegen...*

¥ Durch die offenen Fenster des Wohnhauses sah ich das frisch getiinchte und mit Fichtenzweigen ge-
schmiickte Zimmer [...].

382 Das waren zweifellos die schonsten Tage ihres Lebens. Es schien, als sei sie um etwa zwanzig Jahre
verjlingt. Als hitte man ihr die Beine ausgewechselt, lief sie hundert Mal am Tag iiber die Leiter auf den
Dachboden, wo der Sohn sein Zimmer hatte. Sie verspiirte keinen Hunger, verspiirte keine Hitze, verspiir-
te keine Ermiidung.”

383 _Dann sah man bis in die spite Nacht den jungen Priester am Giebelfenster, wie er mit auf der Brust
gefalteten Hénden lange das stille Azur betrachtete.

% Dort, unter dem Schatten der Fichten, ging der groBe, schlanke Jiingling langsamen, gemessenen
Schritts spazieren. Das lange, schwarze Kleid machte ihn noch groBer, die breite Hutkrempe warf zarte,
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Den mit seinem Gebetsbuch beschéftigten Sohn verbinden keine Merkmale mit dem
elterlichen Raum. Diese semantische Disparatheit korrespondiert mit der erzédhl-
technischen Gestaltung seiner Figur: Er wird zwar detailreich, aber nur duBerlich be-
schrieben; einzig seine Augen ermoglichen Riickschliisse auf sein Inneres, das ,,losge-
16st von der Wirklichkeit* erscheint. Zu der Figur des zukiinftigen Priesters wird da-
durch eine recht hohe Distanz aufgebaut. Dasselbe gilt fiir das Verhéltnis zwischen ihm
und den weiteren Figuren des nachbarschaftlichen Raumes, das als distanziert zu be-
zeichnen ist: So bewegen sich die Nachbarn zwar raumlich auf ihn zu, indem sie den
elterlichen Hof fiillen, aber als der zukiinftige Priester die Menge durchschreitet, ent-
steht keine Verbindung zu ihr: ,,Rozstepowaty si¢ wtedy sagsiadki z szeptem admiracji, a
1 matka usuwala si¢ na strong, a on szedt zadumany, milczacy, zapatrzony w czerwone
druki swojego brewiarza.“** (MK 1974 II, 408) Die Gegenbewegung der Mitmenschen
besteht im Zurlickweichen.

Der zukiinftige Priester ist semantisch dem Raum der Kirche zuzuordnen. Durch
seine Figur wird dieser Raum als den einfachen Menschen fern gekennzeichnet; hinzu
kommt das Merkmal der Leere, das sich in mangelnder Herzenswirme ausdriickt.**® Die
disparaten Teilrdume ,Elterngrundstiick und ,,Kirche“ werden durch ihre Gegen-
iiberstellung konkretisiert:

Dziewczeta owijaly drzwi od izby splecionym z jedliny i jaskrawych kwiatow wienicem: posrod-

ku wienca blyszczat kielich, z wyztacanego papieru wyciety, z unoszacym si¢ nad nim kragzkiem

biatego optatka. Bylo to znami¢ kaptanskiej godnosci syna domu i pierwszej mszy pamigtka.

Coraz przybywata wies¢ nowa. Jego Eminencja ksigdz biskup z Linzu przyjechatl popotud-

niowym pociagiem i stanat u ksiedza dziekana. Mlodych ksiezy przybyto z nim kilku, kosciot

przystrajano zielenig i kwiatami. Stuchajac tego stara Gerta topniata z radoéci.”™ (MK 1974 II,
409)

Der Raum der Kirche umfasst neben dem Sohn weitere geistliche Wiirdentrager; anson-

sten wird er wenig beschrieben. Die einzige Merkmalsiibereinstimmung zwischen dem

gleitende Schatten auf sein leicht braunliches Gesicht und die niedergeschlagenen Augen, die weifle Hand
wendete langsam eine Seite des romischen Breviers. Man weil} nicht, ob er las oder nachdachte. Auch er
schaute einige Male fliichtig auf den kleinen Acker, wo der Alte arbeitete, aber sein Blick war so von der
Wirklichkeit losgeldst, dass er vielleicht nicht einmal die véterlichen Miihen bemerkte.*

385 Die Nachbarinnen machten dann mit einem Fliistern der Bewunderung Platz und die Mutter trat zur
Seite, er aber ging in Gedanken versunken, schweigend, in die roten Drucke seines Breviers vertieft.*

3% Vgl. das Motto der Erzihlung aus Paulus’ Erstem Brief an die Korinther (13,2): ,,Und wenn ich [...]
hitte allen Glauben, sodass ich Berge versetzen konnte, und hétte die Liebe nicht, so wire ich nichts.” Zit.
nach: Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers, mit Apokryphen, Stuttgart 1999, S. 200.

3¥7  Die Médchen hiillten die Tiir der Stube mit einem aus Tannengriin und leuchtenden Blumen gefloch-
tenen Kranz ein: in der Mitte des Kranzes funkelte ein aus Goldpapier ausgeschnittener Kelch, tiber dem
die Scheibe einer weillen Oblate schwebte. Das zeigte die Priesterwiirde des Sohnes des Hauses an und
bildete das Andenken an die erste Messe. Immer wieder trafen neue Nachrichten ein. Seine Eminenz, der
Bischof aus Linz, reiste mit dem Nachmittagszug an und stieg beim Dekan ab. Mit ihm kamen einige jun-
ge Priester an, die Kirche war mit Griin und Blumen geschmiickt. Als die alte Gerta das horte, zerfloss sie
vor Freude.*
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Elternhaus und der Kirche besteht im feierlichen Schmiicken. Alle iibrigen Figuren,
darunter die Erzdhlerin, gehéren dem nachbarschaftlichen Raum an, den Einfachheit,
Liebe und Freude kennzeichnen.

Die beiden Teilrdume sind strikt getrennt, keine der Figuren wechselt in den je-
weiligen Gegenraum. So nehmen am Weihgottesdienst keine Vertreter aus Familie oder
Nachbarschaft teil. Topografisch bewegt sich zwischen beiden Rdumen nur der Sohn,

der nach der Priesterweihe in das Elternhaus zuriickkehrt:

Wszedt ksiezyc, od gor powiato chlodem, sasiadki zaczely si¢ rozchodzi€. [...] przez podworko
przeszedt syn. Wigcej jeszcze niz zwykle zdawatl si¢ oderwanym od rzeczywisto$ci. Matka i
chroma siostry chciaty go zatrzymad. [...] Skinat tylko reka i, nie podnoszac oczu, na schody
wstapit.*® (MK 1974 11, 409f.)

Der vom Motiv des Mondes begleitete Priester (vgl. bereits MK 1974 11, 408) transpor-
tiert das Merkmal der Kélte vom kirchlichen in den elterlichen Raum. Doch die hochste
Steigerung der raumlichen Trennung stellt der nicht vorhandene Blickkontakt zwischen
Sohn und Mutter dar. Die Zugehorigkeit des jungen Priesters zum kirchlichen Raum
wird bestitigt, die erhoffte Grenziiberschreitung bleibt aus. Der auf diese Weise nicht
stattfindende Wechsel zwischen den Teilrdumen fiihrt dazu, dass die Erwartungen hin-
sichtlich der Sujetentwicklung®® enttduscht werden und die Raumordnung im Endeffekt
in Leere miindet: ,.[...] zrobilo sie pusto i chtodno.<*** (MK 1974 11, 410)

Diese im Text entworfene Raumordnung ist in ihrer kirchenkritischen Intention
eindeutig. Zugleich wird die scheinbare Einheitlichkeit des Raumes ,,Elterngrundstiick*
von Beginn an unterhohlt, indem die Konzentration auf die komplizierten, sich korper-
lich manifestierenden Empfindungen der Eltern gerichtet wird. Durch detailreiche Intro-
spektionen und eine figurale Sicht entsteht der Eindruck einer groBen Ndhe zu diesen
zwiespiltigen elterlichen Gefiihlen. So wird direkt nach der Ankunft des Sohnes der er-
schopfte Vater bei der Feldarbeit gezeigt: ,,Byt dzi$§ bardzo, bardzo stary. Stary i sta-
by.“**! (MK 1974 11, 406) Der Vater fiihlt sich korperlich besonders alt und schwach,
womit sein Empfinden einen deutlichen Gegensatz zur bereits erwéhnten Verjlingung

der Mutter bildet. Er macht sich zwar bewusst, welche Gefiihle angesichts der Priester-

3% Der Mond stieg empor, von den Bergen wehte es kiihl, die Nachbarinnen begannen sich zu zer-
streuen. [...] der Sohn durchquerte den Hof. Mehr noch als sonst schien er von der Wirklichkeit losgelost.
Die Mutter und die lahme Schwester wollten ihn anhalten. [...] Er winkte nur mit der Hand und erstieg,
ohne die Augen zu heben, die Treppe.*

3% Nach Lotman stellt die ,,Versetzung einer Figur iiber die Grenze eines semantischen Feldes“ ein Ereig-
nis dar, welches wiederum eine ,,Einheit des Sujetaufbaus bildet. Lotman, Struktur, S. 332. Zu einem
entsprechenden Ergebnis hinsichtlich des Sujetaufbaus kommt Alina Brodzka, O nowelach, S. 182: Die
Struktur des Werkes bestimmen vor allem die Phasen der psychischen Anspannung der Mutter, wahrend
der Verlauf der Feierlichkeiten unwichtig wird und das Interesse an der Fabel erlischt.

390 »[...] es wurde leer und kalt.*

31 Er war heute sehr, sehr alt. Alt und schwach.*
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weihe zu erwarten wéren: Freude und Stolz. Stattdessen aber verspiirt er nur Knochen-
und Riickenschmerzen, hinter denen sich nicht zugelassene — und nicht erzihlte — nega-
tive Gefiihle gegeniiber dem Sohn verbergen konnen:

Ot, dal mu Pan Bo6g dozy¢ dobra... Dobra i pociechy. Syna ksigdzem bedzie miat, w wielkim
miescie, daleko, pod samym biskupem... Madra strasznie sztuka ten syn jego. Czyta a czyta... W
naukach wielkich byt, ot co. [...] Oj, bedzie si¢ on [Hansli] cieszyl z tego syna, bedzie, tylko
robote skonczy... Teraz nie moze tak, jakby dusza rada, bo go strasznie w krzyzach tamie. A to
kazda kosteczka osobno boleje i spocznienia krzyczy. A roboty jeszcze taki huk..**? (MK 1974
11, 407)

Die Mutter hingegen reagiert vorerst freudig auf das anstehende Ereignis, da sie ,,aus
tiefster Seele* lachelt (vgl. MK 1974 II, 408), wenn sie iiber den Sohn und Priester
spricht. Sie empfindet eine religios fundierte, einfache Dankbarkeit:

A podczas, kiedy usta si¢ usSmiechaty, oczy 1zami napehialy si¢ nagle. Byla taka szczesliwa, ze
az si¢ jej serce Sciskato. Czego to jej Bog dozy¢ dal. Sama sobie uwierzy¢ nie mogla i w za-
dumieniu wielkim chwiala si¢ na lewg i na prawg strong, ztozywszy rece jakby do modlitwy. Byt
to: Magnificat tej prostej chtopskiej duszy.** (MK 1974 II, 408)

Doch auch die Mutter verspiirt korperlichen Schmerz in Form von Herzdriicken, das
sich im weiteren Verlauf zu einem Gefiihl der Brustenge steigert: ,,Macierzynska duma
o mato nie rozsadzila jej wathych, zaklestych piersi.*** (MK 1974 11, 409) Ihr Empfin-
den von Stolz ist zwiespiltig und eher negativ konnotiert, denn es hat die Form einer
schmerzhaften, ja gewaltsamen Korpereinwirkung.

SchlieBlich erkrankt der Vater am Tage der Priesterweihe so sehr, dass er in der
Scheune darniederliegt: ,,Stary Hansli spal w stodoéice. Niedomagat jako$, narzekat na
krzyze, podzwigat si¢ onym owsem czy co? Zazwyczaj sypial w pierwszej izbie, ale
dzi$ nie mogt tak przeciez... £ozko tez jego oddata matka synowi.*” (MK 1974 I,
409) Deutlich wird, dass das scheinbar einheitlich konzipierte Elterngrundstiick ein zer-
fallener Raum ist: Der Vater musste das Wohnhaus verlassen, um den Feierlichkeiten
des Sohnes Platz zu machen. Seine vordergriindig durch Riickenschmerz verursachte

Abwesenheit kann aber auch daher riihren, dass er sich selbst zuriickgezogen hat. Als

392 Oh, der Herrgott lasst ihn das Gute erleben... Das Gute, die Freude. Einen Priester wird er zum Sohn

haben, in einer groflen Stadt, weit weg, unter keinem Geringeren als dem Bischof... Ein schrecklich klu-
ges Exemplar ist dieser sein Sohn. Liest und liest... Er war in den hohen Wissenschaften, so ist’s. [...]
Ach, er [Hansli] wird sich {iber diesen Sohn freuen, nur beendet er erst die Arbeit... Jetzt kann er nicht so
tun, als wire seine Seele froh, weil es ihm fiirchterlich im Kreuz reiflt. Da schmerzt jedes Kndchelchen
einzeln und verlangt nach Ruhe. Aber noch gibt es einen Haufen Arbeit...*

393 Aber wihrend ihr Mund lichelte, fiillten sich die Augen plotzlich mit Trénen. Sie war so gliicklich,
dass es ihr das Herz zusammenpresste. Wozu Gott sie das erleben lieB3. Sie konnte es selbst nicht glauben
und schwankte in tiefem Nachsinnen zur linken und zur rechten Seite, wéihrend sie die Hinde wie zum
Gebet faltete. Dies war das ,Magnificat® dieser einfachen, bauerlichen Seele.*

3% Der miitterliche Stolz sprengte beinahe ihre schwache, eingefallene Brust.

3% Der alte Hansli schlief in der Scheune. Er krinkelte etwas, klagte iiber sein Kreuz, hatte er sich an
dem Hafer iiberhoben oder was? Gewohnlich schlief er im ersten Zimmer, aber heute konnte er ja nicht...
Auch sein Bett hatte die Mutter dem Sohn iiberlassen.*
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leerer, nicht erzéhlter Fleck verbleiben die implizierten elterlichen Gefiihle, etwa Ent-
tduschung und Wut. Die beiden Alten reiben sich an der nicht gestellten Frage auf, ob
und welche Grenzen die elterliche Liebe haben kann. Diese Frage dringt gewaltsam und
schmerzlich auf sie ein, wobei angendhert an den dramatischen Erzdhlmodus der Ein-
druck einer unmittelbaren Prasenz ihres Empfindens entsteht. Die Priesterfigur und der
Akt seiner Weihe im kirchlichen Raum werden hingegen mit groBler Distanz — als leere
und ferne Textelemente — dargestellt.

Ahnlich kritisch werden die Figur einer Geistlichen und der Kirchenraum in der

erstmalig 1887 erschienenen Novelle ,,Martwa natura‘”®

geschildert, in der der Um-
gang mit dem Tod und die Bedeutung des Begribnisses im Blickpunkt stehen. In einer
stadtischen Krankenhauskapelle findet die drmliche Begréabnisfeier des Stadtboten Jozef
Szczeptek statt. Diesen speziellen kirchlichen Raum fiillen sukzessive einige zufdllige
Passanten, darunter wohl die homodiegetische Erzdhlerin, weiterhin eine Ordens-
schwester, die drei Kinder und die Mutter des Toten. Den Raum der Kapelle kenn-
zeichnen unangenehm klingende Glocken: ,,Tymczasem odezwata si¢ szpitalna syg-
naturka gluchym, bezdZzwigcznym brzekiem, postugacz drzwi kapliczki z wewnatrz
otworzyl, a garstka przechodniéow [...] z pospiechem do niej weszta.“*’ (MK 1962,
154f.) Wie das Zitat zeigt, fehlt dem kirchlichen Raum die dem Ereignis angemessene
Feierlichkeit, was durch das Merkmal der Falschheit noch eine Steigerung erfdhrt:
,.Sygnaturka wciaz brzeczata falszywym, rozbitym glosem...«**® (MK 1962, 155f.)
Diesem Raum ist nun die Figur der Ordensschwester zugeordnet: ,,Wtem bocz-
nymi drzwiami [...] weszla zakonnica, tegiej, przysadzistej budowy, przyklekta przed
umieszczonym w szczytowej Scianie krzyzem 1 zaraz powstawszy, energicznym, prawie
zohierskim ruchem ku drzwiom sie zwrocita.“>”” (MK 1962, 155) Sie erhilt die Attri-
bute der Eile und soldatischen Energie, die sich auch auf die Ausfiihrung religioser
Handlungen erstrecken. Durch das Verfahren der erlebten Rede wird die Innensicht der
Geistlichen auf das Ereignis deutlich: ,,Widocznym to bylo, Ze tutaj czasu na Zadne

batamuctwo nie ma. Masz si¢ rodzi¢, to si¢ rd6dz, masz umieraé, to umieraj, a jesli

39 Konopnicka, Maria, ,,Martwa natura®, in: MK 1962, S. 154-162. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 140,
wonach der Text als ,,Miniaturnovelle” (,,miniaturowa nowelka‘*) definiert wird. Anna Wietecha widmet
,Martwa natura®“ einen Aufsatz, in dem sie eine neue Interpretation des Textes bietet: die Diskussion der
Maglichkeiten und Grenzen menschlicher Erkenntnis. Vgl. Wietecha, ,,U kresu poznania®, S. 280.

397 Unterdessen ertonte das dumpfe, klanglose Klirren des Spitalglockchens, der Diener 6ffnete von in-
nen die Tiir der kleinen Kapelle und eine Handvoll Passanten [...] trat eilig ein.*

3% Das Glockchen lidutete immerfort mit falschem, gebrochenem Ton...*

399 Plstzlich trat durch die Seitentiir eine kréftig und untersetzt gebaute Ordensschwester ein, kniete vor
dem in die Giebelmauer eingelassenen Kreuz nieder, erhob sich sofort wieder und wandte sich mit ener-
gischer, fast soldatischer Bewegung zur Tiir.*
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chcesz by¢ pochowanym, to zaraz, bo tam sie juz dziesigciu innych rodzi i umiera.«**

(MK 1962, 155) Das Sterben erscheint demnach als etwas Alltdgliches — eine religiose
Riickbindung wird nicht vorgenommen. Dem entspricht die Gleichgiiltigkeit der
Schwester: ,,— Kto to umart, dobrodziuniu? — zagadneta strozka. — To tam jeden — od-
rzekta niedbale zakonnica machngwszy reka w szerokim rgkawie 1 nie patrzac nawet na
mowiaca. Istotnie. Tam gdzie umieraja setki, c6z taki jeden znaczy¢ moze?...“*! (MK
1962, 156) Die Geistliche zeichnet sich dariiber hinaus durch Strenge aus, indem sie die
Beerdigung durch ihre ,,Befehle” (vgl. MK 1962, 157) vorantreibt. Zugleich wird deut-
lich, dass sie eine geachtete Position innehat: Bezeichnend ist der Handkuss der An-
wesenden fiir die als ,,gniddige Frau® (,,dobrodzika®, MK 1962, 156) angesprochene Or-
densschwester.

Die Figur der Geistlichen dominiert mit ihren Eigenschaften den Raum der Ka-
pelle, was zur Folge hat, dass religiose Handlungen den Status reiner Pflichtiibungen er-
halten. Dies wird auch den am Sarg eintreffenden Kindern vermittelt:

— A chodzcie no predzej! — kiwneta na nich stojaca przed trumng zakonnica. — Czemuz to tak

pdézno? A babka gdzie?

I nie czekajac odpowiedzi pociagneta dzwieczynke za rekaw.

— Ukleknijcie tu i zmowecie pacierz. Trzy ,,Ojcze nasz®, trzy ,,Zdrowas™ i trzy razy ,,Wieczny od-
poczynek®. Tylko predko.*”* (MK 1962, 156f.)

Das Gebet erscheint als Formalie, die rasch erledigt werden soll. Es stellt auBerdem eine
Moglichkeit dar, etwas Geld zu verdienen, was einer der Anwesenden beim Heraus-
tragen des Sarges nutzt: ,,Dziad stgknal w tej chwili 1 glo$no zaczal mowi¢ ,Wieczny
odpoczynek‘. Liczyt na uznanie obecnych. Dostyszawszy go stara zaniepokoita si¢ i po
kieszeniach szuka¢ zaczeta.“*”> (MK 1962, 161) Da die Totengebete jeglichen religio-
sen Sinns entleert sind und den Abschied von dem Verstorbenen das Fehlen von Trauer
kennzeichnet, erweist sich die Kapelle als kirchlicher Raum, der leer von Glaube und
Gefiihl ist. Im Merkmal der emotionalen Kélte und fehlender Nachstenliebe besteht eine

Ahnlichkeit zu der Priesterfigur und zum Kirchenraum aus ,,Bogu. Kartka z Tyrolu®.

400 Es war offensichtlich, dass es hier keine Zeit fiir Trodeleien gab. Willst du geboren werden, dann

werde geboren, willst du sterben, dann stirb, und wenn du begraben werden mochtest, dann sofort, weil
indes schon zehn andere geboren werden und sterben.*

401 Wer ist denn da gestorben, gnéddige Frau?‘ fragte die Hauswartin. ,So einer, antwortete die Ordens-
schwester nachlissig, wihrend sie den Arm in dem weiten Armel schwenkte und nicht einmal auf die Fra-
gende blickte. In der Tat. Dort, wo Hunderte sterben, was kann da einer bedeuten?*

402 Nun kommt schon schneller!* winkte die vor dem Sarg stehende Ordensschwester sie herbei. ,Wa-
rum denn so spit? Und wo ist die GroBmutter?® Die Antwort nicht abwartend, zog sie das Médchen am
Armel. ,Kniet hier nieder und sprecht ein Gebet. Drei Vaterunser, drei Ave-Maria und dreimal ,Ewige
Ruhe‘. Nur rasch.”

493 In diesem Moment stohnte der Greis auf und begann laut die ,Ewige Ruhe® zu sprechen. Er zéhlte auf
die Anerkennung der Anwesenden. Als die Alte ihn horte, geriet sie in Unruhe und begann ihre Taschen
zu durchsuchen.*
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Bemerkenswert in ,,Martwa natura“ ist nun, dass alle anwesenden Figuren dieser
Raumordnung gehorchen, es wird kein Gegenraum entworfen. Das hat Folgen fiir die
Sujethaftigkeit des Textes, dem somit — einem ,,Stillleben* entsprechend — die Grund-
voraussetzung flir eine ereignishafte Entwicklung fehlt. Die Figuren sind vielmehr
darum bemiiht, die Form eines ,,richtigen Begrébnisses zu wahren.*** Dieser Punkt
stellt die hauptsdchliche Sorge der GroBmutter dar, die zu ihrem verstorbenen Sohn
spricht: ,,— Szpitalnego pochowu si¢ bate§ — mruczata potgtosem — a ot tobie, synku,
wlasny pochéw, nie szpitalny...“**> (MK 1962, 159) Wie die Ordensschwester verhilt
sie sich grob zu den verschreckten Kindern, die sie zum Abschiednehmen an den Leich-
nam des Vaters driickt, um die Begriabnisfeier entsprechend zu gestalten (vgl. MK 1962,
160). Da Informationen iiber deren ,,ordnungsgemifBlen* Ablauf nach auBlen dringen
konnten, sorgt die Grofmutter vor, indem sie den pflichtschuldig betenden Alten an-
weist: ,,— Na! macie! — rzekta. — Za dusze Jozefa! A nie gadajcie, ze$cie darmo pacierz
mowili. Jak ma by¢ pochéw, to niech bedzie!“*” (MK 1962, 162)

Auch die Erzdhlerin sorgt als Teil des einheitlichen Raumes dafiir, dass dessen
Regeln erhalten bleiben. Sie tritt hervor, um der dltesten Enkeltochter etwas Kleingeld
zu geben, damit der alte Mann fiir sein Totengebet entlohnt wird: ,,Zblizytam si¢ po-
dajac dzwieczynce troche drobnej monety.“*” (MK 1962, 161) Somit sichert die Erzih-
lerin das Totengebet als formalen Bestandteil eines ,,richtigen* Begrabnisses. Ansonsten
zieht sich die Erzdhlerin zuriick, um der berichteten Rede Platz zu machen. Deren Ver-
wendung stellt neben der szenischen Erzdhlgeschwindigkeit ein Merkmal des drama-
tischen Modus dar, so dass, gerade wenn die Innensicht der Ordensschwester einge-
nommen wird, eine groe Ndhe zum erzdhlten Geschehen zu entstehen scheint. Diese
[llusion der Unmittelbarkeit wird jedoch durch das gelegentliche Hervortreten der
Erzéhlerin gebrochen, die sich als Beobachterin zeigt: ,,Wszystko to wyczyta¢ byto

mozna z bystrego spojrzenia siwych oczu, ktore zakonnica z pewng niecierpliwosciag ku

1313

404 Der »Iraum von einem ,eigenen Begribnis‘“ bewegt Konopnicka wohl stark, da sie mehrfach auf
dieses Problem zuriickkommt. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 154. Das Motiv des Todes, des Be-
grabnisses und des Friedhofes nimmt im Schaffen der Schriftstellerin einen bedeutenden Platz ein. Vgl.
Bobrowska, Konopnicka, S. 227. Weitere Beispiele sind die Texte ,,Dziady* (,,Die Totenfeier) und ,,W
dolinie Skawy* (,,Im Tal der Skawa“) aus dem Band Na drodze. Vgl. ebd., S. 227, 234. Zu den Motiven
des Todes und des Begrabnisses in Konopnickas Lyrik vgl. Budrewicz, Konopnicka, S. 89.

405 Ein Spitalbegrébnis hast du gefiirchtet’, murmelte sie halblaut, ,nun hast du, Sohn, ein eigenes Be-
grébnis, keins vom Spital...

%6 Da habt ihr!¢ sagte sie. ,Fiir die Seele Jozefs! Und erzéhlt nicht, dass ihr das Gebet umsonst ge-
sprochen habt. Wenn es ein Begribnis geben soll, dann so, wie es sich gehort!““

47 Ich trat nidher und gab dem Médchen etwas Kleingeld.*
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drzwiom wchodowym zwrdcita.“**® (MK 1962, 155) Fiir eine noch héhere Distanz zum
Erzéhlten sorgt jedoch vor allem die Einschaltung der Erzédhlerin vermittels scharfer
Ironie, etwa direkt am Anfang des Textes: ,,Zatuje, bardzo zatuje, ze wam nie moge
powiedzie¢, jak wygladal, gdy stat lub chodzil, jakie miat poruszenia rak i glowy [...].
Poznatam go w trumie.“*” (MK 1962, 154) Somit pendelt der Text auf der Ebene der
erzdhlerischen Vermittlung stindig zwischen der Erzeugung und Brechung von mime-
tischer Illusion und korrespondiert hierin mit der Inhaltsebene, wo die Illusion eines
»richtigen* Begrabnisses thematisiert wird. Da die Zeichen von Ironie jedoch eindeutig
und an prominenter Stelle, etwa am Texteingang gesetzt werden, ist die Ndhe zum
Begrabnisritual leicht als triigerisch zu entlarven, so dass der Eindruck einer hohen
Distanz zum kirchlichen Raum mit seinen Figuren {iberwiegt.

Wihrend in ,,Bogu. Kartka z Tyrolu* und ,,Martwa natura“ Vorbehalte gegen die
Kirche unmissverstindlich formuliert werden, erweist sich in einer zeitgendssischen
nichtliterarischen ,,Erzdhlung®, dass fiir Konopnicka selbst die Kirche im institutio-
nellen und rdumlichen Sinne eine unumgéngliche Instanz ist. Diese Erzdhlung, in der
Konopnicka selbst die Hauptfigur spielt, ist in Form eines Briefes Orzeszkowas an
Teodor Tomasz Jez vom 7. September 1881 erhalten:

Konopnicka tez wyspowiadano. Scena odbyta si¢ w kosciele kapucynow w obecnosci Ilinickiej 1
Pluga, wystepujacych w roli niby rodzicéw chrzestnych. Sceng t¢ widzial wlasnymi oczami
przyjaciel moj Méyet. Powiada, ze autorka Fragmentow plakata tak, ze az serce bolato na nia
patrzac. Nie ze skruchy to bylo jednak, lecz z bardzo zrozumiatego wstydu i zalu nad soba. Jezeli
kogo jednak, to ja zniewinni¢ si¢ godzi. Ma szescioro dzieci, potrzebuje chleba i zreszta — to
nasze glupie wychowanie kobiece tlumaczy wiele. Najgorsze to to, ze wielkie te talenta wielkimi
by¢ g{zestana, to pewno. I oto, jakim sposobem ci wielcy patrioci ogatacja kraj z sit i chlub
jego!

Konopnicka begibt sich aufgrund der schweren Angriffe wegen ihrer Fragmenty drama-
tyczne zur Offentlichen Beichte in die Kirche. Die Schriftstellerin erscheint emotional
ergriffen, was ihre bitteren Trénen zeigen. Orzeszkowa deutet diese ,,Szene* — eine An-
spielung auf das ,,Inszenierte der Situation. Vor allem verwehrt sie sich dagegen, Ko-
nopnickas Trinen auf Reue — iiber ihre gottesldsterlichen Texte — zuriickzufiihren.
Vielmehr spiele hier Scham {iber sich selbst eine Rolle. Orzeszkowa liefert den eigent-
lichen Grund fiir den Auftritt Konopnickas: Gerade sie ,,gehore es sich freizusprechen®,
denn sie miisse ihre sechs Kinder erndhren. Anders gesprochen: Konopnicka brauche

aus finanziell-materiellen Grinden das breite Wohlwollen der Kritik und der Leser-

48 Das alles konnte man aus dem schnellen Blick der grauen Augen herauslesen, den die Ordens-
schwester mit einer gewissen Ungeduld auf die Eingangstiir richtete.*

409 Ich bedaure es, bedaure es sehr, dass ich ihnen nicht sagen kann, wie er aussah, wenn er stand oder
ging, was fiir Hand- und Kopfbewegungen er hatte [...]. Ich lernte ihn im Sarg kennen.*

19 7it. nach: Szypowska, Konopnicka, S. 181.
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schaft. Hinzu komme nach Orzeszkowa die ,,dumme weibliche Erziehung®, welche
diesen Schritt erklarbar mache.

Das Paradoxe dieser Szene beschiftigt ebenfalls die Konopnicka-Biografin
Maria Szypowska. Denn als ,,Taufpaten” fungieren gerade der als ,,ultraklerikal” gel-
tende Adam Phug*'' sowie die Redakteurin der konservativen Frauenzeitschrift Bluszcz,

412 413,

Maria Ilnicka™ “. Letztere initiiert die Umkehr und 6ffentliche Beichte Konopnickas™ 7,

die Bluszcz beteiligt sich unter ihrer Leitung auch nicht an der Isolierung der Schrift-

stellerin.*'*

Wie Szypowska nachweist, ist Orzeszkowa wegen der Freundschaft mit
Plug besorgt, doch ist das uneigenniitzige Wohlwollen des Chefredakteurs der War-
schauer Wochenschrift Kfosy sehr wichtig fiir die am Anfang ihrer Karriere stehende
Dichterin; zudem unterstiitzt er sie wohl auch finanziell.*"> Es gibt folglich vor allem
einen ganz pragmatischen Grund fiir die 6ffentliche Beichte, denn Konopnicka kann
sich scharfe Attacken gegen die Kirche im tatsdchlichen Wortsinne nicht leisten. Dies
stellt Orzeszkowa in ihrem Brief heraus. Indem sie in ihrer brieflichen Mini-Erzdhlung
die Beichtszene erkldrt und einordnet, tritt sie als Erzdhlinstanz hervor, was wiederum
den Eindruck einer recht hohen Distanz zum erzdhlten Geschehen erweckt. Augen-
scheinlich beeinflusst die zeitlich bedingte kritische Haltung gegeniiber der kirchlich-
religiosen Thematik selbst in einem Brief die Wahl der narrativen Strategie, die dahin
tendiert, der rein mimetischen Illusion zu misstrauen und deshalb eine Einschaltung der
Erzdhlinstanz zu bevorzugen. Auch die Merkmale des Kirchenraumes dhneln in der
Brieferzdhlung denen aus ,,Martwa natura™: Das zu erwartende ,,echte und religios
fundierte Gefiihl — im Falle Konopnickas Reue — bleibt aus, jedoch werden die Regeln

einer ,,richtigen Beichtzeremonie gewahrt.

2.2.3 Kirche als Zentrum von Volksreligiositat

Konopnicka schreibt in ihren literarischen Texten hingegen hiufig dem einfachen Volk
eine tiefe Religiositdt zu; in diesem Zusammenhang erscheint der kirchliche Raum als

Lebenszentrum sowie von Gefiihl und Glauben erfiillt. Dies kann anhand der Erzahlung

41 Szypowska, Konopnicka, S. 222.

412 Vgl. Fidelis, ,,Participation, S. 110. Ilnicka und Ptug stehen Konopnicka in den ersten Jahren ihres
Warschauer Aufenthalts paradoxerweise am nichsten — also in den Jahren 1878-84, als gerade diejenigen
Werke Konopnickas entstehen, die von den Literaturhistorikern als am fortschrittlichsten eingeschétzt
werden. Vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 222.

13 ygl. Baculewski, ,,Wstep*, S. 11.

14 vgl. ebd.

15 vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 222.
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LU zrodta“!'® gezeigt werden, die erstmalig 1890 im Tygodnik Ilustrowany publiziert
wird. Der Text enthélt keine deutlich entwickelte Fabel: Eine homodiegetische Erzih-
lerin trifft auf einer Landstrale in Galizien auf eine alte Frau, die sich als Pilgerin
herausstellt. Beide kommen iiber lose verkniipfte Gegenstinde, die vor allem Ereignisse
aus dem Leben der Alten betreffen, etwa Zeiten von Hunger und Pest, den Tod der
Eltern, das Dasein als Waisenkind, ins Gesprich. Das diese Themen verbindende Ele-
ment ist der tiefe Glaube der alten Pilgerin. Auf ithm basiert ihre zentrale Eigenschaft —
die Gliickseligkeit: ,,[...] ona zndw zmruzywszy oczy patrzyta z blogoscia w stonce
[.]*" (MK 1962, 305) IThre Religiositit zeichnet sich dadurch aus, dass kirchliche
Lehren und Volksglauben in erfrischender Weise miteinander verbunden werden.*'®
Beispiele dafiir sind ihre Ansichten iiber Marienfeiertage (vgl. MK 1962, 307f.) oder
iiber das Sterben, das im Friihjahr geschehen solle, um in den Himmel zu gelangen: ,,Na
cieple umieraé, na wiosne, to wielka rzecz jest. Bo na zwiosng to te duszyczki kwiatem
w niebo ida i aze pachna Panu Jezusowi [...].“*"* (MK 1962, 304)

Was den kirchlichen Raum betrifft, ist der regelmiBige Kirchgang fiir die alte
Pilgerin das Lebenszentrum. So kommt sie eben aus der Kirche in Kalwaria:

— A z Kalwarii... Od tego Pana Jezusa i od Matki Najswictsze;j...

Mowita to takim tonem, jak by odwiedzala dobrych swoich znajomych i ugoszczona od nich, w
radosci si¢ z nimi tylko co rozstata.

— C6z tam, odpust jaki?

— Odpustu to tam nie ma akuratnie na ten czas nijakiego, ale zem si¢ utgsknita do Pana Jezusa,
bom sze§¢ niedziel lezata. [...]*° (MK 1962, 303)

Fiir die Pilgerin hat der kirchliche Raum seine stirkste Konzentration in den Heiligen-
bildern, hier dem Bild Marias mit dem Jesuskind.**' Mehr als bloBe Abbildungen sind
die Heiligen wie ,,ihre guten Bekannten*, nach denen sie Sehnsucht hat. Das auf den
kirchlichen Raum ausgerichtete Unterwegssein der alten Pilgerin bildet ihr rdumliches

und existentielles Prinzip.

416 Konopnicka, Maria, ,,U zrodta“, in: MK 1962, S. 302-317.

417" [...] sie blinzelte und schaute wieder mit Wohlbehagen in die Sonne [...].“

8 Die Pilgerin kennzeichnet eine ,.entwaffnende Freiheit bei der Interpretation der religiosen Mytho-
logie*. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 209. Bobrowska, Konopnicka, S. 238, thematisiert bei ihrer Analyse
des Erzdhlbandes Na drodze einen dhnlichen Aspekt, und zwar die dorfliche Rezeption kirchlicher Inhal-
te. Sie weist hinsichtlich des Begribnisliedes in der Novelle ,,W dolinie Skawy* darauf hin, dass eine
Grenze zwischen folklorisierten und kirchlichen Liedtexten nicht prizise gezogen werden kann, wobei
solche ,,folklorisierten Kirchenlieder ein , komplexes kulturelles Phinomen* darstellen.

19 In der Wirme zu sterben, im Friihling, ist eine groBe Sache. Denn im Friihling gehen die Seelen als
Blumen in den Himmel und duften gar dem Herrn Jesus [...].“

420 ,»Na, aus Kalwaria... Vom Herrn Jesus und von der Heiligen Mutter...* Sie sagte das in einem Ton, als
hitte sie ihre guten Bekannten besucht, sei von ihnen bewirtet worden und soeben freudig von ihnen
geschieden. ,Was gibt es dort, etwa Ablass?‘ ,Zu dieser Zeit ist dort gerade kein Ablass, aber ich hatte
Sehnsucht nach dem Herrn Jesus, weil ich sechs Wochen darnieder lag. [...]°

! Ein entsprechendes Marienbild befindet sich in der Kirche von Kalwaria. Vgl. die Anmerkungen in
MK 11 1974, S. 467f.
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Im Gegensatz zu den kirchenkritischen Texten entsteht die Illusion einer groflen
Nihe zur geistigen Haltung und zum Glaubensempfinden der Pilgerin, denn es wird an-
ndhernd im dramatischen Modus erzdhlt. Dazu trigt bei, dass die Erzéhlerin weitest-
gehend zurticktritt, wahrend sie die alte Frau detailliert beschreibt:

To jej patrzenie w stonice miato swoj szczegdlny charakter. Co$ jak by bezwiednie dziecigcego w
nim byto. Jaka$ gleboka naiwnosc¢, jakas ufnos¢ wielka. [...] A w niej uSmiechu to byta zaraz-
liwos¢ jakas. Dlawito mnie w gardle od jej opowiesci, a usta moje same si¢ uSmiechaty do
niej.*** (MK 1962, 315)

Uber weite Strecken stellt die Pilgerin sich und ihre Religiositit selbst dar, da ihre Wor-
te in Form der berichteten Rede wiedergegeben werden: ,.— To, pani moja — rzekta —
nikt nie wie, kto tam u Boga pierwszy, a kto za$ posledni. Ludzie sobie r6zne honory
dodaja, tak i tak, ale Pan Bég milosierny insze regestry trzyma.“*** (MK 1962, 311) In
langeren Abschnitten direkter Figurenrede werden komplette, kleine Geschichten dar-
geboten, etwa dariiber, wie die Pilgerin das Lesen lernte (vgl. MK 1962, 312, 315-317).
Neben den Worten der alten Frau finden sich leichte Erzdhlereingriffe, die im Kon-
trastieren und Anregen ihrer Erzdhlungen bestehen:

— A ktéz was czytac uczyl?

— A janiol! Gdzie by za$, pani moja, sierot¢ inszy zuczyt?

Mowita to tak, jak gdyby bylo rzecza calkiem naturalng i powszednig, Ze anioty czyta¢ ucza
sieroty.”* (MK 1962, 312)

Doch in ldngeren Abschnitten findet das Erzdhlen komplett im dramatischen Modus
statt, so als der wortwortlich wiedergegebene Bericht der Pilgerin dariiber erfolgt, wie
sie das Lesen heimlich mit einer geschenkten Fibel fiir Dorfkinder und durch Gottes

Hilfe erlernte:

Tom jedno do drugiego przyktadata tak i tak, tak i tak, aze si¢ ztozylo. [...] Jak ja sobie teraz
miarkuje, to nic, ino janiot mi tak precz wszystko dopowiadat. Bo gdzie by to sam cztowiek
spotrafil. Tom si¢ nieraz, pani moja, tak umordowata, azek si¢ o ziem cista i ptakata... To wiatr
polem wieje abo to wroblatko zaswiegoce, a we mnie zara duch inszy, insze porozumienie; ino
spojrze, juz widze, jak i co. To c6z by to, pani, byto jak nie moc niebieska?...*”> (MK 1962, 316)

422 »lhr Blick in die Sonne hatte einen besonderen Charakter. Etwas unbewusst Kindliches lag in ihm.

Eine tiefe Naivitit, eine groe Zuversicht. [...] Ihr Lachen hatte etwas Ansteckendes. Als sie erzéhlte,
spiirte ich ein Driicken in der Kehle, aber mein Mund lachelte ihr wie von selbst zu.*

423 Das, meine Dame®, sagte sie, ,weill niemand, wer wohl bei Gott der Erste und wer wiederum der
Letzte ist. Die Menschen erweisen sich verschiedene Ehren, so und so, aber der barmherzige Herrgott hat
andere Register.*

424 Und wer hat euch das Lesen beigebracht? ,Ein Engel! Wie sonst, meine Dame, wiirde denn eine
Waise lernen?‘ Sie sagte das so, als wiére es eine vollig natiirliche und alltdgliche Sache, dass Engel Wai-
senkindern das Lesen lehren.

423 S0 tat ich eins zum anderen, so und so, so und so, bis es sich fiigte. [...] Wie ich jetzt selbst schliefe,
war das nichts, denn ein Engel hat mir immerfort alles ergénzt. Woher auch konnte ein Mensch das allein.
Manchmal, meine Dame, habe ich mich so abgequalt, dass ich mich auf den Boden warf und weinte... Da
weht ein Wind tiber das Feld oder zwitschert ein junges Spétzchen, und in mir ist gleich ein anderer Sinn,
ein anderes Verstdndnis; ich schaue nur und sehe gleich, wie und was. Was sollte das gewesen sein,
meine Dame, wenn nicht eine himmlische Macht?*
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Die Figurenrede offenbart nicht nur das tiefe Vertrauen der alten Frau in Gottes Hilfe,
sondern auch ihr Verstidndnis der engen Verbindung zwischen Gott und Natur. So fiihlt
sie sich durch Naturerscheinungen gestérkt und erleuchtet und erlebt diese als gottliche
Offenbarungen. Auf diese Weise zeigt Konopnicka die einfache Frau in ihrem tiefen
Glauben und der daraus resultierenden Herzenswiarme den religids entleerten Figuren
der ,,amtlichen” Geistlichen aus ,,Bogu. Kartka z Tyrolu* und ,,Martwa natura® weit
iiberlegen.

Betrachtet man die rdumliche Ordnung der Erzéhlung, handelt es sich um ein
Zusammentreffen zweier Frauen, die unterwegs sind.**® Sie werden zumindest zeit-
weilig einem gemeinsamen topografischen Raum zugeordnet. Etwa nach der Hélfte des
Textes wird die Erzéhlerin aber zudem Teil des inneren Glaubensraums der Pilgerin:

A mnie, kiedym jej stuchata, zdalo si¢, ze Ewangelia wezoraj tu gdzies, migdzy Kalwarig a

Zywcem, opowiadang byta przez otoczonego rzesza Chrystusa; ze on sam kes drogi tylko si¢ od-

dalil, a wianie szaty jego porankiem tym wieje, a kamienie przydrozne stowa jego podaja

sobie.”” (MK 1962, 311)

Das erlebende Ich der Erzdhlerin nimmt den religios aufgeladenen Raum wahr. Doch
weisen Satzbau und Bildlichkeit darauf hin, dass sie das eigene religiose Raumerleben
abstrahiert, mit emotionaler Distanz wiedergibt, dass die mimetische Illusion also wie-
der durch das erzidhlende Ich gebrochen wird.

Tatsachlich erweist sich im weiteren Textverlauf, dass die beiden Figuren von-
einander getrennt sind. Dies zeigt die Reaktion der alten Pilgerin auf die Herkunft der
Erzédhlerin aus Warschau: ,,— Z Warszawy... $wiecie! $§wiecie!... I takescie z tym pat-
niczkiem ubogim wedle drogi siedli?..*® (MK 1962, 309) Warschau bedeutet die
»Welt“ und ist ein vom Umfeld der ,,armen Pilgerin® entfernter Raum. Die gegenseitige
Anrede verweist zudem auf den sozialen Unterschied zwischen den Frauen.*” Die von
der Erzdhlerin aus Respekt initiierte ungleiche Sitzhohe der Beiden verstéirkt ebenfalls

deren Getrenntsein: ,.Siadtam nizej nieco [...].“**° (MK 1962, 305) Ein weiterer Hin-

426 Betrachtet man ,,U zrodla“ als Teil des Zyklus Na drodze, so ist die Pilgerin eine Figur des geschlos-
senen Raums. Sie bewegt sich aus freier Wahl in einem engen Kreis, im Bereich eines mythischen
Raums, dessen Komponente die angehaltene Zeit ist. Der Raum, in welchem die Erzdhlerin funktioniert,
ist trotz seiner Offenheit ein chaotischer, ,,fremder Raum. Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 254.

#27  Als ich ihr zuhorte, schien es mir, dass der von der Menge umgebene Christus das Evangelium
gestern hier irgendwo zwischen Kalwaria und Zywiec erzihlt und sich selbst nur ein Stiick des Weges
entfernt hat, dass dieser Morgen das Wehen seines Gewandes ausstrahlt und dass die Steine am Weg sich
seine Worte einander erzahlen.*

428 Aus Warschau... die Welt! die Welt! Und da setzt ihr euch mit einer armen Pilgerin an den Weges-
rand?

2 Die Erzéhlerin spricht die Pilgerin mit ,,Weib“ bzw. ,,Miitterchen® (,,babka*) an (MK 1962, 303, 304,
307), umgekehrt nennt die Alte die Erzdhlerin ,,Dame* oder ,,meine Dame* (,,pani“, ,,moja pani“, MK
1962, S. 304, 305 und passim).

#9 1ch setzte mich etwas niedriger [...].«
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weis darauf, dass kein gemeinsamer (Glaubens-)Raum zwischen den beiden Frauen be-
steht, ist ihre unterschiedliche gegenseitige Wahrnehmung. Die Erzdhlerin analysiert die
Figur aus dem Volke durch genaue Beschreibung und Beobachtung. Die Pilgerin jedoch
durchschaut die Erzdhlerin nicht, so als diese das Evangeliar betrachtet: ,Przy-
patrywatam si¢ jej [Ewangeliczce] z usmiechem, ktéry starowina wzigta widac¢ za wyraz
uznania, gdyz modre jej oczy rozblysty nagle wesoto.“*! (MK 1962, 311) Zu einer
Distanzierung fiihrt auch das Lachen der Erzdhlerin, das durch das seltsame Aussehen
des Buchdruckes hervorgerufen wird: ,Niekiedy tez zdarzato si¢, ze wielka jaka$
czcionka wskakiwata w sam $rodek obojetnego wyrazu, jak na przyktad sieDem,
paCierz, stuP, m¢Ka, drOga, odpUst itp., co nadawalo kartom tej ksigzczyny nader
dziwaczny charakter.“*** (MK 1962, 311)

Durch die Erzdhlerkommentare wird die mimetische Illusion immer wieder ge-
brochen, auch wenn die Erzdhlung dem dramatischen Modus angenihert ist. Diese Pro-
blematik steht im Zusammenhang mit moglichen Erzdhlweisen hinsichtlich des ein-
fachen Volkes, iiber das von einer dezent besser gestellten Erzéhlinstanz berichtet wird
(siche das Kapitel 2.1.3 ,,Erzédhlen {iber das Volk — Verschwinden des adligen Ichs?*).
Dementsprechend werden in ,,U zrodla“ die geistigen Fahigkeiten der Pilgerin so be-
schrieben, dass gewisse Dinge ihr Begriffsvermdgen iibersteigen, etwa beziiglich der
Erinnerung an ihren hartherzigen Bruder, dessen widerspriichliches Wesen sie nicht
einordnen kann: ,,Te tzy padajace z ,pochmurowatych® oczu brata [...] przenosity zu-
petnie skale jej pojecia, byly nierozumiate dla niej.“*? (MK 1962, 313) Das trennende
Merkmal, das ein gemeinsames Erleben von Gottesndhe verhindert, ist die unter-
schiedliche gesellschaftliche Zugehorigkeit der Frauen. Die Gldubigkeit der Pilgerin
erweist sich in diesem Zusammenhang nicht nur als tief, sondern auch als naiv. So
behauptet sie, sie habe ,,alle* Biicher gelesen und Biicher seien eine ,,grofartige Sache®,
denn sie handelten ,,immer* von Gott, Jesus und dem Heiligen Geist (vgl. MK 1962,
317). Die Erzdhlerin und die alte Frau unterscheiden sich somit vor allem in Bezug auf
ihre Bildung:

Nie, nie powiedziatam jej tego, ze ksiazek jest tak wiele, tak wiele na $wiecie; ze sa migdzy
nimi, co do czlowieka maja zte i ghupie mowy, i takie, co sg pickne i dobre, a nikt nie ciagnie za

1 1ch betrachtete es [das Evangeliar] mit einem Lacheln, welches die alte Frau offenbar fiir einen Aus-
druck der Anerkennung hielt, denn ihre blauen Augen strahlten plétzlich frohlich.*

#2 Manchmal passierte es, dass irgendein GroBbuchstabe genau in die Mitte eines gewdhnlichen Be-
griffs sprang, wie zum Beispiel sieBen, GeBet, PfahL, QuAl, WeG, AblAss und dergleichen, was den
Seiten dieses Biichleins ein iiberaus seltsames Geprage verlieh.*

3 Diese aus den ,diisteren* Augen des Bruders fallenden Triinen iiberstiegen génzlich den Umfang ihrer
Begriffe, sie waren ihr unverstandlich.*
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nimi. Nie, nie powiedzialam jej tego. Zostawitam ja tak zapatrzong w t¢ stlonecznos¢, w ten po-
ranek ziemi, ufna, spokojng, moze nawet szezedliwa.®* (MK 1962, 317)

Die Erzdhlerin erkennt der Pilgerin eine Unverbildetheit zu, die mit Attributen wie
Vertrauen, Ruhe und Gliick einhergeht. Gemeinsam mit ihrer Glaubigkeit ergibt sich so
ein stabiler, zentrierter Lebensraum, der der Erzihlerfigur unzugénglich bleibt und den
diese verlésst.

Ein zweites Beispiel fiir Formen der Volksreligiositét ist die Novelle ,,Madame
La Vierge*“*”, die erstmalig 1901 im Kurier Warszawski erscheint. Der Text erdffnet
den Erzdhlzyklus Na normandzkim brzegu (Am Ufer der Normandie), der sich den
Bewohnern und der Landschaft der Normandie widmet, wobei die Darstellung der

Meereslandschaft in sakralen Kategorien erfolgt.*

Konopnicka schildert tiefe Reli-
giositdt somit nicht als spezifisch polnisches Phdnomen, sondern vielmehr als kenn-
zeichnend fiir die gesellschaftliche Schicht des einfachen Volkes. Die Novelle setzt mit
allgemeinen, beschreibenden Betrachtungen liber den Wohnraum der Fischer ein. Das
Fischerdorf wird in enger Verkniipfung mit dem Raum des Meeres gezeigt: ,,Dom
rybaka to dalszy cigg morza.“*’ (MK 1976, 387) Das menschliche Dasein und die
Seelen der Bewohner bilden eine Einheit mit dem Element des Meeres, was sich etwa in
der Rolle der Gezeiten spiegelt: ,,Pryzptyw 1 odptyw reguluje tu i1 zarzadza wszelkie
sprawy zywota.“** (MK 1976, 388)

Im Fischerdorf stehen zwei Kirchen, eine alte und eine neue (vgl. MK 1976,
388), wobei die alte Holzkirche — zumindest fiir die dltere Generation — das rdumliche

Zentrum bildet und etwa ab der Hilfte des Textes den Handlungsort darstellt:

Wszakze starzy rybacy i stare rybaczki thumniej i ochotniej si¢ cisng do dawnego drewnianego
kosciotka, w ktorego absydzie, w sztywnej, ztoconej szacie i staromodnym normandzkim kor-

44 Nein, ich sagte ihr nicht, dass es so viele, so viele Biicher auf der Welt gibt, dass unter ihnen solche

sind, die den Menschen schlechte und dumme Dinge sagen, und solche, die schon und gut sind, zu denen
es aber niemanden hinzieht. Nein, das sagte ich ihr nicht. Ich verlie3 sie an diesem Erdenmorgen so in das
Sonnenlicht versunken, vertrauensvoll, ruhig, vielleicht sogar gliicklich.*

435 Konopnicka, Maria, ,,Madame La Vierge®, in: MK 1976, S. 387-391. Die Seitenangaben erfolgen in
Klammern im laufenden Text. Alina Brodzka ordnet den Text als Miniatur (,,miniatura“) und Novelle
(,,nowela®) ein. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 313.

% Vgl. Mocarska, Zofia, ,,Marii Konopnickiej ,Na normandzkim brzegu‘. Proba odczytania refleksyj-
nego podtekstu utworu®, Ruch Literacki 15:2 (1974), S. 93-98, S. 94. Mocarska stellt fest, dass sich in
dem Zyklus das menschliche Leid und Aufbegehren ,,vor dem Schweigen des Himmels und der Gleich-
giiltigkeit Gottes™ vollziehen. Ebd., S. 97. Barbara Bobrowska weist hingegen die Feststellung fritherer
Forschungsbeitrdge zurilick, wonach es in dem Zyklus keinen Gott gebe und der Mensch angesichts seines
Schicksals einsam sei. Vielmehr tauchen Gott, der Glaube und seine Symbole in Na normandzkim brzegu
vom ersten Satz an auf. Vgl. Bobrowska, ,,Yvetta bez duszy®, S. 293f.

7 Das Fischerhaus bildet die Fortsetzung des Meeres.*

#% Ebbe und Flut regeln und leiten hier jegliche Dinge des Lebens.“
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necie na glowie, stoi od wiekow z litosciwa, poczernialy twarza Madame la Vierge Marie.*’
(MK 1976, 388f.)

Das raumliche Zentrum der Kirche erfiahrt wie in ,,U zrodla“ eine starke Konzentration
in einer Heiligendarstellung, hier der Marienfigur. Sie ist die Basis der Raumordnung,
denn sie bildet — neben dem Meer — das wichtigste Element des Raumes ,,Fischer-
dorf:**"  _Madame la Vierge zna wszystkie dolegliwosci, wszystkie niepokoje i smutki
swojej rybaczej osady. Wie, gdzie w domostwie choroba, gdzie grzech, gdzie wasn,
gdzie bieda.“**' (MK 1976, 389) Die Figur der Heiligen wird personifiziert und den
Menschen sehr nahe gezeigt. Der kirchliche Raum erscheint somit als Ort der Glaubens-
ausiibung, die in Form der rdumlichen Konzentration um die menschlich-lebendig auf-
gefasste Marienfigur und im Sprechen mit ihr erfolgt.***

Nach dem recht langen hinfiihrenden und sujetlosen Textteil setzt die eigentliche
Geschichte ein, die einen aullergewohnlichen Fall schildert. Denn es wird die Raum-
ordnung in Frage gestellt, als ein Fischer dem der Menge zugestandenen Bereich ver-
ldsst, um noch ndher an die Marienfigur zu gelangen: ,,Ale raz po mszy stary jeden ry-
bak wyszedt z thumu [...].“*® (MK 1976, 389) SchlieBlich klettert der Fischer zur
Marienfigur hinauf, um in ihr Ohr zu fliistern, was rasch in Form der summarischen
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Erzdhlung™ berichtet wird (vgl. MK 1976, 390f.). Die Konzentration liegt hingegen

auf der Diskussion mit dem Priester, der das Verhalten des Fischers tadelt:

Wigc znéw ksiadz:

— Zwariowales$ czy co? Zastanowze si¢, cztowieku, ze to jest wyobrazenie tylko, figura, ktora
choébys nie wiem co gadal, to ci¢ nie ustyszy!

Tak rybak z oburzeniem:

9 Doch die alten Fischer und die alten Fischerinnen dringen sich lieber scharenweise in die alte Holz-

kirche, in deren Apsis von alters her Madame la Vierge Marie im steifen, vergoldeten Gewand, mit alt-
modischer normannischer Haube auf dem Kopf und mit mitleidsvollem, schwirzlichem Gesicht steht.*

*% In der Behandlung der Textelemente Gott, Meer und Fischerfiguren findet sich eine Ahnlichkeit zwi-
schen Konopnickas italienischen Zyklen und Na normandzkim brzegu. Jekutsch, ,Kirchen®, S. 97,
schreibt beziiglich des Zyklus Morze (Das Meer): ,,Das [dem Meer] zugeschriebene Attribut der Unend-
lichkeit aber ist traditionell zugleich eines der Attribute Gottes, und auch die Azurfarben, die Meer, Luft
und Himmel kennzeichnen, verweisen auf sein Reich. Das Meer wird zum Ausgangspunkt fiir Refle-
xionen iiber Vergdnglichkeit und Ewigkeit, als weitere Motive erscheinen die Fischer, ihre alltdgliche
Arbeit und die Anklage ihrer Armut.*

1 Madame la Vierge kennt alle Leiden, alle Besorgnisse und Traurigkeiten ihres Fischerdorfes. Sie
weill, wo es im Hause Krankheit gibt, wo Siinde, wo Streit, wo Armut.*

#2 Auch der in Konopnickas Gedichtband Italia enthaltene Zyklus Madonna, der sich Madonnenbildern
in Kirchen, aber auch Museen widmet, ,,entwirft das Bild Mariens als Portrét einer einfachen Frau und
Mutter aus dem Volk, die in der Sorge und Fiirbitte fiir ihre Kinder lebt.” Jekutsch, ,,Kirchen, S. 97.
Jekutsch, ebd., erwidhnt diesbeziiglich einen weiteren Forschungsbeitrag: Auf Konopnickas Gestaltung
»Mariens als Mittlerin zwischen Mensch und Gott* verweist Olkusz, Wiestaw, Szczesliwy mariaz litera-
tury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984 (= Studia i Mono-
grafie, 97), S. 47.

3 Aber einmal nach der Messe trat ein alter Fischer aus der Menge heraus [...].“

#4 Als eine der vier Grundformen des narrativen Tempos stellt die summarische Erzihlung eine mittlere
Geschwindigkeit dar; sie ist ,,eine Form mit verdnderlichem Tempo [...], die dank ihrer groen Ge-
schmeidigkeit das ganze Feld zwischen der Szene und Ellipse abdeckt”. Genette, Erzdhlung, S. 67.
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— Co? Najswietsza mnie nie ustyszy?... Mnie?... Najswietsza?... M6j jegomosc!...
I machnat wymownie reka.** (MK 1976, 390)

Zwei unterschiedliche Glaubensauffassungen treffen hier aufeinander. Der Priester sieht
die Marienstatue als ,,Bildnis* und ,,Figur®, wéhrend flir den Fischer deren Haupt-
merkmal in ihrer Menschlichkeit liegt, in ihrer Féhigkeit zuzuhoren. Diese Form der
Marienverehrung wird von allen Bewohnern des Fischerdorfes akzeptiert. In der Dis-
kussion stehen sie daher auf Seiten des Fischers: ,,A w ttumie catkiem juz grozne: —
000!... 0oo!...“*® (MK 1976, 390) Der Geistliche gibt schlieBlich nach, womit die
Raumordnung nach ihrer Auslotung bestitigt wird. Sie erfahrt sogar eine Steigerung,
indem durch die Bewegung des Fischers das rdumliche Zentrum noch stirker kon-
zentriert wird: Das Raumerlebnis stellt ein Glaubenserlebnis dar. Wie die alte Pilgerin
in der Erzéhlung ,,U zrodta“ erreicht der Fischer den Zustand der Gliickseligkeit: ,,roz-
jaéniona blogim $wiattem twarz“**’ (MK 1976, 391).

Der heterodiegetische Erzdhler, der vollkommen zuriickgezogen ist und sich
nicht durch ordnende oder wertende Kommentare einmischt, ldsst sich rdumlich schwer
situieren. Am ehesten findet die Erzéhlinstanz, obwohl nicht zur Figurenwelt zdhlend,
ihren Platz innerhalb, nicht auBer- oder oberhalb der Raumordnung, da die Verwendung

des Prisens den Eindruck eines Vor-Ort-Seins entstehen 1asst:

Wiec kiedy sie tak w tym dawnym ubogim kos$ciotku lud dokota Niej $cisnie, kazdy ma Ja o co$
prosié, pyta¢, kazdy ma Jej cos do powiedzenia. A Ona spod swego staro§wieckiego korneta
patrzy troche smutna, a troche surowa i stucha, stucha...**® (MK 1976, 389)

Neben der Zuriickgezogenheit des Erzdhlers und der Zeitform ist zudem die szenische
Erzdhlgeschwindigkeit als Merkmal des dramatischen Modus gegeben, was zu einer
recht hohen mimetischen Illusion fiihrt. Doch der Eindruck der Mittelbarkeit des Erz&hl-
ten verschwindet nicht ganz, da keine figurale Perspektive eingenommen wird und
beschreibende Motive sparsam verwendet werden. Auch bleiben die Figuren namenlos.
Es entsteht also der Eindruck einer gewissen Distanz zum kirchlichen Raum und zu dem
Glaubenserlebnis. Dieser Rest an Distanz hingt wie in ,,U Zrodta® damit zusammen,
dass der Glaube des einfachen Volkes nicht nur als tief verankert, sondern auch als naiv

erscheint. Doch verbindet die beiden Texte, dass das Gottvertrauen des einfachen Vol-

45 Also wieder der Priester: ,Bist du verriickt, oder was? Bedenke doch, Mensch, dass dies nur ein Bild-
nis ist, eine Figur, die dich nicht hort, auch wenn du was weil3 ich erzihltest!* Da der Fischer mit Em-
porung: ,Was? Die Allerheiligste hort mich nicht? Mich? Die Allerheiligste? Mein Herr!* Und er winkte
vielsagend mit der Hand.*

46 Und in der Menge schon ganz drohend: ,Oho! Oho!“*

47 [...] das von einem gliickseligen Schein erhellte Gesicht.

8 Wenn sich also das Volk in dem alten schlichten Kirchlein so um Sie dringt, hat jeder Sie etwas zu
bitten, zu fragen, hat jeder Ihr etwas zu erzdhlen. Und Sie blickt unter ihrer altmodischen Haube etwas
traurig, etwas streng und hort zu, hort zu...*
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kes im angendhert dramatischen Modus dargestellt wird und der kirchliche Raum als
Ort der ,,echten” Glaubensausiibung zentral ist. Im Vergleich zu den kirchenkritischen
Texten ist der Raum der Kirche positiv konnotiert; auch triiben keine nationalen Aspek-

te die ziemlich hohe Unmittelbarkeit der dargestellten Religiositét.

2.2.4 Gotteserfahrung im kirchlichen Raum

Ihre eigene Situierung hinsichtlich des kirchlichen Raumes thematisiert Konopnicka in
nichtliterarischer Narration, als sie am 6. April 1887 an Lenartowicz schreibt und Bezug
auf einen scharfen Angriff des Przeglgd Katolicki nimmt:**

A wczoraj stang¢tam, przechodzac, w przysionku kosciota. Tak mnie tu ,,Przeglad Katolicki
obmalowal, ze nie $miem prawie i$¢ dalej jak do przysionka; a kiedy ksiadz odwraca si¢ od
oltarza i mowi ,,Pax Domini“, mnie si¢ zdaje, ze patrzy on na mnie i méwi: ,,Wychodzcie, po-
kutnicy, wychodzcie, katechumeni, wychodzcie, op¢tani®. Niech tam! Ja mysle, ze moze naleze
do pokutnikow, a ,,Przeglad* twierdzi, ze do opetanych... [...] Czasem mnie bierze wielka tesk-
nota jaka$ do Chrystusa. Czytam wtedy ewangelie albo na cmentarz idg, albo za miasto si¢
puszczam i mysle, ze jestem jedna z rzeszy, i dziwno mi, i smutno, zZe przy owym rozmnazaniu
chleba, choé sie utamkéw 12 koszow zostato — ja nie otrzymatam mej czastki.**

Konopnicka dringt also nicht weiter als bis zum Sdulengang der Kirche vor, denn sie
fiihlt sich von dem Priester als ,,Biilerin“ und ,,Besessene* ausgestoBBen. Zum Erleben
von Gottesndhe wihlt sie daher alternative Rdume: den Friedhof, die Natur und als
inneren Raum die Bibellektiire. Anspielend auf das neutestamentliche Ereignis der Spei-
sung der Fiinftausend (Johannes 6, 1-15), schildert sie das Empfinden ihrer Abgeson-
dertheit, denn sie fiihlt sich der von Jesus durch ein Wunder gesittigten Menschen-
menge nicht zugehorig. Die bereits erwdhnte ,,Auslagerung™ von Religiositit aus dem
Kirchenraum wird von Konopnicka also vollzogen, doch scheint sie den Verlust des
sakralen Raumes schmerzhaft zu erleben. Wie ihr Brief sowie die analysierten Erzéhl-
texte zeigen, bindet Konopnicka die Erfahrung von Gottesnihe oder auch -ferne mit
Vorliebe an konkrete sakrale Rdume. Dort jedoch wird das reine Glaubenserlebnis be-
eintrachtigt oder trifft auf Vorbehalte, was in Form von Gegenrdumen oder Distanz-
nahme gestaltet wird.

Vor diesem Hintergrund nimmt die erstmalig 1891 erschienene Novelle ,,Offi-
cium tenebrarum. Nokturn drugi“**' eine Sonderstellung ein, denn in ihr wird unter

hochstmoglicher mimetischer Illusion ein Glaubenserlebnis im sakralen Raum gezeigt.

#9 Konkret handelt es sich um eine Rezension ihrer /maginy vom 6. Januar 1887. Vgl. die Anmerkungen
in Konopnicka, Korespondencja I, S. 155.

% Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 6. April 1887. Konopnicka, Korespondencja I, S. 75.
1 Konopnicka, Maria, ,,Officium tenebrarum. Nokturn drugi®, in: MK 1974 11, S. 411-428. Brodzka, O
nowelach, S. 245, definiert die Gattung als , kleine Novelle* (,,nowelka®).
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Die Novelle schildert, wie ein Priester die Karmittwochsmesse in seinem Orden erlebt.
Das Sujet bildet einzig das innere Glaubenserlebnis der Hauptfigur Rafal, die Motive
der duBeren Handlung sind dagegen auf ein Minimum reduziert. Zu ihnen zdhlen die
Worte der Gebete, Lesungen und Gesédnge, durch die eine Verkniipfung von dufleren
und inneren Ereignissen stattfindet. Diese Funktion hat auch das Leitmotiv des Textes —
das Loschen der Kerzen wihrend des Gottesdienstes, fiir welches Rafat zustindig ist
(vgl. MK 1974 11, 419f1., 422f., 426).

Auch der Handlungsort ist minimalistisch gestaltet: Die Figuren der Ordens-
briider befinden sich wihrend der gesamten Erzéhlung im Kirchenchor des Klosters.

Das fithrende Merkmal dieses Raumes ist Dunkelheit.**

Die Eigenschaften des weite-
ren Klosterraumes konnen den Gedankengidngen Rafals entnommen werden, die ihren
Ausgangspunkt darin haben, dass dieser an sich einen Zustand des Bewegtseins und der
Verwirrung feststellt: ,,Skad mu to przyszto — nie wiedzie¢. Ot, moze z tego wiosennego
wiatru, ktéremu dzis, porzadkujac swoja zapylong cele, pierwszy raz w tym roku okno
na osciez otworzyi.“453 (MK 1974 11, 415) Einen Teil des Klosterraumes bildet die
»verstaubte Klosterzelle, die ihren Gegensatz im Friihlingswind erfdhrt, der zum
AuBenraum beziehungsweise zum Naturraum zihlt. Den Innenraum stellt hingegen das
Kloster dar, das der Priester als ,,dumpf* beziehungsweise ,,muffig® empfindet: ,,[...]
wzruszenie owo pozostato w nim, a zapach rosy i1 wilgotnej ziemi chodzit za nim przez
dzien caty po zatechtych korytarzach starego klasztoru i zaszedt az tu, do choru, na t¢
wielkosrodowa jutrznie.“** (MK 1974 II, 415f)) Rafat wird sein alltigliches Erleben

des Klosterraumes bewusst:

Ten ped, ta fala wptywaja mu w piersi, optukujg je z pytow, ze $niedzi, obwiewaja z pajeczyn
szarego, codziennego zycia. Jaki$ wielki przyptyw powietrza odswieza cale jego wnetrze. Przy-

#2 Das Merkmal der Dunkelheit ist bereits im Titel der Novelle enthalten: ,,Officium tenebrarum, pol-
nisch ,,ciemna jutrznia“, bedeutet im wortwortlichen Sinne ,,dunkle Matutin“ und bezeichnet die Nach-
mittagsgottesdienste am Karmittwoch, Griindonnerstag und Karfreitag. Vgl. die Anmerkungen in MK
1974 11, S. 486.

3 Woher das kam — wusste er nicht. Nun, vielleicht von dem Frithlingswind, dem er heute das erste Mal
in diesem Jahr das Fenster sperrangelweit 6ffnete, wihrend er seine verstaubte Zelle aufrdumte.“ Eine
Ahnlichkeit der Motive findet sich zwischen ,,Officium tenebrarum® und dem Gedicht ,,W zakrystyi na
Murano* (,,In der Sakristei auf Murano®) aus dem Zyklus Sonety wloskie (Italienische Sonette). Darin
wird das in einer Sakristei hingende Bild eines unbekannten Malers beschrieben, das den Blick eines
Monchs am Pult nach drauBen auf die sonnige Landschaft darstellt. Vgl. Jekutsch, ,,Kirchen®, S. 94.
Leben und Jugend kehren auf das Gesicht des Monchs zuriick. ,,[...] die Kirche selbst erhilt keine
konkreten Formen, sondern erscheint als unbestimmter Ort des Dunkels und des Nichtlebens®. Ebd., S.
95.
#% [...] jene innere Ergriffenheit blieb, wihrend der Duft des Taus und der feuchten Erde ihm den gan-
zen Tag durch die muffigen Génge des alten Klosters folgte und bis hierher in den Chorraum zur Karmitt-
wochsmesse drang.*
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chodzi mu na mysl, ze kto$ otworzyl mu dawno zamknigte okno duszy, tak jak on sam dzisiaj
okno swej celi otworzyt.**> (MK 1974 11, 420)

Das Ordensleben erhilt das Attribut ,,grau®, wihrend die Seele Rafats mit ,,Staub®,
,»Qrinspan® und ,,Spinnweben* versehen ist. Den Klosteralltag kennzeichnet ein Merk-
malskomplex aus Altem, Unbeweglichem, Feststehendem. Auch hinsichtlich der Wahr-
nehmung seiner Mitbriider dominiert das Altbekannte, Vertraute, aber auch Einge-
fahrene, denn diese, den Klosterraum mit ihm teilenden Figuren kennt er zur Geniige:
,On czul niemal na sobie dziecigco naiwne [...] spojrzenia ojca Witalisa [.. 498 (MK
1974 11, 414) So nimmt Rafat zu Beginn der Messe den Chorraum und seine Mitbriider
schon nicht mehr wahr, sondern nur den eigenen verdnderten Innenzustand: ,,Ale brat
Rafat tego wszystkiego nie widzial. Wzruszony byt dzi§, pomieszany, niezgrabny na-
wet.“*” (MK 1974 1I, 415) Doch bald darauf erlebt die Hauptfigur den kirchlichen
Raum auf andere Weise, innere Bilder farben den altbekannten Chorraum auf neue Art
durch Licht und Schatten: ,,Zmieszane obrazy przez dusze mu szly, nagle, niespodziane,
nie wiedzie¢ skad i jak dobyte, zastaniajac sobg caty ten chor, wnoszac do niego wlasne
$wiatla 1 wlasne cienie swoje.“458 (MK 1974 11, 417)

Die Offnung zum Raum der Natur durch das Fenster ist fiir den Priester der Aus-
l6ser fiir eine innere Reise in Zeit und Raum, die mit einer Erschiitterung seiner Glau-
bensfundamente einhergeht. Die Hauptfigur fiihlt sich in den fernen, erinnerten Raum
der Heimat versetzt:

I nagle czuje si¢ pochwycony mocnym wichrem i uniesiony o sto mil stad, w sam $rodek ghu-
chej, niezbrodzonej puszczy. To lesniczowka, to ,,straz na wyrebie®, gniazdo jego mile, rodzone.
Gdzie spojrzy — bor a bor, szumiaca puszcza ciemna. Boze! Ile to lat, ile to juz lat, jak szumu
tego nie styszal. Krolom tak do snu muzyki nie graja, jak jemu graty te sosny, te brzozy, te
graby...*” (MK 1974 11, 417)

Die Natur kristallisiert sich als Gegenraum zum Kloster heraus, konkreter der Wald, der
als rdumlich ,,weit und unermesslich®, ,,dunkel” und ,,rauschend“ beschrieben wird.

Dessen Zentrum bildet das Forsthaus, welches flir Rafat den Merkmalskomplex des

435 Dieser Strom, diese Welle flieBen in seine Brust, sdubern sie von Staub, von Griinspan, wehen die

Spinnweben des grauen, alltidglichen Lebens fort. Ein starker Zustrom von Luft erfrischt sein ganzes Inne-
res. [hm kommt in den Sinn, dass ihm jemand ein lang verschlossenes Fenster seiner Seele gedffnet hat,
so wie er heute selbst das Fenster seiner Zelle gedffnet hat.*

¢ Er spiirte formlich Pater Witalis” kindlich naiven [...] Blick auf sich [...].«

457 Aber Bruder Rafat sah das alles nicht. Er war heute bewegt, verwirrt, sogar ungeschickt.

48 Durch seine Seele zogen vermischte, jahe, unerwartete Bilder, von denen unklar war, woher und wie
sie hervorgebracht wurden. Sie verhdngten diesen ganzen Chorraum, wihrend sie ihre eigenen Lichter
und eigenen Schatten in ihn hineintrugen.*

49 Plotzlich fiihlt er sich von einem kriftigen Sturm erfasst und hundert Meilen von hier weggetragen,
mitten hinein in tiefe, unermessliche Wildnis. Da ist die Forsterei, die ,Wache auf der Lichtung‘, sein
gutes, eigenes Nest. Wohin er schaut — Wald iiber Wald, rauschende dunkle Wildnis. Gott! Wie viele
Jahre, wie viele Jahre sind das schon, dass er dieses Rauschen nicht horte. Solch eine Musik spielt man
nicht Kénigen zum Schlafe, wie sie ihm diese Kiefern, diese Birken, diese Buchen spielten. ..
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Eigenen und damit ihm Teuren vertritt. Der Naturraum ist jedoch ein vergangener und
nur in der Erinnerung zuginglich:

Wyreb... Jak to wszystko zaro$¢ musiato! I ta kloda, na ktdrej ojciec siadat... Ot, siekiery tam
fomoca, ot, padaja sosny... Jakie mocne, zywiczne wonie, jakie wonie, jakie loskoty, jakie
swisty drozdoéw sptoszonych! Boze, Boze! Jakby tam byt wczoraj... Mogila to juz i zapadta
pewno...* (MK 1974 11, 418)

Diese unvermittelte Prisenz des erinnerten Raumes wird durch erlebte Rede und die
Aktivierung des Hor- und Geruchsinns angezeigt. Daneben steht das schmerzliche Be-
wusstsein fiir die Vergéinglichkeit dieses Raumes, der die Merkmale ,,liberwuchert™ und
,verfallen erhilt. Recht umfangreiche Analepsen®®' betreffen des Weiteren den Tod
des Vaters, der Forstwirt war, und Rafals Situation als Waisenkind (vgl. MK 1974 11,
418f.). Der Raum der Natur ist also ein mehrere Jahrzehnte zuriickliegender, denn die
Hauptfigur wird als gealtert geschildert: ,.zwiedla glowa**®> (MK 1974 II, 419),
,zwiedle usta“*®> (MK 1974 II, 420).

Die Grenze zwischen den Riaumen ,,Kloster” und ,,Natur* erweist sich nun als
uniiberwindbar. Einer der Griinde dafiir liegt in deren zeitlicher Versetztheit:

Gdzie? Gdzie to wszystko? Gdzie ten zakat serdeczny, to gniazdo rodzone? Gdzie to dziecinstwo
rzewne, ubogie, szczgsliwe?... Wyreb... Nic nie zostalo, nic... I wyreb zardst, i mogita za-
rosta... Tylko ten glos matczyny mity, najmilejszy...*** (MK 1974 II, 419)

Wihrend es einerseits die verblasste Erinnerung an die Kindheit ist, die den Natur- und
den Kirchenraum voneinander trennt, bildet andererseits der Raumwechsel in das Klos-
ter ein einmaliges und unumkehrbares Ereignis. So ist der Ordensbeitritt bindend, da
Rafal sich etwa durch ihn gegeniiber seiner Mutter verpflichtet hat. Der miitterliche
Wunsch wird exponiert, indem er dreimal erzihlt (vgl. MK 1974 11, 418, 419, 424) und
in Form der berichteten Rede wiedergegeben wird:

—...A ucz si¢ synku, ucz!

— Bede mamo!

— Jeden ty u mnie jak ta dusza w ciele, Bogu ci¢ odda¢ chce. Jakze? Bedziesz ksigdzem?...

synku.
— Bede mamo.*®® (MK 1974 11, 418)

0 Die Waldlichtung... Wie das alles zugewachsen sein musste! Und der Holzklotz, auf dem der Vater

saB... Ach, da schlagen die Axte, die Kiefern fallen ... Welche kriftigen, harzigen Diifte, welche Diifte,
welch ein Krachen, welch ein Pfeifen der aufgescheuchten Drosseln! Gott, Gott! Als sei er gestern dort
gewesen... Das Grab da ist sicher auch schon verfallen...*

a6l Analepsen zihlen zu den narrativen Anachronien, das heifit zu den ,,verschiedenen Formen von Disso-
nanz zwischen der Ordnung der Geschichte und der der Erzahlung®. Genette, Erzdhlung, S. 23. Der Be-
griff der Analepse bezeichnet ,jede nachtrigliche Erwdhnung eines Ereignisses, das innerhalb der Ge-
schichte zu einem fritheren Zeitpunkt stattgefunden hat als dem, den die Erzdhlung bereits erreicht hat
[...]“. Ebd., S. 25.

2 1...] ein welker Kopf*.

463 »|-..] ein schlaffer Mund®.

44 Wo? Wo ist das alles? Wo ist dieser herzliche Winkel, das eigene Nest? Wo ist diese rithrende, arme,
gliickliche Kindheit? Die Waldlichtung... Nichts ist geblieben, nichts... Sowohl die Lichtung ist tiber-
wuchert, als auch das Grab... Nur diese liebe, allerliebste Stimme der Mutter. ..
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Fiir die so in den Klosterraum versetzte Hauptfigur erweist sich die Riickkehr in den
Naturraum als unmdglich, Rafat fand nach seinem Weggang nie den Weg zuriick (vgl.
MK 1974 11, 418). Aber auch fiir die Mutter ist die Grenze zwischen den Raumen un-
iberschreitbar, sie hat ihren Sohn nie als Monch gesehen (vgl. MK 1974 11, 424).

An diesem Punkt der Novelle beginnt Rafat, den Klosterraum mit der miit-
terlichen Perspektive abzugleichen: ,,Moze to wszystko wyobrazata sobie weselej,
inaczej.“466 (MK 1974 11, 424) Noch recht unkonkret wird der Raum des Ordens als
»anders® und ,,wenig heiter” charakterisiert; erst wiahrend Rafat ein inneres Zwie-
gespréch fiihrt, spezifizieren sich die Raummerkmale:

— [...] A potem, czyz go nie zaprowadzita [matka] w dom bardzo wielkiej ciszy i bardzo wiel-

kiego spokoju?

— Matki, co synéw do trumny ktada, ledwie im taki spokoj i taka cisze da¢ moga...*” (MK 1974

11, 425)

Die Semantisierung des Klosterraumes findet seinen Hohepunkt in den Merkmalen der
Ruhe, der Stille und des Todes, so dass Rafal die Fatalitit des miitterlichen Wunsches
erkennt und die unumkehrbare Grenziiberschreitung vom Natur- zum Klosterraum mit
dem Begrébnis eines Kindes gleichsetzt.

Die unsystematisch und schlaglichtartig erfolgenden Erinnerungen der Haupt-
figur bilden aber nicht die einzige Gedankenlinie des Textes, denn sie sind verflochten
mit halbbewussten religiosen Gefithlen und Uberlegungen. So erlebt der Priester ver-
schiedene Stationen, wie die Reinigung der Seele, ein inneres Feuer und die Fahigkeit
zu fliegen (vgl. MK 1974 11, 420). Ermdglicht wird dieses religiose Erleben aber erst
durch seine Situierung im kirchlichen Raum, der neben Dunkelheit und Altbekanntem
auch Impulse zur Reflexion bietet, etwa indem er von den Texten der Messe erfiillt ist.
Der Hauptfigur erscheint der Psalmenvers ,,Labor est ante me* wie ein ,,Weckruf™:

Whet stowa te rosna, glusza i pochtaniaja wszystkie inne glosy; ogarniajg cata sfer¢ jego uczu¢ i

mysli. Podsycaja ognisko patajace w jego piersi, brzmia jak bojowe hasta, jak wielkie zawotanie

duchéw, wypetniaja, rozpieraja $ciany chéru od podtog az do powat.**® (MK 1974 11, 421)

Im subjektivierten Raumerleben scheint der Kirchenchor sich zu weiten, der Innen- geht

im Aullenraum auf, etwa als Rafal durch die Wahrnehmung der Klagepsalme eine Er-

465 »,und lerne, mein Sohn, lerne!‘ ,Ich werde lernen, Mama!* ,Du bist mein Einziger, so wie die Seele
im Leib, ich will dich Gott geben. Wie? Wirst du Priester?... mein Sohn.® ,Ich werde es, Mama.

46 Vielleicht hatte sie sich das alles froher, anders vorgestellt.”

467 [...] Und weiter, hatte sie [die Mutter] ihn denn nicht in ein Haus sehr groBer Stille und sehr groBer
Ruhe gebracht?‘ ,Miitter, die ihre S6hne in den Sarg legen, kdnnen ihnen kaum solch eine Ruhe und solch
eine Stille geben...

468 Sogleich wachsen diese Worte, dimpfen und verschlingen alle anderen Stimmen, umgreifen die gan-
ze Sphire seiner Gefiihle und Gedanken. Sie schiiren das in seiner Brust brennende Feuer, klingen wie
Kampfeslosungen, wie gewaltiges Rufen der Geister, erfiillen den Chorraum, driicken seine Mauern von
den FulBboden bis zu den Decken auseinander.*
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nlichterung erfahrt: ,,Ale zaledwie si¢ zerwal, trzezwieje, siada zawstydzony 1 uczuwa w
sobie dziwng jaka$ zmiang. Nie styszy teraz nic, procz zatosnych lamentow pod sklepie-
niami choru.“*® (MK 1974 II, 421) Innen und Auflen verschmelzen insofern, dass das
innere Erleben Rafals wiederum ein stark rdumliches ist, so bei seiner Reaktion auf die
Stille zwischen zwei Versen: ,,[...] bratu Rafatowi zdaje si¢, ze w cisz¢ t¢ wpadaja
wszystkie porywy i1 nadzieje, wszystkie wysitki 1 prace, wszystkie zawody 1 roz-
czarowania pokolen calych. Wpadaja — i nie wypetniaja jej.“*”° (MK 1974 11, 421) ,,Fal-
len” und ,,Nicht-Ausfiillen” vermitteln als rdumliche Vorstellungen das religiése Er-
lebnis, das sich nicht nur durch die Erfahrung von Gottesndhe, sondern auch von Got-
tesferne auszeichnet. So empfindet Rafal, dass die Stille sich wie ein ,,bodenloser Ab-

grund® 6ffnet, den Gott nicht ausfiillen kann (vgl. MK 1974 11, 422f.):

Jak urzeczony wbil oczy w te bezden tragiczna i myslat, ze gdyby Bog otrzasnat z nieba
wszystkie gwiazdy swoje, [...] i choéby w nia wrzucit wszystkie §wiaty swoje, i wtracit w nig
chory aniotéw swoich, jeszcze by ta przepas¢ niezapelniong byla. I, pochyliwszy si¢, mocniej
jeszcze zobaczyl, ze nie jest to otchlan wilasciwie, ale wiekuiste rozdarcie miedzy materia a
duchem i grob mtodosci.*” (MK 1974 11, 422)

Gott wird rdumlich als riesenhaft erlebt und verfiigt iiber Himmel und Welten. Doch es
gibt einen méchtigeren, ewigen Gegenentwurf: den ,,Zwiespalt zwischen Materie und
Geist”. Indem Rafat diesen als ,,Grab der Jugend“ wahrnimmt, entsteht eine Ver-
kniipfung zu seiner eigenen Geschichte, in welcher der Ordensbeitritt als Begribnis
erscheint. Thm wird die tragische Trennung des Menschen vom Goéttlichen bewusst. In
der Folge empfindet er beim Kerzenldschen das Sterben seiner Seele: ,,[...] bylo mu tak,
jakby dusze wilasng gasit.“*”* (MK 1974 I, 423) Zugleich fiihrt seine Erkenntnis tiber
den Dualismus zwischen Gott und Mensch zu sehr widerspriichlichen Gefiihlen, die ne-
ben der eigenen Leblosigkeit auch Inbrunst und Entziicken umfassen:

Modli si¢ zarliwie i z wielkg goracoscig serca, z wielkim uniesieniem. Zdaje mu sig, ze to ,,0jcze
nasz“ odmawiaja przy nim, przy umarlym. Dziwna rzecz! Ojcowie odmawiajg t¢ modlitwe
cicho, w mysli tylko, a brat Rafat styszy ogromne wotanie, od nieba do ziemi — i od wschodu do
zachodu stofica.*” (MK 1974 11, 427)

469 Aber kaum ist er aufgefahren, kommt er zur Besinnung, setzt sich beschamt und spiirt eine merk-

wiirdige Verdnderung in sich. Er hort jetzt nichts auler die schmerzvollen Wehklagen unter den Gewdl-
ben des Chores.*

470" [...] Bruder Rafat scheint es, als fallen in diese Stille alle Anwandlungen und Hoffnungen, alle An-
strengungen und Arbeiten, alle Enttduschungen und Erniichterungen ganzer Generationen. Sie fallen hi-
nein — und fiillen sie nicht aus.*

471 Wie gebannt heftete er den Blick auf diese tragische Bodenlosigkeit und dachte, wenn Gott alle seine
Sterne vom Himmel schiittelte [...] und wenn er alle seine Welten und die Chore seiner Engel hinein-
wiirfe, wire dieser Abgrund noch nicht ausgefiillt. Und sich neigend, sah er noch deutlicher, dass dies
eigentlich kein Abgrund war, sondern der ewige Zwiespalt zwischen Materie und Geist sowie das Grab
der Jugend.*

472 [...] ihm war so, als 13schte er die eigene Seele aus.“

473 Er betet inbriinstig und mit gliihendem Herzen, mit groBem Entziicken. Ihm scheint, dass man dieses
Vaterunser bei ihm, dem Verstorbenen, spricht. Merkwiirdige Sache! Die Patres sprechen das Gebet leise,
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Wihrend des Vaterunsers erlebt der Monch einen méchtigen, weiten Raum, spiirt die
Néhe zum gottlichen All. Den Hohepunkt des Raum- und Glaubenserlebens bildet indes
Rafats Empfinden, dass er als Individuum in der zunehmenden Dunkelheit verschwin-
det: ,,Mrok ten nie chwyta go od razu, ale z wolna wcigga, wdycha niejako w siebie,
rozktada 1 rozpuszcza w sobie. Jakas wielka stodycz jest w tym wsigkaniu w wiekuistg
ciemnogé.“*™ (MK 1974 11, 427) An die Stelle Gottes tritt ,ewige Dunkelheit®.

Doch das Ende der Novelle ist offen gestaltet: ,,— Bracie, bracie — szepcze w tej
chwili dobry ojciec Witalis, podajac nieznacznie tabakierke bratu Rafatowi, o ktorym
mniemal, ze usypia — skonczyliémy nokturn.“*”> (MK 1974 II, 428) Rafat kehrt seelisch
und geistig in den Chorraum zuriick, wobei dieser durch die Figur des Mitbruders und
dessen Tabakdose die Merkmale ,,gemeinschaftlich“ und ,freundlich* erhidlt. Die
,,dunkle Matutin“ hat Rafal beendet — nachdem er sie durchlebt hat.*7®

Die Erfahrung der Abwesenheit Gottes ist mit der seiner Macht und Unend-
lichkeit verflochten. Das innere Erleben des Priesters bildet eine Geschichte, die durch-
gehend im dramatischen Modus prisentiert wird; alle ihn konstituierenden Merkmale
sind vorhanden. So ist die Erzdhlgeschwindigkeit szenisch, was sich etwa bei der Schil-
derung des Kerzenloschens zeigt. Der Eindruck einer hohen Unmittelbarkeit der Si-
tuation entsteht des Weiteren aufgrund der Verwendung des Prisens, mit zunehmender
Intensitdt im zweiten Teil der Erzdhlung (vgl. MK 1974 11, 417-422, 424-428), in dem
der heterodiegetische Erzéhler vollkommen zuriickgetreten zu sein scheint. Prasent ist
dadurch nur das Erzéhlte, nicht der Erzéhlvorgang. Dies wird durch die hiufig figurale
Erzdhlperspektive bedingt, so direkt am Beginn, angezeigt durch die deiktischen Ad-
verbien ,,jetzt und ,.hier (,,teraz®, ,tu, vgl. MK 1974 II, 413). Wird ab und an aber
doch die narratoriale Sicht eingenommen, ist die Schilderung so detailreich, dass die
mimetische Illusion erhalten bleibt: ,,W przeciwienstwie do tej wielkiej ruchliwosci
czota brata Rafata oczy jego byty w tej chwili ostupiate niemal 1 nie widziaty nic z tego,

na co je brat Rafal machinalnie zwracal.“’’ (MK 1974 11, 416)

in Gedanken nur, aber Bruder Rafal hort ein gewaltiges Rufen vom Himmel bis zur Erde — und vom Auf-
gang bis zum Untergang der Sonne.*

#74 Das Dunkel ergreift ihn nicht sofort, sondern saugt ihn langsam ein, atmet ihn gleichsam in sich ein,
zersetzt ihn und 16st ihn in sich auf. Eine groBe Siie liegt in diesem Einsickern in die ewige Dunkelheit.*
475 Bruder, Bruder®, fliistert in diesem Moment Pater Witalis und reicht Bruder Rafal, von dem er mein-
te, er sei eingeschlafen, unauffillig die Tabaksdose, ,wir haben die Nokturn beendet.‘*

476 Nach Brodzka ldsst die Studie iiber den Monch Schlussfolgerungen zu, welche genau wie beziiglich
»Bogu. Kartka z Tyrolu“ oder sogar noch stirker gewisse klerikale Kreise erziirnen konnten. Vgl.
Brodzka, O nowelach, S. 247. Sicherlich kann die Novelle als Kirchenkritik gelesen werden, doch legt
der Text nahe, dass er eine tiefe Auseinandersetzung mit der Gottesfrage darstellt.

477 Im Gegensatz zu der rastlosen Bewegung auf Bruder Rafals Stirn waren seine Augen in diesem Mo-
ment fast starr und sahen nichts von dem, worauf er sie mechanisch richtete.*
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Die Hauptfigur gibt sich, wahrscheinlich zum ersten Mal nach Jahren der Er-
starrung, seinem widerspriichlichen religiosen Erleben hin: ,,A oto gluszag mu one dzi-
siaj lamentacje poroka Jeremiego, ktore same teraz przejmowac go powinny...“*’® (MK
1974 11, 417) Das Abweichen von seiner iiblichen Raumwahrnehmung dngstigt Rafat
anfanglich: ,,A wtem zlakt si¢, bo myslal, ze widzenia ma, i szybko po stallach pojrzat,
czy kto nie dostrzegt tego.“*” (MK 1974 I, 422) Je tiefer die Figur des Priesters sich in
die Glaubensfrage versenkt, desto mehr verschwinden die Zweifel an seinem Erleben
des Chorraumes und der Messe. Sein Glaubenserlebnis geht mit dem schmerzhaften
Abschied vom Gegenraum der Natur einher. Durch diesen Raum wird das Gotteserleben
nicht getriibt, sondern initiiert. Die Raumo6ffnung zur Natur erweist sich demnach als
Gewinn, denn der Klosterraum nimmt einige Merkmale des Naturraumes auf, etwa
Frische, Michtigkeit, Unermesslichkeit. Die reine Glaubenserfahrung ist letztlich an
diesen entsprechend semantisierten Kirchenraum und an das Abhalten der Messe ge-
koppelt.

Das Ringen um die Glaubensfrage wird in ,,Officium tenebrarum® unter dem
Eindruck der groftmoglichen Ndhe zum Dargestellten erzdhlt. Jegliche Distanz zum
Erzdhlten scheint ausgeldscht, was in den zuvor analysierten Erzéhltexten nicht der Fall
ist. In ihnen erweist sich die Distanz als notig, um Kirchen- und Glaubensrdume unter
Vorbehalt zu schildern, beispielsweise im nationalen Kontext oder um die Modellierung
der erzdhlten Welt zu steuern, etwa wenn kritisch auf Priester und Ordensschwestern
geblickt wird oder eine Abgrenzung von der naiven Glaubigkeit des einfachen Volkes
stattfindet. Die mit der Distanznahme einhergehenden Illusionsstérungen spiegeln
wider, dass Konopnicka die Verbindung von Religiositét, Kirche und Nation im aus-
gehenden 19. Jahrhundert in Frage stellt. Die Kirche ist in ihren Texten keineswegs als
,Pfeiler der Nation™ konzipiert, stattdessen finden sich alternative Darstellungen: In
dem Zyklus Na normandzkim brzegu existiert der glaubige Mensch in dem sakral ge-

480 .. . .
wihrend in ,,Officium tenebrarum® versucht

stalteten Raum der Kiistenlandschaft,
wird, eine Riickbindung von Glaubens- und Kirchenraum zu erreichen. Diese von Ko-
nopnicka gewdhlten Erzdhlweisen konnen als Sehnsucht nach dem sakralen Ort sowie

als rdumliche Selbstvergewisserung verstanden werden.

478 Aber so betduben ihn heute jene Klagelieder des Propheten Jeremias, die ihn jetzt alleine ergreifen

sollen...*

479 Aber er erschrak sofort, weil er dachte, dass er Visionen hat, und blickte schnell in das Chorgestiihl,
ob es nicht jemand bemerkt hatte.*

0 vgl. Mocarska, ,,Marii Konopnickiej ,Na normandzkim brzegu‘“, S. 94.
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3. GESELLSCHAFTLICHE MECHANISMEN: JUSTIZ UND KRANKHEIT

Eines der grundlegenden Schlagworte des positivistischen Programms ist das der ,,or-
ganischen Arbeit” (,,praca organiczna“), die darauf abzielt, den materiellen Wohlstand
und das geistige Niveau des Volkes zu heben.*®' Zugleich spiegelt der Begriff die
organische Konzeption der Gesellschaft wider, die von den Positivisten als ,,kollektiver

Korper® (,.ciato zbiorowe*)*?

aufgefasst wird. Vermittels der ,,organischen Arbeit* soll
das Funktionieren dieses Organismus auf allen Ebenen reguliert werden:*® | Chodzito
[...] o takg organizacj¢ wzajemnych stosunkow spotecznych, relacji migdzy poszcze-
gb6lnymi warstwami, aby organizm jako cato$¢ funkcjonowat poprawnie, aby zadna z
jego tkanek nie wykazywata tendencji chorobowych [...]1.“*** Die im Zitat genannten
,Krankheitstendenzen®, die einzelne ,,Gewebe* des Organismus zeigen konnen, riicken
in den Texten der positivistischen Literaten nun in den Fokus der Aufmerksamkeit.**’
Konopnicka greift in ihren Prosawerken zwei ,,wunde Punkte* heraus, um das mangel-
hafte Funktionieren einzelner Bereiche der Gesellschaft darzustellen: die Themen Justiz
und Krankheit. Wie ihr 1896 in der Kraj erschienener Artikel** zeigt, hilt Konopnicka
die Bezeichnung ,,gesellschaftlicher Organismus® (,,organizm spoleczny*) nur fiir einen
schonen Begriff, der die Wirklichkeit nicht widerspiegelt, denn bisher sei diese Phase

der gesellschaftlichen Entwicklung noch nicht erreicht:**’

»My tymczasem mamy
spoteczne mechanizmy, z calg ich sztuczno$cig i komplikacja, z calym zgrzytem i
skrzypnieniem ich sprezyn i trybow, z calg ich martwota, z calg zalezno$cig od sit, ktore
nie w nich, ale poza nimi istnieja [Hervorhebung im Original].“*** Das derzeitige
System wird als ein ,,gesellschaftlicher Mechanismus®“ definiert, den Merkmale wie

,Kinstlichkeit”, ,, Kompliziertheit“ sowie ,,Leblosigkeit kennzeichnen. Der Gedanke

1 ygl. Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 26f.

2 Ebd., S. 26.

3 val. ebd.

““*Ebd., S. 26f.

5 Dementsprechend zeigt sich Konopnickas Orientierung an den positivistischen Idealen daran, dass sie
in ihren Erzéhltexten schildert, wie eine gegebene soziale Ordnung zu dramatischen Situationen fiir das
Individuum fiihrt. Vgl. Scherer-Virski, The Modern Polish Short Story, S. 133f.

486 Konopnicka, Maria, ,,0 tlumie®, in: Dies., Publicystyka, S. 496-542. Der Artikel stellt eine Polemik
mit Bronistaw Lozinskis historisch-soziologischer Abhandlung ,,Ttum* (,,Der Mob*) dar. Vgl. die An-
merkungen ebd., S. 679. Konopnicka setzt sich in dem Text mit den Fragen auseinander, was ein Mob ist
und wie Kollektivverbrechen zu behandeln seien. Dass das Thema des Mobs Konopnicka fasziniert, zei-
gen auch die Kapitel 4.2.1 ,,Ausbruch der polnischen Gesellschaft: Der Mob als kausales Ereignis“ sowie
4.2.2 , Ausbruch und Stillstand der jiidischen Gesellschaft®.

7 ygl. ebd., S. 504.

% Ebd.
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der Mechanisierung der Gesellschaft oder einzelner ihrer Bereiche durchzieht auch eini-
ge von Konopnickas Erzihltexten, vor allem beziiglich des Themas ,,Justiz*. Im Folgen-
den soll genauer untersucht werden, inwiefern die von der Schriftstellerin gewdhlten Er-
zahlweisen iiber soziale Mechanismen beziehungsweise tiber Verbrechen und Krankheit

in Wechselwirkung mit der (spét-)positivistischen Kultur stehen.
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3.1 Verbrechen und Strafe

Konopnicka interessieren bis zu ihren letzten Schaffensjahren Probleme, die mit der
zeitgenoOssischen und individuellen Bedingtheit der sogenannten Psychologie des Ver-
brechens verbunden sind.*® Sie fiihrt, abgesehen von wenigen Vorgingern, als eine der

490 o
Ihre Texte, die eine

Ersten das Motiv des Gefangnisses in die polnische Literatur ein.
ganze Gruppe von ,,Gefdngnisprosa‘“ bilden, entstehen etwa zur selben Zeit: die Repor-
tagen ,,Za krata“ (,,Hinter Gittern*) erscheinen erstmalig 1886, die Erzdhlung ,,Pod
prawem* (,,Unter Recht®) 1886-87 und die ,,Obrazki wigzienne* (,,Gefangnisbilder*)
1887-88.4! Zudem ist die 1892 erstmals publizierte Erzéhlung ,.Z wlamaniem® (,,Mit
Einbruch*) dem Themenkomplex ,,Verbrechen und Strafe* zuzuordnen.

Hinsichtlich der erzihlerischen Vermittlung lassen sich diese Werke in zwei
Gruppen gliedern. Die erste Erzédhlweise betrifft die drei ,,Gefangnisbilder®, die eng an
die Form der Reportage gebunden sind.** Sie stellen jedoch mehr als nur moglichst
authentische Berichte von jenseits der Gefangnismauern dar, denn in ihnen wird die
Aneignung des fremden Milieus etwa durch die spezifische Gestaltung eines zumeist
homodiegetischen Erzdhlers inszeniert. Die Erzéhlungen ,,Pod prawem® und ,,Z wia-
maniem* hingegen verbindet neben dem heterodiegetischen Erzdhler eine wechselnde
Perspektivierung, durch die bei einer Innensicht des Strafvollzugs zugleich sein Uber-
und Durchschauen moglich wird. Fiir einige Texte erweist sich dariiber hinaus eine
Analyse der Figurendarstellung als gewinnbringend, um vermittels der Bilder der Kri-
minellen die Faden zur zeitgendssischen Debatte um ,,Verbrechen und Strafe® nachzu-
verfolgen.

Als Konopnicka die 1888 erschienene Erzdhlung ,,Przy dochodzeniu §ledczym*

(,,Bei der Untersuchung® beziehungsweise ,,Bei der Ermittlung®) von Orzeszkowa re-

489 Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 127f.

0 ygl. ebd., S. 111:,,Do licznych antecedencji na polu prozy powiesciowej, uprawiajacej swego rodzaju
diagnostyke spoteczno-obyczajowa, utwory Konopnickiej wnosza nowe motywy, z wewnatrz ,marlwego
domu*.*

1 vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 139.

2 In den Gefingnistexten werden Figuren aus den tiefsten gesellschaftlichen Niederungen einer psycho-
logischen Analyse unterzogen, was in Verbindung mit einer neuartigen ,,Reportagetechnik™ bei der
Beschreibung der Realien erfolge. Durch diese Innovation stehen Konopnickas Gefangnistexte mit Vse-
volod Garsin, Vladimir Korolenko, vielleicht sogar — wie es der zeitgendssische Kritiker Leo Belmont
wollte — in bescheidenem Mafie mit Fédor Dostoevskij und Lev Tolstoj in Verwandtschaft. Vgl. ebd., S.
141f. Um die berichteten Ereignisse glaubwiirdig zu machen, fiihrt Konopnicka in den ,,Obrazki
wigzienne™ eine Art ,reportagehafte Narration® (,,narracja reporterska®) ein, die den Naturalisten nahe-
steht. Vgl. Chalonska, Joanna, ,,Czlowiek w mikro§wiecie wigziennej spotecznosci — Podlug ksiegi na tle
Obrazkéw wieziennych Marii Konopnickiej*, in: Zak, Stanistaw (Hg.), Nowela — opowiadanie (ewolucja
gatunku). Kielce 1994, S.48-58, 56.
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zensiert,”” nimmt sie beziiglich der kriminologischen Problematik einen klaren Stand-
punkt ein. In der Erzdhlung Orzeszkowas wird ein alter Leibeigener befragt, der vor der
Harte seines Herrn weglief und nun des Diebstahls beschuldigt wird; der humanistisch
eingestellte Untersuchungsbeamte muss erkennen, dass es sich bei dem ehemaligen

% Konopnicka resiimiert, in-

Herrn — dem ,,Tyrann“ — um seinen eigenen Vater handelt.
dem sie dem Text ein Figurenzitat entnimmt:

Kto winien? Czasy czy ludzie? Trzeba by nad tym — mowi Orzeszkowa — zaprowadzi¢ do-
chodzenie $ledcze, szuka¢ przyczyn, szuka¢ wplywow, dochodzié, jakim sposobem cztowiek
staje si¢ suma okolicznos$ci, czasu, miejsca, whasnego i cudzego zycia. Trzeba robi¢ dochodzenie
sledcze, wpierw, nim rzucimy kamien potepienia, bo ten ,,tyran i nikczemnik* to moze twoj albo
mdj ojciec. Sledztwa, $ledztwa! Nie ma sadu, nie ma wyroku bez $ledztwa.*”

In der Nachfolge Orzeszkowas pliddiert Konopnicka fiir ausgiebige gerichtliche Unter-
suchungen, denn der Mensch sei als ,,Summe der Umsténde, der Zeit, des Ortes, eige-
nen und fremden Lebens® aufzufassen. Damit wird sie zur Flirsprecherin einer der
dominierenden Ansichten der zeitgendssischen Kriminologie — der gesellschaftlichen
Bedingtheit von Verbrechen. Doch diese stellt im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
nur eine der Moglichkeiten des Umgangs mit Kriminalitit dar, denn auch andere
Meinungen werden diskutiert. Die Verbindungen zwischen einigen diesbeziiglichen
nichtliterarischen AuBerungen und Konopnickas literarische Erzihlungen iiber Ver-
brechen und Strafe werden im zweiten Teil dieses Kapitels nachverfolgt, wéhrend zu-
ndchst diejenigen Strategien untersucht werden, mit denen die Schriftstellerin die Welt

,hinter Gittern® erschlief3t.

3.1.1 Hinter Gittern

Die drei Texte der ,,Obrazki wigzienne kennzeichnet die bereits erwihnte ,,Reportage-
technik®. Um diese narratologisch zu fassen, sollen zundchst die Perspektive und die
Erzdhlergestaltung in den Blick genommen werden. In der ersten Erzdhlung ,,Podlug

«% ( GemiB dem Buch®), die den Gefingnisausbruch eines Hiftlings und seine

ksiggi
Bestrafung durch die Mitinsassen behandelt, findet sich der Grenzfall eines Erzéhlers,

der zwischen den beiden Polen ,,heterodiegtisch* und ,,homodiegetisch* anzusiedeln ist.

493 Konopnicka, Maria, ,,0 postaciach ludowych Elizy Orzeszkowej®, in: Dies., Publicystyka, S. 212-230.
44 vgl. ebd., S. 218.

4% Ebd.

4 Konopnicka, Maria, ,,Podtug ksiegi®, in: MK 1974 III, S. 316-330. Zur Gattungsfrage der ,,Obrazki
wigzienne™ vgl. Brodzka, O nowelach, S. 121, wonach diese ,,Bilder* (,,obrazki*) zwar eine recht weit
entwickelte novellistische Struktur besitzen, aber keine Novellen im engeren Sinne sind. Die Texte kenn-
zeichnet zudem eine ,,chronikartige Gestaltung® (,.kronikarskie uksztattowanie) sowie die iliber weite
Strecken dominierende neue Art der ,,reportagehaften Recherche® (,,reporterski ,wywiad ).
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Einerseits spricht dieser Erzdhler nie in der ersten Person Singular iiber sich selbst und
wire somit im grammatikalischen Sinne als heterodiegetisch zu bestimmen. Anderer-
seits werden immer wieder seine Beobachtungsakte besonders herausgestellt, indem die

unpersonliche Verbform verwendet wird: ,,mozna poznac’:“497 (MK 1974 111, 318), ,,[n]a

498 «499 <500

oko wida¢ byto [...]“"", ,,widocznie*"", ,,wida¢ bylo“”™", ,,[blaczniejszy spostrzegacz
poznatby z tatwoscia“®! (MK 1974 II1, 320). Der Erzihler erscheint hier wie ein un-
sichtbar bleibender Gefdngnisbesucher oder eben -reporter, der selbst vor Ort ist und
Zeuge der Ereignisse wird. Er bildet in diesen Féllen einen Teil der Figurenwelt und
tendiert dementsprechend in die Richtung eines homodiegetischen Erzéhlers.

Auch die Perspektive ist iiber weite Strecken, vor allem auf zeitlich-raumlicher
Ebene, der Sicht dieses von auB3en kommenden Erzdhlers unterworfen. Mit diesem be-
tritt der Leser in einer nach innen gehenden Bewegung den Raum: Uber die Stationen
des geschlossenen, dann gedffneten Gefangnistores, des Gefangnishofes und -gartens
gelangt man unter die Menge der Gefangenen beim Spaziergang. Uber deren Be-
schreibung — Haltung, Haut, Augen — werden diese immer néher ins Blickfeld geriickt:
»Najcharakterystyczniejsza cechg wigZnia jest jego postawa. Przy pewnej wprawie moz-
na po niej od pierwszego rzuta oka poznaé¢ dtugo$¢ odcierpianej kary, tak whasnie jak
sie po zebach wiek konia poznaje.“>** (MK 1974 III, 318) Die Gefangenen werden nach
ihrem AuBeren klassifiziert, wobei der — nur eingeschriinkt ironisch aufzufassende —
Vergleich mit Tieren an die zeitgendssischen Tendenzen in den Sozialwissenschaften
erinnert; als Studie des Gefangnismilieus beruht auch der literarische Text auf durch
Beobachtung gewonnenen Erkenntnissen.

Nach dem kurz wéhrenden und knapp erzéhlten Ausbruch der Hauptfigur Cygan
wird wieder die Perspektive des ,,unsichtbaren Reporters* eingenommen, die das Erzih-
len bestimmt: Ein Vordringen innerhalb der Gefangnismauern ist nur bis zur Kanzlei
des Gefangnisaufsehers moglich. Dort wird der Erzdhler Zeuge der weiteren Schliissel-

szenen, so als die Gefangenen um das Recht zur Selbstjustiz gegeniiber Cygan bitten:

,»Tak my przyszli prosi¢ i doprasza¢ si¢ wielmoznego ojca i dobrodzieja, cobySmy mu

47 [...] man kann erkennen®.
4% Nach Augenmal} war zu sehen [...]"
49 [...] offenbar/offensichtlich/sichtlich.
% [...] war zu sehen®.
01 I...] ein aufmerksamer Beobachter hitte mit Leichtigkeit erkannt*.
%02 Das charakteristischste Merkmal eines Haftlings ist seine Haltung. Mit gewisser Ubung kann man an
ihr auf den ersten Blick die Dauer der abgesessenen Strafe erkennen, gerade so wie man an den Zéhnen
das Alter eines Pferdes erkennt.*
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kare sami wysadzili, wedle naszego zrozumienia i po sprawiedliwosci...<>” (MK 1974
III, 325) Die Standortgebundenheit des Gefangnisbesuchers entscheidet auch dartiiber,
dass sein Bericht tiber die gewaltsame Selbstjustiz knapp und distanziert ausfillt, da er
ihn nicht mit eigenen Augen wahrnimmt: ,,W chwile potem na gérnym korytarzu roz-
legt si¢ krzyk ostry, przeciagly.«>® (MK 1974 III, 327) Weiterhin auf zeitlich-rdum-
licher Ebene der Sicht des Reporters folgend, werden die tragischen Folgen der Bestra-
fung erst nach drei Wochen ausgesparter Erzdhlgegenwart in Erfahrung gebracht: ,,Cy-
gan bowiem zaraz po egzekucji swojej stracit przytomnos¢, a potem wpadt w taka go-
raczke, ze go jeszeze tej samej nocy do lazaretu przenies¢ musiano.>”> (MK 1974 1II,
327) Diese Analepse zeigt, dass es die Zeit des Gefangnisbesuchers — nicht die der ver-
meintlichen Hauptfigur Cygan — ist, welche den Aufbau der Reportage bestimmt.

Die Anwendung der Reportagetechnik bezieht sich unter anderem auf den zeit-
lichen Parameter’” der Erzdhlperspektive und betrifft somit auch die Erzahlgeschwin-
digkeit. Um die in diesem Zusammenhang bedeutsamen beschreibenden Motive des
Textes zu analysieren, sind Genettes Ausfithrungen zur Unterbrechung der Handlung
von Interesse.’”’ Als eine der vier méglichen Erzihlgeschwindigkeiten kennzeichnet
»absolute Langsamkeit* die deskriptive Pause, ,,wo ein beliebig grofes Segment des
narrativen Diskurses einer diegetischen Dauer ,Null‘ entspricht“.’® Doch stellt nicht

9 Bei Proust etwa haben

jede Beschreibung notwendigerweise eine Erzdhlpause dar.
die Beschreibungen selten ,,den Stellenwert einer Erzahlpause, einer Unterbrechung der
Geschichte oder, traditionell gesprochen, der ,Handlung‘“5 10 denn das Haltmachen bei

einem Gegenstand oder Anblick entspricht ,,stets einem kontemplativen Verweilen des

303 So sind wir gekommen, um den gnéddigen Vater und Herrn zu bitten und zu ersuchen, dass wir ihm
die Strafe selbst bestimmen, nach unserem Verstindnis und nach Recht und Billigkeit...*

394 Eine Weile danach ertdnte im oberen Flur ein durchdringender, lang anhaltender Schrei.*

305 Cygan verlor namlich sofort nach seiner Bestrafung das Bewusstsein und bekam danach solch ein
Fieber, dass man ihn noch in derselben Nacht ins Lazarett verlegen musste.*

%% Nach Schmids Modell ist die Zeit der vierte von fiinf Parametern, die iiber die Perspektive ent-
scheiden. ,,Die zeitliche Perspektive bezeichnet den Abstand zwischen dem urspriinglichen Erfassen und
spiteren Erfassens- und Darstellungsakten. Schmid, Elemente, S. 133. Ahnlich wie beim Parameter des
Raums signalisieren hier deiktische Zeitadverbien wie ,,jetzt”, ,,heute®, ,,gestern” und ,,morgen* die ,,Bin-
dung des Erzéhlens an das Jetzt einer der Personen®, d. h. die figurale Perspektive. Die narratoriale
Perspektive hingegen ,,ist mit dem zeitlichen Stand des Erzdhlaktes korreliert®, hier dominiert die Ver-
wendung anaphorischer Adverbien, ,,d. h. Wendungen wie in diesem Moment, an diesem Tage, am
vorausgegangenen Tage usw.“ Ebd., S. 148f. In dem vorliegenden Text wird eine figurale Perspektive
immer wieder angedeutet — und betrife die Sicht des Erzéhlers, wobei die Schwierigkeit der Analyse da-
rin besteht, dass dieser sich ja nicht als Teil der Figurenwelt benennt.

7 vgl. Genette, Erzihlung, S. 67 sowie 71-76 zur ,,deskriptiven Pause®.

% Ebd., S. 67.

> Ebd.

*'"Ebd., S. 71.
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Helden selber’''; das heiBt der deskriptive Abschnitt fallt nie aus der Zeitlichkeit der

Geschichte heraus.’'?

Nun befindet sich der in ,,Podlug ksiggi gestaltete Erzéhler zwar
keinesfalls in Kontemplation — er fiihrt aber Beobachtungsakte eines Reporters aus.
Deshalb ruht zwar an vielen Stellen die Geschichte Cygans, nicht jedoch die des ein-
tretenden und schauenden Gefdngnisbesuchers. So betrachtet dieser zunichst die dulle-
ren Merkmale der Insassen, erst als seine Aufmerksamkeit auf die Figur Cygans fillt,
beginnt dessen Geschichte:

Trzeciorzedna w charakterystyce zewnetrznej wigznia cecha jest wyraz oczu, spojrzenie. [...]

Takim wlasnie spojrzeniem patajacym patrzyt w otwartg, nieco widng z jednego kata w ogrodku
brame mtody stosunkowo wiezien [...].>" (MK 1974 111, 319f.)

Der ,,unsichtbare Gefangnisbesucher* erlangt somit beinahe Gleichberechtigung mit der
Figur Cygans. Zugleich wird bereits die Exponierung der Gefédngnisreportage als Stra-
tegie vorgenommen, welche mindestens genauso wichtig ist, wie das Erzdhlen {iber den
Gefangnisausbrecher.

Weiterhin zeigt sich, dass die Erzdhlperspektive auch insofern den Regeln einer
Reportage gehorcht, als dass nicht die Innensicht der beschriebenen Figuren einge-
nommen wird: Es wird also kein umfassendes, das Innere der Kriminellen beriihrendes
Portrit gezeichnet. Im Prinzip findet sich in ,,Podtug ksiggi“ {iber weite Strecken das
Verfahren, das Genette als externe Fokalisierung®'* bezeichnet. Ohne die logischere
Dichotomie der figuralen und narratorialen Sicht nach Wolf Schmid in Frage zu stellen,
liegt die Genettesche Kategorie hier nédher, da sie per se als die Perspektive eines um
Objektivitit bemiihten Reporters gelten kann. Denn wie Genette zeigt, war sie bereits
unter den Bezeichnungen ,.objektive, behavioristische Technik bekannt.”"> Die Be-
schreibung der Gefangenen erfolgt somit nur ,,von aulen®, auch die Cygans:

Musiata to by¢ jednak organizacja wyjatkowo silna, gdyz prosty, dotad sztywny kark unosit
wysoko nad inne jego ogolong i czarniawg glowe. [...] szeroko rozwarte nozdrza zdawaly si¢
wietrzyé powiew ulicy z niepohamowang zadzg [...].”'* (MK 1974 111, 320)

Mithilfe dieser Perspektive, die auf einer Zuriickhaltung von Erzdhlerwissen basiert,

wird nicht nur die Befolgung empirischer Grundsitze impliziert, sondern auch Span-

' Genette, Erzihlung, S. 71.

*12Vgl. ebd.

>3 Das Merkmal dritten Ranges in der duBeren Charakteristik des Gefangenen ist der Ausdruck seiner
Augen, der Blick. [...] Mit gerade solch einem glithenden Blick schaute ein relativ junger Héftling auf
das offene Tor, das von einem Winkel im Garten aus ein wenig zu sehen war.*

34 Als dritten Typ der Perspektivierung nennt Genette die externe Fokalisierung, bei der ,,der Held vor
unseren Augen handelt, ohne daBl uns je Einblick in seine Gefiihle oder Gedanken gewihrt wiirde”. Vgl.
Genette, Erzdhlung, S. 135.

15 ygl. ebd., S. 236.

316 Jedoch musste das eine auBergewohnlich starke Natur sein, weil sein gerader, bisher noch fester
Nacken den rasierten und schwérzlichen Kopf hoch iiber den Anderen trug. [...] die weit gedffneten
Nasenlocher schienen den Lufthauch der Strafle mit unbezwinglicher Begierde zu wittern [...].
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nung aufgebaut, etwa wenn der Freiheitsdrang Cygans nur iiber dessen Blicke erzéhlt
wird: ,,Gorejace jego oczy, zrazu w czeluSciach bramy utkwione, obiegaly teraz
podworze, oblatywaly drzwi i okna w wewnetrznych murach wigzienia, mierzyty od-
legto$¢ furtki od skrzyni i skrzyni od woza [...]<°"7 (MK 1974 III, 321f.)

Nur stellenweise wird die externe Fokalisierung verlassen, wobei die Freigabe
groBeren Wissens dazu dient, die gewonnenen Beobachtungen durch eine breitere Fak-
tenbasis zu untermauern. So wird iiber die Arrestanten berichtet, dass in deren Be-
wegungen nach drei Jahren Haftstrafe die Unterschiede verschwinden: ,,Po tym terminie
wszyscy si¢ upodabniaja. Cztowek przestaje istnie¢ jako indywiduum, a zamienia si¢ w
czastke tej szarej, bezbarwnej, bezksztattnej masy, ktora si¢ nazywa ludnoscig wie-
zienng.“>'® (MK 1974 III, 318) Das breitere Wissen umfasst hier einen mehrjdhrigen
Prozess, in dem die Insassen dem unausweichlichen Mechanismus der Entindivi-
dualisierung unterliegen. Aber auch um die fatale Entscheidungsfindung des Aufsehers
zu verdeutlichen, wird die externe Fokalisierung verlassen und eine Introspektion

vorgenommen. Denn er hat durchaus Skrupel ob der Legalitdt seines Vorgehens:

Na szcze$cie przypomnial sobie, ze czytal gdzie§ niedawno, jako w Ameryce nieraz sami prze-
stepcy wymierzaja kare na swych towarzyszy. To go uspokoito od razu. Owszem, nadato mys-
lom jego bieg gorny i wzniosty. Czut si¢ inicjatorem nowych idei w spoleczenstwie, idei z No-
wego Swiata. Czut si¢ humanista na wielka skale.”'’ (MK 1974 111, 326)

Insofern dokumentiert der als objektiver Augenzeugenbericht inszenierte Text nicht nur,
welchen Einfluss das Gefdangnismilieu auf Aussehen und Verhalten der Héftlinge hat,
sondern iibt auch Kritik an Nachléssigkeiten und Gewaltanwendung im Strafvollzug.
Zugleich deutet dieses erste ,,Gefdngnisbild*“ auch die im Weiteren zunehmende Ex-
ponierung der Reporterfigur und seiner Strategie an.

Wihrend in ,,Podlug ksiegi* die Reportagetechnik hauptsdchlich anhand der er-
zahlerischen Vermittlung nachgewiesen werden kann, bildet die Gefangnisreportage
eines der offensichtlichen Themen der zweiten Erzihlung ,Jeszcze jeden numer*’

(,,Noch eine Nummer*), dominiert also auch auf inhaltlicher Ebene. Dies zeigt sich

bereits an den Charakteristika der Erzdhlinstanz. Die homodiegetische Erzéhlerin stellt

317 Seine glithenden Augen, die zuerst die Offnung des Tores fixiert hatten, iiberblickten jetzt den Hof,

iiberflogen die Tiiren und Fenster an den Innenmauern des Geféngnisses, maf3en die Entfernung des Pfort-
chens von den Kisten und der Kisten vom Wagen [...].“

318 Nach dieser Frist werden sich alle einander dhnlich. Der Mensch hort auf, als Individuum zu exis-
tieren, und verwandelt sich in ein Teilchen dieser grauen, farblosen, gestaltlosen Masse, welche sich Ge-
fangnisbevolkerung nennt.*

19 Zum Gliick erinnerte er sich daran, dass er unldngst irgendwo gelesen hatte, wie in Amerika bis-
weilen die Verbrecher selbst die Strafe fiir ihre Mitgefangenen bestimmen. Das beruhigte ihn sofort. Ja,
es lenkte seine Gedanken auf hohere und erhabene Bahnen. Er fiihlte sich als Initiator neuer Ideen in der
Gesellschaft, Ideen aus der Neuen Welt. Er fiihlte sich als groBartiger Humanist.*

520 Konopnicka, Maria, ,,Jeszcze jeden numer®, in: MK 1974 111, S. 330-345.
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sich zundchst als hdufige Gefdngnisbesucherin heraus: ,,Rozmowa miala miejsce za
pierwszej bytnosci mojej w wiezieniu, kiedym jeszcze nie wiedziata, ze si¢ tu o nic
pytaé nie nalezy.«>*' (MK 1974 III, 330) Sie trifft eine Unterscheidung zwischen er-
fahrenen und unerfahrenen Gefangnisbeobachtern: ,,Jesli jestes nowicjuszem w obser-
wacji [...]°*, ,.Jesli za$ nowicjuszem nie jestes$ [...]**%. (MK 1974 111, 332) Bei ihrem
ersten Eintritt in eine Zelle der Frauenabteilung dominiert das Erleben der Erzdhlerin:
»Wchodzisz wzruszony, co$ $ciska ci¢ w gardle, co$ ci mgla oczy zastania. W pierwszej
chwili nie czujesz nawet charakterystycznej mdtej woni, ktéra tu jeszcze si¢ wzma-
ga.“*** (MK 1974 III, 334) Zu einer eindeutig am Geschehen beteiligten Figur wird die
Erzidhlerin, als sie mit den Hiftlingen in direkten Kontakt gerét: ,,Na ciebie patrza z
ciekawoscia, szyderczg niemal, i tracajg si¢ tokciami. Wreszcie jedna z nich catuje cig w
reke. Natychmiast czynig to samo wszystkie inne [...].°> (MK 1974 III, 335) Im
weiteren Verlauf wird die Erzéhlinstanz dann aber nicht nur zu einer in der erzdhlten
Gefangniswelt agierenden Figur, sondern vielmehr zu einer der Hauptfiguren: ,,Naj-
pilniejsza teraz sprawg twoja bedzie wyrdwnanie tego sztucznie wzniesionego poziomu,
na jakim stosunek twéj do wiezniéw postawily przemowy pana nadzorcy.“’*® (MK
1974 111, 338f.) Die Erzédhlerfigur ist hier deutlich stirker am Geschehen beteiligt als der
nur die Ereignisse beobachtende Erzihler in ,,Podlug ksiggi‘.

Ein weiterer Gegensatz zu dem ersten ,,Gefdngnisbild* besteht darin, dass die
Gefangnisbesuche der Erzdhlerin in ,,Jeszcze jeden numer* eine eigene Geschichte bil-
den, die sich als ,,Aneignung des Gefingnisraumes* bezeichnen ldsst. Zwar gibt es
einen zweiten, ,,gefangnisinternen Erzdhlstrang, der in Form einer Umrahmung {iber

. . . . 527
eine junge Insassin berichtet.

Doch der auch in narratologischer Hinsicht besonders
gestaltete Erzdhlstrang um die Gefingnisreporterin kann als gleichberechtigt gelesen
werden. So kennzeichnen ihn zahlreiche Abschweifungen, etwa wenn iiber Gefingnis-

besuche im Allgemeinen reflektiert wird: ,,To, co tu jest do zobaczenia, krotkowidz

21 Das Gesprich fand wihrend meines ersten Aufenthaltes im Geféngnis statt, als ich noch nicht wusste,

dass man hier nach nichts fragen darf.

522 Wenn du ein Neuling im Beobachten bist [...].

>3 Wenn du hingegen kein Neuling bist [...].

524 Du trittst bewegt ein, etwas schniirt dir die Kehle zusammen, etwas verschleiert dir die Augen. Im
ersten Moment nimmst du nicht einmal den typischen iiblen Geruch wahr, der sich hier noch verstarkt.
325 Sie blicken neugierig, fast spottisch auf dich und stoBen sich mit den Ellbogen an. Endlich kiisst dir
eine von ihnen die Hand. Sofort tun alle anderen dasselbe [...].“

526 Deine dringendste Aufgabe ist es jetzt, das kiinstlich erhohte Niveau auszugleichen, auf dem sich
deine Beziehung zu den Héftlingen aufgrund der Ansprachen des Aufsehers befindet.*

>27 Die Erzihlung besteht aus zwei Teilen, welche unter strukturellen Gesichtspunkten verschieden sind.
Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 123. Der Erzdhlstrang um die junge Gefangene ist unter dem thematischen
Aspekt der Krankheit von Interesse und wird in Kapitel 3.2.2 ,,Wahnsinn als weiblicher Zustand* unter-
sucht.
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dojrze¢ moze, ale tylko subtelne ucho dostyszy to, co dostyszeé trzeba.«>** (MK 1974
III, 331) Diese Art von Einschub ist nicht nur unter dem Aspekt der Zeitlichkeit inte-
ressant,””’ sondern kann als Selbstkommentar dem Bereich der Metatextualitit zuge-
ordnet werden: Deren kennzeichnendes Moment der Autoreflexivitdt™ findet sich an
denjenigen Stellen, an denen die Erzéhlerin ihr Verhalten als Teil der Figurenwelt the-
matisiert und somit die Entstehung der Gefangnisreportage reflektiert. Diese Strategie
der Autoreflexivitit impliziert sowohl eine Exponierung der Reportagetechnik als auch
der Reporterfigur, die in den Mittelpunkt riickt, womit eine gewisse Subjektivierung des
»objektiven* Gefangnisbildes stattfindet.

Wihrend das Merkmal der Autoreflexivitit nur auf ,Jeszcze jeden numer
zutrifft, durchzieht der thematische Komplex der ,,Aneignung des Gefangnisraumes*
alle drei ,,Obrazki wigzienne®, die als Gesamtheit erzéhlen, wie eine besser gestellte
Besucherin Warschauer Gefangnisse dieses Milieu und die iibergelagerten administra-
tiven Strukturen durchdringt. In ,,Jeszcze jeden numer* kommt die Geschichte in Gang,
wenn die BegriiBung der Gefangnisbesucherin durch den Aufseher erzéhlt wird: ,,Sam
,wielmozny‘ wybiega do przedsionka ci¢ wita¢, sam ci¢ do kancelarii wprowadza,
sadowi, usmiecha sie, zaciera dlonie i zapewnia, ze jest z przybycia twego najszczes-
liwszy.“>*! (MK 1974 111, 331) Ein wichtiges Motiv dieser Gefingnisgeschichte stellt
der — bereits in ,,Podtug ksiggi*“ angelegte — Widerpart des Aufsehers dar, den die Re-
porterin zu iiberwinden hat:

A gdy to ,,wielmozny* mowi, oczy jego biegaja po twojej twarzy z niezmierng szybkoscia. Gdy-
by mogl, przebitby ci¢ na wylot spojrzeniem. Wchodzi wreszcie straznik i w milczeniu staje w

528 Das, was hier zu sehen ist, kann ein Kurzsichtiger erblicken, aber nur ein feines Ohr vernimmt das,

was es zu horen gilt.

329 Als Digression fillt diese Stelle aus der Zeitlichkeit der Geschichte heraus. Genette konkretisiert den
Unterschied zwischen solchen Einschiiben und den deskriptiven Pausen: ,,Kurz, nicht jede Beschreibung
stellt eine Pause dar; andererseits jedoch sind gewisse Pausen eher digressiv, extradiegetisch und gehdren
mehr zum Kommentar und zur Reflexion als zur Narration: erinnert sei nur an [...] die langen historisch-
philosophischen Erdrterungen in Krieg und Frieden. Man kann hier nicht wie bei der deskriptiven Pause
sagen, daf die Erzahlung stehenbleibt und die Zeit ihrer Geschichte anhélt, um statt dessen ihren diege-
tischen Raum zu erkunden: vielmehr unterbricht sie sich, um einer ganz anderen Art von Diskurs Platz zu
machen. [...] Gleichwohl modifiziert [das] Vorhandensein [solcher Parenthesen] das narrative Tempo
[...], und vielleicht wire es besser, bei dessen Untersuchung auch diesem fiinften Tempotyp, der Digres-
sion oder Reflexion, einen Platz einzurdumen [...]“. Genette, Erzdhlung, S. 215.

530 Vgl. Kravar, Zoran, ,,Metatextualitdt®, in: Borchmeyer, Dieter; Zmegaé, Viktor, Moderne Literatur in
Grundbegriffen. Tiibingen 21994, S. 274-277. Obwohl es dem Begriff der Metatextualitit an priziser Be-
deutung mangelt, kann er in seiner Verwendung als Autoreflexivitit oder Autoreferentialitiit sein ,,Exis-
tenzrecht behaupten®; von Metatextualitit kann demnach in der Situation die Rede sein, ,,in der ein lite-
rarischer Text wenigstens eine AuBerung enthilt, deren Gegenstand derselbe Text oder einer seiner As-
pekte ist [Hervorhebungen im Original].* Ebd., S. 274.

! Der ,gnidige Herr* lauft eigens zur Begriifung ins Vestibiil, fithrt dich selbst in die Kanzlei und plat-
ziert dich, lachelt, reibt sich die Hande und versichert, dass er liber dein Eintreffen hocherfreut ist.
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progu. ,,Wielmozny*“ rzuca na niego wzrok pytajacy. Straznik sklania glowe.”** (MK 1974 1III,
333)

Die Interaktionen zwischen Aufseher und Besucherin sind diejenigen Motive, welche
die Geschichte vorantreiben: ,,W tej chwili wraca ,wielmozny‘. Jednym rzutem oka
obejmuje sytuacje i kierunek twego spojrzenia.«>*> (MK 1974 III, 332) Erst nachdem
die Erzéhlerfigur die administrativen Strukturen des Gefangnisses erfasst hat, riickt sie
in dessen innersten Raum — die Héftlingszellen — vor.

Die Erzéhlung iiber die rdumliche Aneignung kennzeichnet nun — im Gegensatz
zu den beiden anderen ,,Gefdngnisbildern — eine besondere Gestaltung der Erzéhl-
frequenz.”** Der anfingliche , Musterbesuch® der Reporterin (vgl. MK 1974 III, 331-
337) wird singulativ berichtet, also nach dem Muster ,,/e/inmal erzihlen, was einmal

passiert ist [Hervorhebung im Original]“535

. Er enthilt jedoch Anzeichen, die auf eine
iterative Erzéhlung deuten und somit folgendem Schema entsprechen: ,,[e/inmal (ein
einziges Mal) erzihlen, was n-mal passiert ist [Hervorhebung im Original]***°. Denn es
wird angedeutet, dass der Gefangnisbesuch sich mehrere Male wiederholen kdnnte:
,»Latwo pojac, ze chocbys zrobit sto podobnych wizyt, pozytek z nich bedzie taki wias-
nie, jak gdyby$ na ulicy przed wigziennym gmachem stangwszy murom si¢ jego przy-
gladat.«>*” (MK 1974 IIL, 337) Ahnlich wird der Prozess der Loslésung vom Aufseher

scheinbar singulativ erzéhlt:

Az zdarzy si¢ wreszcie, ze go odwolaja na drugi koniec korytarza [...]. Innym zn6éw razem za-
trzymuje si¢ ,wielmozny‘ lub wybiega dla rozprawy z dostawca grochu i sadta. Jeszcze innym
wypadaja wlasnie ,widzenia‘. [...] Ale bylby$ bardzo niezrecznym, gdyby$ z chwilek takich
skorzystaé nie potrafit. > (MK 1974 III, 338)

32 Als der ,gnidige Herr* das sagt, laufen seine Augen mit ungemeiner Geschwindigkeit iiber dein Ge-
sicht. Wenn er konnte, wiirde er dich mit seinem Blick ginzlich durchbohren. Endlich kommt der Warter
und steht schweigend auf der Schwelle. Der ,gniddige Herr® wirft ihm einen fragenden Blick zu. Der Wir-
ter nickt.*
533 In diesem Moment kehrt der , gnidige Herr® zuriick. Mit einem Blick erfasst er die Situation und die
Richtung deiner Blicke.
334 Als Unterkategorie der Zeit betrifft die narrative Frequenz die ,,Wiederholungsbeziehungen zwischen
Erzéhlung und Diegese®. Genette, Erzdhlung, S. 81. Genette beschreibt insgesamt vier Typen von Fre-
quenzbeziehungen. Vgl. ebd., S. 81-91. Zur Definition des Begriffes Diegese: Sie ,,ist eher ein ganzes
Universum als eine Verkniipfung von Handlungen (Geschichte): Die Diegese ist mithin nicht die Ge-
schichte, sondern das Universum, in dem sie spielt [...] [Hervorhebung im Original]“. Ebd., S. 201. Auch
die Form der ,,Du-Erzihlung® stellt in ,,Jeszcze jeden numer® natiirlich eine narratologische Besonderheit
dar. Fiir die analysierte Erzdhlung soll davon ausgegangen werden, dass das angesprochene ,,Du‘ mit dem
Ich der Erzdhlerin gleichzusetzen ist. Vgl. zu dieser Moglichkeit und zur aktuelleren Diskussion um die
,,Du-Erzahlung*: Schmid, Elemente, S. 91f.
535 Genette, Erzihlung, S. 82. ,,Diese Erzéhlform, in der die Singularitit der narrativen Aussage der Sin-
5galélaritéit des erzdhlten Ereignisses entspricht, ist offensichtlich die bei weitem geldufigste.” Ebd.

Ebd.,, S. 83.
37 Es ist leicht zu begreifen, dass, wenn du auch hundert dhnliche Visiten machtest, der Nutzen aus ih-
nen gerade so sein wird, als wenn du auf der Stralle vor dem Gefangnisgebédude stiindest und seine Mau-
ern anschautest.*
3% Bis es endlich geschieht, dass man ihn zum anderen Ende des Flurs ruft [...]. Ein anderes Mal hin-
gegen bleibt der ,gnéddige Herr stehen oder lauft hinaus, um mit einem Lieferanten von Erbsen und Speck
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Diesen Ausschnitt kennzeichnet wiederum etwas Beispielhaftes, weshalb hier ebenfalls
eine Neigung zur iterativen Erzdhlung festgestellt werden kann, welche Genette auch als
,»1yp von Erzéhlung, wo eine einzige Aussage mehrere Fille desselben Ereignisses zu-
sammenfasst“>®’ definiert. Dabei sei wichtig, ,,dal3 die Falle tatsdchlich zusammen, syn-
thetisch erfalit werden. Wenn nur ein einziger erzéhlt wird, der alle anderen vertritt,
handelt es sich um einen paradigmatischen Gebrauch der singulativen Erzdahlung [Her-
vorhebungen im Original]“.>* Und eben diese paradigmatische Verwendung liegt in
»Jeszcze jeden numer* vor, etwa wenn iiber das alleinige Vordringen der Besucherin in
eine Zelle berichtet wird: ,,Wchodzisz tedy cicho, spokojnie, jakby do miejsca wspol-
nego pobytu. Zdejmujesz kapelusz, rekawiczki, a pozdrowiwszy aresztantki, siadasz po-
migdzy nimi na lawce, [...] 1 zaczynasz z nimi najpotoczniejsza rozmowe.“>*' (MK
1974 111, 339) Obwohl singulativ erzéhlt, besteht Klarheit dariiber, dass die Erzéhler-
figur nicht nur ein Mal auf diese Weise die Zelle betreten hat. Somit werden zwei Modi
— das Einmalige und das gewohnheitsméfig Wiederkehrende — verbunden. Bezogen auf
die Problematik der Gefdngnisreportage sichert dies zugleich die Frische einmaliger
Eindriicke und die mit der RegelmiBigkeit einhergehende Erfahrung der Erzéhlerin.
Eine Inszenierung im letzteren Sinne, also als erfahrene Gefingnisbesucherin findet
statt, wenn Motive praskriptiven Charakters exponiert werden:

Jedynym gruntem, na ktérym tu silnie stangé mozna, jest grunt najécislejszej legalnosci. Zadnych

szeptow, zadnych intryg, zadnych konszachtow! Tym tylko sposobem doj$¢ mozesz do tego, ze
pan nadzorca przestanie za toba biega¢ [...].* (MK 1974 III, 338)

Dieses Zitat stellt deutlich eine Form musterhaften Erzdhlens dariiber dar, wie die Ge-
fangnisbesucherin sich regelmiBig verhélt oder eben nicht verhilt: So sei das Bilden
von Seilschaften eher hinderlich auf dem Weg zum Ziel. Zugleich sollen die Hinweise
und Verbote dazu dienen, mogliche Nachfolger beziehungsweise wohl eher Nach-
folgerinnen zu instruieren: Damit wird die Erzéhlerin in ihrer Rolle als Vorreiterin in
Szene gesetzt — sie ist es, die das nachahmenswerte Paradigma vorgibt.

Ein weiteres besonderes Erzdhlverfahren, das in ,Jeszcze jeden numer* zum

Einsatz kommt, zéhlt zu der Kategorie der Stimme und betrifft die ,,Zeit der Narra-

zu debattieren. Wieder ein anderes Mal fillt gerade auf die Besuchszeiten. [...] Du aber wérest sehr unge-
schickt, wenn du diese kurzen Augenblicke nicht zu nutzen verstiindest.*

%39 Genette, Erzéihlung, S. 83.

>4 Ebd.

31 Du trittst dann still, ruhig ein, wie in einen gemeinsamen Aufenthaltsraum. Du legst den Hut ab, die
Handschuhe, begriifit die Insassinnen und setzt dich zwischen ihnen auf die Bank [...] und beginnst mit
ihnen das alltdglichste Gespréach.*

2 Der einzige Grund, auf dem man hier sicher stehen kann, ist der Grund striktester Legalitit. Kein Ge-
fliister, keine Intrigen, keine Machenschaften! Nur auf diese Art kannst du erreichen, dass der Aufseher
aufhort, hinter dir herzulaufen [...].“
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tion“>*. Denn iiber lange Strecken hinweg wird in der Erzihlung das Prisens verwendet
(vgl. MK 1974 111, 330-341), weshalb die recht selten vorkommende ,,gleichzeitige Nar-

. 544
ration*

eintritt. Dies betrifft neben den zuletzt genannten Beispielen auch die Szene in
der ersten Gruppenzelle: ,,Jesli ktorej zapytasz o co, odpowiada za nig sam ,wielmozny*
[...]1°% (MK 1974 III, 335) Somit entsteht der Eindruck, dass die erzdhlten Ereignisse
und der Erzdhlvorgang parallel ablaufen; nach Genette verschmelzen die zwei ,,Instan-
zen“ von Geschichte und Narration.”*® Im vorliegenden Fall wird nun der Akzent auf

547

die Geschichte gelegt,”" was folgende Konsequenz hat:

Eine Erzéhlung ,,behavioristischen Typs im Préisens, die nur den Ablauf der Ereignisse schil-
dert, mag einem wie der Gipfel an Objektivitidt vorkommen, weil auch noch die letzte Stufe des
Aussagevorgangs [...] — ndmlich der deutliche Zeitenabstand zwischen Geschichte und Narra-
tion, den der Gebrauch des Priteritums unweigerlich mit sich bringt —, in einer absoluten Trans-
parenz der Erzihlung verschwindet, die sich am Ende zugunsten der Geschichte ausloscht.”*®

In ,Jeszcze jeden numer* potenziert sich somit der Effekt einer Reportage, indem das
Merkmal der Mittelbarkeit zu verschwinden scheint und der Rezipient in Echtzeit an
den Ereignissen teilzuhaben scheint. Als Augenzeugen erschlieBen die Leser gemein-
sam mit der homodiegetischen Erzédhlerin die Welt ,hinter Gittern“. Der durch die
Prisensverwendung potenzierte Eindruck der Objektivitdt wird jedoch durch die sich
hervorhebende Erzédhlerfigur abgeschwicht.

Die Erzéhlerin tritt auch im weiteren Verlauf der Handlung hervor, wenn sie ihr
Kriaftemessen mit dem Aufseher schildert, das die Aneignung des Gefiangnismilieus
kennzeichnet. So wird die Gefangnisbesucherin zum Objekt der falschen Hoflichkeit

des Aufsehers:

Proponuje ci tedy z cala uprzejmoscia, ze jesli zechcesz jeszcze kiedy ponowi¢ swoje od-
wiedziny — przecuwa, niestety, ze mozesz to zrobi¢! — to on nie bedzie juz ci¢ trudzit chodze-
niem po schodach, tylko tu do kancelarii kaze sprowadzi¢ par¢ z ,,cieckawszych® aresztantek, a ty
bedziesz mogt z nimi pogadaé i ,,wplynaé na nie*.** (MK 1974 111, 336)

¥ Unter ,,Zeit der Narration® untersucht Genette die zeitlich-relationale Position der Erzihlinstanz zur er-
zdhlten Geschichte. Vgl. Genette, Erzdhlung, S. 154-162.

54 Bei der »gleichzeitigen Narration™ handelt es sich um eine ,,Erzdhlung im Prisens, die Handlung si-
multan begleitend”. Ebd., S. 154f.

>3 Wenn du eine nach etwas fragst, antwortet fiir sie der ,gnadige Herr* selbst [...].

6 vol. Genette, Erzihlung, S. 156.

> Die gleichzeitige Narration kann sich auf zwei unterschiedliche Weisen auswirken — abhiingig davon,
ob der Akzent auf die Geschichte oder die Erzdhlrede gelegt wird. Vgl. ebd.

¥ Ebd. Genette nennt als Beispiele die Werke des franzoésischen ,,Nouveau Roman*, welche durch den
generalisierten Gebrauch des Prisens ,,den Eindruck einer absoluten Durchléssigkeit [transitivité] der
Narration“ erweckten, was Bezeichnungen wie ,,objektive Literatur” und ,,Schule des Blicks* wiederge-
ben.

¥ Fiir den Fall, dass du deinen Besuch wiederholen willst — er ahnt, dass du dazu leider imstande sein
konntest! —, bietet er dir voller Hoflichkeit an, dich nicht mehr mit Treppensteigen zu bemiihen, sondern
einige der ,interessanteren‘ Arrestantinnen hier in die Kanzlei fithren zu lassen. Dann kannst du mit ihnen

13

reden und ,auf sie Einfluss ausiiben‘.
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Der Zusammenprall von Aufseher und Besucherin hat jedoch einen tieferen Grund,
denn mit ihren Figuren treffen zwei unterschiedliche Sichtweisen auf die Mdglichkeiten
des Strafvollzugs aufeinander. Beim Besuch der Gruppenzelle werden die Ansichten
deutlich: ,,— To nic cickawego — szepce [pan nadzorca] krzywiac wzgardliwie usta, sko-
ro dojrzy zywszy blysk w twoim spojrzeniu — zwyczajna ztodziejka!... Niewiele nawet
skradta, nie optacito jej sie...“>° (MK 1974 III, 335) Fiir den Geféngnisaufseher sind
alle Kriminellen gleich und vor allem moralisch unverbesserlich: ,,Dowiadujesz si¢ tak-
ze, ze [...] co do moralno$ci wiezniow to si¢ tu nic zrobi¢ nie da, bo to zatwardziate
dusze [...]<°" (MK 1974 III, 333) Die Gefingnisbesucherin hingegen kennzeichnet
eine humanistische Einstellung: ,,Z szarej, bezbarwnej masy ogolnego przest¢pstwa i
ogolnej kary wydobywasz zainteresowaniem si¢ swoim indywidualnosci ludzka. A to
jest twoim najwyzszym zadaniem.>>* (MK 1974 III, 340) Es zeigt sich, dass der Ge-
fangnisbesuch nicht allein dem publizistischen Zwecke einer Reportage dient, sondern
einen sozialen Auftrag erfiillt. Die Aneignung des Gefangnisraumes ist erst in dem
Moment vollzogen, in dem die Individualitit zumindest einzelner Arrestantinnen er-
schlossen wird. Die Erzdhlung der Geféngnisreporterin zeigt den erfolgreichen Weg
dahin. Scheinbar bemiiht um hdchste Objektivitdt und Authentizitit tduscht der Text
eine Gefangnisreportage vor. Zugleich dient die Gestaltung der Erzéhlerin der Selbst-
inszenierung, die sich in dezentem Mafe bereits fiir die adlige Ich-Erzéhlerin zeigen
lieB (siehe das Kapitel 2.1.1 ,,Das zuriickhaltende adlige Ich: Kritik und Identifikation®).
Hinter dieser Strategie kommen — fiir Konopnicka nicht untypische — ,,autokreative Nei-
gungen‘>>® zum Vorschein.

Mit der deutlichen Herausstellung des Subjekts der Reporterin greift die Schrift-
stellerin zudem die Regeln des sich erst entwickelnden Genres der literarischen Repor-
tage auf. Die Vorformen der literarischen Reportage sind im 19. Jahrhundert anzu-
siedeln und zu ihren Kennzeichen zéhlt, dass sie bereits ,,[...] immer gestaltet, oft er-

zahlt [sind], der Berichtende stellt sich deutlich vor seinen Text (oder er bringt sich

330 Das ist nichts Interessantes®, fliistert er [der Aufseher] und verzieht veréchtlich den Mund, sobald er
ein lebhafteres Aufblitzen in deinem Blick wahrnimmt, ,eine gewdhnliche Diebin! Sie hat nicht mal viel
gestohlen, es hat sich fiir sie nicht gelohnt...

31 Du erfihrst auch, dass [...] sich hier hinsichtlich der Moral der Hiftlinge nichts machen lésst, weil das
hartgesottene Seelen sind [...].”

352 Aus der grauen, farblosen Masse des allgemeinen Verbrechens und der allgemeinen Strafe forderst du
durch dein Interesse die menschliche Individualitit zutage. Und das ist deine hochste Aufgabe.*

533 ygl. Bobrowska, Konopnicka, S. 11f. Bobrowska geht zwar der Frage nach, wie Konopnickas Verhilt-
nis zur Epoche der Romantik bestimmt werden kann und entnimmt in diesem Zusammenhang Hinweise
tiber die Personlichkeit der Schriftstellerin deren Korrespondenz. Eine der Kategorien, in denen sich dem-
nach die Personlichkeit Konopnickas manifestiere, sind ,,autokreative Neigungen® (,,sktonnosci auto-
kreacyjne®), welche wiederum fiir die Romantiker iiberaus charakteristisch waren.
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implizit ein, als Flaneur).“>>* In Konopnickas ,,Gefdngnisbildern® findet sich dieses ge-
staltende, erzdhlerische Moment und wird verkniipft mit einem weiteren Charakte-
ristikum des neuen Genres — der ,ausdriicklichen Forderung nach Faktentreue und
Augenzeugenschaft>>>. Das Vorhandensein dieser Gattungsmerkmale hat zur Folge,
dass Konopnickas objektiv informierenden ,,Gefangnisbilder* stdndig der bereits ange-
deuteten Tendenz zur Subjektivierung des Berichteten unterliegen, woraus die be-
sondere Spannung dieser Werke resultiert.

556 1St

Auch in dem dritten Text der ,,Wiezienne obrazki* mit dem Titel ,,Onufer
die erzéhlerische Vermittlung an die Prinzipien einer Gefangnisreportage gekniipft. Die
Erzdhlung enthilt im Motiv der Gewalttatigkeit unter den Héftlingen eine inhaltliche
Parallele zu ,,Podtug ksiegi“,”’ doch bilden hier ein Mordfall und das Schuldempfinden
des Taters das Thema. Die Gestaltung der Erzéhlinstanz &hnelt der aus ,,Jeszcze jeden
numer*: Eine homodiegetische Erzdhlerin verfolgt als Gefédngnisbesucherin die Ereig-
nisse. Die Erzdhlperspektive wird vom zeitlich-rdumlichen Standort der Besucherin
bestimmt, von dem aus der Zugang zur Geschichte des tragischen Morders Onufer er-
folgt. Durch den Einschub eines Zeitungsartikels wird die wiederum hohe Illusion von
Authentizitit noch verstirkt.”®

Anhand der Figurenanalyse des zweifachen Morders Onufer lassen sich Ver-
bindungen zur zeitgendssischen Diskussion um Verbrechen nachverfolgen. Heraus-
gestellt wird das den Téter verzehrende Reueempfinden: ,,Chtop byt mtody, trzydziesci
lat moze nie miat, ale zniszczony byl strasznie. Zarto go co$ widocznie i krew z niego
ssato.“>*” (MK 1974 111, 346f.) Onufer kann den von ihm veriibten Totschlag an dem
Ladenjungen Julek nicht fassen: ,,— Ani drgnat... Ani zipnal!... Jak ten ptak... Jak ten

ptak... — gluchym, zduszonym rykiem powtarzat Onufer. — O moje dziecko, moje

5% Geisler, Michael, Die literarische Reportage in Deutschland. Méglichkeiten und Grenzen eines opera-
gé\;en Genres, Konigstein/Ts. 1982 (= Monographien Literaturwissenschaft, 53), S. 132.

Ebd.
336 Konopnicka, Maria, ,,Onufer, in: MK 1974 111, S. 345-362.
57 Die intertextuellen Beziige zwischen den drei ,,Gefdngnisbildern sind zahlreich. So verbittet sich der
Aufseher — als ,,Lehre” aus den Ereignissen aus ,,Podlug ksiegi“ — nun jegliche Selbstjustiz unter den
Haftlingen: ,,To ty nie wiesz, ze za bijatyki ciemna? Jesli ci si¢ krzywda dzieje, to masz kancelari¢! Masz
mnie! A samemu sobie sprawiedliwo$ci robi¢ nie wolno!* (MK 1974 111, 351) — ,,Weift du denn nicht,
dass auf Schldgereien der Karzer steht? Wenn dir Unrecht geschieht, dann hast du die Kanzlei! Du hast
mich! Aber sich selbst Gerechtigkeit verschaffen, ist nicht erlaubt!“
5% Wie Alina Brodzka feststellt, bestimmen drei Teile den Aufbau der Erzihlung. Der zweite Teil bildet
die Vorgeschichte, die vermittels eines angeblichen Zeitungsartikels auf dem Prinzip eines fingierten Do-
kuments eingebunden wird. Dessen Satzstruktur ahmt diskret den Stil eines gerichtlichen Berichts nach,
insofern einige typisch juristische Wendungen enthalten sind. Durch den dreiteiligen Aufbau der Er-
zahlung wird das psychologische Ritsel des Gefangenen auf drei Ebenen dargestellt. Vgl. Brodzka, O no-
welach, S. 127.
> Der Mann war jung, vielleicht noch keine dreiBig Jahre alt, aber sah furchtbar verlebt aus. Etwas
zehrte sichtlich an ihm und saugte ihm das Blut aus.*
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dziecko! O Jezu! Jezu! Jezu!“>*® (MK 1974 IIL, 355) Die im Affekt veriibte Tat wider-
spricht der Fiirsorglichkeit und dem Trost, welcher Onufer dem Jungen spendete: ,,Je-
den ze $wiadkéw opowiada, ze nieraz widzial, jak chtopczyna z ptaczem na piersi pa-
robkowi si¢ rzucal i jak Onufer pocieszal, glaskal i catowat sierote; jak go nawet na rece
brat niby mate dziecko.“*®' (MK 1974 III, 358) Der Mord an dem grausamen Kaufmann
geschieht zwar auch ohne Vorbehalt, ist aber durch die jahrelange Pein Onurfers durch
seinen Dienstherrn angelegt: ,,[...] gdy jednak dreczyciela swego uspionym zobaczyl,
zto$¢ 1 zato$¢ w nim zakipiata, chwycit wielki gwicht w kacie pokoju na decymalne;j
wadze stojacy i uderzywszy nim $piacego w glowe, na miejscu go zabit.«>** (MK 1974
ITI, 358) Die Mordtaten bereiten dem inhaftierten Téter eine solche Qual, dass er

schlieBlich stirbt, wie der Gefingniswirter berichtet:*®

,»Tak mu oto btad jaki$ do glo-
wy przystapit, ze umart.<*** (MK 1974 111, 360) Der Mérder durchliuft zuvor eine Bu-
Be, die einen Selbstmordversuch, Essensverweigerung, Krankheit und Gebete umfasst,
wie ebenfalls der Warter erzihlt: ,,O moje dziecko — peda — o moje kochajace! Czemus
ty wtedy wyszlo w zla godzing? O moje dziecko najmilejsze! To¢ ja ciebie ubi¢ nie
chcial! Toé ja ciebie jak whasng dusze mitowal!***® (MK 1974 III, 361) Als Sithnender
geht Onufer schlieBlich in den Tod: ,,AZ tez tak jednej nocy zmarto ono chtopisko w
kacie kleczacy.«**® (MK 1974 111, 362)

Dieses Téterbild aus den stéirker literarischen ,,Obrazki wi¢zienne* weicht auf-
fallend von den vollkommen authentisch fundierten Gefédngnisreportagen ab, die Ko-

nopnicka ebenfalls erstellt und unter dem Titel ,,Za krata“ in der Swit verdffentlicht.’®’

360 Er zuckte nicht... sagte keinen Mucks! Wie ein Vogel... Wie ein Vogel...¢, wiederholte Onufer mit
dumpfem, ersticktem Heulen. ,Oh mein Kind, mein Kind! Oh Jesus! Jesus! Jesus!““

! Einer der Zeugen berichtet, dass er des Ofteren sah, wie der gute Junge sich dem Knecht weinend an
die Brust warf, und wie Onufer die Waise trostete, streichelte und kiisste, wie er ihn sogar auf die Arme
nahm wie ein kleines Kind.*

362 ,|---] als er jedoch seinen Peiniger schlafend erblickte, kochten Wut und Leid in ihm auf, er ergriff ein
grofBes Gewicht, das in einer Zimmerecke auf der Dezimalwaage stand, und indem er den Schlafenden da-
mit gegen den Kopf schlug, totete er ihn auf der Stelle.

363 Im letzten Teil des Werks iibernimmt der Wirter Jakub die Erzahlfunktion. Sein Bericht weicht in syn-
taktisch-lexikalischer Hinsicht — durch die deutliche mundartliche Stilisierung — von der Erzdhlerrede ab.
Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 127.

364 Ihm ist irgendein Irrsinn so in den Kopf gestiegen, dass er starb.*

365 Oh mein Kind", sagt er, ,oh mein geliebtes Kind! Warum bist du damals in der ungliicklichen Stunde
erschienen? Oh mein teuerstes Kind! Ich wollte dich doch nicht téten! Ich habe dich doch wie meine
eigene Seele geliebt!

5% Bis dann eines Nachts dieser Kerl in der Ecke kniend starb.*

>67 K onopnicka, Maria, ,,Za kratg®, in: MK 1976, S. 58-101. Zur Authentizitit von ,,Za krata“ vgl. die An-
merkungen ebd., S. 553. Konopnicka beginnt im Jahr 1878 mit Besuchen Warschauer Gefangnisse im
Rahmen freiwilliger sozialer Hilfsaktionen. Vgl. ebd.; sowie Sztachelska, Jolanta, ,, Reporteryje* i repor-
taze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pol. XIX i na pocz. XX wieku (Prus — Konopnicka — Dy-
gasinski — Reymont), Biatystok 1997, S. 67f. Sowohl in ,,Za kratg“ als auch in den ,,Obrazki wigzienne*
liegt eine — wenn auch unterschiedlich starke — Literarisierung des auf Fakten beruhenden Materials vor.
Vgl. ebd., S. 78.
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Waihrend es zwischen diesen literarischen und nichtliterarischen Texten um Verbrechen
und Strafe auch zahlreiche Ahnlichkeiten gibt, fillt beziiglich des Bildes der Krimi-
nellen auf, dass deren Fahigkeit zum Schuldempfinden recht unterschiedlich beschrie-
ben wird. In ,,Onufer* stellt die Reue des Mdrders ein wichtiges Motiv dar, in den ,,ech-
ten* Reportagen ,,Za kratg™ hingegen besitzen die inhaftierten Frauen kein Gefiihl fiir
die eigene Schuld. Dort wird groBtenteils iiber Kleinverbrechen berichtet, am hiufigsten
Diebstahl, und in diesem Zusammenhang wird festgehalten: ,,Zadna z uwiezionych nie
wyraza si¢ inaczej o sobie, jak tylko ze ,popadia® w nieszczgsécie. Zupetnie jakby nie
czuly ani udziatu woli w swoich czynach, ani tez moralnej za nie odpowiedzialnoéci.“>*
(MK 1976, 64) Die Insassinnen empfinden weder eine ,,willentliche Beteiligung* an
thren Taten, noch ,moralische Verantwortlichkeit fiir diese. Diese Begriffe zeigen
nicht nur, dass Konopnickas Reportage an dieser Stelle mit der zeitgendssischen krimi-
nologischen Diskussion verkniipft ist, sondern auch, dass sie in ihren literarischen Wer-
ken das Bild der Verbrecher dramatisiert und gewissermallen schont. Niichterner fallt in
thren nichtliterarischen Reportagen die Schilderung der jlingsten Verbrecherinnen,
Diebinnen, aus, so der etwa vierzehnjidhrige Manka: ,,W Zadnej z najzatwardzialszych
ztodziejek nie widzialam tyle czelnosci, ile w tej zgubionej Mance. Graniczylo to
niemal z niewinnoscia, takie byto jakie$ dziwnie naturalne, przyrodzone jakby.“** (MK
1976, 72) Das Bild der ,hartgesottenen Diebin“ erinnert wenig an die humanistisch
eingestellte Reporterin der ,,Obrazki wigzienne®, sondern vielmehr an die Figur des
Aufsehers mit seinem Credo der moralischen Unverbesserlichkeit. Die ,,verlorene*
Manka, der die ,,Unverfrorenheit seltsam angeboren® ist, wire wohl ein wenig geeig-

netes Objekt fiir den sozialen Auftrag der fingierten Gefangnisbesucherin.

3.1.2 Verbrechen zwischen Veranlagung und gesellschaftlicher Bedingtheit

Dass Konopnicka sich in den aktuellen Diskussionen um Verbrechen und Strafe gut
auskennt, zeigt ihre bereits erwidhnte Abhandlung iiber den Mob, in deren einleitendem
Teil sie das zeitgendssische Wissen der Kriminologie wiedergibt. Sie stellt die zwei ge-

geniiberstehenden ,,Schulen® vor — einerseits die ,,Deterministen®, andererseits die klas-

368 Keine der Inhaftierten duBert sich anders, als dass sie nur ins Ungliick ,geraten‘ sei. Ganz so, als
empfinden sie weder eine willentliche Beteiligung an ihren Taten, noch eine moralische Verantwort-
lichkeit fiir diese.*

%" In keiner der hartgesottensten Diebinnen erblickte ich so viel Unverfrorenheit, wie in dieser ver-
lorenen Marnka. Es grenzte fast schon an Unschuld, so seltsam natiirlich, wie angeboren war das.*
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sischen Kriminologen.’” Erstere zihlten zur neueren Schule Cesare Lombrosos, letztere
stiinden fiir den bewéhrten Strafrechtsapparat, der den freien Willen und damit die indi-
viduelle Haftbarkeit anerkenne.””' Schaut man in eine Enzyklopidie der Zeit, bestitigt
sich diese Sicht: Die Freiheit des Willens und die moralische Verantwortlichkeit seien
die ,,augenscheinlichen Wahrheiten, auf denen die ,,bisherigen Grundfesten der Krimi-

572

nalistik* beruhten.”’” Dieser sogenannten ,,klassischen Schule* stellten sich zunehmend

neue Richtungen entgegen, etwa die ,,anthropologische Schule des Strafrechts* bzw. die
,positive Schule“.’” Die ,,seltsam natiirliche, wie angeborene* (MK 1976, 72) Ver-
messenheit und Hartgesottenheit der in ,,Za krata“ geschilderten jungen Diebinnen ver-
weist auf die Annahmen der neueren Richtung, also der ,,anthropologischen Schule®.
Deren von Lombroso gelegte Basis fasst der zeitgendssische Enzyklopadist wie folgt
zusammen: ,,Stowem, w dzisiejszem spoteczenstwie istnieje czlowiek-przestgpca, po-
dobny wielce do ,dzikiego‘, chory fizycznie i nerwowo, etycznie uposledzony, zwy-
rodniaty pod wplywem dziedzicznosci i atawizmu [Hervorhebung im Original].«>™
Demnach werden Verbrecher als solche geboren und gelten als ,,physisch und nerven-
krank® sowie ,,degeneriert“. Auf Basis dieser Annahme wigen die Vertreter der
»anthropologischen Richtung™ Mdglichkeiten von Heil- oder Strafmafnahmen ab. So
lautet ein Vorschlag der zeitgendssischen Forschung, zwischen unverbesserlichen und
zur Besserung fahigen Verbrechern zu unterscheiden; erstere solle man in Asylen ein-
schlieBen, letztere in entsprechenden Einrichtungen heilen.’” Von solchen drastischen
Ansichten hélt Konopnicka sich fern, doch zeigen zwei ihrer weiteren Erzahltexte Ein-
fliisse der verschiedenen Haltungen. Zu diesen gesellt sich im ausgehenden 19. Jahr-
hundert eine dritte Tendenz — die bereits eingangs erwidhnte Annahme, Verbrechen als

gesellschaftlich, nicht biologisch bedingte Erscheinungen zu verstehen:

W zakonczeniu trzeba nadmieni¢, ze poczawszy od zjazdu prawicznego w Paryzu i Brukseli, na
wszystkich z kolei kongresach antropologicznych i wigziennych, nawet socjologowie i rosyjscy
uczestnicy wyparli si¢ ,.typu“ i teorji Lombrosa, uznajac, ze zbrodnia jest zjawiskiem spotecz-
nem. Co do kwestji wolnej woli, pojecia kary 1 jej systemdw, panuja jak dawniej znaczne rdznice
miedzy uczonymi.>’®

°70 ygl. Konopnicka, Publicystyka, S. 497.

1 ygl. ebd.

372 ygl. das Stichwort ,,Antropologiczna szkota prawa karnego* in: Orgelbrand, Samuel, S. Orgelbranda
Encyklopedja Powszechna z ilustracjami i mapami. Bd. 1: Od litery A do Azur. Warszawa 1898, S. 347-
350, S. 3471

B Vgl. ebd., S. 347.

" Ebd., S. 348.

°7 Vgl. ebd.

" Ebd., S. 350.

118



Konopnickas Erzdhlungen ,,Pod prawem® und ,,Z wlamaniem* machen die verschie-
denen Ansichten zum Thema ,,Verbrechen und Strafe®, aber auch die Mechanismen der
Rechtsprechung und des Rechtsvollzugs iiber- und durchschaubar, zum Teil auch nach-
erlebbar. Dies geschieht etwa durch eine allwissende, heterodiegetische Erzéhlinstanz
und die Einnahme der Innensicht der beteiligten Figuren.

. N . 577
Die Erzdhlung ,,Z wlamaniem*

thematisiert eine Gerichtsverhandlung gegen
fiinf Kinder, die aus Hunger Lebensmittel gestohlen haben. Der Erzéhler trigt zunichst
deutliche Anzeichen eines Beobachters vor Ort, duflert sich allerdings nie als perso-
nalisiertes Ich’’®: ,,Jak okiem zajrze¢, ulica na wskro$ byla pusta [...]«.>” (MK 1974 III,
272); ,,Dos¢ spojrze¢ na jednego siedzgcego przy bocznym stoliku obronce, zeby si¢
poznaé na tym.“>* (MK 1974 III, 274f.) Was nun die Perspektive von der (unsicht-

baren) Reporterfigur unterscheidet, ist die Einnahme der Innensicht,®'

so der ange-
klagten Kinder, welche die Szene im Gericht noch nicht verstehen: ,,Maly Chwiedo$ nie
byl zgota pewny, czy panowie za stolem sg zywi, czy tez tylko taka ometka, 1 w watpli-
wosci tej szturchnal w bok Benedycia [...] [Hervorhebung im Original].“582 (MK 1974
111, 285) Die figurale Perspektive der Angeklagten bleibt jedoch nicht die einzige, denn
die Figuren, durch deren Prisma die Ereignisse wahrgenommen werden, wechseln. Am
Anfang findet sich die Innensicht eines jiidischen Héndlers: ,,Nedzna jaka$ sprawina o
ser i masto.“™® (MK 1974 111, 272) Weitere Perspektiven sind die des Gerichtsdieners,
eines der angeklagten Kinder sowie der Geschworenen. Auf diese Weise werden nicht
nur die verschiedenen Sichtweisen auf die Verhandlung gezeigt, sondern auch die sub-
jektiven Faktoren der Rechtsauslegung entlarvt und nachvollziehbar gemacht, wie es
zur Hochststrafe kommen kann. Die Entscheidung des Geschworenen Hieronim etwa

wird dadurch beschleunigt, dass er die Geduld verliert und es ihn zu Privatvergniigen

zieht: ,,Czas bylo nareszcie skonczy¢ z tg mizerig! Rzecz oczywista i jak stonce jasna,

> Konopnicka, Maria, ,,Z wtamaniem*®, in: MK 1974 III, S. 271-303. Nach Brodzka handelt es sich bei
dem Text um eine ,,Erzdhlung mit novellistischer Gestaltung®™ (,,opowiadanie o uksztaltowaniu nowe-
listycznym*). Brodzka, O nowelach, S. 290.

7 Vgl. ebd., S. 288, wobei allerdings die Kategorien der Stimme und der Perspektive vermischt werden:
Die Narration vollzieht sich vom Gesichtspunkt eines nicht zutage tretenden Erzdhlers und Beobachters
aus. Damit befolgt Konopnicka ziemlich genau die Grundsétze der ,,objektiven Kunst* (,,sztuka przed-
miotowa“), denn zahlreiche Wendungen beglaubigen, dass die Beobachtung mit eigenen Augen erfolgt.
7 Soweit das Auge blicken konnte, war die Stra3e vollig leer [...].

580 ,»Es geniigt, den am Nebentisch sitzenden Verteidiger zu betrachten, um dies zu erkennen.*

581 Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 289, die jedoch Innensicht und Introspektion nicht klar trennt: Der vom
Erzdhler eingenommene Blickpunkt bleibt nicht der einzige; an ihn schlieBen sich Eindriicke an, welche
vom Verteidiger wahrgenommen werden.

82 Der kleine Chwiedo$ war durchaus nicht sicher, ob die Herren hinter dem Tisch lebendig oder aber
nur ein Trugbild waren und stief im Zweifel Benedy¢ in die Seite [...].“

583 »lrgendeine drmliche Sache iiber Kése und Butter.*
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ze kiedy drzwi byly zamkniete, a zostaly otwarte, to byt to gwalt, bylo wlamanie.«>**

(MK 1974 111, 303) Die figurale Perspektive dient somit dazu, das Verhalten der Figu-
ren ihren eigentlichen inneren Ansichten gegeniiberzustellen. So findet der Staatsanwalt
den gerichtlichen Aufwand angesichts der Tat der Kinder iibertrieben — ,,Pomyslec¢ tyl-
ko: trzy sery i osetka masta“>®® (MK 1974 III, 277) —, vertritt im offiziellen Rahmen sei-
ner Ansprache jedoch eine amtliche Ansicht: ,,— Drobne przestepstwa — mowit — jak
drobne szczepy. Z drobnych szczepdéw wyrastaja drzewa, a z drobnych przestgpstw
zbrodnie.“** (MK 1974 111, 276).

Diese amtlich-offizielle Haltung entspricht den Annahmen der ,klassischen
Schule®, die den Grundsatz der individuellen Haftbarkeit vertritt. Durch die wechselnde
Perspektive kann vermittels Introspektion und Innensicht erzdhlt werden, wie die Ge-
schworenen durch diesen Grundsatz vereinnahmt werden:

I sami oskarzeni przedstawiaja si¢ teraz w zgola innym S$wietle. Nie jest to juz kupka za-
lgknionych i zbiedzonych dzieci, ale szajka zlodziejska zorganizowana w przestgpnych i przez
kodeks kryminalny przewidzianych celach. Nie sa to glodni poganiacze wiejscy [...], ale nie-
bezpieczna dla spokoju publicznego banda maloletnich hultajow, ktérzy az nadto mieli spo-
sobnosci i czasu obmys$le¢ swoj czyn karygodny zbierajac si¢ o jednej dnia porze i na jednym
miejscu.”™ (MK 1974 111, 298)

Der Erzdhler bewertet aus narratorialer Perspektive das nach klassischen Grundsétzen
geflihrte Verfahren indes kritisch:
Mniemaé¢ by mozna, ze cala ta wspaniatos$¢, caly przepych sadu skierowane sg ku jakiej$ bez-
imennej i bezosobistej winie; mniemac by takze mozna, iz t¢ wielka maching sadowa puszczono
w bieg na préobe tylko, jak si¢ puszcza pierwszy pociag kolejowy po nowo usypanym torze. Tak

przeciez nie byto. W pustych na pozoér tawkach dawatl si¢ stysze¢ kiedy niekiedy maly szmer
[...].7% (MK 1974 111, 276)

Als Gegenposition zur ,klassischen Schule* kristallisieren sich Thesen heraus, nach
denen Verbrechen als Summe der Umstinde aufzufassen sind. So plddiert der Ver-
teidiger dafiir, die Armut und den Hunger der Kinder hinter der Tat zu sehen: ,,Nie jest

to jednym i tym samym, czy ser i masto zjadl kto§ z chlebem, czy tez zamiast

58 | Es war Zeit, diese Misere endlich zu beenden! Eine deutliche und sonnenklare Sache, dass, wenn die
Tiir zugesperrt war und gedffnet wurde, es Gewalt, es ein Einbruch war.*

585 Man denke nur: drei Kése und ein Stiick Butter.

%86 Kleine Straftaten, sagte er, ,sind wie kleine Reiser. Aus kleinen Reisern wachsen Biume und aus
kleinen Straftaten Verbrechen. "

%7 Auch die Angeklagten selbst zeigen sich nun in einem véllig anderen Licht. Das ist nicht mehr ein
Héaufchen verdngstigter und verarmter Kinder, sondern eine Diebesbande, organisiert zu kriminellen und
im Stratkodex vorgesehenen Zwecken. Das sind keine Viehtreiber vom Dorf [...], sondern eine die 6ffent-
liche Ruhe gefihrdende Bande minderjéhriger Halunken, welche dariiber hinaus Zeit und Gelegenheit
hatten, ihre strafwiirdige Tat zu ersinnen, indem sie sich zu einer Tageszeit und an einem Ort ver-
sammelten.”

58 Man konnte meinen, dass diese ganze Herrlichkeit, die ganze Pracht des Gerichts auf eine namenlose
und unpersonliche Schuld ausgerichtet sind; man kénnte auch meinen, dass dieser grofle Gerichtsapparat
nur zur Probe in Gang gesetzt ist, wie man den ersten Eisenbahnzug ein neu aufgeschiittetes Gleis pas-
sieren ldsst. Das war jedoch nicht so. In den scheinbar leeren Bénken lieB sich zuweilen ein leises Ge-
rdusch vernehmen [...].*
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chleba.“>* (MK 1974 111, 283) Die klassische Ansicht wird jedoch dominant von der
Figur des Vorsitzenden vertreten, dessen militdrisch scharfe Rhetorik dazu beitrdgt, die
Geschworenen zu iiberzeugen:

Teoria kradziezy prostej stata teraz jak mur; teoria kradziezy z wilamaniem jak szyk
nieprzemozony. Rozdzielita je przestrzen zrazu niewielka, potem rosngca i zaglebiajaca si¢ z
kazdym stowem mowcy. Bylo to najpierw wyzlobienie, potem fosa, potem nieprzebyta otchtan.
Zdumieli si¢ panowie sedziowie, ze mogli taczy¢ kiedykolwiek te tak dalekie od siebie, tak
rézne i tak wielka przepascia rozdzielone rzeczy.™” (MK 1974 III, 296f.)

Unter den verschiedenen Ansichten gewinnt die kalte Logik des klassischen Strafrechts
die Oberhand. Aus narratorialer Perspektive wird der Umgang mit den ,,Kriminellen*
kritisch bewertet: ,,Surowy, bezcielesny duch prawa tchnat na nig [sale sadu] i tchem
tym wypelnit wszystkie jej zakaty.“*' (MK 1974 III, 299) Der Erzihler steht deutlich
auf Seiten gesellschaftlicher Bedingtheit von Verbrechen. Seine Gestaltung und seine
Perspektive beanspruchen Autoritit — zwar nicht innerhalb der dargestellten Welt, aber
in der Kommunikation mit dem (zeitgendssischen) Leser. Durch diese deutliche Partei-
nahme gerit jedoch das Bild der dem Mechanismus des Strafrechts unterliegenden Kin-
der anriithrend und moralisierend — und ist weit entfernt von den Portrits der frechen,
unverbesserlichen Diebinnen aus ,,Za kratg®.

Den ,,strengen, korperlosen Geist des Gesetzes” bekommt auch die Hauptfigur

«“392 71 spiiren, ein wegen Diebstahls verurteiltes Dienstmadchen. Die

aus ,,Pod prawem
mit gut 130 Seiten recht lange Erzdhlung kennzeichnet eine dhnliche Perspektive und
Erzdhlergestaltung wie in ,,Z wlamaniem®, doch wird Verbrechen hier nicht als ein-
deutig gesellschaftlich bedingtes Phinomen dargestellt. Der heterodiegetische Erzédhler
kann sowohl die Rechtsmechanismen tiberblicken, als auch deren Folgen auf die Haupt-
figur Hanka von innen schildern. Das Miadchen gerit in einen Kreislauf aus Gefangnis-

strafen und dem sogenannten Gesetz des ,,Aufenthalts* (,,pobyt“)S%:

5% Es nicht ein- und dasselbe, ob jemand Kise und Butter mit Brot oder aber anstelle von Brot gegessen

hat.*

% Die Theorie des einfachen Diebstahls stand jetzt wie eine Mauer; die Theorie des Diebstahls mit Ein-
bruch wie eine uniiberwindliche Formation. Ein anfénglich kleiner Abstand trennte sie, der dann mit je-
dem Wort des Redners wuchs und sich vertiefte. Das war zuerst eine Aushohlung, dann ein Graben, dann
ein uniiberschreitbarer Abgrund. Die Laienrichter wunderten sich, dass sie je diese so weit voneinander
entfernten, so unterschiedlichen und durch einen so groen Abgrund voneinander getrennten Dinge ver-
binden konnten.*

91 Der strenge, korperlose Geist des Gesetzes breitete sich iiber ihm [dem Gerichtssaal] aus und erfiillte
mit seinem Atem jeden Winkel.*

592 Konopnicka, Maria, ,,Pod prawem®, in: MK 1962, S. 19-153.

% In ,Za kratg® beschreibt Konopnicka das herrschende Strafrechtssystem, wonach der ,,Aufenthalt® die
zweithochste Stufe der Bestrafung darstellt: ,,Kategoria druga jest stosowana najobszerniej i pociaga za
soba skutki najfatalniejsze. Do niej to jest przywiazany tak zwany ,pobyt‘, ktorego istotg jest prawo orze-
kajace, iz wypuszczonemu zlodziejowi nie wolno przebywac ani w samej Warszawie, ani w miejscowosci
blizszej nad wiorst czterdziesci w jej promieniu.” MK 1976, S. 80. — ,,Die zweite Kategorie wird am um-
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Pod tym to prawem [pobytu] lamata si¢ dziewczyna, sprawy sobie nie zdajac z catego szeregu
nastepstw jego, ktore ja fatalnie coraz cia$niejszym obejmowaty kotem. Pod tym prawem wy-
czerpywaly si¢ jej sily, obumierata wola ku dobremu, budzita nienawis¢, serce zachodzito go-
ryczg. Nie wiedziata o tym, bo prawo byto wysoko, a ona nisko; prawo nazywalo si¢ sprawied-
liwoscia, a ona przestepyczynia; prawo bylo jasne, potezne, szanowne, a ona ciemna, staba i
wzgardzona.” (MK 1962, 90)

Wie in ,,Z wlamaniem* wird ein schwaches Individuum im Angesicht des iiber-
michtigen Rechts gezeigt.

Ahnlich wie dort verliuft der Strafvollzug in mechanisierter Art, wobei sich
dieser Gedanke bis auf die formale Ebene der Erzdhlung durchzieht. Denn der Sujet-
aufbau ist als spiralformig zu bezeichnen.” So wiederholen sich die Ereignisse um
Hanka und werden auch wiederholt erzdhlt, allerdings in jeweils verschlimmerter Va-
riante bis hin zur endgiiltigen Katastrophe. Dies betrifft beispielsweise ihre Bestrafung:
Die viermalige Verschickung der Hauptfigur wird viermal, also singulativ, erzihlt, dies
mit folgender Steigerung: unbewachtes Begeben in den ,,Aufenthalt” (vgl. MK 1962,
20), Verschickung inmitten einer ,,Aufenthalts“-Gruppe (vgl. MK 1962, 99), gesonderte
Verschickung als ,,Unverbesserliche® (vgl. MK 1962, 127), Verbannung nach Sibirien
(vgl. MK 1962, 153). Auch Hankas jeweiliger ,,Aufenthalt” in dem nahe Warschau lie-
genden Stidtchen Grojec wird jedes Mal in verschlimmerter Version erzihlt: Wéhrend
den ersten ,,Aufenthalt™ noch die Verliebtheit des Magistratssekretérs kennzeichnet, be-
geht beim dritten ,,Aufenthalt” ihre Gefdhrtin einen Kindsmord (vgl. MK 1962, 135)
und Hanka versucht sich durch Brandstiftung das Leben zu nehmen (vgl. MK 1962,
141-144).

Die Perspektive gleitet in diesem Falle zwischen der Auflen- und Innensicht. Die
Einnahme der figuralen Perspektive der Hauptfigur zeigt ihr Erleben der Strafmecha-

nismen, so nach ihrer ersten Entlassung aus dem Gefangnis:

fangreichsten angewandt und zieht die fatalsten Folgen nach sich. An sie ist der sogenannte ,Aufenthalt’
gekniipft, dessen Wesen ein Gesetz bildet, das es dem entlassenen Dieb verbietet, sich in Warschau selbst
oder an einem Ort, der nédher als vierzig Werst in seinem Umkreis liegt, aufzuhalten.*

% Unter diesem Gesetz [des Aufenthaltes] zerbrach das Madchen, wihrend sie sich der ganzen Reihe
seiner Folgen nicht bewusst war, die sie in einem immer engeren Kreis verhdngnisvoll umschlossen. Un-
ter diesem Gesetz erschopften sich ihre Krifte, starb ihr Wille zum Guten ab, erwachte Hass, wurde das
Herz von Bitterkeit iiberzogen. Sie wusste nichts davon, denn das Recht war hoch, sie aber niedrig; das
Recht hiel Gerechtigkeit, sie aber Verbrecherin; das Recht war hell, michtig, verehrt, sie aber dunkel,
schwach und verachtet.*

% Der Sujetaufbau der ,,Spirale lehnt sich — in vielleicht etwas freier Weise — an die Typen von Plot-
konfigurationen nach Gutenberg, Andrea, Mdgliche Welten. Plot und Sinnstiftung im englischen Frauen-
roman, Heidelberg 2000 (= Anglistische Forschungen, 285), an. Demnach ist die zyklische Plotkon-
figuration die ,,spezifische Auspriagung einer Wiederholungsstruktur®, die ,,bildlich als wellenférmige Be-
wegung, als ein rhythmisches Auf und Ab* vorstellbar und ,,durch Offenheit markiert™ ist. Ebd., S. 141.
Geschlossene Plotkonfigurationen sind hingegen ,,Muster von rdumlicher und zeitlicher Abgegrenztheit*.
Ebd., S. 132. Die in Konopnickas Erzdhlung auftretende Vereinigung von Merkmalen der ,,Zyklik* und
der ,,Geschlossenheit™ fithrt mich zu dem Begriff der ,,Spirale®.
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Idzie i medytuje...

...0j, wigzienie, wiezienie, ludzkie odmienienie! Kiedy ja brali, zabija¢ si¢ chciata, glodzita sie,
o mur glowg tlukta. Teraz, jak by si¢ w niej co przemienito, ni ona zalu, ni ona radosci, ot, jak
ten kamien w polu.

... Trzy lata, caluskie trzy lata... Wtasnie jak by jej kto u Pana Boga wytracit...

0j, ghupia, glupia, na co jej to bylo? Nie mogta to jak inne dziewczeta uczciwie stuzyé. [...]

0j, najadta si¢ wstydu, najadta jak piotunu, ziela gorzkiego...””® (MK 1962, 22)

Die Form des Pridsens bewirkt eine hohe Unmittelbarkeit des inneren Erlebens von
Reue, doch durch die Verwendung der 3. Person Singular bleibt eine gewisse Distanz
erhalten. Mit dhnlich hoher Intensitit beziehungsweise Ndhe zum Geschehen wird
Hankas Erinnerung an den von ihrem Geliebten veriibten Diebstahl erzahlt:

Wracaja panstwo, rwetes, krzyk... futra nie ma, srebra nie ma, pieni¢dzy nie ma. Trz¢sa, szukaja,
az znajduja u niej ong tyzeczke w kieszeni, co ja za Pietrkiem podniosta. Jak tez znalezli, tak
zaraz na nig zakrzykneli i do sadu ja oddali. Oj, co si¢ ona naptakata, co si¢ naptakata! A przecie
nie wydata Pietrka.”’ (MK 1962, 25)

Hanka ist die einzige Figur, deren Innensicht eingenommen wird; im Vergleich zu den
,Obrazki wiezienne*, aber auch zu ,,Z wtamaniem* findet somit ein stark innerlich-indi-
vidualisierter Zugang zu der Hauptfigur der vermeintlich Kriminellen statt.

Die so subjektivierte Figurengestaltung wird durch das Motiv des Wassers ge-
stiitzt. In ihrer ersten Nacht in Grojec hat Hanka einen Traum, der bereits ihren Unter-

> Sni jej sie, ze dokota niej wielka woda huczy i coraz wyzej,

gang vorwegnimmt:
wyzej si¢ podnosi, a ona w posrodku stoi, gtowe pod wodg trzyma i juz, juz ma si¢ za-
la¢...*” (MK 1962, 53) Das Wasser steht auch fiir die stirker werdende Sinnestriibung
der Hauptfigur: ,[...] a tak jej co$ w glowie huczato, jakby wielka, wielka woda.«**
(MK 1962, 54) Nach Hankas Festnahme in Grojec verdeutlicht das Wassermotiv die
Bedrohlichkeit des Freiheitsentzugs: ,,A kiedy tak szta wsrod tej pustki ghuchej, styszac

za sobg cztapigce kroki straznika, wydato jej si¢, ze zné6w nad nig huczy owa wielka,

% Sie geht und denkt nach... Oh, Gefangnis, Gefangnis, menschliches Verhidngnis! Als man sie fest-
nahm, wollte sie sich umbringen, hungerte, schlug mit dem Kopf gegen die Wand. Nun, als ob sich etwas
in ihr veréndert hat, spiirt sie weder Trauer, noch Freude, ach, wie ein Stein im Felde. Drei Jahre, ganze
drei Jahre... Gerade so als ob jemand sie vom Herrgott ausgesto3en hatte... Oh, sie Dumme, Dumme,
wozu hat sie das getan? Sie konnte nicht wie andere Méadchen redlich dienen. [...] Oh, sie hatte Schmach
ausgestanden, Wermut, das bittere Kraut, im Ubermal gekostet...“

7 Die Herrschaften kehren heim, Gezeter, Geschrei... der Pelz ist weg, das Silber ist weg, das Geld ist
weg. Sie durchwiihlen alles, suchen, bis sie bei ihr in der Tasche jenes Loffelchen finden, das sie hinter
Pietrek aufgehoben hatte. Als sie es aber fanden, schrien sie gleich auf sie ein und iibergaben sie dem
Gericht. Oh, was hat sie sich die Augen aus dem Kopf geweint, was hat sie geweint! Dennoch verriet sie
Pietrek nicht.

% Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 144: Das in der Traumphantasie aus dem Unterbewusstsein auf-
tauchende Signal sagt das Schicksal vorher, welches Hanka erwartet.

%% Sie traumt, dass um sie herum tiefes Wasser braust und immer hoher, héher steigt, sie aber steht in
der Mitte, hilt den Kopf iber Wasser und soll schon, schon iiberflutet werden ...

600 I...] aber etwas rauschte ihr so im Kopf, wie tiefes, tiefes Wasser.*
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wielka woda.“®! (MK 1962, 71) Das Wasser symbolisiert weiterhin den Tod, so als
Hanka sich vor einer erneuten Festnahme in die Weichsel stiirzt (vgl. MK 1962, 123).
Zudem wird die Hochststrafe der sibirischen Verbannung durch das Wassermotiv mit
Tod und Ertrinken korreliert: ,,Wielka, huczaca woda zamknela si¢ ostatnim krggiem
nad jej nedzna glowa.“*"* (MK 1962, 153)

Bei der Gestaltung der Hauptfigur fallt auf, dass sie mit einem hohen Scham-
gefiihl und einem starken moralischen Empfinden ausgestattet ist. Das Motiv des Tu-
ches unterstreicht diese Merkmale. So verbirgt sich das Méadchen héufig unter ihrem
Tuch, etwa als sie in Grojec mit einer Vermittlerin auf Arbeitssuche ist: ,,Nie mogla wy-
mowic, ze jej wstyd byto z odkrytym czolem miedzy ludzi i8¢, ale w istocie wyobrazata
sobie, ze kto na nig spojrzy, to zaraz pomysli: ztodziejka. Wstapity tedy po chustke.“**
(MK 1962, 48) Thr moralisches Empfinden ist sogar libersensibel, denn sie schreibt sich
nicht veriibte Missetaten zu, so als in Grojec der Diebstahl einer der Frauen im ,,Auf-
enthalt“ bekannt wird. ,,Calej tej rozmowy stuchata Hanka z gluchym jakim$ niepo-
kojem. [...] Chwilami zdawalo jej si¢, ze to ona ukradta spodnice z wszywkami 1 pon-
czochy w paski.“® (MK 1962, 41) Diese Schuldgefiihle verfolgen die Hauptfigur:
»Znowu jej zaczynato si¢ majaczy¢, ze to ona okradla kasjerow, ze si¢ to wszystko
zaraz wyda i ze ja znoéw do wiczienia wezma.“” (MK 1962, 47) Die 6ffentliche An-
klage empfindet Hanka als stark beschimend, etwa als sie von einem Kind verspottet
wird:

— Warszawska ztodziejka! Warszawska ztodziejka! Widzita warszawska zlodziejke!...

Po Hance ognie przeszly. Najadla si¢ ona co prawda wstydu niemato przez one lata wigzienia.
Ale tamto bylo w sadzie, w urzedzie, w czterech §cianach, nie za$ tak na ulicy... Myslata, ze ja
kto nozem przebodt.®”® (MK 1962, 42)

Bezieht man in die Betrachtung der Hauptfigur ein, dass Hanka sich nicht vorsétzlich an
dem Diebstahl beteiligt hat, ist danach zu schauen, wie die ,,tatsdchlichen* Kriminellen

skizziert werden, von denen in der Erzdhlung eine ganze Reihe auftritt. Bei diesen wird

601 Und als sie inmitten dieser stillen Einéde ging und hinter sich die schlurfenden Schritte des Wach-
manns horte, schien es ihr, dass iiber ihr wieder jenes tiefe, tiefe Wasser brauste.*

692 Das tiefe, brausende Wasser schloss sich mit einem letzten Kreis iiber ihrem elenden Kopf.«

603 | Sie konnte nicht aussprechen, dass sie sich schimte, mit unbedecktem Kopf unter die Leute zu gehen,
aber tatsichlich stellte sie sich vor, dass, wer auf sie schaut, gleich denkt: Diebin. Sie holten dann das
Tuch.*

604 Das ganze Gesprich horte Hanka mit einer starken Unruhe. [...] Bisweilen schien es ihr, als habe sie
den Rock mit Aufndhern und die gestreiften Socken gestohlen.*

805 Wiederum begann es ihr zu scheinen, dass sie die Kassierer bestohlen habe, dass das alles gleich ans
Licht kommt und man sie wieder ins Gefangnis bringt.*

696 Warschauer Diebin! Warschauer Diebin! Seht die Warschauer Diebin!¢ Hanka wurde von Glut iiber-
laufen. Sie war zwar in jenen Gefangnisjahren fast vor Scham vergangen. Aber das dort war im Gericht,
in der Behorde, innerhalb vier Winde, nicht jedoch so auf der Strae... Es war, als ob jemand sie mit
einem Messer durchbohrte.*
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die Neigung zu wiederholten Straftaten hervorgehoben, vor allem zum Diebstahl. Der
Biirgermeister von Grgjec beklagt sich iiber Krawall, Diebstahl und Raub in seiner

Stadt:

W miescie nagromadzilo si¢ tyle pobytowych, ze byta to jak by kolonia ztodziejska, nad ktora
wiadza wymykata mu si¢ z reki. Co wieczor awantury, co nocy kradzieze, pod miastem rabunki.
[...] Cale szczgscie, ze talatajstwo to na powr6t do Warszawy ucieka...*”” (MK 1962, 34)

Die Veranlagung zur Wiederholungstat dominiert das Bild, das die Einwohner von den
kriminellen Frauen haben. Entsprechend reagiert eine Marktfrau auf Hankas Frage nach
einer Anstellung:

Coz to panna my$li, ze u mnie w stancji cztery gole katy czy co, zebym za$ zlodzieja do domu

puszczata? [...] Tu pobytowek jak tych psow si¢ kreci, a kto ich wezmie do stuzby? Zyd nawet

nie wezmie, cho¢by za pdt darmo. Kazdy si¢, moja panno, strzeze, jak moze, bo domowego
ztodzieja nikt nie upilnuje...*”® (MK 1962, 44f.)
Die Figuren der Einwohner verbinden also vor allem das Merkmal der Unverbesser-
lichkeit mit den Kleinkriminellen.

Zudem suggeriert die Strukturierung des Figurenbestands eine spezielle Auf-
fassung vom Typ des Straftiters. Denn Hanka besitzt eine Gegenfigur, die ebenfalls
noch junge Manka, die sich auch in dem Kreislauf aus Gefiangnis und ,,Aufenthalt* be-
findet. Manka erhélt Unterschlupf bei einer zwielichtigen Frauenfigur — es konnte eine
Art Zuhélterin sein — und wird durch Merkmale wie fehlendes Schamgefiihl und
mangelndes moralisches Empfinden gekennzeichnet. Thre Ansicht wird wiederum mit
Hilfe des Wassermotivs ausgedriickt: ,,— No, to co mam robi¢? I$¢ do Wisly, utopi¢ si¢
czy co?“*” (MK 1962, 29) Manka zeichnet sich weiterhin durch hohe emotionale Ex-
pressivitdt aus, die sich bis zur Raserei steigern kann: ,,I nagle chwycit ja dawny szat,
podparta sie w boki i zaczeta §piewaé $Smiejac si¢ jak opetana. [...] jeden z pijacych w
szynkowni mezczyzn wybiegt i chwycil do tafica szalona dziewczyne.“*'® (MK 1962,
31) Die weiteren Kandidatinnen fiir den ,,Aufenthalt” werden folgendermallen charak-

terisiert: ,,Za me¢zczyznami wyszty kobiety. Najwiecej bylo dziewczat mtodych, dziwnie

897 In der Stadt hatten sich so viele Leute im ,Aufenthalt® angesammelt, dass sie wie eine Diebeskolonie

war, liber die ihm die Macht aus den Hénden entglitt. Jeden Abend Krawall, jede Nacht Diebstihle, vor
der Stadt Raubiiberfille. [...] Das ganze Gliick ist, dass dieses Pack zuriick nach Warschau entlauft...*

698 Was denken Sie denn, Friiulein, dass meine Stube vier leere Ecken hat oder was, dass ich einen Dieb
ins Haus lieB3e? [...] Hier wimmelt es von Frauen im ,Aufenthalt’ wie von Hunden, aber wer nimmt sie in
seinen Dienst? Nicht einmal der Jude nimmt sie, auch nicht fir halb umsonst. Jeder, mein Fraulein, hiitet
sich, wie er kann, denn einen Hausdieb bewacht niemand...*

609 ,»Na, was soll ich denn machen? Zur Weichsel gehen, mich ertranken oder was?*

610 Und plétzlich erfasste sie ihre alte Raserei, sie stiitzte die Hinde in die Hiiften und begann zu singen,
wahrend sie wie wahnsinnig lachte. [...] Einer der in der Schenke trinkenden Manner lief heraus und fass-
te das rasende Méadchen zum Tanz.“
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zwiedtych, z $ladami moralnego nieladu na twarzy.“®"' (MK 1962, 106) Die Kenn-
zeichnung der Verbrecherinnen als ,,moralisch unordentlich/verwirrt™ beriihrt — anders
als in ,,Z wltamaniem* — die Frage nach der kriminellen Veranlagung.

Wie der zeitgenossische Enzyklopédist Orgelbrand ausfiihrt, stellt einer der Vor-
ginger der ,,anthropologischen Schule®, der Arzt Prosper Despine, bereits 1868 fest,
dass Verbrecher ihres moralischen Sinnes beraubt seien. Ein derartiger Mensch befinde
sich im Zustand ,,moralischen Irrsinns* beziehungsweise ,,moralischen Wahnsinns*

612 . . .
Konopnickas Ausdruck der ,,moralischen Unordnung® ist vor-

(,,folie morale®).
sichtiger gewihlt. Doch spiegelt das Bild der Straftiterinnen in ,,Pod prawem® einen
damaligen Wissensbestand der Kriminologie wider, konkreter, den von Lombroso er-
stellten Katalog des Verbrechertyps. Dieser besitzt neben jener ,,moralischen Krank-
heit/Schwiche* (,,moralna niemoc®) unter anderem folgende Merkmale: tibermifige
Geschlechtstriebe, Stolz, Selbstgefilligkeit sowie den Mangel an Widerstandsfiahigkeit
gegeniiber den verbrecherischen Neigungen.®”® Bezogen auf die Figur Mafkas und
anderer Krimineller aus ,,Pod prawem® ist die Ubereinstimmung dieser Merkmale
auffillig. Zudem wird der katalogisierte Verbrechertyp in der literarischen Narration
durch Negation bestdtigt. Denn Hanka — als eine Nicht-Kriminelle — weist einige
typische Gegenmerkmale auf. Thr starkes Moralgefiihl wurde bereits thematisiert.
Betrachtet man die kleine Episode der Verliebtheit des Magistratssekretérs, kenn-
zeichnet die Hauptfigur dariiber hinaus sexuelle Zuriickhaltung, denn die korperlichen
Ubergriffe des Mannes erschrecken sie. Als sie zur Strafe als Wischerin bei ihm ange-
stellt werden soll, flicht sie zum Selbstschutz aus Grojec: ,,Zdawato jej si¢, ze to ja
ciagng juz do tego prania i ze si¢ ona broni¢ musi, musi.. O (MK 1962, 73)

Somit ist Hanka nicht als Verbrecherin geboren, doch durchzieht die Idee der
Veranlagung trotzdem die Ereignisse um sie, wofiir sich als Beispiel ihr erster ,,Aufent-

615

halt* anfiihren ldsst.” ~ Dieser endet mit ihrer Festnahme, weil sie ,,vergessen hat, sich

bei den Behorden zu melden:

611 Nach den Ménnern kamen die Frauen. Die meisten waren junge Midchen, seltsam verwelkt, mit Spu-

ren moralischer Verwirrung auf dem Gesicht.*

612 Vgl. Orgelbrand, Encyklopedja I, S. 348. Die enge Verkniipfung von Verbrechen und Wahnsinn wird
noch im folgenden Kapitel 3.2.2 ,,Wahnsinn als weiblicher Zustand* verdeutlicht.

3 Vgl. ebd.

614 Es schien ihr, dass man sie schon zu diesem Waschen schleppte und dass sie sich wehren muss,
muss..."

615 Alina Brodzka argumentiert dhnlich, insofern sie darauf hinweist, dass das Thema des Textes der tra-
gische Konflikt zwischen individueller und gesellschaftlicher Verantwortung ist. Vgl. Brodzka, O nowe-
lach, S. 120. Auch das Opfer selbst wirkt an seinem Schicksal mit und vertieft sein Ungliick, indem es
,halbinstinktiv, halbbewusst, aber immer vergebens fiir die Erhaltung der personlichen Wiirde kampft*.
Ebd., S. 143.
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Przez parg ostatnich tygodni zapomniata zupetnie, przy cigzkiej swojej pracy, o meldunkach, o
kancelarii, o wszystkich urzgdach. Chwilami zapominata nawet o pobycie, o wigzieniu, o calej
przesztosci. [...] Ale przesztos¢ bylta i dopominata si¢ o nia, a cien zottego wigziennego gmachu
wydhuzat si¢ i az tu padat na nia.”'* (MK 1962, 63)
Hinter dem ,,Vergessen* ihrer Situation verbergen sich nicht nur ein Verdringungs-
mechanismus, sondern auch ein Mangel an logischem Denkvermdgen und eine Art
geistiger Passivitdt. Die geistige Schwiche der Hauptfigur wird mehrfach heraus-
gestellt: ,,Myslenie byto dla niej w ogdle praca ciezka.“’” (MK 1962, 43) Der man-
gelnde Verstand Hankas wird auch im Zusammenhang mit ihrer gegliickten Flucht aus

Grojec erwihnt:

Jak jej na to wszystko rozumu starczyto — dziwowala si¢ sama sobie. To, na co si¢ wazyta pod
wplywem goraczki i nieokreslonej grozy, obudzito w niej ducha gluchego buntu i oporu. Byto to
uczucie nowe dla niej i sprawiajace dziwny przewrdt w jej biernej, trzechletnim wiezieniem do
reszty zagluszonej naturze. Czyny jej i ruchy tepej zawsze mysli i teraz byly przewaznie in-
stynktownymi; ale instynkt ten zaostrzyt si¢, odkad mu w pomoc przyszta posgpna §wiadomosé,
ze sam na siebie liczy¢ tylko musi."® (MK 1962, 78)

Hanka wird als Figur gezeichnet, welche aufgrund ihrer ,,stumpfsinnigen Gedanken-
bewegungen®, ihrer geistig schwachen Veranlagung den Strafmechanismen unterliegt.

Im Endeffekt wird deutlich, dass es sowohl die Anlagen der Hauptfigur als auch
die umgebenden Einfliisse sind, die die tragische Geschichte vorantreiben. So wird
Hanka durch umstehende Figuren vorschnell eine kriminelle Veranlagung zuge-
schrieben, etwa durch den Warschauer Ratsherrn, der einer Besucherin des Gefangnis-
spitals von Hankas Selbstmordversuch berichtet:

— To nic! — dodat tryumfalnie pan radca — ale co za charakter! Ja zawsze powiadam, ze gdyby
cho¢ polowe miala tej wytrwatosci w dobrym, jakg ma w zlym, toby byla dzielna niewiasta ! [...]
— Niech pani wyobrazi sobie — rzekt pusciwszy brode chorej radca — Ze to jest niepoprawna
ztodziejka. Dwa razy wypuszczona z wig¢zienia, dwa razy uciekla z pobytu do zlodziejskich
szajek. Tak jej ten chleb smakowat.®"” (MK 1962, 125f.)

Auf diese Art wird Hanka durch die umgebenden Einfliisse zum kriminellen, ,,un-

verbesserlichen® Charakter gemacht. Eine der fatalen Folgen des Strafvollzugs ist das

61¢ In den letzten Wochen hatte sie bei ihrer schweren Arbeit vollig die Meldungen, die Kanzlei, alle Be-

horden vergessen. Bisweilen vergal} sie sogar den ,Aufenthalt‘, das Gefangnis, die ganze Vergangenheit.
[...] Aber es gab die Vergangenheit, die nach ihr verlangte, und der Schatten des gelben Gefangnis-
gebdudes wurde langer und fiel bis hierher auf sie.

817 Denken war fiir sie im Allgemeinen schwere Arbeit.*

618 Wie ihr fiir all das der Verstand ausreichte — wunderte sie sich selbst. Das, was sie unter dem Einfluss
des Fiebers und einer unbestimmten Bedrohung wagte, weckte in ihr den Geist starken Aufbegehrens und
Widerstandes. Das war fiir sie ein neues Gefiihl, das einen seltsamen Umschwung in ihrer passiven, durch
dreijdhrigen Geféngnisaufenthalt restlos abgestumpften Natur bewirkte. Thre Taten und ihre immer
stumpfsinnigen Gedankenbewegungen waren auch jetzt iiberwiegend instinktiv, aber dieser Instinkt hatte
sich geschirft, seit ihm das diistere Bewusstsein zur Hilfe kam, dass sie nur auf sich selbst zdhlen kann.*
619 Das ist noch nichts!®, erwiderte der Ratsherr triumphierend, ,aber was fiir ein Charakter! Ich sage
immer, wenn sie nur die Hélfte dieser Ausdauer im Guten hétte, wie sie sie im Schlechten hat, dann wére
sie ein tlichtiges Weib!“ [...] ,Stellen Sie sich vor*, sagte der Ratsherr und lie das Kinn der Kranken los,
,dass das eine unverbesserliche Diebin ist. Zweimal aus dem Geféngnis entlassen, entfloh sie zweimal aus
dem ,Aufenthalt® zu Diebesbanden. So schmeckte ihr dieses Brot.
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Schiiren von Hassgefiihlen: ,,Dwa tydodnie, jakie Hanka spedzita w ratuszu, zostawity
glebokie slady w calej jej istocie. Dusza jej zwigdla, zestarzala jak by. Instynkt nie-
nawiéci dojrzewal w powietrzu tej wielkiej, brudnej izbie [...].“*° (MK 1962, 99) Die
gingigen StrafmaBnahmen fordern somit die kriminellen Anlagen, wie auch Hankas
zweite Flucht aus dem ,,Aufenthalt demonstriert: ,,Tym razem byla to ucieczka bez
premedytacji nawet, bez zamiaru rzec by mozna [...]. Ona sama bytaby zdumiong,
gdyby jej kto powiedzial, ze to ucieczka. ,Ratowata si¢* tylko, nic wiecej.“*' (MK
1962, 113) Die vormals moralisch empfindende Hauptfigur begeht nun Gesetzesver-
stoBe und hat kein Bewusstsein mehr fiir diese Vergehen. Sie erkrankt am Mechanismus
des Strafvollzugs, leidet an Fieber (vgl. MK 1962, 72, 78), befindet sich am Rande des
Wahnsinns (vgl. MK 1962, 74), begeht zwei Selbstmordversuche und wird schlieBlich
als Schwerstkriminelle nach Sibirien verschickt.

Der zwischen verschiedenen Ansichten situierte Text wahlt einen Autoritidt und
Uberblick implizierenden heterodiegetischen Erzihler. Die Gestaltung dieser Erzihl-
instanz kann als Garant fiir eine gewisse Sicherheit im ,,Dickicht* der kriminologischen
Debatten betrachtet werden. Beziiglich der in ,,Z wlamaniem* aufgemachten Konfron-
tation zwischen ,klassischer Schule* und Beriicksichtigung des Umfeldes wird durch
die Haltung der Erzédhlinstanz leichter Partei fiir Letztere ergriffen. Hinter der Fiir-
sprache fiir die hungrigen Kinder ist sicherlich der soziale Auftrag zu sehen — dem sich
anzunehmen wohl das eine oder andere Mal eine Verpflichtung sowie eine ,,sichere
Karte* fiir Konopnicka darstellt. Es ist eine Frage der Rezeption, warum gerade diese
Lwrunden Texte mit eindeutiger These iiberliefert werden und die Meinung iiber das
Werk der Schriftstellerin dominieren. Wie die Analyse der besprochenen Texte zeigt,
betrachtet Konopnicka den Komplex um ,,Verbrechen und Strafe in verschiedensten
Facetten. Als Basis dafiir konnen ihre ,,Gefangnisbilder* gelten, in denen das Milieu
und die Strukturen ,hinter Gittern erschlossen werden, wobei dieser Prozess der An-
eignung hinreichend inszeniert wird — als eine Strategie, neben der im ausgehenden 19.
Jahrhundert erwiinschten Darstellung des gesellschaftlichen Organismus auch das Eige-

ne und Individuelle zu verankern.

620 Die zwei Wochen, die Hanka im Rathaus verbracht hatte, hinterlieBen tiefe Spuren in ihrem ganzen

Wesen. Ihre Seele war verwelkt, wie gealtert. Der Instinkt des Hasses war in der Luft dieser grof3en, héss-
lichen Zelle gereift [...].

2l Dieses Mal war es sogar eine Flucht ohne Vorbedacht, ohne Vorsatz konnte man sagen [...]. Sie selbst
wire verwundert, wenn ihr jemand sagte, dass das eine Flucht sei. Sie ,rettete sich® nur, nicht mehr.*
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3.2 Schwindsucht, Erblindung, Wahnsinn — Krankheiten im sozialen Geflige

Jede Krankheit besitzt eine soziale Komponente, und diese bildet einen der Schwer-
punkte, den literarische Werke iiber Krankheit hervorheben: Literaten zeigen — neben
anderen Aspekten — die Stellung und Rolle, die Kranke innerhalb des sozialen Gefiiges
einnehmen.®” Im Kontext der positivistischen Epoche ist davon auszugehen, dass
aufgrund der Betonung gesellschaftlicher Zusammenhénge Krankheit verstirkt in ihrem
sozialen Verwobensein thematisiert wird. So hebt auch Konopnicka vor allem die ge-
sellschaftliche Komponente von Krankheit hervor, wéihrend sie gleichzeitig eine geringe
,Medizinisierung® beziehungsweise Verwissenschaftlichung des Gegenstands vor-
nimmt. In diesem Zusammenhang kann nachgewiesen werden, wie es durch die Erzihl-
strategien eher zu einem ,,Zeigen™ denn zu einem ,.Erleben“®* von Krankheit kommt
und wie die gestaltete ,,gesunde” Erzihlinstanz bedeutungsgenerierend beziiglich des
sozialen Status der Kranken und von Kranksein wirkt.

Medizinische und kiinstlerische Darstellungen von Krankenverldufen besitzen
insofern eine Ahnlichkeit, als dass ihnen das erzihlerische Moment innewohnt. So
nahm Sigmund Freud den literarischen Charakter seiner Fallgeschichten wahr und
wollte diesen gegeniiber seinen Fachkollegen legitimieren®:

[E]s beriihrt mich selbst noch eigentiimlich, dass die Krankengeschichten, die ich schreibe, wie
Novellen zu lesen sind, und dass sie sozusagen des ernsten Gepriges der Wissenschaftlichkeit
entbehren. Ich muss mich damit trosten, dass fiir dieses Ergebnis die Natur des Gegenstandes
offenbar eher verantwortlich zu machen ist als meine Vorliebe [...]***.

Betrachtet man die ,,Natur des Gegenstandes™ aus narratologischer Sicht, ist festzu-
stellen, dass sich hinter Krankenbildern in den allermeisten Fillen Geschichten verber-
gen, dass Krankheiten ihrem Wesen nach mit dem Merkmal der Narrativitit versehen
sind. Dies betrifft etwa den Aspekt der Zeit, an deren linearen Verlauf Krankheiten

ebenso wie das Erzéhlen gekniipft sind. Ausgehend von der notwendigen zeitlichen

622 [Mn der literarischen Darstellung von Krankheit [gilt] generell, dass sich die genuine Funktion der li-

terarisierten Medizin [...] besonders auf das Wesen, auf die Symbolik und Metaphorik von Krankheit, auf
die Fremddeutung und auf das Selbstverstindnis des Kranken sowie auf seine Stellung und Rolle in der
mikro- und makrosozialen Gruppe rekurriert.“ Eckart, Wolfgang U., ,,Wahn®, in: Jagow, Bettina von;
Steger, Florian (Hg.), Literatur und Medizin. Ein Lexikon, Gottingen 2005, S. 842-852, S. 848.

623 Die hier im allgemeineren Sinne verwendeten Bezeichnungen ,,Zeigen und ,,Erleben® sind nicht ganz
deckungsgleich mit Genettes Unterscheidung zwischen narrativem und dramatischem Modus und nicht zu
verwechseln mit dem &lteren Gegensatzpaar ,,showing®/,telling® von Henry James. Vgl. Genette, Er-
zdhlung, S. 116.

624 Vgl. Boschenstein, Renate, ,,Analyse als Kunst. Thomas Mann und Sigmund Freud im Kontext der
Jahrhundertwende®, in: Sprecher, Thomas (Hg.), Literatur und Krankheit im Fin-de-Siecle (1890-1914).
Thomas Mann im europdischen Kontext, Die Davoser Literaturtage 2000, Frankfurt am Main 2002 (=
Thomas-Mann-Studien, 26), S. 73-94, S. 73.

625 Zit. nach: ebd.
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Gebundenheit von Krankheit und Erzdhlen finden sich bei Konopnicka zwei Arten des
Sujetaufbaus®*: Dies ist, erstens, die fortschreitende Entwicklung einer Krankheit auf
einen Endpunkt hin (Schwindsucht, Erblindung) und, zweitens, der gleichbleibend
krankhafte Zustand nach einem auslosendem Vorerlebnis (Wahnsinn). Die Schrift-
stellerin setzt also das zeitliche Muster dieser Krankheiten in das Medium des Erzdhlens

um.

3.2.1 Krankheit als unaufhaltsames Fortschreiten

In der Erzihlung ,Nasza szkapa“®*’ (

,unser Gaul®), erstmals 1890 publiziert, wird die
Schwindsucht einer Ehefrau und dreifachen Mutter dargestellt, wobei die Krankheit
nach etwa sechs Monaten erzdhlter Zeit in den Tod miindet. Fiir die Literaten des 19.
und beginnenden 20. Jahrhunderts ist die kiinstlerische Verarbeitung der Schwindsucht
unter anderem deshalb gerade attraktiv, weil mit ihr kein pl6tzlicher Tod verbunden ist,

sondern

vielmehr die Infektion den Auftakt einer jahrelangen Agonie markiert. Dieser Umstand erlaubte
es, Entwicklungen und existentielle Krisen darzustellen, die vor dem Hintergrund des absehbaren
Todes komprimiert und pointiert werden konnten, ohne dabei an Glaubwiirdigkeit zu ver-
lieren. 5

Die Entwicklung des Zustandes auf den Tod hin ist auch in ,,Nasza szkapa“ von den
ersten Seiten an uniibersehbar. Der Sujetaufbau spiegelt dieses Merkmal der Schwind-
sucht wider: Die Ereignisse, die sowohl den gesundheitlichen als auch materiellen Ver-
fall zeigen, sind liberwiegend rein chronologisch angeordnet. Der der Erzdhlung zu-
grunde liegende Konfigurationstyp kann daher mit dem Begriff der Linearitit gefasst

629

werden.””” Die Ereignisse folgen innerhalb des fiktional etablierten Zeitschemas auf-

einander und schreiten voran, sie lehnen sich an eine Art ,natiirliche Chronologie*

626 Der Aufbau des Sujets wird durch Akte der Motivauswahl und -anordnung bestimmt. Vgl. Gutenberg,
Mogliche Welten, S. 117: ,Der erste Schritt zum Aufbau eines narrativen Plots besteht in der Selektion
von Plotelementen, bei der aus einem Paradigma jeweils gewisse Elemente ausgewdhlt und andere
ausgeklammert werden. [...] Mit narrativer Konfigurierung soll, in Anlehnung an Ricoeur, das Ergebnis
von produktionsseitigen Operationen der Integration oder Verkniipfung bezeichnet werden, das die syn-
tagmatische Achse von Plotkonstitution bildet.“ Lotman bedient sich bereits viel frither derselben Termi-
nologie. Vgl. ebd., S. 118; sowie Lotman, Struktur, etwa S. 122. In der vorliegenden Arbeit wird weiter-
hin der Begriff des Sujets verwendet, welcher dem des Plots sehr nahe ist.

627 Konopnicka, Maria, ,,Nasza szkapa“, in: MK 1962, S. 416-453. Zur Gattungsfrage vgl. Brodzka, O no-
welach, S. 219; sowie Trzynadlowski, Sztuka stowa, S. 195, der nachweist, dass ,,Nasza szkapa“ in stir-
kerem Maf3e die Eigenschaften einer Erzahlung denn einer Novelle aufweist.

628 Klein, Christian, ,,Tuberkulose®, in: Jagow; Steger, Literatur, S. 806-810, S. 807.

629 Andrea Gutenberg stellt in ihrer Monografie verschiedene makrostrukturelle Konfigurationstypen von
,»Plot™ vor und zeigt deren Wirkungs- und Bedeutungspotential auf. Sie versteht ,,Plot” als Organisations-
prinzip von Bedeutungen, das auf einer Form- und einer Inhaltsebene beruht. Vgl. Gutenberg, Mdogliche
Welten, S. 129f.
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539 Wihrend diese Struktur als positives Wirkungspotential ,,die Implikation einer

an
nach vorn bzw. in die Zukunft gerichteten steten Verdnderung umfasst®, kann sie ne-
gativ besetzt ,beispielsweise auf die Unaufhaltsamkeit und Unausweichlichkeit des
Schicksals im Sinne eines deterministischen oder fatalistischen Weltbildes hin-
deuten®.%!

Die Vorherbestimmtheit des Krankheitsverlaufs wird in ,,Nasza szkapa* nun
nicht nur auf einer biologischen, sondern auch auf einer auBermedizinischen Ebene
realisiert. Entsprechend kann der vorliegende Konfigurationstyp als Sukzession genauer
bestimmt werden. Als Unterbegriff der Linearitit suggeriert diese ,,eine engere kausale
Verkniipfung der einzelnen Ereignisse.*** Gerade die Bezichung von Ursache und Wir-
kung macht in ,,Nasza szkapa* das Wirkungspotential aus. Denn ganz offensichtlich ist
es der schrittweise erfolgende Verkauf des gesamten Eigentums der Familie, der die
Krankheit vorantreibt. So wird gleich der erste Verkauf, welcher das Bett der Kinder
betrifft, kausal mit dem verschlechterten Zustand der Kranken verkniipft: ,,Ojciec spoj-
rzal na matke. Byla tak ostabiong i blada, ze wygladata jak martwa lezac na wznak, z
gleboko zapadtymi oczami. — Anulka?... — szepnal ojciec pytajaco. Ale matke chwycit
kaszel, wigc odpowiedzieé¢ nie mogta.“®* (MK 1962, 417) Die Kranke wird direkt nach
dem Verkauf mit dem Merkmal des Todes korreliert, so auch nach dem Verlust des
Pelzes: ,,[...] matka na poduszki opadiszy lezala jak niezywa.““** (MK 1962, 425) Der
Verkauf der drei ,,Familienheiligtiimer (MK 1962, 423; Biigeleisen, Morser, Tiegel),
die Gegenstinde von rein ideellem Wert darstellen, wird ebenfalls als Ursache dafiir an-

gefiihrt, dass die Kranke nah an die Schwelle des Todes gebracht wird:

Dyszata cigzko, nierdwno, w piersiach stycha¢ byto $wist ostry. Nie odpowiedziata nic, tylko
mnie przytrzymata za reke. Dion jej byla zimna, wilgotna. Dwa czy trzy razy otwarta usta bez
glosu, pozolkte jej czoto potem si¢ okrylo.

Chwycita powietrze glebokim, do westchnienia podobnym oddechem.

— I rondel... — szepneta z wysitkiem.

— Rondel?... — rzektem réwnie cichym glosem.

Skineta tylko reka, gtowa jej opadta na poduszke, oczy si¢ przymknely.®> (MK 1962, 428)

30 vgl. Gutenberg, Mogliche Welten, S. 130.

31 Ebd.

632 ygl. ebd., S. 131.

633 Der Vater schaute die Mutter fragend an. Sie war so geschwicht und blaB3, daf3 sie aussah, als ldge sie
mit tief eingefallenen Augen tot auf dem Riicken. ,Anulka?...® murmelte der Vater fragend. Doch die
Mutter wurde von einem Husten geschiittelt und konnte nicht antworten.” Konopnicka, Maria, ,,Unser
Gaul®, deutsche Ubersetzung von Kurt Harrer, in: Jakubowski, Jan Zygmunt; Milska, Anna (Hg.), Die
Kette. Polnische Meistererzihlungen, Weimar 1959, S. 194-234, S. 196. Im Folgenden zitiert als MK
1959; die Seitenangaben erfolgen in Klammern im laufenden Text.

634 I...] die Mutter, die auf das Kissen zuriickgefallen war, lag wie tot. (MK 1959, 204)

635 Sie atmete schwer, ungleichmaBig, und in ihrer Brust war ein scharfes Pfeifen zu héren. Sie antwor-
tete nichts und hielt mich nur an der Hand. Thre Hand war kalt und feucht. Zwei- oder dreimal 6ffnete sie
lautlos die Lippen, ihre gelbliche Stirn bedeckte sich mit Schweis. Achzend rang sie nach Luft. ,Und den
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Auch als der Verkauf des Gauls ansteht, ist das Motiv des Todes kausal mit der Han-
delsszene verkniipft: ,,jak martwa z zamknigtymi oczami lezata“**® (MK 1962, 446). Es
ist somit der Faktor der materiellen Armut, der die Unauthaltsamkeit der Ereignisse auf
biologischer Ebene bedingt.

Wihrend der sukzessive Sujetaufbau den fortschreitenden materiellen und ge-
sundheitlichen Verfall umsetzt, entwerfen die wenigen zeitlichen Umstellungen des Ge-
schehens in Form von Analepsen eine von Stabilitét gekennzeichnete Gegenwelt, die in
Reflexionen iiber Werte wie Leben, Liebe und Familie zum Ausdruck kommt: ,,Moz-
dzierz byl rowiesnikiem moim. Kupil go ojciec, gdym na §wiat przyszedl, aby matke
uradowac i dobre jej serce za syna okaza¢.“®” (MK 1962, 423) Eine mit dem Motiv der
Musik verkniipfte Riickwendung in die Zeit der ersten Liebe der Eltern (vgl. MK 1962,
433f.) hat eine dhnliche Funktion. Auch der homodiegetische Erzéhler, Wicek, beginnt
seine bisherigen Werte und Normen zu hinterfragen, besonders als der Verkauf des

Gaules ansteht:

Jak tylko zapamietam na Swiecie, zawsze byt ojciec, matka i szkapa. [...] szkapa nalezata do
rzedu tych istot, ktore sg zawsze. Sg, bo sa. Wyobrazi¢ sobie po prostu nie moglem ani jej po-
czatku, ani tez jej konca. Szkapa nalezata do nas, a my do niej; ani my od niej, ani ona od nas nie
mogta si¢ odlaczy¢.®* (MK 1962, 437)

Dauerhaftigkeit und Stabilitit erweisen sich als briichige GroBen, wihrend der kindliche

639

Ich-Erzédhler zu begreifen versucht, was Endlichkeit bedeutet.”” Die Analepsen brem-

sen als Gegenbewegung das Muster der Sukzession, sind jedoch das schwéchere Prin-
zZip.

Den Rhythmus der Erzéhlung bildet ein charakteristischer Wechsel der Erzéhl-
geschwindigkeiten. Dieser bildet einerseits den Rhythmus der Krankheit, andererseits
den der materiellen Verarmung ab. Im Wesentlichen wechseln sich zeitdeckendes Er-

640

zdhlen und Ellipsen™ ab. Ersteres hebt die Stationen des Abstiegs und Verfalls heraus:

In szenischer Darstellung und detailreich wird vor allem der Verkauf einzelner Objekte

Tiegel...° murmelte sie mit letzter Kraft. ,Den Tiegel?...* fragte ich mit ebenso leiser Stimme. Sie winkte
nur mit der Hand, ihr Kopf fiel auf das Kissen zuriick, die Augen schlossen sich.” (MK 1959, 207f.)

636 I...] Mutter [lag] wie tot mit geschlossenen Augen [da]“. (MK 1959, 227)

637 Der Morser war so alt wie ich. Der Vater hatte ihn gekauft, als ich auf die Welt gekommen war, um
der Mutter eine Freude zu machen und ihr seine Dankbarkeit fiir den Sohn zu beweisen.” (MK 1959, 202)
638 »Solange ich denken kann, waren auf Erden nur der Vater, die Mutter und der Gaul. [...] der Gaul ge-
horte zu den Wesen, die fiir immer da sind. Sie sind da, weil sie da sind. Ich konnte mir weder ihren An-
fang noch ihr Ende vorstellen. Der Gaul gehorte zu uns und wir zu ihm. Wir konnten uns nicht von ihm
und er sich nicht von uns trennen.” (MK 1959, 217f.)

639 Barbara Bobrowska hebt das Motiv der Liebe der Eheleute hervor. Die Gesetze des Glaubens und die
Tradition stellen Wegweiser fiir die Mitglieder der Familie dar. Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 249.

640 Als eines der vier Erzdhltempi ist die ,,unendliche Geschwindigkeit® fiir Ellipsen kennzeichnend, ,,wo
ein Nullsegment der Erzéhlung einer beliebig langen Dauer der Geschichte entspricht™. Genette, Erzdh-
lung, S. 67. Anders gesprochen, handelt es sich bei Ellipsen um ausgesparte Zeitspannen. Vgl. ebd., S. 76.
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aus dem Besitz der Familie erzéhlt. Die daraufhin einsetzende Zeit vorerst stabilisierter
Verhéltnisse wird in Form von Ellipsen und summarischer Erzéhlungen i{ibergangen
oder rasch berichtet und somit wenig hervorgehoben.

An der Gestaltung des Erzdhlrhythmus hat ebenfalls die Frequenz teil. Vor allem
das singulative Erzdhlen vermag es, die Entwicklung der Situation Schritt fiir Schritt
wiederzugeben. Quasi kommt jedem einzelnem Verkaufsakt eine Erzéhlsequenz zu. An
die Verkaufe ist die Figur des jlidischen Héndlers gebunden: ,,W pare dni potem znowu
przyszedt ,handel‘. Nikt go nie wolal, ale przyszedt tak z grzecznos$ci, jak mowit, do-
wiedzieé sie, czy matka zdrowsza. [...] Nazajutrz ,handel* znowu przyszedt.<**' (MK
1962, 419f.) Wird das Auftauchen des Juden anfanglich ebenfalls singulativ erzéhlt,
wird dieser bald als hartnickiger Begleiter des Krankheitsverlaufs exponiert: ,,A ,han-
del® to juz tak do nas przywykl, ze czy go kto wotal, czy nie wotat, co dzien cho¢ przez
drzwi zajrzat.“*** (MK 1962, 421) Durch eine einzige Erzihlsequenz — in Form der
iterativen Erzdhlung — wird der jiidische Handler als ein Faktor gezeigt, der ebenfalls
ein nicht-biologischer, gesellschaftlicher ist und doch den Rhythmus der Krankheit
mitbestimmt.**’

Zugleich wird vermittels der Erzéhlfrequenz ein biologisches Bild der Krankheit
gezeichnet, das nicht unbedingt als medizinisch genau bezeichnet werden kann. Denn
der fiir die Schwindsucht typische Wechsel von ,,Phasen des Verfalls mit solchen
vermeintlicher Genesung“644 liegt nicht vor. So kennzeichnet den Krankheitsverlauf in
»Nasza szkapa“ das Fehlen besserer Zeiten: ,,Matce tez nie byto ni lepiej, ni gorzej;
wyschta tylko strasznie 1 na twarzy zbielata jak chusta; ci¢zkie kaszle tez na nig przy-
chodzity coraz czesciej, osobliwie na $witaniu.“**> (MK 1962, 426) Anstatt eines Auf
und Ab findet sich ein schleichender gesundheitlicher Verfall, den lingere Phasen qué-
lenden Stillstands charakterisieren. Weitere typische Symptome — Husten, Krifteverlust,

Miidigkeit®*® — sind jedoch gegeben: ,,[...] matka kaszlata tak, ze az sie w piersiach co$

641 Ein paar Tage spiter kam der ,Trodel wieder. Niemand hatte ihn gerufen, doch er kam so aus Hof-

lichkeit, wie er sagte, um sich zu erkundigen, ob es der Mutter besser ginge. [...] Am ndchsten Tage kam
der ,Trodel® wieder.“ (MK 1959, 198f.)

642 Der ,Trodel* hatte sich schon so an uns gewdhnt, daB er, ob ihn jemand rief oder nicht, jeden Tag zur
Tiir hereinsah.” (MK 1959, 200)

683 Zur Darstellung jiidischer Figuren in Konopnickas Erzihltexten siche das Kapitel 4.2 ,,Die Juden —
Teil der polnischen Gesellschaft?“.

644 Klein, ,,Tuberkulose®, S. 807f. Infolgedessen wird auch kein Spannungsbogen aufgebaut, welcher von
Niedergeschlagenheit zu Euphorie reicht. Vgl. ebd.

645 Mit der Mutter wurde es weder besser noch schlechter; sie war nur schrecklich abgemagert und im
Gesicht weill geworden wie ein Tuch. Ein schwerer Husten iiberfiel sie immer Gfter, besonders gegen
Morgen.* (MK 1959, 205)

%46 Die Symptome der Schwindsucht bzw. Tuberkulose sind zunichst unspezifisch — Husten, Brust-
schmerzen, Miidigkeit. Vgl. Klein, ,,Tuberkulose®, S. 806.
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rwato“”’ (MK 1962, 426); hinzu kommen Fieber und Schwiche: ,,Matke az febra
trzegsta 1 [...] si¢ ruszy¢ prawie nie mogta na t6zku [..].% (MK 1962, 430) Eines der
auffallendsten Symptome, das die literarische Darstellung der Schwindsucht kenn-
zeichnet, fehlt allerdings ginzlich: der tuberkuldse Blutsturz®®. Doch auch wenn die
Krankheit in ,,Nasza szkapa‘“ namenlos bleibt, handelt es sich hochstwahrscheinlich um
die Schwindsucht, so der frithere Name der Tuberkulose.5*°

Vor der wissenschaftlichen Untersuchung der Tuberkulose werden alle Krank-
heitsbilder, die mit einem Kréfteverlust einhergehen, unter dem Begriff der Schwind-
sucht gefasst. 1882 entdeckt schlieBlich Robert Koch die Tuberkelbakterien.””' Doch
die Begriftlichkeiten bleiben hartnédckig:

Der medizinische Begriff T[uberkulose] (1832 von Lukas Schoénlein geprégt) konnte bis ins 20.
Jh. den von der dufleren Erscheinung des Kranken [...] abgeleiteten Begriff Schwindsucht nicht
verdrangen, was auf die mit der Krankheit verbundene Vorstellung vom absehbaren Tod des
Infizierten hinweist.*®>>

Entsprechend diirften auch der in ,,Nasza szkapa* geschilderte Verlust an Lebenskraft
und der absehbare Tod dem zeitgendssischen Lesepublikum beziiglich der ,,Diagnose
keine Probleme bereitet haben. Denn die Tuberkulose, auch als ,,weille Pest” bezeich-

net, stellt an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert in Europa die haufigste Todes-

653

ursache dar.”” Aus diesem Grund verwundert es nicht, dass sie zum festen Bestandteil

der europiischen Literatur wird;*>* beginnend ab 1800 nimmt sie ,,den Rang einer, bzw.

der literarischen Epochenkrankheit ein [Hervorhebung im Original]*.%>

647 »|--.] die Mutter hustete so, daB es ihr schier die Brust zerriB3.“ (MK 1959, 206)

648 Die Mutter schiittelte es wie im Fieber, und [...] sie [konnte] sich kaum im Bett bewegen [...]“. (MK
1959, 209)

99 vgl. Klein, ,,Tuberkulose®, S. 810. Das Blutspucken als gefiirchtetes Symptom findet sich zum Bei-
spiel in Thomas Manns Zauberberg und in polnischen Werken, wie in Bolestaw Prus’ ,, Kamizelka*
(1882, ,,Die Weste) und Jarostaw Iwaszkiewiczs Brzezina (1933, Das Birkenwdldchen).

0Vgl. ebd., S. 806.

651 ygl. ebd.

652 Ebd., S. 807. Im Polnischen liegt eine dquivalente Verwendung der Begriffe ,,suchoty* (,,Schwind-
sucht, vgl. ,,suchy“ — , trocken®, ,,diirr*) und ,,gruzlica“ (,,Tuberkulose®) vor.

63 Vgl. ebd.

6% Die Prisenz der Tuberkulose ,,in der Literatur des 19. und 20. Jh. ist allenfalls mit der psychischer
Erkrankungen [...] vergleichbar.” Vgl. Klein, ,,Tuberkulose®, S. 807. Eines der bekanntesten Beispiele
aus der polnischen Literatur des Positivismus stellt Prus’ ,,Kamizelka“ dar, in der die Krankheit ebenfalls
namenlos bleibt, aber aufgrund der geschilderten Symptome leicht vom Leser ,,diagnostiziert werden
kann. Nach Brodzka finden sich auch in der Haltung der Angehérigen zu den Kranken Ahnlichkeiten zu
,»Nasza szkapa“. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 191.

655 Vgl. Horisch, Jochen, ,,Epochen/Krankheiten. Das pathognostische Wissen der Literatur®, in: Degler,
Franz; KohlroB3, Christian (Hg.), Epochen/Krankheiten. Konstellationen von Literatur und Pathologie, St.
Ingbert 20006, S. 21-44, S. 34. Vgl. ebd., S. 33: Ab dem 17. Jh. ,,ergeben sich literarisch ventilierbare Kor-
relationen zwischen [...] Epochen und Krankheiten, die fast ein wenig suggestiv sind“. Zur Definition
von ,,Epochenkrankheiten* vgl. Degler, Franz; KohlroB3, Christian, ,,Einleitung: Epochenkrankheiten in
der Literatur®, in: Dies. (Hg.), Epochen, S. 15-20, S. 15.
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Der Stand der Tuberkulose-Forschung um 1890 bedingt in ,,Nasza szkapa* wohl
den geringen Grad an ,,Medizinisierung® der Krankheitsdarstellung, wobei ein Zusam-
menhang zu weiteren Erzdhlstrategien, genauer zu der Auswahl der Motive und zum
Modus ihrer Priasentation, auffillt. Nicht nur das Motiv der Krankheit, sondern auch
deren Behandlung wird im Rahmen der Erzdhlung verhéltnismiBig selten erwihnt.
Werden sie dargestellt, dann sehr distanziert im Rahmen des narrativen Modus: ,,Tego
dnia byl u nas doktor, a ja biegatem az dwa razy do apteki, bo matce znéw byto gorzej
[...]“°® (MK 1962, 418). Weder iiber die Untersuchungen durch den Arzt noch iiber die
Medikamente werden Details bekannt: ,,Tego dnia znéw byt u nas pan doktor i znow do
apteki biegatem.“®>’ (MK 1962, 425) Ebenso wird iiber die Krankenpflege ein Mini-
mum an Informationen vermittelt: ,,Ojciec tego wieczora pdézno do domu wrdcit, ale
przyniost matce lekarstwo, ogien rozpalit i zrobit herbaty.“®®® (MK 1962, 435) Die
erzéhlerische Detailarmut spiegelt das geringe Mal} an pflegerischen Mitteln wider, wel-
che Heizen der Wohnung, Zubereitung von Tee, Verabreichung von Medikamenten und
zum Teil kriftigende Nahrung umfassen (vgl. MK 1962, 419, 432).

Die Figur des Arztes wird nur zweimal ndher in den Blick geriickt, indem seine
Anweisungen in Form der berichteten Rede wiedergegeben werden: ,,— Zimno tu jako$
— moéwit pan doktor wychodzac — 1 wilgo¢ czué. Trzeba by lepiej pali€... I wstrzasnat
si¢ otulajac krotkim futerkiem.“**’ (MK 1962, 425) Dabei wird belehrende Funktion des
Arztes exponiert:

— Alez tu zimno u was — méwit pan doktor zachodzac do matki. — I wilgo¢ straszna! Powinniscie
si¢ postara¢ o sucha i cieplg izbe dla zony — dodawal, gdy go ojciec wyprowadzatl do sieni — Zona
wasza nie moze w takiej izbie leze¢. Powietrze fatalne, zgnite, zadnej wentylacji, zadnego
swiatta. Powinniscie przeciez dbac¢ o kobiete, kiedy chora. Z nig coraz gorzej i musi by¢ gorzej w
takich warunkach. [...] Mleka by tez jej trzeba $wiezego, migsa, wina kieliszek czasem... Tu
lekarstwa nic nie poradza, tu diete trzeba posilng prowadzié...* (MK 1962, 441f.)

636 An diesem Tage kam der Doktor zu uns, und ich lief zweimal in die Apotheke, denn der Mutter ging

es schlechter. (MK 1959, 197)

657 An dem Tag war wieder der Herr Doktor bei uns, und wieder lief ich in die Apotheke.” (MK 1959,
205)

658 Der Vater kam an diesem Abend spét nach Haus, doch er brachte der Mutter Medizin, machte Feuer
an und briihte Tee.”“ (MK 1959, 215)

659 Kalt ist es hier*, sagte der Herr Doktor, als er fortging, ,und feucht riecht es auch. Es miifite besser
geheizt werden...“ Und er schiittelte sich und hiillte sich in seinen kurzen Pelz.” (MK 1959, 205)

660 Es ist kalt hier bei Ihnen, sagte der Herr Doktor, wenn er zur Mutter kam, ,und schrecklich feucht.
Sie sollten sich bemiihen, eine trocknere und warmere Stube fiir Thre Frau zu bekommen®, fiigte er hinzu,
wenn ihn der Vater in den Flur hinaus begleitete. ,Ihre Frau darf nicht in so einem Raum leben. Es ist
furchtbare Luft, modrig, keine Liiftung und kein Licht. Sie sollten sich doch ein wenig um die Frau kiim-
mern, wenn sie krank ist. Unter den Umstdnden mul3 es ihr ja immer schlechter gehen. [...] Auch Milch,
frisches Fleisch, ein Gldschen Wein konnte sie zuweilen gebrauchen... Hier hilft keine Arznei, sie muf3
eine kriftigende Didt bekommen.“ (MK 1959, 222)
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Der tendenziose Charakter des Textes ist an dieser Stelle uniibersehbar; der Arzt zeigt

keine Empathie mit dem Leben der wenig bemittelten Schicht.®®’

Doch geben seine
Worte im Prinzip das zeitgendssische medizinische Wissen wieder:
Leczenie gruzlicy powinno by¢ jednoczesnie hygjeniczne i terapeutyczne. Hygjena G[ruzlicy]
jest to zbiodr przepiséw, tyczacych si¢ pozywienia, zaje¢ fizycznych, przebywania na powietrzu,
na stoncu, pobytu w klimatach specjalnych i na okreslonych wysoko$ciach. Co si¢ tycze le-
karstw, sg one bardzo liczne [...].%%

Der Enzyklopadieeintrag spricht von einer ,,Reihe von Vorschriften* beziiglich der Er-
ndhrung und des Klimas, die auch der Arzt aus ,,Nasza szkapa“ als Minimum anmahnt.
Arzneimittel hélt dieser hingegen fiir wenig erfolgreich (vgl. MK 1962, 442), wihrend
in der Enzyklopddie von ,,zahlreichen Medikamenten* die Rede ist. Dort wird jedoch
sogleich angefiihrt, dass beziiglich der Zerstérung der Krankheitsherde die verschie-
denen Arzneien bisher keinerlei Erfolge brachten.®® Trotz der Entdeckung der Tuber-
kelbakterien umfasst der zeitgendssische medizinische Diskurs um die Heilung der Tu-
berkulose Wendungen, die das erfolglose Bestreben der Wissenschaft ausdriicken
(,,fruchtlos®, ,,enttduschte Hoffnungen®, ,,keinerlei heilende Eigenschaften®):

Wspomnieé tu jeszcze trzeba o bezowocnych probach leczenia G. tuberkuling Kocha, tak pier-
wotna, opublikowang w 1890 r., jak tez nowa, wynaleziong w 1897 r.; oba te $rodki zawiodly
poktadane nadzieje. Tuberkulina Kocha, nie posiadajac zadnych leczniczych whagnosci [...].%

Die Hilflosigkeit der Wissenschaft ist wohl einer der Griinde fiir die distanzierte Gestal-
tung der Arztfigur in Konopnickas Erzdhlung.

Am Modus der Prisentation der Krankheitsmotive hat auch die Gestaltung der
Erzdhlperspektive teil. Die besondere Art der Perspektivierung in ,,Nasza szkapa* ana-
lysiert bereits Alina Brodzka:

Opowiadajacy nie ujawnia wyraznie, z jakiego ,,punktu dojscia® kontroluje swdj dawny kat
widzenia. Nie wiemy na pewno, czy utwor zawiera splot dwu spojrzen oddzielonych prze-

661 Auch den iibrigen Figuren — den jiidischen Héndlern, neugierigen Nachbarn und dem geizigen Tauf-
paten — mangelt es an Anteilnahme und Hilfsbereitschaft. Wahrend die Nachbarinnen den baldigen Tod
der Mutter fiir das Beste halten, vertritt der Vater Werte wie Liebe, Loyalitét, Treue und Verantwortung:
,Zagladaty czasem sasiadki do izby dziwujac sie matce, ze taka zmizerowana. — Zeby juz albo w te, albo
w t¢ stron¢ Pan Jezus dal! — mowita gwozdziarka do ojca. — Tfu! — splunat ojciec. — Co tam pani takie
rzeczy bedzie gadata? Coz to, przykrzy mi sig, czy co? Czy my to tylko na zdrowe czasy przysiggali
sobie, a na te chore to nie? Czy to ona przy kim, nie przy mnie, nie przy moich dzieciakach zdrowie stra-
cita?...“ (MK 1962, 426) — ,,Zuweilen schaute die Nachbarin in die Stube und wunderte sich iiber die
Mutter, daB3 sie so elend geworden war. ,Wenn es der Herr Jesus nur schon so oder anders wenden
wiirde!* sagte die Frau des Nagelschmiedes zum Vater. ,Pfui!‘ spuckte der Vater. ,Was reden Sie da fiir
Sachen? Was soll das, wird mir’s vielleicht iiber, oder wie meinen Sie? Haben wir uns denn nur fiir ge-
sunde Zeiten Treue geschworen und nicht auch fiir die kranken? Hat sie denn bei irgendeinem und nicht
bei mir, nicht bei meinen Kindern die Gesundheit verloren?... (MK 1959, 205f.)

662 Orgelbrand, Samuel, S. Orgelbranda Encyklopedja Powszechna z ilustracjami i mapami. Bd. 6: Od li-
tery G do Herburty. Warszawa 1900, S. 386.

663 vgl. ebd.

“*Ebd., S. 386f.

136



plywem lat, czy tez w gr¢ wchodzi tylko dystans czasu, jakiego wymaga kazda relacja o
zamknietym zdarzeniu.*®®

Die ,,Verflechtung zweier Blicke* spielt auf die beiden Moglichkeiten der Perspektive
an, die jeder homodiegetische Erzdhler hat — die Einnahme der Sicht des friiheren, er-
lebenden Ichs oder die des spiteren, erzdhlenden Ichs. Deshalb soll dieser Komplex der
erzdhlerischen Vermittlung auf seinen wichtigsten Ebenen untersucht werden. Auf per-
zeptiver Ebene handelt es sich eindeutig um die friithere, also die figurale Perspektive,
denn die Auswahl der Geschehensmomente obliegt deutlich dem kindlichen Ich des
Erzéhlers, der sich auf den Verlust geliebter Gegenstinde und des Gauls konzentriert
und die damit verbundenen Geschehnisse exponiert. An einigen sehr detaillierten Be-
schreibungen, so des Vaters, ist allerdings eine Uberschreitung der Kompetenz einer
kindlichen Sicht zu erkennen.®® Die mit dem Tod korrelierte Mutter ist hingegen wenig
prisent fiir das Kind: ,,Zeby nie to ludzkie litowanie, to by$my i nie czuli tak bardzo, ze
matka umarta. Z p6t roku juz si¢ nie podnosita w tej chorobie, a w ostatnich czasach tak
samo cichutko na poscieli lezata, jak i teraz.“®®” (MK 1962, 448) Dieses Resiimee des
Krankheitsverlaufs fillt in den Bereich der spiter erfolgenden Bewertung des Ge-
schehens und ist der narratorialen Perspektive zuzuordnen. Ansonsten dominiert jedoch
auch auf ideologischer Ebene die figurale Perspektive. Denn das subjektive Verhéltnis
zu den Ereignissen ist das eines Kindes, mit dessen Horizont Krankheit und Tod erfasst
und bewertet werden. Aus diesem Grund werden die Symptome der Krankheit in
kindlicher Weise umschrieben; wihrend die Jungen aufgrund ihrer Spiele nicht zum
Essen wollen, leidet die Mutter tatsdchlich an Appetitlosigkeit: ,,[...] ojciec nie mogt
nas napedzi¢ do kaszy, ktorg nam zgotowal na obiad i ktorej tylko matka jes¢ nie
cheiala.“**® (MK 1962, 421)

Ebenfalls die Ebenen der Perzeption und der Ideologie betrifft der Spannungs-

aufbau. Denn es lassen sich zwei Spannungsbdgen beobachten, welche zeitlich versetzt

665 Brodzka, Maria Konopnicka, S. 188-190.

666 Auch Brodzka kommt zu dem Schluss, dass die dargestellte Welt durch die Augen des kleinen Erzih-
lers gesehen wird. Jedoch sei sein Wissen iiber das Milieu und iiber die Psychologie der Umgebung
manchmal schérfer oder subtiler, als es die Moglichkeiten eines Kindes erlauben wiirden. Vgl. ebd., S.
191. Eine dhnliche Perspektivierung und Erzéhlhaltung wie in ,,Nasza szkapa“ ist fiir Konopnickas Er-
zéhlung ,.Ze szkoty* festzuhalten, in der aus der Sicht eines Kindes iiber den Tod eines Schulkameraden
und dessen Begribnis berichtet wird. Vgl. Aleksandrowicz, Antoni, ,,O warunkach tzw. zywej percepcji
tekst (na tle opisu budowy opowiadania Ze skofy Marii Konopnickiej)*, in: Budrewicz; Zieba, Miejsca
Konopnickiej, S. 216-234, S. 217f., 223f.

867 Wenn nicht das Bedauern von allen Menschen ringsum gewesen wire, dann hitten wir vielleicht auch
nicht so sehr gefiihlt, dafl die Mutter gestorben war. Ein halbes Jahr lang hatte die Krankheit sie ans Bett
gefesselt, und in der letzten Zeit hatte sie auf ihrem Lager ebenso still gelegen wie jetzt.“ (MK 1959,
229f.)

668 [...] der Vater konnte uns nicht an die Griitze treiben, die er uns zum Mittag gekocht hatte und von der
nur die Mutter nicht essen mochte.” (MK 1959, 200)
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verlaufen. Aus diesem Grund gibt es zwei Hohepunkte. Aus Sicht der Erwachsenen
findet etwa in der Mitte der Erzdhlung die Kulmination statt: ,,[...] rozciagnat ojciec
harmonijk¢ razem ze stron obu i dobyt z niej glos tak zatosny, jak na organach, kiedy
umartemu graja.“*® (MK 1962, 434) Die Funktion des Sterbeliedes ist die Bewusst-
machung des unausweichlichen Todes.®”® Aus Sicht Wiceks und seiner zwei jiingeren
Briider erreicht die Spannung jedoch etwas spéter ihren Gipfel, und zwar im Verkauf

671

des geliebten Gauls. Entsprechend enden die Spannungsbdgen zeitlich versetzt.”” Fiir

die Erwachsenen ist dies die Miindung der Krankheit in den Tod:

Ale gdy przyszedt ranek, lezata niby bez duszy, co dzien bielsza, a jak ta mgietka przezroczysta.
Ani w niej glosu, ani w niej tchu, ani Zzadnego chcenia. Porywa si¢ ojciec, ucho do ust przyktada,
przykazuje nam cicho by¢ — i stucha. Az westchnie glosno, jak by sam nagle ozyl, i oczy do tego
czarnego krzyza nad 16zkiem podniesie.

Ale raz si¢ nie dostuchat jakos.

Matka umarta w nocy tak cicho, ze nikt nie styszat nawet.”? (MK 1962, 447)

Fiir die Kinder bildet das gliickliche Wiedersehen mit dem Gaul, das am Tag des Be-
grabnisses stattfindet, den Endpunkt der Geschichte.

Auf raumlicher Ebene lésst sich die Perspektivierung schwerer festmachen. So
zeigt sich am Ende der Erzéhlung, wie figurale und narratoriale Perspektive in enger
Folge wechseln konnen:

Zaczat si¢ teraz prawdziwy tryumfalny pochdd. Najpierw kroczyt Piotru$ [...] Za Piotrusiem
szkapa wyrzucata z cichym parskaniem tbem, obcigzonym kwieciem i zielenia, ja za$ i Felek, jak
giermkowie, po lewej i po prawej stronie. W6z toczyt si¢ z wolna, to podnoszac sie, to opadajac
na zapadtych grobach, a za nami z gluchym, coraz glhuichszym loskotem padata ziemia na
matczyng trumne.®”* (MK 1962, 453)

689 Dann zog der Vater die Harmonika ganz weit auseinander und holte aus ihr einen so klagenden Ton,

daf} es wie eine Orgel zum Begribnis klang.” (MK 1959, 214)

870 Auch in Iwaszkiewiczs Brzezina wird die Schwindsucht thematisiert, wobei das Motiv der Musik und
ebenfalls ein Sterbelied eine wichtige Rolle spielen. Eine weitere Parallele zwischen ,,Nasza szkapa“ und
Brzezina besteht in der Rolle der jiidischen Héandler, die versuchen, aus der Verarmung der Schwind-
stichtigen Gewinn zu ziehen. Die Emotionen der médnnlichen Angehdrigen zeigen sich in beiden Texten
durch charakteristisches Zupfen bzw. Kauen am Bart (vgl. MK 1962, 420, 424, 433, 437, 442), wobei
dies in ,,Nasza szkapa“ fiir die Trauer und Verzweiflung des Ehemanns steht, in Brzezina fiir die Wut und
Eifersucht des Bruders.

67! Betrachtet man die Modellierung der dargestellten Welt und ihrer Wertesysteme, fiihrt das zu einem
dhnlichen Ergebnis: In ,,Nasza szkapa“ prallt die Welt der Erwachsenen mit der der Kinder zusammen.
Vgl. Kawka, Maciej, ,,Mozliwe §wiaty wartosci w noweli Marii Konopnickiej Nasza szkapa®, Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Prace Pedagogiczne 15 (1994), S. 73-79, S. 76.

672 Aber wenn dann der Morgen anbrach, lag sie wie entseelt, jeden Tag weiBer, wie ein durchsichtiger
Nebelschleier. Keine Stimme war in ihr, kein Atem, kein Willen. Dann sprang der Vater auf, legte das
Ohr an ihren Mund, befahl uns, ruhig zu sein — und lauschte... Bis er schlieBlich laut aufseufzte, als wenn
er selbst wieder zum Leben erwacht wire, und die Augen zu dem schwarzen Kreuz iiber dem Bett erhob.
Doch einmal hat er nichts mehr gehort. Die Mutter war in der Nacht so still gestorben, daB es keiner von
uns gemerkt hatte.” (MK 1959, 228)

67 Nun nahm ein regelrechter Triumphzug seinen Anfang. An der Spitze schritt Piotru [...]. Hinter
Piotru$ warf mit leisem Schnauben der Gaul den Kopf hoch, der mit Blumen und Griin beladen war. Ich
aber und Felek gingen wie Pagen zur linken und zur rechten Seite. Langsam rollte der Wagen dahin, fuhr
schwankend iiber die eingesunkenen Hiigel, und hinter uns fiel mit dumpfem, immer dumpferem Poltern
die Erde auf den Sarg der Mutter. (MK 1959, 234)
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Herrscht anfanglich die figurale Perspektive vor, verstarkt durch die Bewertung des Be-
grabniszuges als Triumphzug, dominiert am Ende die narratoriale Perspektive, indem
der spétere Erzdhler das Spiel der Kinder mit dem Zuschaufeln des miitterlichen Grabes
kontrastiert.

Die figurale Perspektive zeigt sich ebenso hinsichtlich des Parameters der Spra-
che, der folgender Frage nachgeht: ,,Wessen Sprache (Lexik, Syntax, Sprachfunktion)

r)“674

priagt den Ausschnitt Dabei haben homodiegetische Erzdhler grundsétzlich ,.die

«675

Wahl zwischen ihrer damaligen und jetzigen Sprache*”’”. Brodzka beschreibt, aus-

gehend von der Annahme, dass der Blickpunkt die Sicht eines gut zehn Jahre alten Jun-

676

gen ist, welche Folgen die Wahl dieser Perspektive hat.””” Demnach finden sich in der

Lexik und im Satzbau des Jungen viele Elemente der Warschauer Mundart, wihrend die

Dialoge der Figuren vollstindig mundartlich gestaltet sind.®”’

Von Interesse ist jedoch
die in der Erzdhlerrede gewéhlte Sprache. Nach Brodzka ist die Erzahlung des Jungen
keine getreue Aufzeichnung der Warschauer Mundart, sie ist nicht im strengen Sinne
authentisch, sondern stellt eine durchdachte und konsequente Stilisierung dar. Sparsam

78 Es lisst

und gekonnt werden dialektale Elemente an die Literatursprache angepasst.
sich folgern, dass auf sprachlicher Ebene zumindest eine Stilisierung auf die figurale
Perspektive stattfindet.

Welche Folgen fiir die Darstellung von Krankheit hat es nun, dass auf den rele-
vantesten Ebenen die figurale Perspektive dominiert? Alle anderen Figuren kdnnen nur
von auflen beschrieben werden. Der Leser erfihrt somit wenig liber die Eigenwahr-
nehmung der Kranken. Formal ist dies nur iiber die Wiedergabe von direkter Figuren-
rede der Mutter moglich, was jedoch nur an zwei Stellen geschieht, beispielsweise als
sie zu ihrem Mann Filip spricht:

Matka westchneta cigzko.

— 1 ¢6z ja se mam mysle¢, moj Filipie?... Mysle, ze nas Bog cigzko dotknat ta chorobg. Mysle,

zem ci si¢ kamieniem u szyi stata i do dna cig¢ ciagne... O tych sierotach mysle...
Zakryla oczy reka i zaszlochata gtoéno.®”” (MK 1962, 440)

67* Schmid, Elemente, S. 151.

675 Vgl. ebd., S. 149. Bei der Wiedergabe des Erfassten konnen Ausdriicke und Intonationen gebraucht
werden, die dem ,,damaligen Wissen und Bewerten, [dem] inneren Zustand wihrend des Geschehens ent-
sprechen, oder aber Ausdrucksformen, in denen sich ein verdnderter innerer Zustand oder ein verandertes
Wissen und Bewerten kundtut®. Ebd., S. 134.

676 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 190.

77 vgl. ebd., S. 190f.

678 Vgl. ebd., S. 190. Dieses Vorgehen ldsst das Erleben des Kindes authentisch erscheinen: ,,W cato-
ksztalcie ujecie jest tak przekonywajace, ze sugeruje petny autentyzm przezy¢ i relacji.“ Ebd., S. 191.

67 | Die Mutter seufzte schwer. ,Was soll ich denken, lieber Filip?... Ich denke, daB3 Gott uns schwer
heimgesucht hat mit meiner Krankheit. Ich denke, da3 ich dir zu einem Stein geworden bin, der dir am
Halse hédngt und dich auf den Grund ziehen wird... An die armen Waisen denke ich... Sie bedeckte die
Augen mit den Handen und schluchzte laut auf.” (MK 1959, 221)
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Die Mutter empfindet sich als Last und reflektiert ihre Stellung als Kranke in der
mikrosozialen Gruppe der Familie: Sie fiihlt sich schuldig, die Angehorigen ruiniert
zuriickzulassen. Die zweite Eigenwahrnehmung der kranken Mutter betrifft den Verlauf
ihrer Schwindsucht: ,,— Juz ja bed¢ umiera¢, Filipie... — mowita takim cichuchnym glo-
sem jak ten wiatr letni.“®** (MK 1962, 446) Obwohl nach dem Verkauf des Gauls besse-
re Zeiten fiir die Familie angebrochen sind, spiirt die Mutter den Tod nun kurz bevor-
stehen.

Die Wahl der kindlichen Perspektive bedeutet in dieser Hinsicht zugleich die
Nicht-Wahl einer Innensicht der Kranken. Offenbar sprechen im Positivismus verschie-
dene Griinde gegen die Einnahme einer figuralen und somit ,.kranken Perspektive«.®*!
Denn diese zoge eine Abgabe von erzéhlerischer Kompetenz nach sich und wire zudem
mit der Schwierigkeit der Schilderung des eigenen Sterbens aus figuraler Perspektive
verbunden. Zur authentischen Wiedergabe der Krankheit aus der Innensicht heraus wére
auch eine wesentlich hohere korperliche Intimitét, hier zudem einer Frau, vonnéten. Die
Wahl einer kindlichen, ,,gesunden® Perspektive ist aus diesen Griinden als eine zeit-
gebundene Moglichkeit des Erzédhlens iiber Schwindsucht aufzufassen. Die Erzéhl-
literatur des ausgehenden 19. Jahrhunderts subjektiviert die Krankheit nicht. Konop-
nicka folgt in diesem Sinne ganz dem realistischen Muster, indem sie Kranksein objek-
tivierend zeigt und das im Wechselspiel mit dem sozialen Umfeld hervorhebt.

Ein starker gesellschaftlicher Bezug kennzeichnet auch die Erzéhlung ,,Bedzie
wojna. Obrazek“®®* (,,Es wird Krieg geben. Ein Bild*), die erstmals 1889 erscheint. Wie
in ,,Nasza szkapa“ findet sich hier der lineare Sujetautbau, der die Unaufhaltsamkeit des
Krankheitsverlaufs mitgestaltet. Der Protagonist ist ein sechsundachtzigjdhriger Mann.
Dessen chronologisch erzahlte Erblindung wird in ihrer Zeitgebundenheit durch die
Verkniipfung mit Motiven des Jahresverlaufs dargestellt. Die Jahreszeiten werden he-
rausgestellt, beginnend beim nahenden Friihling und in Form der summarischen Erzih-

lung zum Sommer und Herbst libergehend:

680 Ich werde bald sterben, Filip‘, sagte sie mit so leiser Stimme wie ein Windhauch im Sommer.* (MK
1959, 227)

! In Prus’ ,,Kamizelka“ werden der Schwindsiichtige und das Fortschreiten seiner Krankheit ebenfalls
von aulen gezeigt, Iwaszkiewiczs Brzezina besticht gerade durch die Innensicht des Kranken. Die
Schwindsucht wird bis hin zum Sterbeprozess zu groBen Teilen aus figuraler Perspektive des Betroffenen
erzéhlt.

682 Konopnicka, Maria, ,,Bedzie wojna. Obrazek®, in: MK 1974 11, S. 429-444.
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[...] patrzytl w ziemi¢ surowym, wpotmartwym wzrokiem swych biatlawych zrenic, ktorych pro-
mien gasnacy coraz szczuplejsze zakreslat kolisko. Az i lato przeszlo, uciszyty si¢ burze i stodka,
zlota jesien rozciagneta nad ziemia przejrzyste biekity.® (MK 1974 11, 438)

Ahnlich eng werden der Winter und das von dem Protagonisten vorerst nicht bemerkte
Voranschreiten der Erblindung verbunden:
Lecz oczy jego coraz mniej oglada¢ mogly. Gasty one z dnia na dzien po iskrze §wiatta, po pro-
myku jasnos$ci dziennej, po zdzble sity. Gdy zima przyszla, stary kija z rak nie wypuszczal, z
izdebki swojej mato si¢ wychylal, nie postrzegajac wsrdd znanych sobie czterech $cian wzma-
gania si¢ §lepoty.®®* (MK 1974 11, 442)
Der alte Mann ist aber gerade bestrebt, Naturphdnomene am Himmel zu erblicken —
woran er durch seine mangelnde Sehkraft und korperliche Unbeweglichkeit gehindert
wird:
— Nie moze to by¢ — szeptal stary — nie moze to by¢, zeby tam znaku jakiego nie byto na niebie!
Juzci, zegar Bozy nie stanagt i godziny idg, 1 przyblizaja si¢ czasy. Wigc te i owe wskaziciele
niebieskie widne by¢ musza. A c6z? Kiedy oto krzyzoéw skoSciatych sprostowaé ani wez! Oj!

zebym ja jeno raz w gore spojrze¢ mogl, juz bym ja to sobie wszystko wymiarkowal®®> (MK
1974 11, 437)

Die sorgfiltige Ausarbeitung der inneren Figurenrede bewirkt, dass die Erzdhlung —
anders als ,,Nasza szkapa“ — mit fortschreitendem (Krankheits-)Verlauf in das Innere
des Erkrankten vordringt. Daran haben die verschiedenen Formen der Wiedergabe von
Figurenrede ihren Anteil, die in flieBenden Ubergiingen einander abwechseln. Es findet
sich anfinglich berichtete Rede, um in transponierte Rede (,,JJuzci, zegar Bozy nie
stangl*) und dann wieder zur berichteten Rede (,,godziny ida, i przyblizaja si¢ czasy*
usw.) iiberzugehen, nun jedoch in Form eines autonomen Monologs, den das Fehlen
von Anfiihrungszeichen, die Verwendung des Présens und der ersten Person Singular

686

kennzeichnen.”™” Durch diese Vermittlung der Figurenrede wird die Illusion einer abso-

luten Nihe zu dem Erblindenden erzeugt.

683 »|---] er schaute auf den Boden mit dem strengen, halbtoten Blick seiner weifllichen Pupillen, deren er-

l6schender Strahl einen immer schmaleren Kreis zog. Bis auch der Sommer verging, die Gewitter sich
legten und der siifie, goldene Herbst klares Azur iiber der Erde ausbreitete.*

68 Aber seine Augen konnten immer weniger sehen. Sie erloschen von Tag zu Tag nach dem Strahlen
des Lichts, nach dem Glanz der Tageshelle, nach ein bisschen Anstrengung. Als der Winter kam, lie3 der
Alte den Stock nicht aus den Handen, kam selten aus seinem Kdmmerlein heraus, wéhrend er in den ihm
bekannten vier Winden die Zunahme der Blindheit nicht bemerkte.*

685 Das kann nicht sein‘, fliisterte der Alte, ,es kann nicht sein, dass dort nicht irgendein Zeichen am
Himmel ist!* Gewiss, die Uhr Gottes ist nicht stehengeblieben und die Stunden vergehen, und die Zeit
naht. Also miissen diese und jene himmlischen Hinweise zu sehen sein. Aber was denn? Wenn das steife
Kreuz sich aber auch nicht strecken ldsst! Oh, kénnte ich nur einmal nach oben schauen, dann wiirde ich
schon selbst alles bemerken! [...]“

6% Genette verzeichnet unter den verschiedenen Arten der inneren Figurenrede als Unterform der berich-
teten Rede den autonomen Monolog. Bei diesem ,,tritt der Erzdhler vollig zuriick und wird durch die
Figur ersetzt [Hervorhebung im Original]“. Genette, Erzdhlung, S. 124, 226. Der autonome Monolog,
auch ,freie direkte Rede* (,,discours direct libre*) genannt, ist die mimetischste Form — ,,der autonome
Zustand der ,unmittelbaren Rede, ohne abgrenzende Zeichen [Hervorhebung im Original]“. Ebd., S. 229.
Genette verweist zu diesem Thema auf das ,.exzellente sechste Kapitel von Transparent Minds“ von
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Das erzdhlerische Phidnomen der Distanz korrespondiert auf diese Weise mit
dem biologischen Fakt der Blindheit. Mit dem enger werdenden Gesichtskreis des
Kranken verringert sich die erzédhlerische Distanz zu ihm. Die anfinglich homodie-
getische Erzdhlerin, die als Passantin den Mann beobachtet (vgl. MK 1974 11, 431), tritt
im Verlaufe der Erzédhlung vollstindig zuriick, um einer heterodiegetischen Erzéhl-
instanz Platz zu machen. Dies hat zur Folge, dass glaubwiirdig die Innensicht des
Kranken eingenommen werden kann, zugleich aber jederzeit die Position einer Uber-
sicht moglich ist. Wie die Begriffe der Innen- und Ubersicht deutlich machen, ist fiir das
Krankheitsbild der Erblindung die Perspektivierung von besonderem Interesse, da deren
wichtigsten Aspekt die perzeptive Ebene bildet, die wiederum eng an die visuelle Wahr-
nehmung gekniipft ist. Eine Erzahlung in durchgéngig figuraler Perspektive eines Er-

blindeten scheint schwer realisierbar.®®’

Doch Konopnicka gelingt es an zentralen, der
Krankheit gewidmeten Stellen den zunehmenden Verlust des Augenlichts aus der
Innensicht heraus erlebbar zu machen: ,,W ostatnich czasach chodzi¢ jako§ nie mogt,
nogi mu si¢ zastaty, jak mowit. A potem ta mgta bialawa, ktéra mu si¢ na oczach kladta
coraz gestsza. Kijem sobie drogi szuka¢ musial, a i odpoczywaé po trosze.“*** (MK
1974 11, 439) Die Eigenwahrnehmung des Kranken zeigt, dass er seine schwindende
Sehkraft als weillen, dichten Nebel auf den Augen erlebt. Die fortschreitende Krankheit
nimmt der Alte anhand des Spektrums Licht/Dunkelheit wahr, das ein semantisches
Feld mit Begriffen wie ,,mgla® (,,Nebel®), ,,$wiatlo (,,Licht*), ,,ciemno* (,,dunkel),

»zmierzch (,,Ddmmerung®), ,,cien” (,,Schatten) bildet:

[...] szyby tez w okienku mglg jaka$ zaszly i nie przepuszczaly tyle co wpierw $wiatta. [...] Aiz
tym si¢ jako$ pomiarkowac nie mogl, ze juz by w kwietniu znacznie dtuzsze dnie by¢ powinny, a
tu ledwo godzina od potudnia, juz mu si¢ ciemno robi przed oczyma. Dziwnie wczesne
zmierzchy padaja tej wiosny! A w miarg¢ jak coraz glebsze cienie napetniaty izdebke jego, stary
dtuzej siadywat przed dworkiem, chcac sobie dnia przysporzyé, jesli tylko pogoda sprzyjata.

Ale i tu zachodzily niewytlumaczone zmiany. Czeremcha, ktora jeszcze zesztej wiosny $liczng
byla okryta zielenia, tego roku miala szare jakie§ liscie [...], i nawet wiasna jego chustka
bawetniana, ktéra — wybornie to pamigta — na jesien jeszcze byla czerwona, tez si¢ jako$ szarg
zrobita.®® (MK 1974 11, 443)

Dorrit Cohn, Genette, Erzdhlung, S. 226, und schlieBt sich zur Gliederung der Redeformen Brian McHale
an. Ebd,, S. 229.

%7 In Gilbert Adairs Roman 4 closed book (2000; deutsch Blindband) beruht die Entwicklung der Fabel
gerade auf der fehlenden Informiertheit eines der beiden Protagonisten, welcher ein erblindeter Schrift-
steller ist. Dieser erkennt nicht, dass er sich seinem Morder und fritherem Schiiler gegeniiber befindet.
Das Werk besitzt also eine kriminalistische Struktur. Einblicke in das Innere des Blinden erhilt der Leser
vermittels innerer Dialoge. Doch wird diese Innensicht nicht durchgéingig eingenommen, sie wechselt mit
einer narratorialen Perspektive ab; der Erzdhler ist heterodiegetisch.

688 In letzter Zeit konnte er irgendwie nicht gehen, die Beine sind ihm eingerostet, wie er sagte. Und
dann dieser weiBliche Nebel, der sich ihm immer dichter auf die Augen legte. Mit dem Stock musste er
sich den Weg suchen und sich auch mehr und mehr ausruhen.*

689 [...] auch die Scheiben im Fensterchen waren von einem Nebel iiberzogen und lieBen nicht mehr so
viel Licht wie vorher durch. [...] Und auch darin konnte er sich irgendwie nicht zurechtfinden, dass im
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Die zunehmende Erblindung geht damit einher, dass der Protagonist das Vermogen ver-
liert, Helligkeit und Farben wahrzunehmen. Die figurale Sicht verdeutlicht hierbei einen
wichtigen Aspekt der Eigenwahrnehmung: Der alte Mann bewertet seinen Zustand nicht
als Krankheit, sondern fiihrt die zunehmende Dunkelheit und Grauheit auf dulere Ge-
gebenheiten zurtick.

Wie die Schwindsucht in ,,Nasza szkapa“ miindet auch der Krankheitsverlauf
des alten Mannes in einen absehbaren Endzustand. Seine vollige Erblindung ermdglicht
keine weitere Steigerung und bildet als Hohepunkt der Erzdhlung zugleich ihren Ab-
schluss: ,,[...] nad nim i dokota niego rozciagata si¢ wielka, wielka ciemnos$¢. Byt §le-
pym.<®’ (MK 1974 I, 444) Dieses letzte Stadium wird aus narratorialer Perspektive er-
zahlt beziehungsweise muss aus dieser erzahlt werden, um den Kontrast zu den Ereig-
nissen im Umfeld des Alten zu zeigen: Seine Mitmenschen — und der heterodiegetische
Erzdhler aus narratorialer Perspektive — kdnnen einen Kometen am Himmel erblicken,
was dem Blinden nicht mehr moglich ist.

Die starke Symbolhaftigkeit der Erblindung in ,,Bedzie wojna. Obrazek* steht in
enger Verbindung mit dem Zustand der den Kranken umgebenden Gesellschaft. Der
Verlust des Augenlichts kontrastiert das Vermdgen inneren Sehens, welches den Kran-
ken kennzeichnet. Er ist fahig zu Visionen und verfiigt iiber eine besondere Erkenntnis-
fahigkeit®":

Podnidst swoj kij i szedt dalej uspokojony, dobrej mysli pelny. I teraz wprawdzie nie mogt wy-

prostowaé krzyzow i spojrze¢ w niebo, ale pewnym byl, ze tam nad gtowa jego dzieja si¢ rzeczy
niezwykle, cudowne, objawieniu z Patmos rowne.*? (MK 1974 11, 435)

Die Darstellung der Krankheit legt ihre gesellschaftlich-politische Kontextualisierung
nahe, insofern sie es ist, die einen alten Patrioten dienstunfdhig macht und als Alters-

krankheit den korperlichen Verfall der Aufstandsgeneration symbolisiert. Denn der alte

April die Tage schon bedeutend ldnger sein miissten, aber da, kaum eine Stunde nach dem Mittag, wird es
ihm schon dunkel vor den Augen. Seltsam frith ddmmert es in diesem Friihling! Und in dem MaBe, wie
immer tiefere Schatten sein Stiibchen ausfiillten, sall der Alte langer vor dem kleinen Hof, da er sich die
Tage verlangern wollte, wenn das Wetter nur giinstig war. Aber auch hier gingen unerkléarliche Verén-
derungen vor sich. Die Ahlkirsche, welche noch im vergangenen Friihjahr mit herrlichem Griin bedeckt
war, hatte dieses Jahr irgendwie graue Blitter. [...], und sogar sein eigenes Baumwolltuch, welches — er
erinnert sich ausgezeichnet — im Herbst noch rot war, war auch irgendwie grau geworden.*

690 »|--.] iber ihm und um ihn herum zog sich tiefe, tiefe Dunkelheit. Er war blind.*

9! Zur Verbindung von korperlichem Eingeschrinktsein und iibermiBiger Geisteskraft vgl. Degler; Kohl-
roB3, ,,Einleitung*, S. 16: Die Autoren bringen die Darstellung von Krankheit mit dem Begriff der Limi-
tation in Verbindung und verweisen unter anderem auf die antike Darstellung Homers als blind: ,,Auch
hier, auch im Versténdnis von Krankheit als dem Grund einer besonderen Befahigung, spielt der Gedanke
der Limitation eine Rolle, nur eben eine produktive: die Beschrankung der kdrperlichen Kraft potenziert
die Geisteskraft.”

692 Es hob seinen Stock und ging beruhigt, guter Dinge weiter. Auch jetzt konnte er zwar sein Kreuz
nicht gerade strecken und in den Himmel schauen, aber er war sicher, dass sich dort iiber seinem Kopf
ungewdhnliche, wunderbare Dinge ereigneten, gleich der Offenbarung von Patmos.*
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Mann hat beide polnischen Aufstinde erlebt, zwei S6hne im Januaraufstand verloren
und seine Besitzungen in Folge von Restriktionen eingebiift (vgl. MK 1974 I, 440).5%
Seine Generation steht kurz vor dem Aussterben, die junge Generation vermag das
,richtige® Sehen und Deuten nicht:

Chlopak gltowe podnosit.

— Cosci jakby leciato... jaskotka czy co?...

— A widzisz! — wotal stary. — Jaskotki leca! Wojsko niebieskie! Legie Boze! Cata chmurg leca,
na miasto spadaja, na poddasza, na strychy, na koscielne wieze... Nowine wielkg niosa...®"
(MK 1974 11, 434f.)

Die Symbolik der Schwalbe zéhlt zu der Motivik, die sich um den Topos des ,,pol-

%5 Die Rolle des Blinden ist somit die eines ,,wieszcz*

nischen Schicksals* konzentriert.
— eines Propheten, Wahrsagers oder eben Sehers. Nach Barbara Bobrowska kiindigt der
Alte die Ankunft des fiinften lebensspenden Elements, der Freiheit, an; er glaubt an die
prophetische Bedeutung von Erscheinungen in Verbindung mit fiir die nationale Ge-
schichte wichtigen Ereignissen: Fiir ihn bedeutet der Komet Krieg.*”

Das soziale Umfeld reagiert jedoch durch Fremdzuschreibung einer anderen
Krankheit auf den alten Mann: ,,— Wariat jaki§ — powiedzial sobie profesor po owej
wizycie i wkrotce o niej zapomniat.“®’ (MK 1974 11, 442) Der Wissenschaftler am Ob-
servatorium erklért sich das Verhalten des alten Mannes als ,,Verriicktheit®. Seine Figur
zihlt zu der jiingeren Generation, die im Geiste des Szientismus erzogen wurde.®”® Auch
der durchschnittliche Warschauer Passant wertet den GruBl des Alten (,,Bedzie

%% als seltsam oder verriickt: ,,Wickszo§¢ idacych nie

wojna!*“/,,Es wird Krieg geben*)
uwazata zgota na to pozdrowienie, $pieszac droga swojg; niektdrzy byli nim tak
zdziwieni, ze przystawali, patrzyli na starego jakby na wariata i wzruszywszy ramio-
nami szli dalej [...].“"%° (MK 1974 II, 432) In der Erzihlung ,,Bedzie wojna. Obrazek*

findet die Zuschreibung ,,wahnsinnig* oder ,,verriickt* auBlerhalb des wissenschaftlichen

6% Vgl. dazu auch die Anmerkung in MK 1974 II, S. 489.

% Der Junge hob den Kopf: ,Was soll denn da fliegen... die Schwalbe oder was?‘ ,Ja sichst du!* rief der
Alte, ,Die Schwalben fliegen! Himmlisches Heer! Gottliche Legionen! Als ganzer Schwarm fliegen sie,
fallen auf die Stadt herab, auf Dachtraufen, Dachbdden, Kirchtiirme. Sie bringen eine grofe Neuig-
keit...

%% Vgl. Bobrowska, Barbara, ,,Ziarno i ni¢ Ariadny — dwa symbole wyjscia z labiryntu historii w krypto-
patriotycznych utworach Adama Asnyka i Marii Konopnickiej, Pamietnik literacki 91:2 (2000), S. 75-
90, S. 78. Demnach ist fiir Konopnickas patriotische Dichtung die Vogel-Symbolik bedeutend.

69 Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 247.

697 Irgendein Irrer*, sagte sich der Professor nach jenem Besuch und vergaB ihn bald.*

698 Vgl. Bobrowska, Konopnicka, S. 247.

9 In der Textversion aus der Czas (1889) griit der alte Mann die Passanten mit den Worten ,,Nie zgi-
neta“. Vgl. ebd., S. 246.

7 Die Mehrheit der Voriibergehenden achtete {iberhaupt nicht auf diesen Gruf3 und eilte ihrer Wege,
einige waren so verwundert, dass sie stehen blieben, den Alten wie einen Verriickten anschauten, mit den
Achseln zuckten und weitergingen [...].
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Rahmens statt.”’’ Doch im Kern entspricht das Laienverstindnis von Wahnsinn dem

wissenschaftlichen:

Unter W[ahnsinn] ist eine krankhaft falsche Beurteilung der Realitdt zu verstehen, an der mit
subjektiver Gewissheit festgehalten wird und die erfahrungsunabhingig auftritt. Die Uber-
zeugung steht im Widerspruch zur Wirklichkeit und zur Uberzeugung der anderen Menschen.”®*

In diesem Sinne stellt die romantisch-patriotische Weltsicht des alten Mannes eine

»krankhaft falsche Beurteilung der Realitdt* des ausgehenden 19. Jahrhunderts dar:

Wielkie jakie$ stonce w pamigci mial, jaki$ zenit ztoty i raz jeszcze zobaczy¢ go pragnat. Ale
oczy jego, bialawa mgla przysloniete i wpdtmartwo spod sgpich brwi patrzace, siegaly tylko
horyzontéw najnizszych, tam whasnie, gdzie stofice to gasto.”” (MK 1974 II, 432)

Der alte Mann ist blind fiir die Gegebenheiten seiner Epoche, die durch ,,niedrige Hori-
zonte* und die ,,untergehende Sonne* gekennzeichnet ist.

Diese Merkmale der spitpositivistischen Realitét finden sich auch in Konop-
nickas Korrespondenz. Am 3. Mérz 1888 schreibt sie aus Warschau an Teofil Lenar-
towicz, wie traurig und schmerzlich sie das Leben im Vaterland wahrnimmt: ,,Ach,
Panie! Gdybys$cie Wy tu na to wszystko z bliska patrzyli, nie tylko juz na ucisk, ale na
to zmarnienie, znikczemnienie ducha narodu, to... Eh, lepiej, lepiej tym, co tego co
dzien nie widza.“’** Auch hier sind Sehen und Nicht-Sehen Metaphern fiir das Erleben
des zeitgenossischen gesellschaftlichen Umfeldes. Die Schriftstellerin beklagt das
»Verkiimmern®“ und die ,,Niedertracht* beziechungsweise ,,Schlechtigkeit™ des National-
oder Volksgeistes. Weitere Briefe Konopnickas demonstrieren, dass sie sich in ihrer
Epoche fehl am Platz fiihlt, die Realitit anders als ihre Zeitgenossen sieht. Sie ,,lebe
auBerhalb der Welt*“ (,,Mieszkam poza $wiatem [...]“”°) und das Dasein in Warschau
sei ein ,,Dahinvegetieren®, wéihrend ,,die Menschen es nicht vermdgen, die grole Sache
des Lebens anzupacken®: ,,Zyjemy tu mréwczo, duszno, rzeczami i sprawami matymi;
wielka sprawa zycia porusza si¢ leniwo, ludzie jej podzwigna¢ nie umiejg. Wege-
tujemy.“’ Die ,.emsige Beschiftigung mit kleinen Dingen* kann auch als eine Form
der gesellschaftlich-politisch situierten Blindheit verstanden werden. Die Darstellung

dieser Krankheit in ,,Bedzie wojna. Obrazek™ erfolgt vermittels einer erzidhlerischen

1 Der alltagssprachliche, aulermedizinische Gebrauch von ,wariat (,,Wahnsinniger®, ,,Verriickter",
Hlrrer®) und ,,wariacja“ (,,Wahnsinn®, ,,Verriicktheit™) ist im Polnischen &dhnlich wie im Deutschen mog-
lich. Bei den folgenden Ubersetzungen werden die verschiedenen deutschen Begriffe synonym ver-
wendet.

7% Eckart, ,,Wahn®, S. 843.

703 Er hatte eine grofie Sonne in Erinnerung, einen goldenen Zenit und wiinschte ihn einmal noch zu se-
hen. Aber seine Augen, die mit einem weilllichen Nebel bedeckt waren und halbtot unter den buschigen
Augenbrauen hervorblickten, reichten nur bis zu den niedrigsten Horizonten, gerade dorthin, wo die
Sonne verlosch.*

7% Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 3. Mérz 1888. Konopnicka, Korespondencja I, S. 86.
7% Brief Konopnickas an Stanistaw Krzeminski vom 13. November 1888. Ebd., S. 40.

7% Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 19. Dezember 1886. Ebd., S. 73.
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Strategie, die von der in ,,Nasza szkapa‘“ abweicht: Die Einnahme der ,,kranken* Innen-
perspektive macht einen subjektiven, emotionalen Nachvollzug des nationalen Verfalls-

prozesses moglich.

3.2.2 Wahnsinn als weiblicher Zustand

Auf einen anders gelagerten Wahnsinn trifft man in drei Erzdhlungen, die fast zur
selben Zeit erscheinen: ,,Jeszcze jeden numer (,,Noch eine Nummer®, 1888), ,,Anusia“
(1889) und ,,Na rynku* (1889, ,,Auf dem Markt*). In diesen drei Werken wird jeweils
der Zustand einer weiblichen Figur in Fremddeutungen von Laien als krankhaft wahr-
genommen. Eine ,,Medizinisierung* bleibt dabei vollig aus: Weder tritt die Figur eines

707
“etwa

Arztes auf, noch gibt es Motive einer Behandlung der Kranken. In ,,Anusia
schwankt die Laiendiagnose zwischen ,,Wahnsinn“ und ,,Besessenheit™: ,,Kani¢ znato
cate miasto. Jedni mowili, ze to wariatka, inni, ze opetana [...]*.””* (MK 1962, 286) Ein
Amtsbote — als typisierter Vertreter der Offentlichen Meinung — bezeichnet in ,,Na
rynku“709 die betreffende Figur als ,,von Sinnen®, ,verriickt” oder ,,einen Rappel ha-
bend* (,,fiksatka®, MK 1962, 335), hinzu kommt ,,Schwachsinnigkeit™ (,,rozum ghupi®,
MK 1962, 335). Der krankhafte Geisteszustand der entsprechenden Figur in ,,Jeszcze
jeden numer* wird von dem Gefangniswérter mit den Worten umschrieben, dass bei ihr
etwas ,,im Kopf kaputt sei* (,,jej si¢ zara w gtowie zaczeto psu¢*, MK 1974 111, 342).
Diese Fremddeutungen werden jeweils durch die homodiegetische Erzéhlerin
insofern bestitigt, als dass diese Verhaltensweisen der Wahnsinnigen beschreibt, welche
— im Rahmen der Regeln der erzdhlten Welt — als krankhaft oder mindestens norm-
abweichend wahrgenommen werden. Die Protagonistin in ,Jeszcze jeden numer®,
Dzika (,,die Wilde*) genannt, kennzeichnet eine erhohte Emotionalitét: ,,[...] padta w tyt
na tapczan, uderzyla w $ciang glowa i zaniosta sie wielkim ptaczem...“’'® (MK 1974
III, 344) Wiahrend das geschilderte Kopfanschlagen wohl im Affekt geschieht, liegt der
Fall bei der namenlos bleibenden Verriickten aus ,,Na rynku* anders. Sie setzt sich
sengender Hitze und einem Verletzungsrisiko aus, indem sie im Hochsommer, gekleidet

in einen Pelzmantel und in die grelle Sonne starrend, inmitten einer voriiberziechenden

707 Konopnicka, Maria, ,,Anusia“, in: MK 1962, S. 273-293.

8 Die ganze Stadt kannte Kania. Die einen sagten, dass sie eine Wahnsinnige sei, die anderen, eine Be-
sessene [...]“.

709 Konopnicka, Maria, ,,Na rynku®, in: MK 1962, S. 330-335.

719 1...] sie fiel nach hinten auf die Liege, schlug mit dem Kopf gegen die Wand und brach in bitterliches

Weinen aus.*
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Rinderherde hockt. Diese Verhaltensweise weist einige Parallelititen zu einem medi-
zinischen Phinomen auf, das die moderne Medizin mit dem Begriff der Autoaggression
fasst und zu dem Handlungen wie Verbrennungen, Kopfanschlagen, Haarausrei3en oder

711

Schneiden zdhlen.”  Nach heutigem Kenntnisstand sind vor allem Frauen sogenannte

LwSelbstverletzter, weshalb Autoaggression ,,als privatistische Verarbeitungsform von

"2 Diese Fakten

unertrdglichen Situationen v. a. von Frauen verstanden werden* kann.
lenken die Aufmerksamkeit darauf, dass Konopnicka in den genannten Erzdhlwerken
ausschlieflich Frauen als Wahnsinnige oder Selbstverletzerinnen darstellt. Damit wird
die gesellschaftliche Komponente von Krankheit hervorgehoben — in diesem Falle spe-
ziell die der Geschlechterverhéltnisse.

Zugleich bestimmt Konopnickas Erzdhlungen iiber Wahnsinn die epochen-
spezifische Vorliebe fiir das Erkldren von Zustdnden, das anhand der Vorgeschichte ge-
schehen kann. Entsprechend ist es die Verwendung von Analepsen, welche die bespro-
chenen drei Texte auszeichnet. In ,,Na rynku“ berichtet der Amtsbote in niichterner
Weise: ,,Ta¢ ona trzy lata temu wlasng chatupe spalita 1 dziecko w niej, Ze to jej chtop w
boru umarznat na $mier¢... No i jak amen w pacierzu posztaby do chwestunku, tylko ze
ma rozum ghupi.’"® (MK 1962, 335) Das auslésende Moment, der Verlust des Mannes
durch Erfrieren, fiihrte die als schwachsinnig eingestufte Frau zu Handlungen, die nicht

714

nur gegen sich selbst, sondern auch gegen ihr Kind gerichtet waren.” ™ Diese Vorge-

erzéhlt, wodurch ein und dieselben Ereignisse in zwei ver-

schichte wird repetitiv’'
schiedenen Versionen préasentiert werden konnen. Der ,,gesunden Rede des Amtsboten
geht die ,,kranke* Version voraus, die in direkter Rede der Verriickten wiedergegeben
wird:

— A daj no glownie, Mago$! — rzekla posepnie — trza tatusia zagrzaé... Tu na izbie ognia zrobié
trza, tu na stomie... A dajze druga... Czego krzyczysz, ghupia? To ty nie wiesz, ze jak mrdz na
Swiecie je, to trza w chatupie pali¢?... A grzejze si¢, nieboze, kiej ci powiadam... A pojdzze
blizej. A patrz ino, jak to tatusiowi ciepto, az na nim sukmana gore...

7 Vgl. Fricke, Hannes, ,,Autoaggression®, in: Jagow; Steger, Literatur, S. 92-96, S. 92.

72 Ebd., S. 93. Demnach liegt das Verhiltnis von weiblichen zu ménnlichen Selbstverletzern bei etwa
10:1.

13 Die hat vor drei Jahren die eigene Hiitte abgebrannt und darin ihr Kind, weil doch ihr Kerl im Wald
zu Tode erfroren ist... Na, und so sicher wie das Amen in der Kirche wire sie zur gerichtlichen Unter-
suchung gegangen, nur dass sie schwachsinnig ist.*

"% Wihrend in einigen Erzihlungen Konopnickas die Motive des Wassers und Feuers als reinigende
Krifte eine Rolle spielen (etwa in ,,Dziady*), werden diese durch triibes, lebloses Wasser (die Weichsel in
»Bedzie wojna“) und das zerstorerische Element des Brandes (,,Na rynku®) kontrastiert. Vgl. Bobrowska,
Konopnicka, S. 252. Das Motiv des Feuerlegens findet sich auch in ,,Pod prawem® als Verzweiflungstat
der Protagonistin.

5 Die repetitive Erzahlung funktioniert nach dem Muster ,./n]-mal erzihlen, was einmal passiert ist
[Hervorhebung im Original]* und ist somit der ,,Typ von Erzéhlung, in dem der Wiederkehr der Aussage
kein wiederholtes Geschehen zugrunde liegt”. Genette, Erzdhlung, S. 82. Auf diese Weise kann ein Ereig-
nis mehrfach mit stilistischen Varianten oder mit Variationen der Perspektive erzihlt werden. Ebd.
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Zamilkta i przez chwile patrzyla przed siebie. Wtem porwala si¢ za glowe, rece wszczepita we

wlosy.

— Gore! Gore!... — wrzasnela nieludzkim glosem. — Ratujtal... kto w Boga wierzy, ratujta. Magos!
Magos!

Padta twarza nie ziemie i nagle zamilkta. Mozna byto mysleé, ze jej serce pekto.”'® (MK 1962,
334f)

Hier dominiert das innere Erleben der Figur, welche die Schliisselereignisse nochmals
durchlebt. Es wird die abweichende Beurteilung der Realitdt durch die wahnsinnige
Frau deutlich: Durch das vermeintliche ,,Warmen* ihres bereits verstorbenen Mannes
fiihrt sie den Tod ihrer Tochter herbei.

Die Analepse aus ,,JJeszcze jeden numer” verschafft Klarheit dariiber, dass Er-
fahrungen wie Heimatverlust sowie Gewaltausiibung dem krankhaftem Zustand der
Protagonistin zugrunde liegen. Dzika wurde von einem Soldaten aus dem Russisch-
Tiirkischen Krieg mitgebracht, der ihrer bald iiberdriissig wurde und ihren Aufenthalt
ohne Papiere dem Dorfschulzen verriet. Dieser nahm sie gewaltsam fest, wie der Ge-
fangniswérter berichtet: ,,Pobit jg ta on wojt, poturbowat, bo si¢ nie data brac i strasznie
do oczéw skakala, az ja tu do nas przywiezli.”"” (MK 1974 III, 342) Der Verlust des
vertrauten Umfeldes, von Freiheit und Wiirde stellt fiir Dzika eine unertrigliche Si-
tuation dar und liefert die Erklarung fiir ihren wahnsinnigen Zustand.

Die verriickte Kania aus der Erzéihlung718 »Anusia® nun ist in der Lage, ihre
Vorgeschichte selbst zu erzdhlen und ihren Wahnsinn so selbst zu erkldren. Textintern
wird dies durch ihr dringendes Bediirfnis motiviert, sich Anusia, dem Kindermédchen
der homodiegetischen Erzihlerin, zu erkliren:

Nie ja go ciagngtam... sam lgnat... latal za mng... Jeszcze ja nie byla taka jak dzisiaj... Oj,
przebaczcie, panienko! Ja go nie ciggnetam... Bég widzi... Ja ostatnia... kopnaé nogg szkoda...
ale ja wiedzialam, ze on si¢ zeni¢ ma... Mowi¢ jemu: ,,Z Kowalszczanka si¢ zen, a za mna nie
lataj, bo ja twoja zguba...“ A on nic... dusz¢ gubi... strach... Co6z ja?... Ja juz dur taki miata...
takie zadanie... Ale jego nie ciggnetam... Niech mnie tak Bog sadzi, jak nie ciagngtam... A czy
mi ich mato byto. Podotad mi ich bylo... Powozami do mnie zjezdzali, drzwiami i oknami lezli...
Hej, ha! Zycie! Zycie! Zycie!...”"” (MK 1962, 288f.)

76 So gib nur ein Holzscheit, Magos‘, sagte sie diister, ,um Papa zu wiarmen... Hier in der Hiitte muss
Feuer gemacht werden, hier auf dem Stroh... So gib schon eine zweites... Was schreist du, Narrin? Weif3t
du denn nicht, dass man in der Hiitte heizen soll, wenn Frost auf Erden ist? Nun wérme dich, armes Ding,
wenn ich es dir sage... Komm schon ndher. Schau nur, wie warm es Papa ist, sogar der Rock brennt an
ihm...° Sie schwieg und blickte eine Weile vor sich hin. Plétzlich griff sie sich an den Kopf und grub die
Hénde in den Haaren ein. ,Feuer! Feuer!* schrie sie mit unmenschlicher Stimme. ,Zu Hilfe! Helft in Got-
tes Namen. Mago$! Magos!* Sie fiel mit dem Gesicht auf den Boden und schwieg plotzlich. Man konnte
denken, ihr Herz sei gesprungen.*

7" Dieser Dorfschulze schlug sie, richtete sie iibel zu, weil sie sich nicht gefangen nehmen liel und
schrecklich mit ihm aneinander geriet, bis man sie hierher zu uns brachte.*

"8 Vgl. zur Gattungsfrage Brodzka, O nowelach, S. 156.

19 Nicht ich habe ihn ermuntert... er selbst hing an mir... lief mir nach... Ich war noch nicht so eine wie
heute... Oh, vergeben Sie, Fraulein! Ich habe ihn nicht ermuntert... So wahr es Gott weil3... Ich bin die
Letzte... zu schade, um mit den Fiilen zu treten... aber ich wusste, dass er sich verheiraten sollte... Ich
sage ihm: ,Die Kowalszczanka heirate, aber lauf mir nicht nach, weil ich dein Untergang bin...° Aber er
macht sich nichts draus... verliert seine Seele... Was mache ich? Ich hatte schon diese geistige Um-
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Es offenbart sich ein Beziehungsdreieck, an dem Anusia, Kania und ein namenlos
bleibender Mann beteiligt waren, der sich zu Letzterer als einer stark begehrten Frau
hingezogen fiihlte. Kania wird als ,,bewusste Irre* gezeigt, die ihr Verhalten reflektiert,
mehr noch, die an sich selbst ,,geistige Umnachtung™ respektive ,,Wahnsinn* diag-
nostiziert.

Wihrend in allen drei Féllen der Zustand des Verriicktseins als Folge geschlech-
terbezogener, extremer Ereignisse kausal erkldrbar wird, scheinen auch die Wahl der
Perspektive und des Erzdhlers dem kulturellen Kontext verhaftet und dhneln der Strate-
gie aus ,,Nasza szkapa“. Konopnicka gibt zwar durch die Form der berichteten Rede
ansatzweise ein inneres Bild der Verrlickten. Doch da sie in allen drei Erzdhlungen eine
homodiegetische Erzdhlerin gestaltet, ist eine figurale, innere Perspektive des Wahn-
sinns formal unmdglich. Es ist davon auszugehen, dass hier das Bestreben der Positi-

visten, durch Beobachtung zur Erkenntnis zu gelangen,”

eine Rolle spielt. Dieses
Beobachten muss, um objektive Ergebnisse zu liefern, durch den Blick von auflen statt-
finden, nicht durch inneren, subjektiven Nachvollzug des Wahnsinns.

In ,,Na rynku*“ wird eben diese beobachtende Rolle der Erzdhlerin hervor-
gehoben: ,,Patrzytam na nia z najwyzszym zdziwieniem“.””' (MK 1962, 332, #hnlich
bereits 331) Die Form der singulativen Erzdhlung ordnet jedem Akt des Schauens eine
Erzéhlsequenz zu: ,,Patrzatam na nig z najwyzszym zaj¢ciem [.. J47*% (MK 1962, 333)
Das Beobachten scheint hier mindestens genauso wichtig zu sein wie das Beobachtete.
Das Objekt des Schauens kann entsprechend nur aus narratorialer Perspektive von
auBlen gezeigt werden. Es entsteht eine Distanz zu den beschriebenen Wahnsinnigen, die
Konopnicka durch Verfahren der Selbststilisierung der Erzéhlerin — dhnlich wie in den
,Obrazki wigzienne* — noch verstirkt. Diese bekommt karitative Ziige verliehen, als sie
zu der verriickten Frau l4uft und sie anspricht. Das fiirsorgende Merkmal stellt Konop-
nicka mit Vorliebe heraus, hier vermittels der Figur des Amtsboten: ,,— At, co tam pani
bedzie si¢ fatygowata nad taka fiksatka...“™* (MK 1962, 335) Das karitative Moment
ist in ,,Jeszcze jeden numer noch ausgeprigter. Die homodiegetische Erzihlerin behan-

delt einen Anfall aus Wein- und Lachkrdmpfen Dzikas:

nachtung... diese Aufgabe... Aber ich habe ihn nicht ermutigt... Mdge Gott {iber mich richten, dass ich
ihn nicht ermutigt habe... Ach, waren es denn wenige. Bis hierher standen sie mir... Wagenweise kamen
sie zu mir gefahren, krochen durch Fenster und Tiiren... Hey, ha! Leben! Leben! Leben!*

720 ygol. etwa Skoczek, ,,Wprowadzenie®, S. 16f.

21 Ich blickte mit hochster Verwunderung auf sie.

722 Ich blickte mit groftem Interesse auf sie [...]“.

2 Ach, was werden Sie sich denn um so eine Verriickte bemiihen. ..«
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Trwato to moze kwadrans, a moze i dluzej, w ktéorym to czasie na prézno usitowatam uspokoic¢
Dzika. Rozpigtam jej stanik i zmaczawszy chustke w dzbanku potozytam jg na drgajacym sercu
biednej dzwieczyny. Siadtam potem przy niej, objetam ja i przycisngtam glowe jej do piersi.”**
(MK 1974 111, 345)

Als ein Art Pflegerin kann die Erzdhlerin Dzika beruhigen, bis diese einschlift: ,,Wtedy
jej glowe ztozytam na poduszce, otulitam ja kotdra i wyszlam cicho na palcach.«’*
(MK 1974 111, 345) Sie betreibt eine miitterlich anmutende Fiirsorge. Dabei kommt sie
der Verriickten ganz nahe, doch durch ihr iiberlegtes und iiberlegenes Verhalten hebt sie
sich von der Kranken ab, verstiarkt die Distanz.

Die wahnsinnigen Frauen kennzeichnet ein entgegengesetztes Merkmal, das in
abrupt wechselnden, extremen Emotionen besteht — hier aus der Sicht des Gefdngnis-
warters liber Dzika erzahlt:

Jak my ja pod czternasty zamkneli, tak jej si¢ zara w glowie zaczeto psué, ze ino ciagle chodzita,
rekami wymachiwata i cosci gadala a gadata, ale po jakiemu, to nikt nie mogt wiedzie¢. [...] To
znow jak na nig przypadlo, to si¢ ciggiem $miata. ,,Cha, cha, cha! cha, cha, cha!“ Az si¢, bywato
tak zmorduje, Zze si¢ o ziemi¢ jak drewno cis$nie i targa si¢ za wlosy i placze tak, ze az si¢
cztowiekowi co$ dzieje stuchajac.”® (MK 1974 111, 342f))

Hingegen bestimmen Zuriickhaltung und MaBigung die Gestaltung der Erzédhlinstanz,
das heil}t, Emotionalitdt und Individualitit werden zuriickgestellt: ,,Droga, na ktoérej tu
wszystko zrobi¢ mozna, jest droga powsciagliwosci i umiarkowania.«’*’ (MK 1974 111,
338) Dieses Zitat entstammt dem ersten Teil von ,Jeszcze jeden numer®, der einen
anderen Erzdhlstrang als den um Dzika verfolgt: Die als wohltdtige Besucherin gestal-
tete Ich-Erzdhlerin eignet sich den Gefingnisraum Schritt fiir Schritt an (sieche das
Kapitel 3.1.1 ,,Hinter Gittern®). Somit werden in der Erzdhlung die zeitgendssischen
Diskurse iiber Verbrechen und Krankheit miteinander verbunden — und diese Ver-
kniipfung zeigt sich auch in ,,Na rynku® und ,,Anusia“.

Die Haltung der Erzdhlerin gegeniiber den kranken Frauen variiert hinsichtlich
einer Kategorie, und zwar der Moral. Die wahnsinnige Kindsmorderin in ,,Na rynku*
verdient keine karitativen Gesten, sie wird nur mit Verwunderung respektive Interesse

beobachtet. Wie Magnone argumentiert, wird diese Hauptfigur wie eine ,,auf ihr Aus-

2% Das dauerte vielleicht eine Viertelstunde, vielleicht aber auch ldnger; wéhrend dieser Zeit bemiihte

ich mich vergeblich, Dzika zu beruhigen. Ich knopfte ihr Mieder auf, und nachdem ich ein Tuch in den
Krug getunkt hatte, legte ich es auf das zitternde Herz des armen Méadchens. Ich setzte mich dann zu ihr,
umarmte sie und driickte ihren Kopf an die Brust.*

2 | Dann bettete ich ihren Kopf auf dem Kissen, hiillte sie in die Decke ein und ging leise auf Zehen hi-
naus.*

726 Als wir sie in die Vierzehn schlossen, begann bei ihr gleich etwas im Kopf kaputt zu gehen, dass sie
stindig umherging, mit den Armen fuchtelte und etwas redete und redete, aber in welcher Sprache, das
wusste keiner. Dann wiederum, als es liber sie kam, lachte sie ununterbrochen. ,Ha, ha, ha! ha, ha, ha!‘ Es
kam vor, dass sie sich so qualt, bis sie wie ein Holzklotz auf den Boden fillt und sich die Haare rauft und
so weint, dass einem ganz schrecklich zumute wird, wenn man zuhdrt.*

27 Der Weg, auf dem du hier alles machen kannst, ist der Weg von Zuriickhaltung und MiaBigung.
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sehen bedachte* oder ,,auf sich haltende* Irre dargestellt, die weder auffallend schon ist,
noch den Kontakt zur AuBenwelt sucht. ”** Sie sei autistisch, vergraben in die Welt der
eigenen Alptrdume und — am wichtigsten — habe einen guten Grund wahnsinnig zu

729

sein.”” Damit habe die Irre vom Markt nichts mit uns gemeinsam; und diese Distanz

betont die Erzdhlerin selbst, welche die Frau von allen Seiten wie ein interessantes Ex-
ponat betrachtet.”*

Die als schon beschriebene Dzika hingegen verhilt sich in emotionaler und kor-
perlicher Hinsicht auffillig. Doch sie schimt sich fiir ihr wildes AuBeres, scheint es als

unanstindig zu empfinden:

Nagle wzrok jej padl na mnie i odbil ogromne zdumienie. Powolnym, jakby zawstydzonym
ruchem odgarneta z twarzy wlosy, spuscita nogi, poprawita sukni¢ i podniosta si¢ nie zdejmujac
ze mnie coraz glebszym cieniem zachodzacych oczu. [...] — Au nom de Dieu, Madame! —
wyszeptata wtedy Dzika, przyciskajac do piersi obie rece kurczowym jakim$ ruchem — au nom
de Dieu.”' (MK 1974 111, 344)

Sie wird als ,,schuldlose® beziehungsweise ,,gute Irre” mit moralischem Empfinden ge-
zeigt, die das Mitleid der Erzéhlerin verdient: ,,Patrzytam na nig z niezmiernym wspot-
czuciem.“”*? (MK 1974 111, 344)

In ,,Anusia“ wiederum wird die wahnsinnige Kania eher als ein ,,moralisch un-
gesundes* Wesen geschildert, das den Begriff des ,,Schlechten® nicht kennt:

Rzeczywiscie mamy tu do czynienia z istota niemalze niepoczytalna, ktorej wola nie stawia

zadnego oporu chorobliwym podnietom niezdrowej organizacji i w ktdrej pojecie ztego, jako

takie, nie istnieje prawie. Psychiatrzy angielscy stan taki okreslaja, jako ,,moral insanity* [...].”*
Diese genaue Analyse eines ,,beinah unzurechnungsfiahigen weiblichen Verhaltenstyps
fiihrt Konopnicka in ihrer 1889 erschienenen Rezension zu Orzeszkowas Roman Cham
(dt. 1964 Der Njemenfischer, eigentlich Der Flegel) durch — bezogen auf die Figur der
Franka. In dem Roman gelange eine junge ,,Hysterikerin“ in das ,,gesunde* bauerliche
Heim des Protagonisten Pawel: ,,Swiezo$¢ duszy i moralne zdrowie, jakie uosabia Pa-
wel, przeciwstawiajg si¢ poteznie tej wpotchorej, a wpodtzepsutej istocie, ktéra ma by¢

kleska jego zycia.“”** Orzeszkowas Franka sei physisch krank und leide an ,,moralischer

728 Vgl. Magnone, ,,Corki“, S. 69.

9 vgl. ebd.

70 vgl. ebd.

31 Plotzlich fiel ihr Blick auf mich und spiegelte groBe Verwunderung wider. Mit einer langsamen, wie
beschdmten Bewegung strich sie die Haare aus dem Gesicht, senkte die Fiile herab, brachte ihr Kleid in
Ordnung, wihrend sie die Augen nicht von mir lie3, die ein immer tieferer Schatten {iberzog. [...] ,4Au
nom de Dieu, Madame!* flisterte Dzika dann und driickte beide Hénde mit einer krampfhaften Bewegung
an die Brust, ,au nom de Dieu‘.*

32 Ich blickte mit grenzenlosem Mitleid auf sie.
733 Konopnicka, Publicystyka, S. 212-230, S. 223f.
7*Ebd., S. 222.
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Indisposition® (,,niezdrowie moralne*’*

). Konopnicka nimmt hier auf den zeitge-
nossischen medizinischen Diskurs Bezug, um die Figur Frankas zu erkliren, und belegt
ihre Ausfithrungen durch Verweise auf englische Psychiater und frisch erschienene
Fachliteratur®® — womit sie im Ubrigen die damals rein mannliche Fachperspektive auf
die krankhaften Frauenfiguren einnimmt.

Was verbindet Franka und Kania? Beide Frauen sind fiir Manner sehr be-
gehrenswert und geben diesem Begehren nach. Konopnicka schildert, wie auch Pawet

aus Cham sich von dem von Franka ,,ausgehenden Feuer ergreifen lasst*:

[Tlen cztowiek w pehi lat meskich z nieugaszonymi pragnieniami w piersi, ktorych nie za-
spokoilo krotkotrwate i bezmitosne matzenstwo, musial przy zetknigciu si¢ z taka, jak Franka,
istotg ulec, przylgna¢ do niej, da¢ si¢ ogarna¢ bijacym od niej ogniem.

Obwohl Kania aus der Erzdhlung ,,Anusia“ Gewissensbisse quélten, unterliegt sie der
korperlichen Anziehungskraft des Mannes, der eigentlich flir Anusia vorgesehen war:
Co ja jego namolestowatam!... I nic. Przylgnat tak, ze i smole by i odlepit, a jego nie... ,,Zeni¢ sie
— powiada — z Kowalszczanka nie bede i z zadng nie bedg... nic nie chceg... ciebie cheg...“ — A ja
taka owaka® — mowi¢ jemu. ,,A badz ty sto razy taka — powiada — przepadt ja z tobg i dla

ciebie...“ Az tez i zmarnial. Nie pierwszy ci i nie ostatni... Ale mnie gryzie przez to, ze my,
panienko...””® (MK 1962, 289)

In beiden Zitaten fillt die nebuldse Bezeichnung fiir den Zustand der Frauen auf (,,taka,
jak Franka“/,,so eine wie Franka®, ,ja taka owaka*/ ,,ich bin so eine*). Die stark ausge-
priagte und ausgelebte Weiblichkeit Frankas und Kanias wird von Konopnicka also ent-
weder verschleiert oder in diversen medizinischen Begriffen gefasst, deren Palette breit
ist: ,,halbkrank®, ,,moralisch krank*, , Hysterie*, ,,Wahnsinn®, ,, Besessenheit®, ,,geistige
Umnachtung.

Eine weitere Parallelitit zwischen dem literarischen und nichtliterarischen Text
iiber diese weibliche ,, Krankheit besteht in der Gewissheit liber deren Unheilbarkeit.
Dartiber scheint sich auch die Figur Anusias im Klaren zu sein, da sie sich von Kania
distanziert (vgl. MK 1962, 289f.). Konopnicka macht auch in ihrer Orzeszkowa-Rezen-
sion klar: Solch ein Wesen kann man nicht retten oder heilen. Darin irre sich Pawel aus

Cham.”™ Er umsorgt Franka, nimmt sie wiederholt bei sich auf: ,,Ale to na nic. Franka

33 Konopnicka, Publicystyka, S. 224.

36 Vgl. ebd., S. 223f.

7T Ebd., S. 222f.

38 Was habe ich auf ihn eingeredet! Aber nichts. Er klebte so an mir, dass man selbst Pech losgeldst hét-
te, aber nicht ihn... ,Heiraten‘, sagt er ,werde ich die Kowalszczanka nicht und auch keine andere... ich
will nichts... dich will ich...° — ,Aber ich bin so eine‘, sage ich ihm. ,Sei du hundert Mal so°, sagt er ,ich
bin mit dir und fiir dich verloren gegangen.® Bis er auch zugrunde ging. Nicht der erste war’s und nicht
der letzte... Aber mich plagt es deswegen, weil wir, Fraulein...

39 Vgl. Konopnicka, Publicystyka, S. 224.
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cierpi nostalgi¢ blota, jest do niego pociagana tak poteznie [...]*’*. Konopnicka at-
testiert, dass das ,,Heimweh nach dem Sumpf* uniiberwindbar sei. Es helfen weder Mit-
leid noch pflegerische Tétigkeiten.

In diesem Zusammenhang ist die Gestaltung der Erzédhlinstanz in ,,Anusia“ von
Interesse. Die kindliche homodiegetische Erzdhlerin schildert im Prinzip zwei entgegen-
gesetzte Weiblichkeitsentwiirfe, wobei die Thematik durch den naiv-unbedarften Blick-
punkt entschirft und verschleiert wird. Auf der einen Seite steht Anusia, das Kinder-
midchen, eine alte Jungfer, die der einzigen, nicht zustande gekommenen Liebe ihres
Lebens nachtrauert und sich durch starke Religiositit auszeichnet; auf der anderen Seite
befindet sich die noch immer schone Verriickte, die ihre Weiblichkeit voll ausgelebt hat,
der Typ einer dorflichen Femme fatale, die auBerhalb der Gesellschaft steht. Dazwi-
schen und zugleich ganz am Anfang steht das erst flinfjdhrige Madchen. Dessen Erzéh-
lung kennzeichnet eine Perspektive der Erinnerung, die Brodzka als ,,doppelte Per-

741

spektive* (,,perspektywa podwdjna*“)™ bezeichnet, die sich aber von Konopnickas Vor-

™2 Die Verschiedenheit besteht darin, dass in

gehen in ,,Nasza szkapa® unterscheide.
»Anusia“ die narratoriale Perspektive iiberwiegt, das heiflt die Sicht des spéteren Ichs.
Von diesem Blickpunkt aus werden die geschlechterspezifische Erziehung und das friih-
zeitig angelegte Rollenverhalten gespiegelt, was zum Teil allerdings nur als Subtext
herauslesbar ist.

Damit nimmt die Erzéhlung das Funktionieren von Geschlechtervorstellungen in
den Blick, die ihrerseits zu den wichtigsten gesellschaftlichen Mechanismen zéhlen. So
ahmt die kleine Erzdhlerin bereits ihre kommende Mutterrolle nach: Sie spielt, wie sie
ihr ,Kind ndhrt* (vgl. MK 1962, 275, 281). Das Kind beobachtet weiterhin, wie der

Jungfernstand einsam, unschon, alt und streng macht. Nur wenn Anusias jlingerer Bru-

der auftaucht, verdndert sich deren Aussehen: ,,Anusia byta mloda, tadna i wcale, ale to

™0 K onopnicka, Publicystyka, S. 224.

™! Brodzka, Maria Konopnicka, S. 159, die darauf hinweist, dass Konopnicka diesen Ausdruck selbst
verwendet, allerdings in Bezug auf Prus’ Erzéhlung ,,Omytka“ (,,Ein Versehen). Danach verschiebe Prus
seine Geschichte in die Ferne von Erinnerungen aus Kinderjahren: ,,W tej podwojnej perspektywie po-
stawiona, Omytka uderza w nas ztagodzonym $wiatlem i sthumionym umyslnie echem. I to jest strong tej
metody dodatnig. Strong ujemna jest niemozliwo$¢ dostrojenia opowiesci w kazdym jej tonie do skali po-
jec¢ 1 wrazen dziecka.“ Konopnicka, Maria, ,,Pierwsze opowiadania Bolestawa Prusa®, in: Dies., Publi-
cystyka, S. 197-211, S. 210. Wie Krystyna Tokarzowna bemerkt, kam es nach der Buchpublikation von
Omytka im Januar 1888 zur ersten grundlegenden Kollision zwischen Prus’ politischem Programm und
Konopnickas Patriotismusbegriff, wihrend mit der Zeit das Verhéltnis zwischen den beiden Schrift-
stellern die Form gegenseitiger Abneigung annahm. Vgl. Tokarzéwna, Krystyna, ,,'Luzne stoneczne og-
niwa‘ (Maria Konopicka i Bolestaw Prus)®, in: Achmatowicz, Teresa (Hg.), Konopnicka wsrod jej wspot-
czesnych. Szkice historycznoliterackie, Warszawa 1976, S. 39-72, S. 52, 54.

2 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 160.
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weale nie dziobata; wszystko tez mozna w dniu takim wyprosi¢ u niej.«’* (MK 1962,
276) Zudem lernt die Kleine bereits, sich méddchenhaft zu verhalten, denn da sie ,,wie
ein Junge® spielt, bringt ihr dies ,,unschonen Ruhm* (,,brzydka stawa“) im Hause ein:

Moéwiono, ze dr¢ na sobie ubranie jak chtopak, Zze niezawodnie biegam do dzieciakéw Pawta
mocowac si¢ z nimi, a gdy zobaczono, ze mam na kolanach since i podrapang skore, zrodzito si¢
podejrzenie, ze wlazg na drzewa po wisnie.”** (MK 1962, 284f.)

Das Médchen wird fiir zu korperlich wildes Verhalten getadelt und vorgewarnt, dass sie
keine Rocke mehr mit Spitzensaum tragen diirfe. Das geschlechterbezogene Erzie-
hungsmittel wirkt, die Erzéhlerin bricht in Trinen aus (vgl. MK 1962, 285).

Gesellschaftlich-kulturelle Geschlechtszuschreibungen745 werden in ,,Anusia“
vermittels der kindlichen Erzdhlerin wie nebenbei und doch deutlich genug aufgezeigt.
Sie legen es nahe, Kanias Wahnsinn als Abweichung von den bestehenden Geschlech-
terkonventionen zu lesen. Anusia erkennt, dass dieser ausgelebte Sexualtrieb keine
Krankheit ist: ,,— Co to za Kania? — pytamy, bywato, Anusi. A ona: — Ot, nieszczgs-
liwa.“"* (MK 1962, 287) Vielmehr ist es ein ,,Ungliick®, dass Kanias Anlagen und
Verhaltensweisen der herrschenden Geschlechterordnung zuwiderlaufen. Trotzdem ist
Anusia nicht zur Vergebung bereit. SchlieBlich verliert Kania durch eine nicht néher be-
zeichnete Krankheit alle Spuren ihrer fritheren Schonheit:

Twarz jej byla cata w strasznych biatawych, lekko przyschltych ranach, wlosy niemal do skory

zgolone, ciato ohydng nagos$ciag $wiecace. Od bramy biegta jak $cigane zwierzeg i padta tuz przed

schodkami naszego ganku uderzajac nedzna glowa o kamienie.”*” (MK 1962, 290f.)
Erst jetzt nimmt Anusia sie auf und ermdoglicht ihr einen wiirdigen Tod.

Mit dem Zustand stark ausgeprigter Weiblichkeit befasst sich Konopnicka auch
im Privaten, und zwar beziiglich ihrer mittleren Tochter Helena. Entsprechende Paral-
lelen zwischen Konopnickas privaten und literarischen Texten hat Lena Magnone unter-

sucht, wonach Helena der Figur Kanias dhnlich ist.”* Doch war auch Helena mdg-

™3 Anusia war jung, schon und gar nicht, aber auch gar nicht pockennarbig; auch konnte man an diesem

Tag alles bei ihr erbitten.

44 Man sagte, dass ich meine Kleidung wie ein Junge zerreille, dass ich unbestreitbar zu den Lausbuben
Pawels laufe, um mit ihnen zu ringen, und als man entdeckte, dass ich auf den Knien blaue Flecken und
zerkratzte Haut habe, kam der Verdacht auf, dass ich auf die Baume nach Kirschen klettere.*

™5 Damit thematisiert ,,Anusia® unter der Textoberfliche eine der Grundannahmen der feministischen
Forschung und der Genderstudies: die Unterscheidung zwischen biologischem Geschlecht (sex) und
gesellschaftlich-kulturellen Geschlechterzuschreibungen (gender).

746 ,»Es kam vor, dass wir Anusia fragten: ,Was ist das fiir eine — die Kania?‘ Und sie: ,Ach, eine Un-
gliickliche.*

"7 Thr Gesicht war voller furchtbarer weiBlicher, leicht angetrockneter Wunden, die Haare fast bis zur
Kopthaut rasiert, der Korper trat in grésslicher Nacktheit zutage. Vom Tor her lief sie wie ein gejagtes
Tier, stiirzte dicht vor der Treppe unseres Vorraums und schlug mit dem elenden Kopf gegen die Steine.*

™8 Vgl. Magnone, ,,Corki“, S. 69; Dies., ,,Spotkanie z kobiecoscig®, S. 385. Magnone stellt des Weiteren
eine Ahnlichkeit zwischen den Gefingnistexten und den familifiren Erfahrungen Konopnickas fest, wo-
nach die im Geféngnis sitzenden Médchen das Schicksal Helenas vorwegzunehmen scheinen. Vgl. ebd.,
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licherweise nicht wahnsinnig, sondern eher wurde ihre Sexualitit ,,medizinisiert“.749 So
unterliegt Helenas Zustand in Konopnickas Briefen einer starken Medizinisierung.”’
Die Schriftstellerin greift krampthaft nach medizinischen und paramedizinischen De-
finitionen des Zustands der Tochter, was nicht nur Ausdruck des positivistischen Szien-
tismus sei.””!

Im folgenden Kapitel 4.1 ,,Die Geschlechterfrage — Erzéhlende Frauen, erzéhlte
Emanzipation?* wird ndher auf das Verhéltnis der Schriftstellerin zu ihren Tdchtern
eingegangen. Zuvor seien bereits hier einige Aspekte dargelegt, die speziell das Thema
der Krankheit betreffen. Wéhrend fiir ,,Na rynku* und ,,Jeszcze jeden numer* eine grof3e
Distanz zwischen der Erzédhlerin und den Kranken nachgewiesen wurde, ist das Be-
streben der Distanznahme im Privaten noch stirker. Konopnicka liegt sehr daran, sich

752 An ihren Mann Jarostaw schreibt sie von

offentlich von der Tochter abzusondern.
einer diesbeziiglichen Bekanntmachung, die er unterzeichnen solle: ,,Nalezy si¢ to god-
nosci nazwiska, jakie noszg, aby z niego zrzuci¢ t¢ plame [...]. [...] trzeba okaza¢ jaw-
nie, ze rodzina wyrzeka si¢ wszelkiej solidarnosci z H.[elena] 1 nic z nig wspdlnego nie

ma «753

Die Schriftstellerin will jegliche Gemeinsamkeit mit dem ,,Schandfleck* Helena
»abwerfen®. Helena wird — wie Franka aus Cham — von Konopnicka als ,,halbkrank* be-
schrieben, hier in einem Brief an ihre dlteste Tochter Zofia: ,,[...] niespelna zmystow
bedaca a zbyt zdrowa, azeby ja zamkna¢ w domu wariatoéw |.. .].%7>* Die Schriftstellerin
ordnet ihre Tochter in einem unklaren Zwischenzustand ein — ,,nicht ganz bei Sinnen®,
aber ,,zu gesund* fiir das ,,Irrenhaus®.

Eine Fremdsicht auf den Fall Helenas zeigt jedoch, dass die Zeitgenossen liber
thren Zustand dhnlich wie Konopnicka sprechen. Im Januar und Februar 1890 laufen

gegen Helena Gerichtsprozesse.””> Einer der Zeugen, der Advokat Leopold Méyet,

schreibt an Orzeszkowa:

S. 355f. Allerdings ordnet Magnone Helena als ,dlteste Tochter Konopnickas ein. Vgl. Magnone,
,»Corki®, S. 54. Nach Jacek Nowak war von den drei Téchtern Konopnickas Zofia (1866 — 1956) die il-
teste, Helena (1869 — nach 1905) die mittlere und Laura (1870 — 1935) die jlingste. Vgl. die Anmer-
kungen in Konopnicka, Listy do Ignacego Wasitowskiego, S. 81. Beziiglich des Todesjahres Helenas
herrscht offenbar ebenfalls Uneinigkeit: Entgegen der Angabe bei Jacek Nowak (,,nach 1905%) schreibt
Grazyna Legutko, dass Konopnicka im Alter von 61 Jahren, demnach im Jahre 1903 oder 1904, den Tod
ihrer Tochter Helena erlebte. Vgl. Legutko, ,,Nekropolie Marii Konopnickiej®, S. 339.

749 Vgl. Magnone, ,,Corki®, S. 68.

0Vgl. ebd.

1ygl. ebd.

2ygl. ebd., S. 58.

753 Brief Konopnickas an ihren Mann Jarostaw vom 9. Januar 1890. Zit. nach: ebd.

>4 Brief Konopnickas an ihre Tochter Zofia vom 2. Dezember 1889. Zit. nach: ebd., S. 59.

73 Vgl. ebd.
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Lekarze o jej stanie nie moga wyrobi¢ sobie prawdziwego, a co wazniejsza, naukowego pojecia.
Potozenie zreszta jest bez wyjscia. Jezeli orzekna, ze jest zdrowa — pojedzie na Syberig, jako
szlachcianka; jezeli ja uwolnig, jako wariatke, nazajutrz po wypuszczeniu z wigzienia bedzie
kras¢ na nowo.”*

Erstens verunsichert der Mangel an wissenschaftlicher Erklarung das Umfeld, denn die
Arzte kénnen sich , keinen richtigen Begriff* von Helenas Zustand machen. Zweitens ist
das Bewusstsein dafiir geschirft, dass sich Helenas Zustand in einer Grauzone zwischen
Gesundheit und Krankheit bewegt. Und drittens wird die Betroffene als unheilbar ein-
gestuft: Sie ,,wird aufs Neue stehlen®, hat also genauso ,,Heimweh nach dem Sumpf*
wie die moralisch ungesunde Franka.

Die Ereignisse um Helena kulminieren in den Jahren 1889 und 1890. Zu dieser
Zeit erscheinen Konopnickas Erzéhlungen tiber den Wahnsinn und die Rezension zu
Cham.”™ Sie zeigt — mit Distanz — verschiedene wahnsinnige Frauen, erklirt und ana-
lysiert deren Zustand. Dabei scheint es, als spiele die Kategorie der Distanz nicht nur als
narrativer Modus eine wichtige Rolle. ,,Distanz* ist auch als rdumliche Komponente fiir
Konopnicka bedeutsam, wie sowohl ihre privaten als auch literarischen Erzdhlungen
iiber Wahnsinn zeigen. Helena sucht die Nédhe zu ihrer Mutter und verfolgt sie, woriiber

78 Ahnlich wird Kania dargestellt: ,,Zaniosta si¢ wielkim kaszlem,

diese sich beklagt.
ale biegla za nami, urywanym z zadyszania, chrapliwym glosem przebaczenia proszac,
chwytajac sukni¢ Anusi, ktora z bialg twarzg 1 zaci$nietymi ustami otulata nas r¢gkoma
przed dotknieciem Kani [...]*.”° (MK 1962, 289) Konopnicka entscheidet sich schlie-
lich — wie Anusia —, sich von der Wahnsinnigen fernzuhalten und reist ins Ausland.”®

Wie ihrer Korrespondenz zu entnehmen ist, wirkt Konopnicka nach einiger Zeit

wieder gh'icklich.761 Sie bereist mit einer Freundin, der Malerin Maria Dulebianka,

76 Brief Leopold Méyets an Eliza Orzeszkowa vom 18. Februar 1890. Zit. nach den Anmerkungen in:
Konopnicka, Korespondencja I1, S. 198.

"7 Der These von Lena Magnone, dass Konopnicka in ihrem Werk das Thema des Wahnsinns praktisch
nicht beriihrt, muss widersprochen werden. Vgl. Magnone, ,,Corki*, S. 69.

7% Brief Konopnickas an ihren Mann Jarostaw vom 21. Dezember 1889. Vgl. ebd., S. 59.

% Sie bekam einen heftigen Hustenanfall, aber lief hinter uns her, bat mit keuchender, abgerissener
Stimme um Verzeihung und griff nach dem Kleid Anusias, die, mit weilem Gesicht und zusammen-
gepresstem Mund, uns mit den Hénden vor der Beriihrung Kanias abschirmte [...]*.

7% In Konopnickas Korrespondenz der Jahre 1892-1903 fehlen jegliche Bemerkungen iiber Helena. Vgl.
Magnone, ,,Corki, S. 60. Erst 1903 berét sich Konopnicka mit ihrem Sohn Jan iiber die Unterbringung
Helenas in einer Privateinrichtung in Drewnica: ,,Straszny jest los Heleny. Zebyz ja tylko przyjeli do tej
Drewnicy. Na te dwiescie rubli musimy si¢ doby¢.* (Brief Konopnickas vom 12. August 1903. Zit. nach:
ebd.) Konopnicka greift nicht mehr zu medizinischen Begriffen. Sie bezeichnet nun Helenas Zustand oder
Veranlagung als ,,Schicksal® und scheint das Mitleid aufzubringen, zu dem auch Anusia am Ende gegen-
liber Kania fahig ist.

76! Zuvor musste Konopnicka im Februar 1891 einen weiteren familidren Schicksalsschlag hinnehmen:
Ihr éltester Sohn Tadeusz starb nach einer zu spat vorgenommenen Operation. Die 1893 veroffentlichte
Novelle ,,Dym* (,,Rauch®) ist eines der wenigen unmittelbaren Echos auf diesen Verlust in Konopnickas
Werk. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 186f.
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Italien. Am 18. Juli 1892 schreibt sie aus Genua an Lenartowicz: ,,Pluskamy si¢ tu w
morzu, ale dno strasznie kamieniste 1 nierowne. Do potowy sierpnia zabawimy pewno
w Genui.“’* Sie scheint das Leben zu genieBen und gibt einen sehr privaten Einblick,
wie sie sich am Strand vergniigt. Vielleicht bemerkt sie dies selbst, denn im nichsten
Brief vom 9. September 1892, ebenfalls aus Genua, berichtet sie, dass sie krank sei:

Ja tu przebytam ciezkie zapalenie oka, a takze w ogoéle nie bytam zbyt zdrowa. Z tym wigksza
skwapliwos$cig pragne skorzysta¢ jeszcze z jesieni 1 razem z moja wierng towarzyszka, panng
Dulemba, zwiedzi¢ to i owo, moze w okolicach samej Genui, moze dalej nieco. W kazdym razie
nie zaraz si¢ jeszcze stad wybieram.’®

Aufgrund einer ,,Augenentziindung® verlangert Konopnicka ihren Aufenthalt in Italien.
Auch in weiteren Briefen hebt die Schriftstellerin hervor, dass sie sich im Ausland ku-
riere. Es entsteht beinahe der Eindruck, als seien die Krankheiten eine Rechtfertigung
dafiir, dass sie Muf3e hat und die Freiheit des Reisens genief3t. Dies wire allerdings eine
gesellschaftliche Funktion von Krankheit, die Konopnicka nicht in Form von Literatur
hinterlieB3.

Die Analyse des literarischen Erzdhlens iiber Krankheit legt den Schluss nahe,
dass die Schriftstellerin sich bei diesem Thema dem Dienst an Nation und Gesellschaft
verpflichtet fiihlt. Sie kniipft die Darstellung von Krankheit einerseits an die nationale
Frage und warnt vor deren Vernachldssigung (,,Bedzie wojna*). Andererseits betont Ko-
nopnicka die sozialen Aspekte von Krankheit und wirft einen kritischen Blick auf die
polnische Gesellschaft, die sich mitleidlos gegeniiber mittellosen Kranken zeigt (,,Nasza
szkapa“). In Konopnickas Erzidhlungen tiber Wahnsinn sind schlieBlich einige epochen-
gebundene Strategien festzustellen: kausale Verkniipfungen, eine durch MaBligung ge-
kennzeichnete Erzdhlinstanz sowie die Einnahme einer ,,gesunden‘ Perspektive. Durch
diese Strategien wird eine auf duerliche Beobachtung gegriindete Sicherheit beziiglich
der Krankheit suggeriert. Das Motiv der Fiirsorge fiir die wahnsinnigen Frauen kann als
Hinweis auf den positivistischen Optimismus gelesen werden, dass mit entsprechenden
MafBnahmen der Krankheit Herr zu werden ist. Erst die Lektiire der Privatkorrespondenz
Konopnickas offenbart eine andere Erzdhlweise liber Krankheiten sowie Unsicherheiten
im Umgang mit ,, Wahnsinn®“. Weder Anndherung noch Mitleid finden sich hier, sondern
eine rdumliche Trennung von dem ,kranken* Umfeld. Mit der Distanznahme kiindigt
die Schriftstellerin zugleich ihren ,,familidren Dienst* auf, doch die erlangte Freiheit

thematisiert sie nur in privaten Texten.

762 Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 18. Juli 1892. Konopnicka, Korespondencja I, S. 127.
763 Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 9. September 1892. Ebd., S. 130.
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4. FRAUEN UND JUDEN IM KONTEXT DES POSITIVISTISCHEN PROGRAMMS

Das positivistische Programm zielt in seinen Bestrebungen zur Reorganisation der pol-
nischen Gesellschaft neben der Bauernschaft vor allem auf zwei weitere Gruppen ab:
Frauen und Juden, die sich gleichermafien emanzipieren sollen.”** Neben der ,,organi-
schen Arbeit™ und der ,,Arbeit an der Basis“ (,,praca u podstaw*) bilden die Eman-
zipation der Frauen und die Assimilation der Juden somit das Hauptanliegen der Posi-
tivisten.”® Uber die dhnliche Behandlung dieser Bevolkerungsteile von positivistischer
Seite hinaus besteht eine weitere Parallele zwischen diesen: Auf die Ahnlichkeit der
Situation von Frauen und Juden im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert

weist die neuere polonistische Forschung hin’®®

und kommt zu dem Ergebnis, dass die
polnische Literatur zum tiberwiegenden Teil unbewusst wertende Bilder von Juden
hervorbrachte, worin sich Parallelen zur Konstruktion von Weiblichkeit zeigen.”*” Die-
sen kulturhistorischen Aspekten trigt auch die Entwicklung der poststrukturalistischen
Narratologie Rechnung, die sich hinsichtlich der Kategorien gender und race 6ftnet, um

768
Unter

Rassen- und Geschlechtszugehorigkeit in thre Untersuchungen einzubeziehen.
Beriicksichtigung dieser Kategorien und ihrer Konstruktion werden im folgenden Kapi-
tel Konopnickas Erzédhltexte {iber Juden und Frauen beleuchtet. Dabei soll auch der Fra-
ge nachgegangen werden, inwiefern sich die Schriftstellerin bei diesen Themen dem
Dienst an Nation, Gesellschaft und Familie verpflichtet fiihlt oder sich von diesem be-

freit.

764 Vgl. Borkowska, ,,Polnische Literatur, S. 206. Vgl. auch Grynberg, ,,The Jewish Theme®, S. 49.

765 Vgl. Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 26.

766 Twierdze, ze sytuacja kobiet nosi pewne cechy podobienstwa wobec sytuacji Zydéw.“ Uminska,
Bozena, Postac z cieniem. Portrety Zydéwek w polskiej literaturze od konca XIX wieku do 1939 roku,
Warszawa 2001, S. 18.

7ygl. ebd., S. 17f.

768 Vgl. Niinning; Niinning, ,,Von der strukturalistischen Narratologie®, S. 13f.
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4.1 Die Geschlechterfrage — Erzéhlende Frauen, erzéhlte Emanzipation?

Die Schriftstellerinnen der Generation Konopnickas und Orzeszkowas funktionieren im
positivistischen Projekt auf eine besondere Art.””” Die gesamte Epoche ist durch eine
Selbstbeschriankung gekennzeichnet, die in einem gemaBigten Ausdruck des Sprechen-
den, in einem abgeschwichten Interesse an Erotik und deren existentieller Dimension

770 1~z
Diese

sowie im Respektieren der Prinzipien der realistischen Darstellung besteht.
Grundsdtze werden vor allem von Frauen rigoros befolgt, die sich beim Schreiben vom
eigenen Geschlecht distanzieren.””' Die von Grazyna Borkowska ausfiihrlich beschrie-

bene ,,Strategie der Mimikry* beruht auf der Verdringung der Weiblichkeit.””?

Konop-
nicka wird zwar nicht zu den Autorinnen gerechnet, die sich dieser Strategie bedienen,
jedoch stellt eine ihrer Rollen — die der Nationaldichterin (,,wieszczka narodowa‘*) —
,»die exakte Realisierung ,der Nachahmung gegeniiber der ménnlichen literarischen Tra-
dition*’” dar. Dies trifft auf einige ihrer Prosatexte zu, in denen Konopnicka sich der
nationalen Thematik widmet; so fillt etwa im Zusammenhang mit der Aufstands-
thematik die Gestaltung méannlicher Ich-Erzéhler und Erzéhlperspektiven auf (siehe das
Kapitel 2.2.1 ,,Glaube und Kirche im nationalen Kontext*). Doch verfasst die Schrift-
stellerin auch Erzihltexte, in denen das Verhiltnis der Geschlechter das Hauptthema
bildet, und verwendet dort ganz andere narrative Strategien. Konopnickas selbst-
gewdhlte Rolle der ,,Nationaldichterin® ist keineswegs ihre einzige, sondern sie nimmt
am Geschlechterdiskurs in einer Weise teil, die bereits in die modernistische Behand-
lung dieses Themas weist.”””

Vier entsprechende Prosatexte bieten sich in diesem Zusammenhang zur
Analyse an, hier geordnet nach den Jahren ihrer Erstpublikation: ,,Maryska* (1887),
wJozefowa. Studium z natury” (1890, ,.Die Jozefowa. Eine Naturstudie®) ,,Krysta®
(1895) und ,,M0j zegarek* (1904, ,,Meine Uhr*). Dabei kdnnen einige Anregungen und
Ansitze der recht weit entwickelten Verbindung von Narratologie und Genderstudies

nutzbar gemacht werden.”” Fiir die genannten Erzihltexte erweist sich etwa neben der

Untersuchung der Erzéhlinstanz und der Perspektive vor allem die Analyse des erzihl-

769 ygl. Magnone, ,,Corki“, S. 52. Magnone resiimiert hier die Erkenntnisse Grazyna Borkowskas.

0vgl. ebd., S. 52f.

''ygl. ebd., S. 53.

72 Vgl. die Strategie zusammenfassend: ebd., S. 52.

73 Vgl. ebd., S. 53. Der zweite Teil der These Magnones lautet, dass ,,die beunruhigende Schonheit der
Tochter Konopnickas, ihre Weiblichkeit und ihr Wahnsinn die Riickseite der von der Dichterin ange-
wandten Strategie der Mimikry, ihr Symptom zu sein [scheinen].*

M vgl. Borkowska, Grazyna, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, S. 156.

7 Vgl. beispielsweise Niinning, ,,Gender sowie Niinning, Vera; Niinning, Ansgar (Hg.), Erzihltextana-
lyse und Gender studies. Stuttgart 2004.
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ten Raumes als gewinnbringend, um kulturspezifische Erfahrungen beziiglich des Ver-
hiltnisses der Geschlechter aufzudecken. Wie Natascha Wiirzbach ausfiihrt, ist neben
der Klassenzugehorigkeit und ethnischen Herkunft das Geschlecht von entscheidendem
Einfluss fiir die Zuweisung von gesellschaftlichen Rdumen an Individuen und Gruppen,;
fiir die Konkretisierung der Geschlechterproblematik im erzdhlten Raum benennt sie
folgende Aspekte: ,,1. Zuginglichkeit und Grenziiberschreitung, 2. Standort und Bewe-
gung der Figuren, 3. geschlechtsspezifische Erlebnisweisen und Bedeutungszuwei-
sungen.“’’® So sind allen Figuren der zu analysierenden Werke bestimmte Riume zuge-
wiesen, und die Uberschreitung ihrer Grenzen kann im Lichte der Geschlechterthematik
gedeutet werden; zudem gelingt es Konopnicka in , Krysta® durch besondere Ver-
mittlung der inneren Rede ein ihrer Zeit vorauseilendes Beispiel fiir die geschlechts-
spezifische Erlebnisweise des Raumes zu schaffen. Die Suche nach einem konkret
,weiblichen Schreiben soll in diesem Kapitel hingegen vernachléssigt werden. Da die
,minnlich” oder ,weiblich” konnotierten Schreibstrategien auf konventionellen

Geschlechterzuschreibungen beruhen — wie auch in der Forschung betont wird””’

>

tragen sie wenig zur kulturhistorischen Kontextualisierung der Geschlechterfrage bei.
Um die Wechselwirkung mit dem gegebenen kulturellen Umfeld herauszuarbeiten, sol-
len neben den vier Erzihltexten wiederum einige publizistische und private AuBerungen
sowie biografische Fakten Konopnickas hinzugezogen und unter dem Aspekt der sozial-

kulturell zugeschriebenen Geschlechtsidentitit einer Lektiire unterzogen werden.

776 Vgl. Wiirzbach, Natascha, ,,Raumdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhltextanalyse, S. 49-71, S.
51, 57.

m Vgl. etwa Allrath, Gaby; Surkamp, Carola, ,,Erzihlerische Vermittlung, unzuverlédssiges Erzdhlen,
Multiperspektivitit und Bewusstseinsdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhltextanalyse, S. 143-179,
S. 152f; oder Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 65, die zeigt, dass sich fiir die sprachliche Darstellung
von Réumen einige Kriterien finden lassen, die auf geschlechtsstereotype Eigenschaften und Verhaltens-
weisen rekurrieren. So ist die traditionell ménnlich konnotierte Haltung der Uberlegenheit durch einen
erhohten Standpunkt und die panoramische Erfassung des Raums gekennzeichnet, hinzu kommt die Ten-
denz zur verallgemeinernden Auswertung der Beobachtung in Kommentaren. Hingegen bevorzugen
weiblich markierte Erzéhlinstanzen emotional besetzte Wirklichkeitsausschnitte, was beziiglich der
Raumdarstellung bedeutet, dass folgende Merkmale vorliegen: Nahsicht, Erfassung von Einzelheiten,
Sensibilitdt von Stimmungen, unmittelbare Wahrnehmung. Vgl. ebd. Bereits an diesem Beispiel wird das
Stereotype der Weiblichkeits-/Ménnlichkeits-Zuschreibungen deutlich, die durch eine entsprechende
Textanalyse wiederum fortgeschrieben werden. Da die Strategien unabhingig vom Geschlecht des Autors
sind, wiirde man sich somit nur im Kreise drehen.
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4.1.1 Ethisch-moralische Vorstellungen der dorflichen Gemeinschaft

In den Novellen ,Maryska“ und ,,Krysta’’® durchleben die weiblichen Hauptfiguren
Beziehungsdramen, die im Geflecht der ethisch-moralischen Vorstellungen der dorf-
lichen Lebensgemeinschaft erzahlt werden. Maryska, die der landlosen Schicht’” an-
gehort und an einem Herrengut als Kochin angestellt ist, durchlebt den tragischen
Moment der Brautwerbung ihres ehemaligen Geliebten Antek um die Tochter einer
vermdgenderen Familie. Der Stallknecht Antek ist zugleich der Vater ihres etwa zwei-
jahrigen Sohnes; mit einem weiteren, unehelichen Kind ist Maryska von ihm schwan-
ger. Das rdumliche Zentrum der Handlung und der Maryska zugewiesene Raum bildet
die Gesindekiiche. Aus der Schilderung des Raumes geht hervor, dass die Gesindekiiche
vor allem den bediensteten Frauen vorbehalten ist; sie ist fiir diese, zumal im Winter,
der Arbeitsplatz. Dort wird gebacken, gekocht, gesponnen und Futter fiir das Vieh vor-
bereitet. Die ménnlichen Figuren der Knechte haben Zutritt zu dem Raum, wo sie sich
von der Arbeit aufwiarmen und zu Abend essen (vgl. MK 1962, 235, 242). Die Kiiche ist
somit auch als Raum dargestellt, den sich Frauen und Minner teilen und in dem es zu
Annéherungsversuchen und Blickwechseln kommt, so zwischen Jedrek und Ulina, die
mit Brotbacken beschéftigt ist: ,,Czynita za$ to wszystko z powolnymi, troche cigzkimi
ruchami, nie przemoéwiwszy ani stowa, tylko pare razy na wesotego Jedrka wejrzawszy,
ktory, gwizdzac prez zgby, oczyma za nig wodzit [...]1.<7* (MK 1962, 242) Hier findet
auch gemeinsam das Abendessen statt, das dem kommunikativen Austausch dient:
,Zaczeto jesé i gawedzié.“’®! (MK 1962, 242) Dabei sind es vor allem die Ménner, die
iiber Informationen aus dem weiteren Raum des Dorfes verfiigen, die iiber den Stand
der Brautwerbung und den Wert der verhandelten Besitztiimer diskutieren. Den Frauen
kommt im geschlechtergemischten Gespriach hingegen ein Redeanteil geringeren Um-
fangs zu, der ergiinzende Bemerkungen umfasst.

Dem zentralen und Innenraum ,,Kiiche* ist somit ein Aulenraum gegeniiber-

gestellt. Dieser umfasst das Gebiet der Gutsbesitzungen und des Dorfes. Die Text-

7" Konopnicka, Maria, ,,Maryska®, in: MK 1962, S. 234-252; sowie ,,Krysta, in: MK 1974 III, S. 202-
238. Beide Texte sind als Novellen zu definieren. Vgl. Brodzka, O nowelach, S. 168, 262.

7" Es handelt sich um die dorfliche landlose Schicht, der Maria Dgbrowska spiter einen ganzen Er-
zihlband — Ludzie stamtgd (1926, Die Landlosen) — widmen wird. Einige Ahnlichkeiten in der Be-
handlung des Themas durch beide Schriftstellerinnen sind festzustellen, zum Beispiel wenn es um die
Macht der Sexualitét geht, die auch in Dabrowskas Erzéhlung ,.Lucja z Pokucic* (,,Lucja aus Pokucice®)
zentral ist.

780 Sie fiihrte alles jedoch mit langsamen, ein wenig schweren Bewegungen aus, wihrend sie kein Wort
sagte, nur einige Male auf den frohlichen Jedrek schaute, der durch die Zahne pfiff und sie mit seinen
Blicken verfolgte [...]*

81 Man begann zu essen und sich zu unterhalten.*

161



spannung resultiert nun unter anderem daraus, dass die Grenze zwischen beiden Réu-
men durchléssig ist, obwohl die Kiiche als Ort der Handlung vorerst nicht verlassen
wird. Durch die Kldnge der Musikkapelle dringen jedoch das Ereignis der Brautwer-
bung und sogar der Verlauf der Verhandlungen zwischen dem Briutigam und den
Schwiegereltern bis in die Gesindekiiche vor:

Wskro$ jekliwego zawodzenia 1 zrywajacych si¢ poswistow wichru stychaé bylo donosny huk

bebna, ktory taneczng coraz wyrazniejsza nut¢ na troje drobit, z wielkiej mocy przybijajac

pierwsze uderzenie, a dwa drugie mimo, jakoby do niechcenia puszczajac; juz z samego tego

bebnienia znaé bylo, ze zmowy beda nie byle jakie.”®* (MK 1962, 243f.)
Diese Verschrankung von Innen- und AuBlenraum macht zugleich die rdumliche Be-
engtheit und Standortgebundenheit deutlich, der die weibliche Hauptfigur unterliegt.
Denn die Kiiche ist nicht nur Arbeits- und Gemeinschaftsraum, sondern auch Maryskas
Wohnraum, worauf die Nennung ihrer Truhe und ihres Betts hinweist (vgl. MK 1962,
244¢f.). Die Figuren der weiteren Bediensteten konnen so gleichzeitig den Brautzug als
auch das Drama der verlassenen Maryska miterleben, das sich an ihren Reaktionen
zeigt, die von Gleichgiiltigkeit, Abwesenheit und Verstortheit bis hin zu Weinen und
Waut reichen. Da Maryska iiber keinen geografisch feststellbaren Riickzugsraum verfiigt,
unternimmt sie verschiedene Schritte, um sich von der Gemeinschaft abzugrenzen oder
die rdumlich engen Grenzen zu erweitern. So dreht sie sich mit dem Riicken den
anderen zu, lduft zum Weinen nach drauflen, setzt ihr quengelndes Kind vor die Tiir,
begibt sich in den Stall. Jedes Mal kehrt Maryska jedoch — wegen des Wetters, der
Arbeit — in die Kiiche zuriick, was ihre feste Bindung an den Raum zeigt. Als die Be-
diensteten sie auffordern, ihr Kind wieder hinein zu nehmen, ist sie gezwungen, den ge-
meinschaftlichen Innenraum wieder herzustellen.

Es sind vielfiltige AuBerungen, die weiblichen und minnlichen Stimmen der
Bediensteten-Gemeinschaft, denen Maryska sich in der Kiiche stindig gegeniiber sieht.
Der Herausstellung dieser Gesinde-Stimmen ordnet Konopnicka die Erzédhlhaltung
unter: Sie schafft eine homodiegetische Erzdhlerin, die in geringstmoglichem Grade am
Geschehen beteiligt ist. Erst in der Schlussszene duBert sie sich als personalisiertes Ich.
Jedoch wird der Eindruck erweckt, der Standpunkt der Erzdhlerin befinde sich wéhrend

der gesamten Handlung inmitten der Kiiche. Ihre Aufmerksamkeit schwenkt von den

782 Durch das kligliche Jammern und das plétzlich aufkommende Pfeifen des Sturmes hindurch war das

laute Drohnen der Trommel zu horen, welche die immer deutlichere Tanznote in drei Teile zerfallen lieB3,
indem der erste Schlag mit groBer Kraft erfolgte und die beiden anderen nebenbei, wie nachlissig ge-
schlagen wurden; schon allein an diesem Trommeln war zu erkennen, dass die Absprachen nicht von
Pappe sein wiirden.*
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Reaktionen der Bediensteten immer wieder zu den Gerduschen von aullen, so als Ma-
ryska weinend die Kiiche verldsst:

Wtedy Ulina podniosta si¢ i westchnawszy rzekta:

— 0j, 0j! zle glupiemu na $wiecie, kiej rozumu nie ma! —[...]

Zza wegla tymczasem stychac bylo wskro$§ wichru ciezkie, bolesne zawodzenie Maryski, a nieco

dalej zblizajaca sie do wsi kapele.”® (MK 1962, 239)

Es ist dies die von Konopnicka bevorzugte Haltung der unbeteiligten Beobachterin. Wie
Brodzka feststellt, konzentriert sich die Beobachtung darauf, die Hauptfigur durch ihre
Taten, Gesten und Reaktionen zu charakterisieren.”** Weiterhin vermag es diese raum-
liche Position inmitten des Geschehens, das Funktionieren der dorflichen Gemeinschaft
wie ,,aus sich selbst heraus® zu beschreiben und deren moralisch-ethischen Kanon zu
legitimieren, wobei die Frage nach den Geschlechterkonventionen von besonderem In-
teresse ist.

Aus diesem Grund sollen die verschiedenen Figuren der Bediensteten des Gutes
betrachtet werden, die unterschiedlich auf das Drama Maryskas reagieren. Die Frauen
distanzieren sich von ihrer Geschlechtsgenossin: Sie kichern und lachen, lassen
versteckten Spott iiber Maryskas Dummbheit laut werden, wahren vor den Ménnern aber
Zuriickhaltung in ihren AuBerungen: ,[...] dziewki dyplomatycznie milczaly; ano, nie
wiadomo, co jeszcze kogo spotkaé kiedys moze...«”® (MK 1962, 244) Von den Min-
nern spottet nur einer und wirft bose Blicke; die anderen lachen laut, als Maryska
herauslauft, um sich — als materielle Sicherheit — die Stiefel des abwesenden Anteks zu
holen. SchlieBlich macht sich jedoch bei allen im Angesicht von Maryskas Ungliick
Niedergeschlagenheit breit: ,,Jedzacym zrobito si¢ czego$ markotno; parobcy przycichli,
dziewki zaczety wzdychad [...]1.7% (MK 1962, 244) Im Endeffekt findet die Gemein-
schaft zu einem einheitlichen, pragmatischen Urteil. Sie begriifit, dass Maryska sich
Anteks frisch besohlte Stiefel aneignet: ,,Ogladali parobcy, ogladaty dziewki 1 wszyscy
zgodzili si¢ na to, ze Maryska moze za one buty dosta¢ cho¢by i cate dwa ruble. Prawa

jej do zabrania Antkowi i do sprzedania ich nikt nie zaprzeczal i nikt o nim nie

8 Dann erhob Ulina sich und sagte seufzend: ,Oh, oh! Schlecht ergeht es dem Dummen, der keinen
Verstand hat!* [...] Hinter der Ecke war unterdessen durch den Sturm das schwere, schmerzliche Weh-
klagen Maryskas zu horen und etwas weiter entfernt die sich dem Dorf ndhernde Musikkapelle.*

8 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 166. Brodzka stellt fest, dass die Novelle damit der schrift-
stellerischen Methode Maupassants nahesteht. Magnone schreibt, dass in ,,Maryska* die Protagonistin
praktisch stumm ist, wahrend sich ihre ,,Autoprasentation* mit Hilfe impliziter Informationen vollzieht:
Thr Kérper spricht fiir sie. Vgl. Magnone, ,,Spotkanie z kobiecoscig™, S. 371, die diese Darstellungsweise
auch fiir die Erzdhlungen ,,Anusia®“ und ,,J6zefowa“ feststellt.

85 [...] die Migde schwiegen diplomatisch; nun, man weiff nicht, was einem noch einmal widerfahren
wird.*

78 Den Essenden wurde es irgendwie traurig zumute; die Knechte wurden leiser, die Migde begannen
zu seufzen [...].“
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watpit.“”® (MK 1962, 246) Eine raumliche und ethische Grenziiberschreitung, zugleich
die Kulmination der Novelle, vollzieht Maryska, als sie schlieflich in den AuBBenraum
zu fremdem Eigentum vordringt: Sie grébt in verzweifelter Anstrengung hinter der
Scheune Anteks Kartoffelmiete aus, um diese fiir sich in eine Kammer bei der Gesinde-
kiiche zu bergen. Hier reagieren die Knechte unsicher ob der RechtmiBigkeit dieses
Vorgehens: ,,Rzecz zaczynata by¢ powazng, parobcy spochmurnieli. W twarzach ich
wida¢ byto gteboki namyst: czy rozwaleniu Antkowego kopczyka zapobiec, czy tez daé
pokoj. [...] — No, no! — dawato si¢ stysze¢ do czasu do czasu — no, no!“’*® (MK 1962,
246) Zogernd, aber schlieBlich zustimmend wird die Meinung Jeronims, eines besonnen
Knechts, aufgenommen:

— A niech ta! [...] Zawszec to ta tatwiej chlopu na trzech morgach i o dwojgu bydlat, cho¢by mu

tez 1 kartofli do sadzonki kupi¢ przyszto, niz takiej to mizerocie z dzieciakiem u spodnicy i z

drugim za pasem. Co prawda, to nie grzech. Zawsze¢ to sierocka krzywda. Bierze Antek
bogaczke, niechze sie i ta chudoba czymniebadz zasili.”® (MK 1962, 247)

Wortfithrer und Meinungstrager sind in dieser Angelegenheit die Ménner; sie ent-
scheiden gemeinschaftlich ethische Fragen, die damals noch keine rechtlichen sind: die
Frage der Unterhaltspflicht von Vétern gegeniiber ihren Kindern und den allein er-
ziehenden Miittern. Dieser praktische, vernunftmafige Aspekt wird im gemeinsamen
Raum der Gesindekiiche geregelt, wihrend moralische und emotionale Fragen der
auBerehelichen Mutterschaft an diesem Ort nicht verhandelt werden. Damit findet Ma-
ry$ka in ihrem tragischen Erleben der Situation keine Anlaufstation beziehungsweise
keinen Raum der Geborgenheit.

Die gut eine Seite umfassende Schlussszene zeigt nach einer Ellipse Maryska an
einem anderen Platz, dem einzig ihr noch zugénglichen Raum: Als Mutter zweier un-
ehelicher Kinder sitzt sie mit diesen bei ihrer eigenen Mutter; sie leben zur Miete auf
fremdem Grund und Boden. Als an Typhus Erkrankte ist sie nun nicht mehr arbeits-
fahig, das heiBt die Gesindekiiche ist ihr nicht mehr zugénglich. Das Zimmer ist von Ar-
mut gekennzeichnet: ,,W calej izbie zna¢ bylo wielka biede.“”® (MK 1962, 251) Doch

die Krankheit Maryskas scheint nicht eindeutig zu sein, wie den Worten der Mutter zu

787 Die Knechte und Migde betrachteten [die Stiefel] und alle waren sich darin einig, dass Maryska fiir

diese Stiefel wenigstens zwei ganze Rubel erhalten kann. Das Recht, Antek diese wegzunehmen und sie
zu verkaufen, stellte niemand in Abrede und bezweifelte keiner.*

8 Die Sache begann ernst zu werden, die Mienen der Knechte verfinsterten sich. Auf ihren Gesichtern
zeigte sich tiefes Nachdenken: Sollte man das Zerstdren von Anteks Miete verhindern oder doch Ruhe
geben? [...] ,Na, na!‘, war von Zeit zu Zeit zu horen, ,na, na!**

78 Nun, soll sie! [...] Immerhin hat es ein Mann auf drei Morgen und mit zwei Rindern leichter, obwohl
er auch Kartoffelstecklinge kaufen musste, als solch eine Armselige mit einem Kind am Rocksaum und
einem zweiten im Bauch. Das ist allerdings keine Siinde: Immerhin geht es um das Unrecht von Waisen.
Nimmt Antek eine Reichere, mdge er auch dieses magere Médchen irgendwie versorgen.*

70 In der ganzen Stube war eine groBe Armut zu erkennen.
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entnehmen ist: ,,Ona to niby 1 nie taka chora, ino ze nijakiej w niej mocy. A skad ma
by¢ moc! Albo to zje co godnego, albo i wypije?”! (MK 1962, 252) Maryska ist kraft-
los, verweigert die Nahrung. Die daraus resultierende Krankheit und Schwiche er-
moglichen es ihr, sich aus dem gemeinschaftlichen Raum zuriickziehen. Thre korper-
liche Verweigerung ist genauso wie die nichtverkauften Stiefel Anteks ein Zeichen
dafiir, dass Maryska sich den von der Gemeinschaft herangetragenen Geschlechter-
vorstellungen entzieht. Sie akzeptiert nicht — wie die Mehrheit ihrer Umgebung — das
Prinzip, nach dem die ,,Okonomie des Lebens* eine hohere Prioritit als das Gefiihl
hat.””?

Die Novelle ,Krysta“, die von der zeitgendssischen Kritik hoch geschitzt
wird,””* weist einige thematische Parallelen zu ,Maryska“ auf: Es handelt sich um ein
Beziehungsdrama im dorflichen Milieu, dem ein uneheliches Kind entspringt; die Mut-
ter iibernimmt eine Fiirsorgefunktion gegeniiber ihrer Tochter, wahrend die Hauptfigur
sich krank zuriickzieht. Jedoch hat dieses Mal die weibliche Figur die Treue gegentiiber
threm Mann, wiederum mit Namen Antek, gebrochen. Seit dieser vor zwei Jahren zum
Militardienst nach Russland gegangen ist, gab es keine Nachricht von ihm, so dass er
als tot gilt. Wahrenddessen ist Krysta auf das Werben des Knechts Pawet eingegangen.
Die Hauptfigur findet sich wieder den pragmatisch orientierten Geschlechtervor-
stellungen der dorflichen Gemeinschaft ausgesetzt, die hier vor allem ihre Mutter ver-
tritt.

Réumlich teilt sich die erzdhlte Welt, dhnlich wie in ,,Maryska®, in einen Innen-
und AuBlenraum. Der Innenraum ist das Haus, hier liegt Krysta nach der Geburt in der
Stube im Bett. Bei der Zuweisung dieses gesellschaftlichen Raumes spielt neben der
Geschlechts- die Klassenzugehorigkeit eine Rolle, denn Krysta befindet sich in ihrem
eigenen Haus, das heif3t ihre Familie gehort zu der Schicht, die eigenen Grund und Bo-
den besitzt. Dieses Raummerkmal des ,,Eigenen* wird vor allem von der Mutter vorge-

nommen:

71 »Sie ist eigentlich nicht so krank, nur dass sie keine Kraft in sich hat. Aber woher sollte sie Kraft ha-
ben! Isst oder trinkt sie denn etwas Verniinftiges?*

72 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 167. Somit dringt Konopnicka mit ,Maryska“ tief das Seelen-
leben der Vertreter des ,,vierten Stands® ein; diesem Streben hatte sie seit langem mehrfach Ausdruck in
publizistischen AuBerungen und privater Korrespondenz gegeben. Vgl. ebd., S. 165. An Jaroslav
Vrchlicky schreibt Konopnicka 1886 etwa beziiglich Prus’ Roman Placéwka (Der Vorposten): ,,[Plrzy-
byla nam powies¢ Prusa pt. Placowka. Nie znam, powiem szczerze, ksigzki, ktora by zupetniej i do-
ktadniej wyczerpywata sfer¢ uczué, sfer¢ poje¢, a nawet sfere jezyka polskiego chiopa. [...] Takiego
dokumentu z zycia ludu jeszczesmy nie mieli.” Brief vom 18. Oktober 1886. Konopnicka, Korespon-
dencja I, S. 204. Zur Darstellung des einfachen Volkes im Gegensatz zu der des Adels siehe auch das
Kapitel 2.1.3 ,,Erzéhlen {iber das Volk — Verschwinden des adligen Ichs?*.

3 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 212.
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—[...] Strzegta ja cig, corko, pokis§ dziewka byla; a potem ty juz sama sobie gospodynig bytas. ..
Zle wypadlo. .. bieda... A co robié... Jeszcze tobie, corko, nie krzywda! Wylezysz sie ciepto pod
pierzyna, nikt ci¢ do roboty to trzeci dzien nie wota, nie pedzi, matki ci poda, postuszy...
Jeszczed to, jeszczeC... A te insze to i na komornym musza, w cudzej izbie, w cudzym po-
siedzeniu musza...””* (MK 1974 III, 208)

Die Stube ist der Raum zu Erholung und Genesung, nicht notwendigerweise der
Arbeitsort der Tochter. Doch ist die ganze Besitzung nicht von zwei Frauen allein zu
versorgen, weshalb ein Hausherr nétig ist: ,,— [...] Czyja by wszystkiemu gtowa byta,
czyje zarzadzenie, kiedy gospodarza nie stato?**> (MK 1974 III, 207)

Fiir Krysta, aufgrund ihres schwachen gesundheitlichen Zustands an den Innen-
raum gebunden, ist das Haus somit ein Ort der Qual, aus dem sie sich nicht vor dem Zu-
sammenleben mit der Mutter und Pawetl zuriickziehen kann. Der Knecht hat Zugang zu
der Stube, betritt sie energisch: ,,Wszedl szeroko, gtosno, jakby tu gospodarzem byt
[...]“"° (MK 1974 III, 210). Krysta beklagt, dass Pawet iiberhaupt in das Haus ge-
langte: ,,— Ach, matko, matko, matko!... Po co my, po co, parobka do chatupy braty!«’’
(MK 1974 111, 206) Denn das Haus ist der Ort, an dem der Knecht um sie warb und sie
ihm schlieBlich erlag: ,,— Po co on tu w chatupie siedzial? Po co za mng dniem, nocg za-
gladat...?*”® (MK 1974 III, 207) Zugleich enthilt der Raum aber noch Spuren Anteks,
so seinen Pelz. Doch Pawel wird mehr und mehr Raum zugestanden, insofern die Mut-
ter ihm Anteks Pelz anbietet. Fiir den Knecht bedeutet die Verbindung mit Krysta einen
Aufstieg in der dorflichen Hierarchie: Er kann durch eine Heirat eigenen Grund und Bo-
den erhalten, sich also den Raum aneignen. Die weibliche Hauptfigur aber verbindet mit
dem hauslichen Raum nur Negatives: ,,— Oj, nie b¢dzie tu dobrze, matko, nie bedzie, ino
zle bedzie! Zle sie zaczelo i zle skoﬁczy!“799 (MK 1974 111, 209)

Krysta teilt den hduslichen Raum weiterhin mit ihrer Mutter, die geschlechts-
bezogene Erwartungen an sie herantrigt. Die energische Frau, die nach auBlen zeigen
mochte, dass alles ,,gemdll dem Sakrament™ und ,,geméfl dem heiligen Ehestand ge-
schah, gibt Krystas Wiinschen keinen Raum: Sie will Pawet zum Ehemann Krystas und

neuen Hausherrn machen. Folglich wird die Stube fiir Krysta zum Ort der Bedrohungen:

7% 1...] Ich behiitete dich, Tochter, solange du ein Madchen warst; aber dann warst du schon selber
Hausherrin. Schlecht ist es ausgegangen... schlimm... Aber was soll man machen... Noch gereicht es dir,
Tochter, nicht zum Nachteil. Du liegst warm unter dem Federbett, schon den dritten Tag ruft dich keiner
zur Arbeit, treibt dich an, die Mutter versorgt dich, bedient dich... Noch ist es so... Aber die anderen miis-
sen zur Miete unterkommen, in einer fremden Stube, miissen auf fremdem Besitz sein...“

75 Wer wire allem das Oberhaupt gewesen, wer hitte Anweisungen gegeben, als der Hausherr nicht
mehr da war?*

7 Er trat weit ausgreifend und laut ein, als ob er hier der Hausherr sei [...]"“.

797 | Ach, Mutter, Mutter, Mutter! Warum, warum haben wir den Knecht ins Haus genommen!*

78 Warum saB er hier im Haus? Warum hat er Tag und Nacht nach mir geschaut?“

799 ,»Oh, hier wird es nicht, wird es nicht gut sein, Mutter, nur schlecht wird es sein! Schlecht hat es be-
gonnen und schlecht wird es enden!*
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Wiec jak stata [matka], tak si¢ z piesciami do t6zka zwrdcita.

— Databym ja jej [Kryscie], zatraconej, zeby ci¢ [Pawla] nie chciata! Na lesne jabtko bym sprata.
Pierzyne bym z niej $ciagnela! Z chatupy bym wygonita i z dzieciakiem razem!*® (MK 1974 III,
215)

Der Raum des Hauses bietet also nur Schutz, wenn die Tochter den Regeln der Mutter
folgt, die diese auch gewaltsam durchsetzen will.

Die Meinung der Mutter dominiert im Innenraum und steht stellvertretend fiir
die ethisch-moralischen Vorstellungen des Dorfes beziiglich der Geschlechterordnung.
Demnach sind neue Partnerschaften von Soldatenfrauen keine Seltenheit, wie die Mut-
ter erkldrt: ,,— [...] Jeszcze takiej Zolnierki we wsi nie byto, co by utrwata. Juzci ze Zle,
ze grzech. A co robi¢? Ochfiarowaé¢ Panu Jezusowi i juz!“**' (MK 1974 III, 208) Im
dennoch vorhandenen Bewusstsein fiir Krystas heikle Lage emport die Mutter sich aber
auch gegeniiber Pawet, der eine Tauffeier in aller Stille wiinscht:

— [...] Czego ja si¢ bede przed ludzmi kryta?... Czego si¢ bede wstydzita?... Czy to [dziecko]

Krysta na goscincu znalazta abo na pograbkach? Czy to w plachcie ze stuzby przyniosta?...

Gospodarska corka je!... Sama sobie gospodyni je!... We swoim gruncie, we swojej chatupie

siedzi! Z matka siedzi! [...] JakeS na pokrytke przed ludzmi robi¢ chcial, to§ se mogt inszej

szuka¢! Parobczynskiej dziewki mogle$ sobie szukaé! Po komornicach chodzié¢!*“*** (MK 1974
111, 214)

SchlieBlich wird im hduslichen Raum die Tauffeier fiir das Kind ausgerichtet. Krysta
betrachtet dies als Anteks Begrédbnisfeier, ihr Ehemann wird damit endgiiltig aus dem
Raum vertrieben: Der Innenraum hat somit die Ordnung der Mutter angenommen.

Den miitterlichen Regeln entkommt Krysta durch einen Raumwechsel — so strebt
sie nach der Feier nach drauBen: ,,Pilno jej byto stad i$¢, pilno za Antka na msze daé. A
to¢ go tu pochowali jakby... To¢ tu jakby na pogrzebie jego pili...*” (MK 1974 III,
218) Krysta verldsst das Haus, um in der Kirche fiir Antek zu beten.*** Erst auBerhalb
der héuslichen Grenzen dringen die Ereignisse um Mutterschaft und Heirat in ihr Be-

wusstsein vor: ,,Teraz dzieciak imi¢ ma, chrzestnych ma, w ksigzce zapisany stoi... A

80 Wie sie [die Mutter] also dastand, drehte sie sich mit den Fausten zum Bett: ,Ich wiirde ihr [Krysta],
der Elenden, was geben, dass sie dich [Pawel] nicht will! Ich wiirde sie windelweich priigeln. Das Feder-
bett wiirde ich ihr wegziehen! Aus dem Haus wiirde ich sie gemeinsam mit dem Kind jagen!‘*

801 I...] Solch eine Soldatenfrau gab es im Dorf noch nicht, die ausgeharrt hitte. Freilich, dass es
schlimm ist, eine Siinde. Aber was soll man machen? Dem Herrn Jesus opfern und damit Schluss!*

802 1...] Was soll ich mich vor den Leuten verstecken? Was soll ich mich schimen? Hat Krysta es [das
Kind] auf der Landstrae gefunden? Hat sie es in einem Tuch vom Dienst mitgebracht? Sie ist die Toch-
ter von Hofbesitzern! Sie ist selbst Hausherrin! Sie sitzt auf eigenem Grund und Boden, im eigenen Haus!
Mit der Mutter! [...] Wenn du es im Verborgenen vor den Leuten machen wolltest, hittest du dir eine an-
dere suchen konnen! Die Tochter eines Knechts konntest du dir suchen! Den landlosen Frauen hinter-
herlaufen!*

803 Sie [Krysta] hatte es eilig, von hier wegzugehen, um eine Messe fiir Antek lesen zu lassen. Hier war
es so, als hétten sie ihn begraben... Hier war es so, als hétten sie auf sein Begrébnis getrunken...*

804 Als landbesitzende Tochter hat Krysta — verglichen mit Maryéka — mehr Moglichkeiten, in den AuBen-
raum, das Dorf und seine ndhere Umgebung, zu dringen. Nicht gezwungen zur Arbeit, kann sie wihlen,
ob sie mit der Mutter auf den Markt fahrt oder in die Kirche geht; zum Kinderhiiten wird eine alte Frau
aus dem Dorf bestellt.
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to¢ u nich w chatupie chrzciny wezoraj byly...«® (MK 1974 III, 221) Als habe der von
Mutter und Pawet dominierte Innenraum Krysta am Denken und Fiihlen gehindert, wird
sie nun im Freien von Scham und Emporung erfasst, begreift ihre Tat als Siinde. Ent-
sprechend ist im AuBBenraum die Wiedergabe der inneren Figurenrede gestaltet. Gibt es
innerhalb der Grenzen des Hauses keinen Einblick in Krystas Gefiihls- und Gedanken-
regungen, erfolgt die Schilderung der dufleren und inneren Vorgédnge im freien Feld aus
der Innensicht Krystas heraus.

Wie die Forschung an der Schnittstelle von Narratologie und Genderstudies
zeigt, kommt es vermehrt in von Frauen verfassten Erzdhltexten zu einer ,,Abkehr von
rein handlungsorientierten Plots* bei zugleich vermehrter ,,Darstellung von Wahr-
nehmungsprozessen und Bewusstseinsinhalten“®”. So sind es in diachroner Hinsicht
besonders Autorinnen — wenn auch nicht ausschlieBlich —, die die Weiterentwicklung
der verschiedenen narrativen Verfahren zur Bewusstseinsdarstellung vorantreiben®”’,
und unter diesem Aspekt ist auch Konopnickas ,,Krysta“ als fithrendes Beispiel im Kon-
text der polnischen Literatur des Spéatpositivismus einzuordnen. Die Wahl der figuralen
Perspektive der Hauptfigur hat folgende Konsequenzen:

Durch weibliche Fokalisierungsinstanzen und eine dem weiblichen Blick entsprechende Perspek-
tivenfiihrung, mit der eine identifikatorische Schilderung von Frauenschicksalen einhergeht, wer-
den weibliches Erleben und weibliche Wirklichkeitserfahrung aufgewertet: Die Leserin sieht die
Ereignisse in der erzdhlten Welt nicht dominant durch die AuBensicht eines als {iberindividueller
Normenreprisentant fungierenden méannlichen Erzdhlers, sondern mit den Augen weiblicher
Perspﬁ:ktivtréigerlnnen.808

Konopnicka verzichtet in der Novelle ebenfalls auf einen Erzéhler, der als ,,iiber-
individueller Normenrepriasentant™ funktioniert, vielmehr bevorzugt sie eine Perspek-
tivierung, die Genette mit dem Begriff der externen Fokalisierung am besten fasst.
Diese wechselt mit einer Innensicht Krystas ab, so dass es zu einer Exponierung des
weiblichen Erlebens kommt.

Das Erzéhlen dieses inneren Erlebens hat Auswirkungen auf die Raum-
gestaltung. Was Konopnicka in diesem Zusammenhang fiir ihre weibliche Hauptfigur
gelingt, ist die Gestaltung einer subjektiven Raumerfahrung, ,,die ,objektiv‘ nachvoll-
ziehbare Gegebenheiten mit personlichen Gefithlen und Wahrnehmungsmodifikationen

«809

tiberformt*“™™". Die subjektive Semantisierung von Raumen, die wie in dem vorliegen-

805 Jetzt hat das Kind einen Namen, hat Taufpaten, steht im Buch eingetragen... Gestern war doch bei ih-

nen im Haus die Tauffeier gewesen...*

806 Allrath; Surkamp, ,,Erzihlerische Vermittlung®, S. 170.
%7 vgl. ebd., S. 171.

%% Ebd., S. 170.

899 Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 62.
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den Text meist an eine Innensicht gebunden ist, findet sich im 19. Jahrhundert selten,
sondern wird erst in der klassischen Moderne voll ausgeformt.*'® Konopnicka iiberwin-
det damit auf der Ebene der erzéhlerischen Vermittlung des Raumes die positivistisch-
realistische Darstellungsweise, die ein bestimmtes Geschlechterverstindnis impli-
ziert.*"" Der aus Krystas Perspektive wahrgenommene AuBenraum ist als Gegensatz

zum héuslichen Raum vor allem leer und still konzipiert: ,,pole puste**'?

, »okolica byta
otwarta, dalekowidna**"> (MK 1974 III, 220); ,.cisza szerokich pustych pol“** (MK
1974 111, 221); ,,Jak zajrze¢ — puste, puste pole.“815 (MK 1974 111, 224) Der weithin ein-
zusehende Weg verstiarkt zudem den Eindruck von Leere und Weite: ,,Wskro$ okolicy,
het, na zachdd stonca, ciggneta si¢ droga topolami sadzona, w ktorej dalekim, sinie-
jacym przezroczu majaczyla wieza stojacego na wzgorzu kosciota.“*'® (MK 1974 III,
220) Da die Hauptfigur nicht auf den Weg achten muss, der von der Landschaft vorge-
zeichnet ist, wird die Konzentration auf das eigene Innere gefordert.®”

Die Zeit ist gefiillt durch den Gedankenfluss Krystas und ihr automatisches Ge-
hen: ,,Dluga chwile tak szta [.. J81¥ (MK 1974 111, 221); ,,Idzie coraz prqdziej.“819 (MK
1974 111, 223) Die Hauptfigur verliert das Gefiihl fiir die Zeit und die rdumlichen Ge-
gebenheiten: ,,Ko$cielna wieza przybliza si¢ coraz, jakby przez powietrze ptyne¢ta z
krzyzem i dzwonami.“®** (MK 1974 111, 222); ,,Godzina za godzina plynie, a drogi nie
ubywa prawie.“**! (MK 1974 III, 224). Ihr subjektives Erleben besteht in einer zeitlich-

rdumlichen Auflosung: ,,.Droga jakby si¢ rozptynela, roztajata, za nig tylko topole id3...

810 Wiirzbach, ~Raumdarstellung®, S. 62. Die subjektive Semantisierung von Rdumen ist zu unterscheiden
von der relativ ,objektiven’ Schilderung von mimetisch realistischen Rdumen, die sich ,,an einem wie im-
mer gearteten sozialen Konsens* orientieren. Ebd.

811 Auch auf der Ebene des Dargestellten trifft man bei Konopnicka bezeichnenderweise einen bestimm-
ten Heldinnentyp nicht an: Es finden sich keine Frauenfiguren nach positivistischem Ideal, wie etwa die
jungen Lehrerinnen in Eliza Orzeszkowas ,,A... B... C...“ (1884) oder, bereits kritischer gestaltet, in Ste-
fan Zeromskis ,,Sitaczka“ (1895, ,,Die Starke*).

812 »|...] leere Felder™.

813 I...] die Umgebung war offen, weit*.

814 .| ...] die Stille der weiten leeren Felder®.

815 Wohin man schaut — leere, leere Felder.«

816 Durch die Gegend, weit, zum Sonnenuntergang hin, zog sich ein mit Pappeln bepflanzter Weg, in
dessen weiter, blau schimmernder Durchsichtigkeit sich der Turm der auf einer Anhdhe stehenden Kirche
abzeichnete.*

817 Dhugi rzad ogotoconych z lisci, prejrzystych juz topoli przeprowadza ja [Kryste] ulotnym, delikatnym
szmerem.” (MK 1974 111, 222) — ,,Die lange Reihe der von Laub entblBten, schon durchsichtigen Pap-
peln fiihrt sie [Krysta] mit fliichtigem, sanftem Rauschen.*

#1% Eine lange Zeit ging sie so [...]“

819 Sie geht immer schneller.*

820° Der Kirchturm kommt immer néher, als wiirde er mit dem Kreuz und den Glocken durch die Luft
schwimmen.*

821 Stunde fiir Stunde verrinnt, aber der Weg nimmt fast nicht ab.*
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ida... ida...“** (MK 1974 III, 224) Diese individualisierte Raumwahrnehmung wird
unter anderem dadurch erreicht, dass die Gedankenkette der Hauptfigur in einer dem
autonomen Monolog angeniherten Form wiedergegeben wird.**

Neben der Leere des Raumes lisst sich eine ,,Leere des Zeitrasters® erkennen,
das bald mit Krystas Schuldgefiihlen und mit Selbstmordgedanken gefiillt wird.*** In
Parallelitdt zum absterbenden herbstlichen Aullenraum beginnt in Krysta die Entschei-
dung zum Selbstmord zu reifen: ,,Ciemne poczucie koniecznosci zaglady wszystkiego,
co bylo jasne, kwitnace, Zywe, bije na nig z tych pol nagich, obumierajacych.“*** (MK
1974 111, 222) Durch das Gefiihl des raumlichen Versinkens durchlebt sie ihren Tod im
Voraus: ,,Krysta czuje si¢ jakby zatopiona, jakby zatopiona w tej szarej pustce, w tej
cicho$ci pol, ktora az dzwoni nad nig. Ogarnia j3 to tak, jakby wielka, wielka woda.***®
(MK 1974 111, 224) Somit stellt der AuBenraum zwar einen von den miitterlichen Re-
geln freien Raum dar, bietet aber der Hauptfigur keine alternative (Lebens-)Ordnung —
er ist also nicht nur im topografischen, sondern auch im semantischen Sinne leer.

Sowohl die Mutter, die Taufgéste, als auch Pawel verstehen Krystas verzwei-
felten Zustand nicht, bedienen sich bestimmter Werte: Sie ,,billigen in natiirlicher, ein-
facher Weise die Tatsachen, die durch den Lauf des Lebens aufgebiirdet werden ™.
Konopnicka erfasst in der Novelle diese Lebensregeln, welche die Ethik der volkstiim-

lichen Figuren beherrschen.®®

Fiir Krysta erweist sich der hédusliche Raum als ,,ein
Gefingnis von uniiberwindbaren Konventionen“®*’ beziehungsweise ethischer Vor-
stellungen. Sie ist durch Gehorsam gegeniiber der Mutter an diesen Raum gebunden.

Als Fluchtmoglichkeit dienen ihr das Verlassen der hduslichen Grenzen und der Austritt

822 Der Weg ist wie verschwommen, geschmolzen, es sind nur die Pappeln, die hinter ihr gehen...
gehen... gehen...

3 Da bei den Verbformen niemals die dritte Person Singular verlassen wird, handelt es sich nicht um
einen autonomen Monolog. Die Annéherung an diese Form erreicht Konopnicka gleichwohl in den Passa-
gen, in denen die Wiedergabe der inneren Figurenrede im Présens erfolgt.

824 Vgl. Kilian, Eveline, ,,Zeitdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhitextanalyse, S. 72-97, S. 89. Was
hier mit Krysta passiert, erinnert daran, was Kilian beziiglich Charlotte Perkins Gilmans Kurzgeschichte
,»The Yellow Wall-Paper” (1890) schreibt, in der die Entwicklung der Heldin ausgehend von einer post-
partalen Depression dargestellt wird. Thr Mann und Arzt verordnet ihr eine Ruhekur, in Folge derer die
Protagonistin die ,,Leere dieses Zeitrasters” sukzessive mit Wahnvorstellungen fiillt.

825 Das dunkle Gefiihl, dass alles Helle, Blithende, Lebendige notwendig vernichtet wird, strahlte von
diesen nackten, absterbenden Feldern auf sie aus.*

826 ,»Krysta fiihlt sich wie versunken, wie versunken in dieser grauen Leere, in dieser Stille der Felder, die
iiber ihr lautet. Dies umféngt sie so, wie tiefes, tiefes Wasser.“ Das Motiv des ,.tiefen Wassers™ begleitet
auch die Hauptfigur Hanka in der Erzéhlung ,,Pod prawem® — es steht auch dort fiir ein Gefiihl der Aus-
weglosigkeit und fiir den Todeswunsch.

827 Brodzka, Maria Konopnicka, S. 214.

828 vgl. ebd., S. 213.

829 Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 53.
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in den AuBBenraum, in dem sie sich wiederum in den psychischen Innenraum zuriick-
ziehen kann.**

Moglicherweise ldsst sich Krystas Zustand aber nicht nur als Verzweiflung und
Reue verstehen, denn er weist auch Anzeichen einer Krankheit auf, etwa in Form einer
postpartalen Depression®’!, zu deren Symptomen geistige und kérperliche Erschépfung,
Teilnahmslosigkeit, Angste, Schamgefiihle, Vernachlissigung des Kindes und Selbst-
mordgedanken z&hlen. Dazu finden sich korperliche Krankheitssymptome bei Krysta:
Wenige Tage nach der Geburt liegt sie geschwicht und verwirrt im Bett, hat grofen
Durst sowie Fieber, das sich an ihrer Stimme und in ihren Augen zeigt: ,,dyszacy go-
raczka glos“®? (MK 1974 III, 202); ,,rozjarzone goraczka [...] oczy*“®® (MK 1974 1II,
202). Sie schaut mit stumpfen Augen in Richtung des Kindes, scheint es nicht wahrzu-
nehmen. Wihrend der gesamten Handlung betrachtet oder beriihrt Krysta es kein einzi-
ges Mal, die Tauffeier wird in einer Ellipse iibergangen — Krysta nimmt zwar an der
Feier zu Ehren des Kindes teil, ist aber geistig und emotional abwesend. Sie hat zudem
kein Interesse an einem Namen fiir das Kind, so erfahrt der Leser auch nach der Taufe
dessen Namen nicht. Aus narratologischer Sicht wird das Kind somit ,,nicht erz&hlt®,
ebenso wie es nicht-existent fiir seine Mutter ist. Selbst der als wenig sensibel be-
schriebene Pawet bemerkt Krystas Wesensverdanderung: ,,Co$ si¢ tutaj odmienitlo w
chatupie... Cos si¢ tutaj popsulo! [...] Krysta patrze¢ nie chce, gada¢ nie chcee... Juzci,
nigdy nie byla do gadania, ale prezciez nie taka! Zadali jej co w tej chorobie czy
jak?“®3* (MK 1974 III, 211f)) War es das Erlebnis der Geburt, das ,hier etwas kaputt
gemacht hat“? Nach langer Bettldgerigkeit hélt Krysta ihren Korper so, als miisse sie
sich schiitzen, sie wirkt dngstlich und verkrampft: ,,Mimo woli podnosita barki, tulita w
nie gtowe, zaktadala rece na piersi i przyciskala do bokéw tokcie, jakby si¢ chronigc

przed czym$ szorstkim, przed czym$ zimnym, ostrym.“® (MK 1974 III, 220f) Am

30 Wiirzbach zeigt, dass das Haus soziokulturell als Schutzraum konzipiert ist, aber auch zum Ort der Be-
drohung werden kann, zum Beispiel bei mannlicher Gewaltausiibung. ,,Fiir eigenwillige und begabte
Tochter erweist sich das Elternhaus als ein Geféngnis von uniiberwindbaren Konventionen, in dem sie
durch Liebes- und Gehorsamsbindungen festgehalten werden.* Eine typische Fluchtmdglichkeit bietet der
Riickzug in den psychischen Innenraum. Vgl. Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 53.

81 Zu derselben Feststellung kommt Magnone, ,,Spotkanie z kobiecoscia“, S. 375-377. Vgl. auch Kilian,
Zeitdarstellung®, S. 89, beziiglich Charlotte Perkins Gilmans ,,The Yellow Wall-Paper*.

832 I...] vom Fieber keuchende Stimme*.

833 [...] fiebrig glithende Augen®.

834 Etwas hat sich hier im Haus verindert... Etwas ist hier kaputt gegangen! [...] Krysta will nicht
schauen, nicht reden... Freilich, sie war nie zum Schwatzen aufgelegt, aber doch nicht so! Wurde ihr et-
was mit dieser Krankheit angetan oder wie?*

835 Unwillkiirlich hob sie die Schultern an, schmiegte den Kopf daran, verschrinkte die Arme vor der
Brust und driickte die Ellbogen an die Seiten, als wollte sie sich vor etwas Rauem, vor etwas Kaltem,
Scharfem schiitzen.*
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Ende der in der Novelle fortschreitenden Entwicklung steht fast konsequent der Selbst-
mord. Krysta will und kann sich nicht mit der dorflichen Geschlechterordnung abfinden
— mit dem ,,Druck des Konformismus“**°. Sie sucht hartnickig und vergeblich eine
Erkliarung fiir den ihr selbst unverstindlichen Schritt, ein Verhéltnis mit Pawel einzu-
gehen.*” Dem Riickzug in den mentalen Freiraum, wo der ,normabweichende®**®
Todeswunsch entsteht, folgt der Austritt aus dem diesseitigen Raum. Krysta weigert
sich demnach in Form von Krankheit und Selbstmord, die gesellschaftliche Realitit mit
thren geschlechterbezogenen Erwartungen anzuerkennen. Sie wehrt sich dagegen,
einem unerwiinschten Kind Mutter und einem ungeliebten Mann Ehefrau zu sein.
Vergleicht man die in beiden Novellen dargestellte Mutter-Tochter-Beziehung
mit einigen biografischen Daten Konopnickas, fallen Parallelen, aber auch frappierende
Unterschiede ins Auge. Aus Konopnickas Privatkorrespondenz entsteht das Bild erheb-
licher familidrer Erschiitterungen. Thr bereiten vor allem zwei ihrer Tochter Probleme —
Laura und in stirkerem MalBe Helena — so dass die um Selbstindigkeit bemiihte
Schriftstellerin daran gehindert wird, zu arbeiten und Geld zu verdienen. An ihren Mann
Jaroslaw, von dem sie seit 1878 getrennt lebt, schreibt sie am 2. Dezember 1889 von
»standigen Schwierigkeiten™: ,,O0d dwoch miesiecy nie pisalam, nie zarabialam nic,
zyjac w ciaglych tarapatach o te potwore“**®. Als ,,Ungeheuer* tituliert Konopnicka ihre
mittlere Tochter Helena, der gegeniiber sie ihre Rolle als Mutter verweigert. So schreibt
sie am 23. November 1887 an ihren Onkel: ,,Moge tylko Stryjeczkowi powiedzie¢, ze z
moich szesciorga dzieci mam teraz tylko trzech moich poczciwych chlopakow, tudziez
moja dobrg Zoske 1 rownie zacng Lorke. A Ze nie $mier¢ zabrala mi trzecig, Heleng, nad

tym boleje.“**’

Wihrend sie ihre drei S6hne als ,,herzensgut®, ihre dlteste Tochter Zofia
als ,,gut” und die jiingste, Laura, als ,,brav* bezeichnet, bedauert Konopnicka, dass ihr
,»der Tod nicht die dritte, Helena, genommen hat®.

Helenas genaues Geburtsjahr ist schwierig nachzuverfolgen, sie kommt wohl im

Jahr 1869 zur Welt.**' Etwa 1887 wird sie, unverheiratet, schwanger; weder das Ge-

%36 Brodzka, Maria Konopnicka, S. 214

57 vgl. ebd.

838 Wiirzbach, »~Raumdarstellung®, S. 61. ,,Mentale Raume galten in der Kulturgeschichte friihzeitig als
Freirdume, die in besonderem Maf3e von Frauen genutzt wurden. [...] Der Riickzug in die Kontemplation,
die Ekstase oder auch in eine normabweichende psychische Welt von Irresein konnte v. a. fiir Frauen eine
Ablehnung der gesellschaftlichen Realitdt und einen Gewinn an (innerer) Freiheit bedeuten.“ Ebd., S. 61.
839 Brief Konopnickas an ihren Mann Jarostaw vom 2. Dezember 1889. Zit. nach: Magnone, ,,Corki‘, S.
57.

#40 Brief Konopnickas an ihren Onkel Ignacy Wasitowski vom 23. November 1887. Konopnicka, Listy do
Ignacego Wasilowskiego, S. 214.

84 Vgl. die Anmerkungen ebd., S. 81. Magnone, ,,Corki, S. 54, gibt allerdings an, dass Helena hochst-
wahrscheinlich zwischen 1864 und 1866 zur Welt kommt.
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burtsjahr noch der Name des Kindes sind bekannt.***

Konopnicka gebraucht in Briefen
die Wendung ,,dieses Kind*“ (,,to dziecko“)843, fiir dessen finanzielle Unterstiitzung sie
aufkommen muss: ,,[...] spadt mi na kark cigzar nowych znéw optat za dziecko
Hel.[eny] i obowigzek dalszego utrzymywania go. Bo kto si¢ nim zajmie? Potem trzeba
bedzie koniecznie umiesci¢ go na wsi, als przez jakich pare lat jeszcze ptaci¢ wy-

. 844
padnie.*

Konopnicka klagt, dass ihr ,,die Last neuer Zahlungen* fiir Helenas Kind
»im Nacken sitzt“. Doch ist Helena nicht wie die literarischen Figuren Maryska oder
Krysta: Sie kehrt ohne ihr Kind nach Warschau zuriick; aus den Jahren 1889 und 1890
ist bekannt, dass sie vermehrt stiehlt, vor Gericht steht, fiir unzurechnungsfahig erklart
wird.** Dementsprechend beklagt sich Konopnicka iiber Helena: ,,Ach, co za bezwstyd
i totrowstwo.“**® Die Merkmale der »Schamlosigkeit™ und ,,Schurkerei” er6ffnen eine
Verbindung zur Charakterisierung Krystas: ,,Uderzaja na nig nagle ognie wstydu, buntu,
gniewu.“**” (MK 1974 III, 221) Wihrend Krysta Schamgefiihle empfindet, fehlen diese
aus Konopnickas Sicht der eigenen Tochter. Helena zieht sich auch nicht rdumlich
zuriick, wie Maryska, um schmerzlich und still ihrem ehemaligen Liebhaber nachzu-
trauern, sondern leidet an einer unangenehmeren Krankheit®®, die sie nach Konop-

nickas Meinung bewusst einsetzt, um Skandale hervorzurufen:

Hel.[ena] dotknigta jest bardzo ci¢zka forma histerii, graniczaca z obtedem. Ataki histero-
epileptyczne, jakie miewa, moze nie tylko przewidzie¢, ale — jak kazda histeryczka — i wywotac
u siebie. To jest klucz do jej postgpowania w ostatnich czasach. Przychodzita miewaé te ataki
przed mojemi drzwiami, w sieni, przy zbiegowisku wszystkich lokatoréw i calej stuzby. Jako
chorg wnoszono ja do mnie, tego tez tylko chciata: skandalu i udrgczenia mnie swoja obec-
noscia.

Als ,,Hysterikerin* konne Helena ihre Attacken ,,selbst hervorrufen, wobei sie die Mut-
ter mit ihrer Anwesenheit ,,quilen wolle.

Konopnicka bietet als Mutter der Tochter und dem unehelichem Kind keinen ge-
meinsamen Raum an, den Helena aber anstrebt. Sie kiindigt an diesem Punkt ihren
Dienst an der Familie auf, wenn sie — anders als die Miitter Maryskas und Krystas —
nicht die Fiirsorge fiir ihre Tochter und ihr Enkelkind iibernimmt. Im Gegenteil,
Helenas Verhalten ist einer der Griinde fiir Konopnickas endgiiltigen Wegzug aus War-

schau. Sie entzieht sich als Mutter rdumlich. In der Novelle ,,Krysta® sind die Rollen

842 Vgl. Magnone, ,,Corki®, S. 55.

%43 Ebd.

844 Brief Konopnickas an ihre Tochter Laura vom 7. April 1890. Zit. nach: ebd., S. 55.

¥5vgl. ebd., S. 56.

846 Brief Konopnickas vom 30. Mai 1889. Zit. nach: ebd.

847 Plotzliche Feuer von Scham, Auflehnung, Zorn prasseln auf sie nieder.*

848 Zur Medizinisierung von Helenas Zustand siche das Kapitel 3.2.2 ,,Wahnsinn als weiblicher Zustand®.
849 Brief Konopnickas an ihren Mann Jarostaw vom 2. Dezember 1889. Zit. nach: Magnone, ,,Corki®, S.
56.
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umgekehrt verteilt: Die Mutter quilt die Tochter im gemeinsamen héuslichen Raum,
den die Tochter schlieBlich verlisst.** Konopnicka verfasst mit ,,Krysta eine 6ffent-
liche, literarische Narration {iber ein Drama um Mutter, Tochter und ein uneheliches
Kind, wobei sie zu drastischen Darstellungen greift — drastisch im damals akzeptablen
Rahmen. Die Verweigerung miitterlicher Fiirsorge, das Versto3en der eigenen Tochter
scheint diesen kulturell-gesellschaftlich vorgegebenen Rahmen zu iiberschreiten und
kann nur in nicht-6ffentlicher, privater Narration gefasst werden. Die Novelle ldsst sich
in diesem Zusammenhang auch als verdeckte Sublimierung der Mutter-Tochter-Proble-
matik lesen: Hinter dem literarischen Tod Krystas kann sich — unter psychoana-

851
1

lytischem Blickwinkel™ — Konopnickas Wunsch nach dem Tod der eigenen Tochter

verbergen.

4.1.2 Gefangene des Geschlechts

,»Chcialam czekac... Jakem przysiegata, takem chciata zy¢. I nie mogtam... nie mog-
tam... nie mogtam!...“®* (MK 1974 III, 207) Krysta spricht verzweifelt iiber ihren
Treuebruch, den sie ihrem Ehemann gegeniiber begangen hat. Warum konnte sie ihrem
Mann nicht treu sein? Eine mdgliche Antwort auf diese Frage findet sich in einem

weiteren Prosatext Konopnickas: ,,Jozefowa. Studium z natury**>?

(Die Jozefowa. Eine
Naturstudie*). Die Erzéhlung spielt im stidtischen Bedienstetenmilieu und thematisiert
die Ehe Jozef Glapas mit der nach ihm benannten Jozefowa. Die beiden ausfiihrlich be-
schriebenen Hauptfiguren bilden ein ungleiches Paar. Jozef wird als schwéchlich, unge-
schickt und ,,physisch auBBergewo6hnlich elend* (MK 1962, 369) dargestellt:

Niski, watly, twarz i rece miat jak papierowe, gtowe tysa [...]. Cienkie jego, blade, a szeroko
przekrojone wargi otwieraty si¢ w ustawicznym $miechu od ucha do ucha, o wydatnych, z6t-
tymi, wyprochniatymi zebami zaopatrzonych szczgkach. Glowe miat cigzka, przyduza, zwykle

850 1 Konopnickas Novelle ,,Panna Florentyna® ist es ebenfalls die Mutter, welche die Tochter quélt. Vgl.
Magnone, ,,Corki“, S. 49, sowie das Kapitel 2.1.1 ,,Das zuriickhaltende adlige Ich: Kritik und Identifi-
kation®.

51 Vgl. Matt, Peter von, ,,Die Herausforderung der Literaturwissenschaft durch die Psychoanalyse. Eine
Skizze®, in: Schonau, Walter (Hg.), Literaturpsychologische Studien und Analysen. Amsterdam 1983 (=
Amsterdamer Beitrige zur neueren Germanistik, 17), S. 1-13. In dem Beitrag theoretischer Art wird, von
Freuds Traumdeutung ausgehend, die Feststellung getroffen, dass die ,,Gesetzte des Traums* auch die der
Literatur seien, weshalb diese ,,ein Reden in einer Sprache, die der Sprechende selber nicht versteht®, sei.
Ebd., S. 2. Mit der Theorie vom Unbewussten sei der Literaturwissenschaft die Moglichkeit gegeben, von
den Konflikten eines literarischen Werkes einen Bezug zu den biografischen Konflikten des Autors her-
zustellen, wobei das gewonnene Ergebnis jedoch nur als eine Bedeutung unter der Vielzahl von Be-
deutungen des Textes einzuordnen ist. Vgl. ebd., S. 10.

852 Ich wollte warten. ... So wie ich es geschworen habe, wollte ich leben. Und ich konnte nicht... konnte
nicht... konnte nicht!*

853 Konopnicka, Maria, ,,J6zefowa. Studium z natury®, in: MK 1962, S. 366-377.
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zwieszong; chod drzacy i niepewny [...], pier§ zaklgsta, dychawiczna, glos piskliwy, kobiecy,
zarostu ani §ladu.®* (MK 1962, 369)

Jozefowa, die als Wassertrdgerin flir die stddtischen Haushalte arbeitet, ist hingegen
stark, hochgewachsen, wohlgebaut und schon:

Wspanialy, lekko pochylony kark, proste, o szczuptych barkach plecy, pier§ wydatna, acz drob-
na, gigtka, §licznie zarysowane ramiona, a przy tym ten rytmiczny, wlasciwy jej chodowi ruch
gibkich, w lire wygictych bioder, nadawaly tej zapracowanej, dzwigajacej wodg kobiecie taka
linig, jaka rzadko bywa udzialem wytwornych nawet pigknosci.* (MK 1962, 367)

Die korperliche Schwiche Glapas bereitet der jungen Frau Sorgen, denn sie vertritt
spezielle Geschlechtervorstellungen, vor allem beziiglich der Ehe: ,,Czy kochata swego
Glape, jest to rzecz watpliwa; ale juz przez to samo, ze byl jej mgzem, urost w jej
oczach na wladce i pana.“®® (MK 1962, 372) Die Idee von der Ubermacht des Ehe-
mannes resultiert aus Jozefowas Glaubigkeit, die ihr auch Regeln im Umgang mit der
eigenen Weiblichkeit vorgibt. Den Verzicht auf eine Kopfbedeckung sowie das Beibe-
halten des Taufnamens fiir verheiratete Frauen betrachtet sie als Verstol gegen diese
Regeln: ,,To na niewiaste niepicknie, grzech... Pan Jezus sie gniewa.“*’ (MK 1962,
369) Die religios verankerten Vorstellungen bilden einen Gegensatz zu Jézefowas méd-
chenhafter Identitdt und zu ihrer Schonheit. So lédsst sie die Kopfthaube mit den unter
dem Kinn zusammengebundenen Béndern élter erscheinen: ,,Postarzato j3 to najmniej o
jakie lat dziesiatek, a z mtodzienczoscig jej ksztalttow i1 ruchéw stawato w silnym prze-
ciwienstwie.“®® (MK 1962, 368) Doch trotz der Einhaltung der religiésen Vorschriften
beziiglich des AuBeren gelingt es nur unzureichend, Jozefowas Jugendlichkeit und
Weiblichkeit zu verbergen. Deren Gedanken richten sich aber vor allem auf Glapa, der
ihr Verlangen nach minnlicher Potenz und Kraftdemonstration im mehrfachen Sinne

nicht erfiillen kann: ,,Ideatem Jozefowej bylo mie¢ dzieci, ktorych nie miala, i m¢za, o

854 Klein gewachsen, schwichlich, hatte er Gesicht und Hénde wie papieren, den Kopf kahl [...]. Seine

diinnen, blassen, aber breit geschnittenen Lippen waren in einem fortwéhrenden Lachen von Ohr zu Ohr
geoffnet, mit hervorstehenden Kiefern, die mit gelben, morschen Zahnen versehen waren. Er hatte einen
schweren, zu groflen, meist hdngenden Kopf, einen zittrigen, unsicheren Gang [...], eine eingefallene,
kurzatmige Brust, eine piepsige, weibliche Stimme, von Bartwuchs keine Spur.*

85 Der herrliche, leicht geneigte Hals, der gerade Riicken mit schmalen Schultern, die geschmeidige,
hervortretende, wenn auch zierliche Brust, die schon gezeichneten Arme, und dabei die rhythmische,
ihrem Gang eigene Bewegung der grazilen, zu einer Lira gebogenen Hiiften verlichen dieser schwer ar-
beitenden, Wasser tragenden Frau eine solche Linie, wie sie selbst vornehmen Schonheiten selten zuteil
ist.*

856 Ob sie ihren Glapa liebte, ist eine zweifelhafte Sache; aber schon allein dadurch, dass er ihr Ehemann
war, wuchs er in ihren Augen zum Machthaber und Herrn.*

857 Das ist fiir eine Ehefrau verwerflich, eine Siinde. .. der Herr Jesus ziirnt.

858 Dies machte sie um mindestens zehn Jahre ilter und stand zu der Jugendlichkeit ihrer Kérperformen
und Bewegungen im starken Gegensatz.
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ktorym by wiedziala, ze j3 od czasu do czasu wybi¢ moze; zwyczajnie jak to Pan Bog w
malzenstwie przykazat.“**’ (MK 1962, 371)

Das Bediirfnis Jozefowas, sich ihrem Mann zu unterwerfen, wird als uniiber-
windbar in ihrem Wesen angelegt geschildert: ,, Ta silna, jedrna, bogato rozwinigta
natura czula nieprzeparta potrzebe ulegania, karnosci, korzenia si¢ przed meska prze-
wagg, a whasnie braklo jej wszystkiego tego.“* (MK 1962, 372) Obwohl die homo-
diegetische Erzdhlerin zum berichteten Geschehen eine Distanz einnimmt — durch eine
ironische Haltung und Uberzeichnung der Figuren —, muss diese Erziihlung die Zeit-
genossen Konopnickas doch verstoren. Vor allem lduft sie den Programmen der weib-
lichen Emanzipation zuwider: Eine Ehefrau, die sich nach méinnlicher Ubermacht sehnt,
untergribt jegliche Forderungen nach der Gleichberechtigung der Frau. Zudem gibt es
ein zweites Beispiel — Konopnickas 1891 erschienenes Gedicht ,,Na progu raju® (,,An
der Schwelle des Paradieses) —, das die Geschlechterthematik &hnlich wie in ,,Jéze-
fowa. Studium z natury* aufnimmt. Hier erscheint die Frau als ,,Opfer eines furcht-

«861.

baren, Gewalt sanktionierenden Rechts“™"; sie untersteht dem Mann, der sich in der

Rolle des Machthabers befindet. Die Verse 1 und 5 lauten:

Upadl, jest staby, twej ulegt namowie. / Lecz mu jest dana / Moc postawienia stopy na twej
glowie, / Moc, co jest gwaltem, a prawem si¢ zowie, / Moc — pana. / Ty — cho¢by silna — pod-
legniesz niemocy, / Cho¢by duch — glinie. / Na §wietle dni twych, na cieniu twych nocy /
Uczujesz jarzma zgrzyt i pies¢ przemocy / W kazdej godzinie.*®
Die Frau befindet sich unter dem ,,Joch* des Mannes, ist seiner korperlichen Gewalt
ausgeliefert. Nach Grazyna Borkowska fiihrt eine Interpretation des Gedichtes, die eine
Konkretisierung des zeitlichen Rahmens anstrebt, zu iiberraschenden Andeutungen.®®
Die Beziehung zwischen Frau und Mann dndere sich trotz wandelnder Bedingungen
nicht wesentlich, so dass der Zustand des Unrechts seit Jahrhunderten andauere.*® Dies
riihre weniger von der Dauerhaftigkeit der patriarchalischen gesellschaftlichen Struk-

turen her: ,,Konopnicka sugeruje, ze chodzi tutaj raczej o paradoksalng logike pici, o

859 Das Ideal der Jozefowa war es, Kinder zu haben, die sie nicht hatte, und einen Ehemann, von dem sie
wusste, dass er sie von Zeit zu Zeit schlagen kann; wie das ganz einfach der Herrgott in einer Ehe befahl.
860 Diese kréftige, frische, reich entwickelte Natur fiihlte ein uniiberwindliches Bediirfnis nach Unter-
werfung und Zucht, danach, sich vor der minnlichen Ubermacht zu demiitigen, aber gerade dies alles
fehlte ihr.

%! Borkowska, Cudzoziemki, S. 153. Eine ausfiihrliche Besprechung des Gedichts findet sich ebd., S.
153-157.

862 Konopnicka, Maria, ,,Na progu raju”, in: Dies., Poezye. Wydanie zupeke, krytyczne. Opracowat Jan
Cubek, Bd. 5, Warszawa usw. 1915, S. 65f. ,Er fiel, ist schwach, unterlag deiner Uberredung. / Aber ihm
ist gegeben / Die Macht, den FuB3 auf deinen Kopf zu stellen, / Die Macht, die Gewalt ist, aber Recht sich
nennt, / Die Macht — des Herrn. / Du — obwohl stark — erliegst der Schwiche, / Obwohl mutig — dem
Machthaber. / Im Lichte deiner Tage, im Schatten deiner Néchte / Fiihlst Du das Knirschen des Jochs und
die Faust der Gewalt / In jeder Stunde.*

%63 vgl. Borkowska, Cudzoziemki, S. 155.

864 vgl. ebd.
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masochistyczna potrzebe podporzadkowania si¢ ,meskiemu prawu.“*® Um die ,,para-
doxe Logik der Geschlechter geht es Konopnicka nun auch in ,,J6zefowa®, wo das
,masochistische Bediirfnis* der weiblichen Unterordnung sogar deutlicher als in dem
Gedicht erkennbar ist. So betrachtet J6zefowa begierig eine Szene ehelicher Gewalt im

Mietshaus:

Jozefowa [...] chloneta w siebie te bijatyke matzenska jak najrozkoszniejszy widok. Usta jej ot-
wieraly si¢ lekko, nozdrza drgaly, oczy wpatrzone byly z uwielbieniem w podnoszacy si¢ i1 opa-
dajacy kutak Pawla. Powiedzie¢ nawet mozna, ze w egzekucji tej czynny brata udziat, gdyz za
kazdym uderzeniem zylastej pigsci Pawla w kark wrzeszczacej baby zrenice wodziarki mruzyty
si¢ rozkosznie i trwoznie zarazem, a proste jej, slicznie zarysowane barki uchylaty si¢ migkko i
pokornie.** (MK 1962, 374)

In dieser Situation voyeuristisch-masochistischen Zuschauens verstricken sich Gewalt
und Erotik, wéihrend die beobachtende Hauptfigur neben Besorgnis auch Lust emp-
findet.

In beiden Werken benennt Konopnicka zwar nicht direkt, was die Frau in den
Schranken der Unfreiheit hélt. Borkowska zieht aber den Schluss, dass es das ur-
spriingliche Wesen der menschlichen Sexualitit ist, welches das Verhiltnis zwischen
Mann und Frau bestimmt:

Wydaje sie¢ jednak, ze tak jak u modernistow, Przybyszewskiego, mtodej Natkowskiej, Za-
wistowskiej, Luskiny, podlegto$¢ kobiety wobec mezczyzny ma charakter erotyczny; wiaze si¢ z
istotg ludzkiego seksualizmu, z brutalno$cig natury, ktora akt mitosny upodobnita do polowania i
walki [...], gwaltu i grabiezy [...].%¢

Wie bei einigen polnischen Modernisten sei die von Jézefowa ersehnte Unterwerfung
erotischer Art und an die ,,Brutalitdt der Natur* gekniipft. Damit iiberschreitet Konop-
nicka die positivistische Geschlechterkonzeption und antizipiert eines der Geschlechter-
muster der jungpolnischen Epoche. Weder das Gedicht ,,Na progu raju“ noch die
Erzdhlung ,Jozefowa. Studium z natury* konnen daher als feministische Anklage
gelesen werden. Denn die Frau ist in diesen Texten nicht das Opfer des Mannes, son-
dern vielmehr eine Sklavin des Geschlechts, des Eros, der Natur.®*® Wihrend Konop-
nicka auf diese Weise emanzipatorische Dogmen zuriickweist, suggeriert sie zugleich

dennoch, dass die Frau im gesellschaftlichen Sinne zu einem selbstindigen Leben fahig

% Borkowska, Cudzoziemki, S. 155.

866 Jozefowa [...] sog diese Eheschligerei wie einen der schénsten Anblicke ein. IThr Mund 6ffnete sich
leicht, die Nasenfliigel zitterten, die Augen waren mit Verehrung auf die sich hebende und herabfallende
Faust Pawels geheftet. Man kann sogar sagen, dass sie an der Vollstreckung aktiv teilnahm, denn nach
jedem Schlag der sehnigen Faust Pawels in den Nacken des schreienden Weibes verengten sich die
Pupillen der Wassertragerin wonnevoll und zugleich angsterfiillt, und ihre geraden, schon gemalten
Schultern neigten sich weich und demiitig.*

87 Borkowska, Cudzoziemki, S. 156.

868 vgl. ebd.
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ist.* So ist es die Zwangslaufigkeit der erotischen Fesseln, die ihr die Abhingigkeit
vom Mann aufzwingt.*”

Diesen Fesseln unterliegt auch Krysta, als sie ihrem Mann nicht iiber zwei Jahre
hinweg die Treue halten kann, sondern mit dem eigentlich von ihr nicht geliebten Pawet
eine Beziehung eingeht. Diese Fesseln der menschlichen Sexualitdt hat ebenfalls
Krystas Mutter im Sinn, wenn sie sagt: ,,Jeszcze takiej zolnierki we wsi nie bylo, co by
utrwata.“*”" (MK 1974 III, 208) Krysta unterliegt damit dem Konflikt zwischen den
Gesetzen der Natur und den moralischen, wieder religios fundierten Geschlechter-
vorstellungen, die sich in ihren Schamgefiihlen ausdriicken. J6zefowa hingegen erlebt
einen ,,diisteren Triumph* (MK 1962, 377): Als ihr Mann sie aus Versehen von einer
vereisten Treppe stiirzt, stirbt sie zwar wenig spéter an ihrer Kopfverletzung — doch dies
in dem stolzen Bewusstsein, dass sie den vermeintlichen Kriften ihres Ehemannes
unterlag. Konopnicka ldsst somit ihre weiblichen Figuren weniger als Benachteiligte
oder gar Opfer der Gesellschaft erscheinen, sondern J6zefowa, mit Einschrankungen
auch Anusia und Krysta, sind als ,,Gefangene des Geschlechts* mit erotischen Fesseln
versehen. Auf diese Weise wird die Geschlechterfrage in den drei Texten frei von
nationalen und gesellschaftlichen Verpflichtungen behandelt, denn ganz offensichtlich
hat Konopnicka bei der Gestaltung der Protagonistinnen nicht die positivistische For-

derung nach der Emanzipation der Frau im Blick.

4.1.3 Verschwiegene Entscheidungen?

Einen ganz anderen Blick auf das Verhiltnis der Geschlechter wirft die Erzdhlung ,,M9j
zegarek*®"?, die Teil des dreiteiligen Zyklus Ci Mali (Diese Kleinen) ist, der Portrits
von Kindern vereinigt. Der homodiegetische Erzdhler, Stanistaw, berichtet vom Aus-
einanderbrechen der Ehe seiner Eltern. Er nimmt iiber weite Strecken die Innensicht des
damaligen Kindes ein, die Sicht des erlebenden Ichs. Zwischen diesem erzdhlerischen
Verfahren und dem erzédhlten Ereignis — Ehebruch — besteht eine Parallelitidt: Beide
beruhen darauf, dass die verschiedenen beteiligten Instanzen iiber einen unterschiedlich
hohen Grad an Informiertheit verfiigen. Der Betriigende weill mehr als der Betrogene,

das erzédhlende Ich weill mehr als das erzéhlte Ich. Es liegt eine Dopplung der Strategie

869 Vgl. Borkowska, Cudzoziemki, S. 156.

870 Ebd.

871 Solch eine Soldatenfrau gab es im Dorf noch nicht, die ausgeharrt hatte.
¥72 Konopnicka, Maria, ,,M¢j zegarek*, in: MK 1976, S. 459-473.
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auf der Ebene der Erzdhlung und des Erzédhlens vor. Der vom Vater mehrfach be-
gangene Ehebruch wird kein einziges Mal beim Namen genannt, eine spdtere Reflexion
des erwachsenen Stanistaw zu diesem Thema fehlt. Bei der Deutung dieser Erzéhl-
strategie hilft der Titel, denn in dem Objekt der Uhr driickt sich die Suche nach ge-
schlechtsneutralen Werten aus.

Aus kindlicher Perspektive wird vorerst nur das veridnderte Aussehen und Ver-
halten des Vaters nach dessen Frankreichreise festgestellt: ,,Byt jaki§ inny. Strojny,
lekki, wesoty, roztrzepany prawie [...]; na matke wolal Ma biche, zamiast jak zazwy-
czaj: Basiu, po czym jednak zaraz uderzat si¢ dlonig w usta [...]*”> (MK 1976, 459).
Ahnlich wird der folgende Ehebruch des Vaters mit der Angestellten der Familie, Ma-
rysia, auch nur umschrieben. Wie nebenbei erzéhlt, wird der Treuebruch im Lichte der
ersehnten Taschenuhr geschildert, die der Junge nur an Feiertagen betrachten darf:

Odtad widywatem moj zegarek tylko w dnie §wigteczne. W powszednie czasu nie byto. Nie to,
zebym ja go nie mial, ale nie miata go matka, zwlaszcza gdy odprawiwszy Marysie, ktora coraz
silniej zaczynata pachnie¢ pizmem, podobnie jak owe paryskie chusteczki ojca, sama gotowata
obiad i smazyta rozbratle z cebula.*”* (MK 1976, 465)

Der nichste Ehebruch des Vaters findet mit nicht ndher bestimmten Damen vom Zirkus
statt — aus kindlicher Perspektive wird die Abwesenheit des Vaters mit seiner Leiden-

schaft fir Pferde erklart:

Rzadko teraz bywat w domu. Scisle rzeczy biorgc, od czasu jak przybyt cyrk, w ktérym uczone
panny jezdzity na uczonych koniach, nie widywalismy go wieczorami prawie. Okazato si¢
bowiem, ze jest nadzwyczajnym amatorem koni. A jesli si¢ i trafito kiedy, ze byt w domu, zaraz
go bolala gtowa i spat na kanapie w ubraniu. Dopiero okoto poétnocy bywato mu lepiej i wtedy
wychodzil przez nasz pokdj, zeby nie przeszkadza¢ matce.®”” (MK 1976, 466)

Der Ehebruch ist nun zu einer regelméfBigen und im familidiren Rahmen offensichtlichen
Einrichtung geworden, die nur das Kind nicht zu benennen vermag. Stattdessen findet

es eine umschreibende Bezeichnung: ,trzeszczenie w fundamentach rodzinnego zy-

cia“®”® (MK 1976, 460, 465).

873 Er war irgendwie anders. Elegant, locker, frohlich, fast leichtsinnig [...]; die Mutter rief er ,Ma
biche‘, anstatt wie gewohnlich ,Basia‘, woraufhin er sich jedoch gleich mit der Hand auf den Mund
schlug [...].

874 ' Seither sah ich meine Uhr nur an Feiertagen. An Werktagen war keine Zeit. Nicht, dass ich keine Zeit
hatte, aber Mutter hatte sie nicht, besonders nachdem sie Marysia entlassen hatte, die immer stérker nach
Moschus — dhnlich wie Vaters Pariser Tiichlein — geduftet hatte, kochte sie selbst Mittagessen und briet
Rostbraten mit Zwiebeln.*

875 »Selten war er jetzt zu Hause. Genau genommen, sahen wir ihn abends kaum, seit der Zirkus angereist
war, in dem gelehrte Frauleins auf gelehrten Pferden ritten. Es stellte sich ndmlich heraus, dass er ein
auBergewohnlicher Pferdeliebhaber ist. Und wenn es einmal vorkam, dass er zu Hause war, schmerzte
ihm gleich der Kopf und er schlief in Kleidung auf dem Sofa. Erst gegen Mitternacht war ihm besser und
dann ging er aus, durch unser Zimmer, um die Mutter nicht zu storen.*

876 I...] Krachen in den Fundamenten des Familienlebens*.
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Die Handlung spielt im bessergestellten stddtischen Milieu, wahrscheinlich in
der langsam verschwindenden kleinadligen Schicht — ein Milieu, dass Konopnicka aus
ihrer Warschauer Zeit'’’ sehr gut bekannt gewesen sein diirfte, das sie aber duBerst
selten aufgreift. Einige Merkmale in der Wohnung der Familie — es gibt einen Salon, ein
Klavier, eine Bedienstete — ermdglichen die klassenspezifische Raumzuweisung.®’®
Daneben spiegelt die Zuweisung des gesellschaftlichen Raumes ,,Haus/Wohnung*
wiederum die Geschlechterordnung. Die Mutter wird ausschlieSlich in der Wohnung,
auch in der Kiiche beschrieben. Thre Funktionen sind die Kindererziehung, so wacht sie
tiber Stanistaws Taschenuhr oder beaufsichtigt die Schulaufgaben. Der Vater hingegen
hilt sich nur tempordr in der Wohnung auf; er befindet sich in der Stadt oder auf
Reisen: ,,0jciec powrdcit z Paryza po do$é dtugiej niebytnosci w domu.«®” (MK 1976,
459) Damit wird an die traditionelle Konzeption des Hauses unter Geschlechteraspekten
angekniipft: ,,Das Haus bedeutet traditionell fiir den Mann einen temporiren Ruheort,
von dem aus er zu 6ffentlichen Orten der Bewéhrung und Bestitigung aufbricht.“*** Der
Vater erinnert dabei an die ménnliche Figur des Flaneurs, der im 6ffentlichen Raum der

881 Rzadko teraz bywat w domu. Sciéle rzeczy biorac, od czasu jak

Stadt umherstreift:
przybyt cyrk [...], nie widywaliémy go wieczorami prawie.“***> (MK 1976, 466) Dass
dieser stddtische Raum der Mutter verwehrt bleibt, entspricht ebenfalls den rdumlichen
Geschlechterkonventionen.**?

Die traditionelle Raumordnung wird nun dadurch gestort, dass der Vater in die-
sem hiuslichen, privaten Bereich einen Ehebruch mit der Bediensteten begeht: ,,Ojciec
[...] przygladat si¢ spod oka rozczerwienionej i buchajacej cebula Marysi [...]“*** (MK
1976, 460). Damit wird der Mythos des Heimes als Hort der Familie zerstort, der in Po-
len an die nationale Frage gekniipft ist. Konopnicka schreibt selbst in einem ihrer Ge-

<885

dichte ,,Twierdza nam bedzie kazdy prog*“™™” und bringt damit die Idee zum Ausdruck,

¥77 K onopnicka lebt iiber zehn Jahre, etwa von 1878 bis 1890 in Warschau.

878 Vgl. Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 58.

87 Der Vater kehrte nach recht langer Abwesenheit aus Paris nach Hause zuriick.*

880 Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 53.

%1 vagl. ebd., S. 55.

882 Selten war er jetzt zu Hause. Genau genommen, sahen wir ihn abends kaum, seit der Zirkus angereist
war [...].*

83 Wie Wiirzbach, »,Raumdarstellung®, S. 53, zeigt, werden in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahr-
hunderts das Hinausgehen in die StraBen der (Grof3-)Stadt und der Besuch ihrer 6ffentlichen Gebaude
ohne ménnliche Begleitung als emanzipatorischer Akt dargestellt.

884 Vater [...] betrachtete aus den Augenwinkeln die gerdtete und Zwiebelgeruch ausstromende Marysia
%5 Konopnicka, Maria, Pisma wybrane. Pod redakcja Jana Nowakowskiego, Bd. 1: Utwory poetyckie.
Wybor i opracowanie Michat Zigba, Warszawa 1988, S. 366. ,,Eine Festung wird uns jede Hausschwelle
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dass ein polnischer Haushalt ein Staat in sich selbst sei, eine Bastion des Widerstands

886 n1is A
Mit diesem

gegen die politische und kulturelle Vorherrschaft der Teilungsmichte.
Vers wire Konopnicka somit als Dichterin im den nationalen Dienst einzuordnen. Das
Gegenteil zeigt hingegen ,,M0j zegarek®, in dem das Bild des polnischen Heimes und
der polnischen Familie erniichternd realistisch und frei von nationalen Mythen ist. Der
Ehemann und Vater — auch ein Gefangener des Eros — verldsst den familiiren Raum

heimlich und fir immer:

Jako$ w tym czasie ojciec zné6w wyjechat. Kilka wieczorow przedtem bolata go glowa; w cyrku
nawet nie bywal, gdyz uczone konie takze wyjechaly. Ale matka bardzo si¢ tym gryzta i mocno
plakata. Jakoz nie mogta ojcu na droge ani upakowac kufra, ani usmazy¢ rozbratla, gdyz ojciec,
nie chcac jej przeszkadzaé, wyszedt przez nasz pokoj sam w nocy na kolej, wzigwszy tylko swa
podrézna torbe.*” (MK 1976, 468)

Die Mutter und Ehefrau bleibt ungliicklich und hilflos zuriick. Stanistaw beschreibt sie
als erziirnt (,,rozgniewana®), bekiimmert (,,zmartwiona®) und gealtert: ,,Siedziala
nachmurzona podpartszy glowe. Pierwszy raz zauwazytem, jak bardzo postarzata i po-
zotkta w tych ostatnich czasach. [...] to postarzenie uczynilo twarz jej bardziej jeszcze
twarda i surowa [...].“®*® (MK 1976, 469) Der Weggang des Vaters bereitet der Familie
finanzielle Probleme. Die Mutter erklirt, dass diesen auch die Taschenuhr zum Opfer
fiel: ,,— Nie ma zegarka. Zastawiony. Jak beda pieniadze, to go si¢ wykupi.“*** (MK
1976, 469) Doch die Geldsorgen konnen nicht so leicht behoben werden: ,,Pieniedzy
przeciez ciagle jeszcze nie bylo i zegarek wykupiony by¢ nie mogh.**° (MK 1976, 472)
Frau und Kinder werden somit in finanzieller Abhédngigkeit von einem verant-
wortungslosen Mann gezeigt.

Diese Problematik um weibliche Selbstindigkeit versus Abhingigkeit inte-
ressiert die Schriftstellerin aber nicht nur als literarisches Motiv. Dies kann anhand eini-

ger biografischer Angaben sowie nichtliterarischer Aussagen genauer beschrieben wer-

sein.” Der Vers stammt aus dem 1908 publizierten Gedicht ,,Rota” (,,Eidesformel®), das sich gegen die
Germanisierung richtet.

886 Vgl. Fidelis, ,,Participation®, S. 111. Der Mythos, dass das Heim der Hort der Nation sei, geht auf die
erste Hélfte des 19. Jahrhunderts zuriick, als eher eine nationale denn hiusliche Ideologie den Platz der
Frauen definierte. Deren Hauptaufgabe war die der ,,Matka Polka* (,,Mutter Polin*), die verantwortlich
dafiir war, S6hne und Soldaten fiir die Nation zu produzieren und die polnische Sprache und Kultur zu
Hause aufrecht zu erhalten. Vgl. ebd.

887 Irgendwann in dieser Zeit fuhr der Vater wieder weg. Einige Abende zuvor schmerzte ihm der Kopf;
er war nicht einmal im Zirkus, da die gelehrten Pferde auch weggefahren waren. Aber die Mutter gramte
sich sehr dariiber und weinte heftig. Darum konnte sie dem Vater fiir die Reise weder den Koffer packen
noch Rostbraten zubereiten, weil Vater, der sie nicht storen wollte, nachts durch unser Zimmer allein zum
Zug ging und nur seine Reisetasche mitnahm.*

888 Sie saB finster, den Kopf aufgestiitzt, da. Zum ersten Mal bemerkte ich, wie sehr sie in der letzten
Zeit gealtert und vergilbt war [...] Diese Alterung machte ihr Gesicht noch hérter und strenger [...].“

89 Es gibt keine Uhr. Verpfiandet. Wenn es Geld gibt, wird sie ausgeldst.*

80 Es gab aber immer noch kein Geld und die Uhr konnte nicht ausgeldst werden.*
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den. Konopnicka verldsst mit 36 Jahren ihren Mann, der zum Trinker und Spieler ge-
worden war und sich nicht fiir die Familie interessierte, zieht mit ihren sechs Kindern
nach Warschau und beginnt eine unabhingige literarische Laufbahn.*' Sie spricht sich
in ihren publizistischen Texten in der Zeitschrift Swit fiir die Erwerbstitigkeit von Frau-
en aus. In ithrem Artikel mit dem pointierten Titel ,,Czekanie na me¢za“ (,,Warten auf
einen Ehemann®, 1884) kritisiert sie scharf die Untdtigkeit der Frauen aus dem niederen
Adel und deren Glauben, dass das ,,Warten auf einen Ehemann* ihr einziges Lebensziel
sei.*” Die Schriftstellerin ist als berufstitige und alleinstehende Mutter von sechs Kin-
dern das lebende Beispiel fiir die Uberzeugung, dass hiusliche und 6ffentliche Rollen
erfolgreich kombiniert werden kénnen.*”?

Die mit diesen Rollen verbundenen alltdglichen Pflichten wecken in Konopnicka
jedoch bald das Bediirfnis, sich unabhidngig zu machen und auf Reisen zu gehen, wie
der Brief an ihren Onkel Ignacy Wasitowski aus dem Jahr 1882 demonstriert:

O, jakzebym pragneta wyrwaé si¢ stad na jaki miesigc, dwa, i zobaczy¢ trochg tego Bozego

$wiata, tych cudow przyrody [...]. Boze! Boze! Czy ja juz mam tak zmarnie¢, tak spali¢ si¢ w

ciszy bez chwili szczeécia dla siebie, bez $wiatta i ciepta dla ludzi? Niegodziwa jestem!™*
Konopnicka nimmt ihren Warschauer Alltag so wahr, als miisse sie ,,verkiimmern* und
habe keine Aussicht auf ,,einen Augenblick des Gliicks fiir sich®; fiir die AuBerung ihrer
personlichen Bediirfnisse tadelt sie sich allerdings sogleich als ,,nichtswiirdig® bezie-
hungsweise ,,schlecht. Im Jahr 1890 verlésst sie dennoch ihr Heimatland und ihre Fa-
milie, um sich bis an ihr Lebensende vorwiegend im Ausland aufzuhalten. Sicher ist ihr
Wunsch nach ,,einem Augenblick des Gliicks fiir sich® einer der Griinde fiir ihre Aus-
reise, nach denen auch die Konopnicka-Biografin Maria Szypowska in einer treffenden
Formel fragt: ,,[...] tgsknota za niezaleznos$cia, za wyswobodzeniem od nieustannej
,stuzby* narodowej, spotecznej i rodzinnej?*”> Diese Worte spielen auf Konopnickas
Selbstverstindnis als Dienerin — der Nation, der Gesellschaft und der Familie — an.
Durch ihre Ausreise, durch die rdumliche Distanznahme will sie sich von diesem
,ununterbrochenen Dienst* befreien und folgt ihrer ,,Sehnsucht nach Unabhéngigkeit®.

Grazyna Borkowska spricht in diesem Zusammenhang von einer ,ver-

schwiegenen Entscheidung®. Sie argumentiert, dass die Dichterin im Jahre 1890, er-

¥1 Vgl. Fidelis, ,,Participation, S. 114.

¥2Vgl. ebd., S. 119.

3 Vagl. ebd., S. 123.

%94 Brief Konopnickas an Ignacy Wasitowski von Februar 1882. Konopnicka, Listy do Ignacego Wa-
sitowskiego, S. 86. Thr Gefiihl der Sehnsucht und ihren Wunsch nach Gliick formuliert die Schriftstellerin
in einem weiteren Brief an den Onkel: ,,Nie jestem chora, ale cierpig, ale tesknig, ale pragng. Czego? Mo-
ze szczgsceia.” Brief Konopnickas vom 8. Mai 1885. Ebd., S. 150.

%95 Szypowska, Konopnicka, S. 352f.
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schiittert von familidren Schwierigkeiten, vor allem mit ihrer Tochter Helena, die Ent-
scheidung ihres Lebens trifft: Sie trennt sich von ihren Kindern.**® Seitdem lebt Konop-
nicka ,,nach ihrem eigenen, ziemlich unklaren Plan, der von Jahreszeiten, Landschaften,
Stimmungen und Wetterdnderungen bestimmt wird“*”’. In ihrer Situation sei das Fehlen
eines eigenen Hauses ein Luxus, nicht dessen Besitz; nun ist sie ,,frei von Verpflich-
tungen und Menschen, die sie liber Jahre hinweg banden®: ,,Uwolniona od spraw 1 ludzi,
ktérzy wiazali ja przez lata, odnajduje skupienie, oddech. Przezywa, patrzy i pisze.**®
Doch Konopnicka dufert sich nie im 6ffentlichen Diskurs {iber die von ihr getroffene
Entscheidung, weder in ihren Prosatexten noch in ihrer Publizistik. Ahnlich verschweigt
sie vor der Offentlichkeit den ein gutes Jahrzehnt frither vollzogenen, bedeutenden pri-
vaten Schritt: die Trennung von ihrem Mann im Jahre 1878.

Diese Zuriickhaltung der weiblichen positivistischen Generation in 6ffentlichen
Aussagen wurde bereits mehrfach von der polnischen feministischen Forschung ange-
sprochen, wobei neben Konopnicka auch Orzeszkowa mit einigen Parallelen im Le-
benslauf im Zentrum der Aufmerksamkeit steht. Nach Matgorzata Fidelis wiirde man in
Anbetracht der privaten feministischen Rebellion Konopnickas und Orzeszkowas viel-
leicht erwarten, dass deren Kritik der patriarchalischen Werte deutlicher und ener-
gischer ausfiele: Konopnicka redigiert zwar von 1884 bis 1887 die Zeitschrift Swiz,*”
die extra geschaffen wird, um emanzipatorische Ansichten zu verbreiten, billigt jedoch
in ihren Artikeln unter anderem die Zentralstellung der Familie.”” Sie behauptet, dass
das ,,generelle und weitreichende Ziel* der Emanzipationsbewegung ,.eine gesunde Ent-
wicklung des sozialen Organismus sowie die Wiedergeburt und Perfektion der Familie*
sei.””! Deutlicher wird die Sonderstellung der polnischen Frauenfrage allerdings im fol-
genden Zitat: ,If other societies understand the women‘s question as a problem of
struggle for privileges and position in life, in our society, we may only speak of it as of
a cause that is subordinated to the interest of the whole.“*** Nationale Belange werden

also denen der Frauen iibergeordnet angesehen, insofern die Vertreterinnen des Positi-

vismus sich als Mitglieder einer unterdriickten nationalen Gemeinschaft sehen und ihre

%96 vgl. Borkowska, Cudzoziemki, S. 158.

“7Ebd., S. 158f.

“* Ebd., S. 159.

#99 Konopnickas Titigkeit als Redakteurin der Swit wird ausfiihrlich in folgender Monografie dargestellt:
Zawialska, Maria, ,, Swit“ Marii Konopnickiej. Zarys monograficzny tygodnika dla kobiet, Wroctaw usw.
1978.

900 Vgl. Fidelis, ,,Participation®, S. 122.

%01 7it. nach: ebd.

%2 7it. nach: ebd., S. 115. Die Worte entstammen Konopnickas Artikel ,,Kwestya kobieca“ (,,Die Frauen-
frage*), der 1884 in der Swit erscheint.
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Ansichten iiber die Emanzipation der Frau entsprechend angleichen.””

Wenn Konop-
nicka und Orzeszkowa von Emanzipation sprechen, versuchen sie, sich von radikalen
westlichen feministischen Trends zu distanzieren, welche das polnische nationale Uber-
leben gefihrden konnten.”®*

Der in der Erzéhlung ,,M0j zegarek* thematisierte desolate Zustand von Ehe und
Familie erinnert hingegen wenig an das feministisch-positivistische Projekt, sondern
vielmehr an einige Aussagen, die Konopnicka im privaten Bereich zu diesem Thema
trifft. Threr Tochter Laura wiinscht sie einen guten Ehemann, doch negiert sie zugleich,
dass eine Ehe zum Gliick fithren konne:

Wyjs¢é za maz — nie jest to wprawdzie takie wielkie szczescie, ale jesliby§ mogla pokochaé

jakiego poczciwego chlopca, choéby i bez wielkiego nazwiska, chocby na dorobku jeszcze, i

wyszla za niego, podtug serca swego — jakze bytabym pocieszona w wielu smutkach moich.”®®
Als Laura sich entschlieB3t zu heiraten, freut Konopnicka sich, denn nicht jede Frau, so
auch ihre Tochter nicht, ist dazu fahig, eine unabhingige Existenz zu fiihren: ,,Z twojem
stabem jak teraz zdrowiem, z twojem tatwem znuzeniem si¢ pracg, byt samoistny na

9% 1 auras ,,schneller Uberdruss an Arbeit“

dlugo okazuje si¢ dla ciebie niemozliwym.*
legt eine Ehe aus praktischen Griinden nahe: Die Tochter soll heiraten, um ihre Existenz
abzusichern, was die ,,Wiedergeburt und Perfektion der Familie* als einen Mythos in
weiter Ferne erscheinen ldsst.

Zugleich lautet der Umkehrschluss, dass Konopnicka, die sich im Gegensatz zu
ihrer Tochter durch grofle Zdhigkeit beim Arbeiten auszeichnet, zu einem selbstindigen
Dasein befdhigt ist. Im Rahmen ihrer Privatkorrespondenz finden sich somit gewisse
Strategien der Selbstinszenierung. Da Konopnicka diese Inszenierung des Subjekts auch
in der Offentlichen, literarischen Narration betreibt, muss die Annahme der ,,ver-
schwiegenen Entscheidungen® eingeschriankt werden. Eine Spur, die diese These unter-
streicht, liefert Konopnickas homodiegetische Erzdhlerin, die den Leser wéhrend ihres
gesamten Prosaschaffens begleitet (siche etwa die Kapitel 2.1.1 ,,Das zuriickhaltende
adlige Ich: Kritik und Identifikation* sowie 3.1.1 ,Hinter Gittern®). Eine Erzihlerin
dieses Typs tritt etwa in der Novelle ,,Maryska* auf. Sie verbirgt sich fast wiahrend der
gesamten Handlung und verwendet erst im Schlussteil die grammatikalische Form der
ersten Person, so dass anscheinend ein heterodiegetischer Erzéhler vorliegt. Dieser ist

entpersonalisiert und damit vorerst geschlechtsneutral. Die Funktion der zuriick-

903 Vgl. Fidelis, ,,Participation®, S. 110.

**Vgl. ebd., S. 110f.

%5 Brief Konopnickas an ihre Tochter Laura vom 26. Mai 1891. Zit. nach: Magnone, ,,Chciatabym®, S.
178.

%06 Brief Konopnickas an Laura vom 26. Juli 1891. Zit. nach: ebd., S. 179.
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haltenden, distanzierten Ich-Erzihlerin wird von der Forschung folgendermal3en gefasst:
Durch diese Erzéhlweise gelingt es, die Figuren zum Sprechen zu bringen und sie zur
Selbstpréasentation zu zwingen, wihrend der Leser zur selbstidndigen Interpretation der
dargestellten Welt angehalten wird.””” Doch geht es bei der Verwendung dieses Er-
zahlertyps offensichtlich um mehr, als nur die Figuren moglichst authentisch zu préasen-
tieren. So lautet der Schluss von ,,Maryska*: ,,W kilka miesigcy co$ potem — Maryska
juz dawno nie sluzyta we dworze — dowiedziatam sig¢, ze lezy ona chora na tyfus u mat-
ki swojej [...]. Kiedym do izby weszta, ustyszatam ptacz dziecka [...].“%® (MK 1962,
251) Neben der offensichtlichen sozialen Hoherstellung der Erzéhlerfigur werden die
philanthropischen Zwecke des Krankenbesuchs hervorgehoben. Dariiber hinaus kann
das Ziel ausgemacht werden, sich in Szene zu setzen, zumal das Sich-Zeigen der Er-
zahlerin nicht von der Fabel motiviert ist: ,— A c6z ty, Marysia? Chorujesz? — za-
pytatam zblizajac sie do 16zka.“*”’ (MK 1962, 251)

Die Szene des Krankenbesuchs durch die homodiegetische Erzdhlerin findet sich
auch in ,,Jozefowa®, als die Hauptfigur mit einer schweren Kopfwunde im Sterben liegt:
,»Kiedy w pare godzin potem poszlam ja odwiedzi¢, izba byla petna bab, szeptow i cha-
rakterystycznego glosnego wzdychania.“”'® (MK 1962, 376) Die Erzihlerin erwihnt die
»Weiber” in der Krankenstube als eine Figurengruppe, zu der sie offensichtlich selbst
nicht zdhlt. Sie trifft Jozefowa noch lebend an: ,,Zdawalo mi si¢ zrazu, zZe tchu juz nie
ma. Ale byl, kotatat si¢ jeszcze.“”'" (MK 1962, 377) Hier wird die homodiegetische Er-
zahlerin als wohltdtige Besucherin von Kranken inszeniert, und obwohl sie noch ein
,junges Fraulein® (,,paniczka®, MK 1962, 368f.) ist, hat sie bereits so viel Erfahrung,
dass sie den nahen Tod an den Gerduschen im Krankenzimmer erkennt. Zugleich dis-
tanziert sich die Erzdhlerfigur wiederum als gesellschaftlich Hoherstehende von den an-
deren Figuren, wenn sie als ,,Fraulein® angesprochen wird, etwa von der Hauptfigur, als
diese noch gesund ist:

Innym razem przyszto mi do glowy o imig¢ jej [Jozefowej] zapytac.
— Ano — odrzekta — albo to paniczka nie wie, ze Jozefowa?

%7 Vgl. etwa Borkowska, Grazyna; Czerminska, Malgorzata; Phillips, Ursula, Pisarki polskie od $rednio-
wiecza do wspolczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000, S. 82.

%% Einige Monate danach — Maryska diente schon lange nicht mehr am Gutshof — erfuhr ich, dass sie an
Typhus erkrankt bei ihrer Mutter liegt [...] Als ich in das Zimmer trat, horte ich das Weinen eines Kindes
[...].

%9 | Was ist mit dir, Marysia? Du bist krank?‘ fragte ich, wéahrend ich mich dem Bett ndherte.*

910 Als ich sie einige Stunden spéter besuchen ging, war das Zimmer voller alter Weiber, Flistern und
dem charakteristischen lauten Seufzen.*

911 Zuerst schien es mir, als atme sie nicht mehr. Aber doch, sie regte sich noch.”
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— No dobrze — napieralam si¢ dalej — to z m¢za. Ale na imi¢, na chrzestne imi¢ jak? Czy
Marcysia, czy Kasia, czy jako inaczej?’'? (MK 1962, 369)

Obwohl die homodiegetische Erzihlerin auch in ,,J6zefowa* die Ereignisse zum groflen
Teil ,,neutral” als unbeteiligte Beobachterin schildert, erscheint sie aufdringlicher als
gewohnt. Sie stellt nicht nur hartnidckig Fragen, sondern tritt der Hauptfigur korperlich
nahe, indem sie Jozefowa deren stindige Kopfbedeckung abzieht, um ihr schones Haar
zu enthiillen:

Kiedys jednak udato mi si¢ stotek przystawic¢, wej$¢ na niego i czepiec znienacka jej [Jozefowej]

$ciagnad.

— Co paniczka! — wrzasneta Jozefowa chwytajac si¢ oburgcz za glowe.

Ale rece jej nie mogly objac i powstrzymac §licznych, ciemnych, opadajacych wlasnym cie-

zarem warkoczy i puszystych, kretych kosmykow, ktore sie wymykaty na wszystkie strony.’'
(MK 1962, 368)

Auch in der Szene der ehelichen Gewalt verrit die Erzdhlerin ithre Anwesenheit dezent:
,Powiedzie¢ nawet mozna, ze w egzekucji tej czynny brata udziat [...].<”'* (MK 1962,
374) Ein Spiel mit Blicken beginnt: Die Erzédhlerin betrachtet Jozefowa, wie diese
lustvoll die Priigelszene betrachtet. Dieses — fiir Konopnickas Verhéltnisse — stdrkere
Hervortreten der homodiegetischen Erzdhlerin hdngt einerseits damit zusammen, dass
diese als noch recht jung gezeigt wird, und ist andererseits wohl dem Thema des Textes
geschuldet: Auch als weibliche Figur betrachtet die Erzédhlerin die schone junge
Wassertragerin gern und bezeichnet sie voller Bewunderung als ,lebende Karyatide*
(,,kariatyda zywa“, MK 1962, 376).

Konopnickas verschiedentlich auftretende homodiegetische Erzdhlerinnen kon-
nen als Strategie verstanden werden, das weibliche Subjekt zu inszenieren und somit die
weibliche Selbstbeschriankung der Positivistinnen zu durchbrechen. Diese Erzdhlweise
kann zugleich als eine weitere Moglichkeit betrachtet werden, im Schreiben ein Stiick
Freiheit vom Dienst an Nation und Gesellschaft zu erlangen. Die Schriftstellerin zeigt
mit ithren Ich-Erzdhlerinnen auch ein Stiick von sich selbst, setzt das erwiinschte und
akzeptable Eigene in Szene. So findet sich als weiteres Merkmal der homodiegetischen
Erzdhlerin, dass sie eine allein reisende Frau ist, die aus verschiedenen Lindern — etwa

Osterreich, Italien und Frankreich — Geschichten und Eindriicke vermittelt sowie fremde

%12 Ein anderes Mal fiel es mir ein, nach ihrem [Jézefowas] Namen zu fragen. ,Nun°‘, erwiderte sie,
,wissen Sie denn nicht, Fraulein, dass er J6zefowa lautet?‘ ,Na gut‘, beharrte ich weiter, ,das kommt vom
Ehemann. Aber der Vorname, der Taufname lautet wie? Vielleicht Marcysia oder Kasia oder irgendwie
anders?“

%13 Einmal jedoch gelang es mir, einen Schemel heranzustellen, auf ihn zu steigen und ihr [Jozefowa] die
Haube unvermittelt herunterzuziechen. ,Was machen Sie, junges Fraulein!‘ schrie Jozefowa auf und griff
sich mit beiden Hénden an den Kopf. Aber ihre Hénde konnten die schonen, dunklen, vom eigenen Ge-
wicht sinkenden Zopfe und die weichen, krausen Locken, die in alle Richtungen entwischten, nicht um-
fassen und zuriickhalten.

14 Man kann sogar sagen, dass sie an der Vollstreckung aktiv teilnahm [...].”

186



Lebensweisen studiert. Beispiele hierflir stellen die Reiseskizzen Wrazenia z podrozy
oder der Erzdhlzyklus Na normandzkim brzegu dar. Damit kommt der Erzdhlerin eine
rdumliche Freiheit zu: das Privileg der Auslandsreise, das in ,,M0j zegarek™ nur dem
Manne zugestanden wird:

Soziokulturelle Rdume, die ménnlicherseits besonders rigide beansprucht wurden, sind das frem-
de Land und der Kriegsschauplatz [...]. Die Geschichte der Reiseliteratur dokumentiert, wie
schwierig es fiir Frauen war, sich das Privileg des Reisens in ein fremdes Land zu erkdmpfen,
insbesondere wenn dieses noch wenig erschlossen war.”"

Diese Herausstellung der allein reisenden Frau ist im kulturellen Kontext des aus-
gehenden 19. Jahrhunderts als ein emanzipatorischer Akt zu verstehen. Durch die Ge-
staltung einer emanzipierten Erzdhlerfigur legt Konopnicka ein Stiick ihres privaten
Strebens nach Unabhingigkeit offen, das sie ansonsten vor der Offentlichkeit ver-
schweigt.

Die Schriftstellerin stattet ihre Erzdhlerin durch die Auslandsreisen mit dem
Stiick Freiheit aus, das Konopnicka sich selbst nimmt und das einer mit familidren und
nationalen Verpflichtungen beschéftigten Ehefrau und Mutter unmoglich wére. In die-
sem Zusammenhang schreibt sie ihrer Tochter Laura von der Einschrinkung der weib-
lichen Freiheit, die mit einer Ehe einhergeht:

Moje drogie dziecko, piszesz mi o swobodzie: ale kto za maz wychodzi, ten w znacznej czgSci

musi si¢ jej wyrzec. [...] Pamigtaj, drogie dziecko, ze tatwiej znie§¢ przykros$¢ jakas, poza ktora

jest serce kochajacego ci¢ cztowieka, niz bezbrzezne opuszczenie i sieroctwo, jakiego doznaje

kobieta idaca drogg samotng przez zycie. Wszystko si¢ wtedy w gorycz obraca, a swoboda mnie-
mana jest surowa niewola, w jakiej si¢c sama ona trzymaé musi.”'

Als Konopnicka so im Jahre 1898 iiber ,,grenzenlose Vereinsamung und Verwaisung*
sowie ,,Bitterkeit berichtet, liegen bereits acht Jahre unsteten Lebens und zwanzig
Jahre der Trennung von ihrem Mann hinter ihr. Vielleicht erlebt sie damals selbst, dass
die ,,vermeintliche Freiheit eine harte Gefangenschaft ist“. Wie aus der Korrespondenz
mit Laura bekannt ist, will sie ihre Tochter daran hindern, ihren Mann zu verlassen, um
Schauspielerin zu werden.”'” Sie méochte vermeiden, dass Laura einen dhnlichen Schritt
wie sie selbst geht. Indem Konopnicka iiber den ,,einsamen Weg* einer alleinstehenden
Frau reflektiert, gewéhrt sie ihrer Tochter einen tieferen Einblick in ihre Erfahrungen.
Dieser hat wiederum seine Grenzen: Selbst Laura gegeniiber schreibt sie nicht in der
ersten Person Singular — berichtet also nicht als erlebendes Ich iiber die Gefiihls-

zustdnde, ,,welche eine Frau erfahrt, die auf einsamem Weg durch das Leben geht®.

o15 Wiirzbach, ,,Raumdarstellung®, S. 57.

916 Brief Konopnickas an Laura vom 29. August 1898. Zit. nach: Magnone, ,,Corki®, S. 71.

o Vgl. ausfiihrlich dazu: Magnone, ,,Chcialabym®; sowie Magnone, ,,Corki“. Im Jahr 1902 entscheidet
Laura, sich von ihrem Mann zu trennen und in das Theater einzutreten. Sie wiederholt im Grunde den
Schritt ihrer Mutter. Vgl. Magnone, ,,Chciatabym®, S. 181.
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Konopnicka lotet als Frau und Schriftstellerin den Rahmen der ethisch-
moralischen Vorstellungen ihrer Zeit aus; befindet sich zwischen den beiden Polen
,Gefangene des Geschlechts® und ,,Einsamkeit in Freiheit” und findet vielleicht einen
dritten Fixpunkt, eine Antwort. Diese spiegelt sich in dem Erleben des kindlichen Ich-
Erzdhlers in ,,M0¢j zegarek®, der im Scheitern der Ehe seiner Eltern fiir sich einen ge-
schlechtsneutralen Wert entdeckt. Die Taschenuhr wird fiir ihn zum unerreichten Ob-
jekt, er lauscht fasziniert ihrem Ticken:

[...] uslyszalem wyraznie dwa nierozerwalnie ztaczone z soba dzwigki: ja i ty... jaity... jai
ty... [...] Bylo to czarodziejskie obdzielanie jednym zyciem dwu odrgbnych istnien, do-
konywane z taka potega bezposredniosci, iz zadne z istnien tych nie czulo si¢ ani przez jedno
mgnienie martwym i zgaszonym punktem. Ze sie ten cud stawal w malenkim, tajemniczym ,,i%,
nie wiedziatem wowczas.”"® (MK 1976, 464)

Das Kind erlebt das unendliche Flieen der Zeit und die zauberhafte, von Leben erfiillte
Verbindung zweier Existenzen, die allerdings einer hoheren Materie angehort und somit
tiberindividuell und geschlechtsneutral gestaltet ist. Dass auch das erwachsene, erzih-
lende Ich noch diesem Reiz nachzuspiiren versucht, verdeutlicht die gewéhlte Sprache,
die eindeutig nicht-kindlich ist. Den Verlust der Taschenuhr erlebt der Junge schmerz-
lich: ,,...0O, ziemie obiecane, a nie nawiedzone nigdy! O, srebrne sita serc, czerpigcych
morze!...”" (MK 1976, 473) Der erwachsene Erzihler widmet der zerbrochenen Ehe
seiner Eltern, dem Funktionieren der Geschlechterbeziehung nur eine untergeordnete
Narration. Vielmehr erzdhlt er in lyrischen Passagen hauptsichlich von seinem ver-
lorenen Ideal, nach dem er weiter auf der Suche zu sein scheint und das er sich als
Zielpunkt bewahrt hat.

Es kann behauptet werden, dass Konopnicka auf ihren Reisen ebenfalls auf der
Suche ist und einen Sinn jenseits der Geschlechterordnung und der Familie entdeckt,
den sie keineswegs verschweigt. Sie {ibermittelt ihrer Leserschaft in Form von Lyrik,
etwa dem 1901 publizierten Gedichtband /falia, und lyrischer Prosa, so dem 1904 er-
schienenen Zyklus Na normandzkim brzegu, welche iiberzeitlichen, iiberindividuellen,
vielleicht auch geschlechtsneutralen Werte sie in Kunst und Architektur, in der siid-

lichen Landschaft und dem Element des Meeres findet.

18 [...] ich hérte deutlich zwei untrennbar miteinander verbundene Téne: ich und du... ich und du... ich
und du... [...] Dies war ein magisches Bedacht-Werden zweier separater Wesen mit einem Leben, wel-
ches mit solch einer Macht der Unmittelbarkeit vollzogen wurde, dass keines dieser Wesen sich nur wéh-
rend eines Augenblicks als lebloser und erloschener Punkt fiihlte. Dass dieses Wunder in dem kleinen,
geheimnisvollen ,und® bestand, wusste ich damals nicht.

719 Oh, gelobtes, doch niemals erreichtes Land! Oh, silberne Siebe der Herzen, welche das Meer aus-
schopfen!*
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4.2 Die Juden — Teil der polnischen Gesellschaft?

Die ,,judische Frage* bildet eines der Hauptthemen im polnischen Positivismus und
wurde entsprechend breit in der zeitgendssischen Presse diskutiert.””® Das positi-
vistische Reformprogramm zielt darauf ab, nationalen Zusammenhalt zu schaffen, wozu
unter anderem Einigkeit und Ubereinstimmung zwischen Polen und Juden nétig

21 Zwei 1872 und 1873 in der positivistischen Presse erschienene Artikel zur jii-

seien.
dischen Frage enthalten diejenigen Aspekte, die den Blick der Positivisten auf die Juden
kennzeichnen sollen:

In sum, the articles: referred to the distinctiveness (odrebnosc), not the foreignness (obcosé) of
Polish Jews; did not place the entire blame for perceived problems upon them; stressed the
importance of education in removing the barriers separating Poles and Jews; implied that assim-
ilation, and thereby full equality as citizens was possible; and viewed Jews as potential con-
tributors in the expansion of national economic resources.””

2 .
23 wobei

So wird sdkulare Bildung fiir Juden und Christen gleichermalBlen gefordert,
diese Losung auch oft im Zusammenhang mit der Frauenfrage ertont. Und dhnlich wie
diese wird die jiidische Frage im Lichte der nationalen Sache betrachtet: ,,For the
positivists, the question of the Jew in Polish society was but one aspect of a broader
Polish national question, and understanding this national aspect of the Jewish question
is fundamental to an understanding of the positivist’s Jewish program.“*** Dement-
sprechend sollen die Juden als Teil der polnischen Nation zu deren Stirkung, etwa
durch Einbringung wirtschaftlicher Ressourcen, beitragen: ,,The positivists envisioned
the Jew as a modern, secular Pole engaged in organic work on behalf of the entire
nation [Hervorhebung im Original].“*** Das positivistische Programm beziiglich der

Juden ist in seinem kulturellen Kontext somit zwar als demokratisch und fortschrittlich

zu bezeichnen, enthilt aber innere Widerspriiche, die Intoleranz offenbaren und gerade

20 Vgl. Grynberg, ,,The Jewish Theme®, S. 49. Das 19. Jahrhundert hinterlieB ein entsprechend um-
fangreiches Schrifttum iiber das polnische Judentum. Vgl. Detka, Janusz, ,,Zydowska kwestia®, in: Ba-
chorz; Kowalczykowa, Sfownik, S. 1050-1054, S. 1050.

2! Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism®, S. 23.

*>>Ebd., S. 27f.

5 Vgl. ebd., S. 29.

%4 Ebd., S. 28. Die Juden sind die groBte ethnische Gruppe im Kénigreich: ,, The positivists wanted to win
over the majority of Jews for Polishness in order to strengthen Polish national potential and to achieve a
fuller integration of the peoples inhabiting the Polish lands. Der positivistische Zugang zur jlidischen
Frage entspricht hierin dem zur Bauernfrage. Vgl. ebd.

925 Ebd., S. 32. Die Positivisten haben einen ,,weiten* Nationsbegriff, der die Juden selbstverstindlich ein-
schlieB3t, bis sich am Ende des 19. Jahrhunderts ein ,,enges* Nationsverstindnis durchsetzt, das sich in der
Formel ,,polak = katolik* (,,Pole = Katholik*) zeigt. Vgl. Haumann, Heiko, ,,Jiidische Nation — Polnische
Nation? Zur gesellschaftlichen Orientierung von Juden in Polen wéahrend des 19. Jahrhunderts®, in: Gelar-
dini, Gabriella (Hg.), Kontexte der Schrift. Bd. 1: Text, Ethik, Judentum und Christentum, Gesellschaft.
Stuttgart 2005, S. 442-457, S. 450.
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eine der Hauptthesen betreffen: Die Assimilation soll ,,nach oben®, in Richtung der

926

polnischen, christlichen Nation stattfinden.”” Zudem verfiigen die Positivisten — mit

Ausnahme Orzeszkowas — nur iiber ein begrenztes, ,,Aulleres* Wissen iiber die jlidische

Gemeinschaft.””” Im Endeffekt trug die von den Positivisten angestrebte Assimilation

daher nur wenige Friichte.”®

In diesem Zusammenhang sind auch die dulleren, politisch-sozialen Faktoren zu
berticksichtigen, die das jiidisch-polnische Verhiltnis im letzten Drittel des 19. Jahr-
hunderts beeinflussen. Im Rahmen der 1861 in Warschau stattfindenden nationalen

Gedenkfeierlichkeiten kommt es etwa zu einer Verbriiderung von Juden und Polen, sie

929

bilden eine Einheit.””” Aber auch der Januaraufstand 1863/64 wird von den Juden im

Konigreich unterstiitzt, doch werden nach der polnischen Niederlage kritische Stimmen

930

laut, die sie des Verrats bezichtigten.” Zur Distanzierung zwischen Polen und Juden

tragt vor allem bei, dass Letztere etwa als ,,Instrumente der Russifizierungspolitik* an-

931

gesehen werden.”” Zudem befindet sich die jiidische Gesellschaft im Wandel: Die stidd-

tische Armenschicht wichst, verharrt aber in ihren gewohnten Strukturen, ebenso wie

die mittlere Schicht, wihrend nur die reichere, gebildete Schicht sich assimiliert.”*?
Nach dem Scheitern des positivistischen Programms macht sich zudem Ent-

tduschung breit; gegen Ende des 19. Jahrhunderts werden weite Kreise der polnischen

93 3, nachdem schon ab Mitte

Gesellschaft von einer judenfeindlichen Stimmung erfasst
der 1870er Jahre vermehrt antisemitische Schriften aufgetaucht waren.”** In den 1880er

Jahren kommt es in Russland und im Koénigreich zu antijiidischen Unruhen und zu Po-

926 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 32.

%27 Vgl. ebd. Zu Orzeszkowas dauerhaftem Interesse am jiidischen Thema vgl. Borkowska, Grazyna,
,Zydzi Orzeszkowej*“, in: Borkowska, Grazyna; Rudkowska, Magdalena (Hg.), Kwestia zydowska w XIX
wieku. Spory o tozsamosci Polakow, Warszawa 2004, S. 139-150. Grynberg hingegen weist beziiglich
Orzeszkowas Roman Eli Makover (1875) darauf hin, dass das dargestellte jiidische Milieu ,,unecht® (,,ar-
tificial“) wirke, die Schriftstellerin iiber geringe Kenntnisse auf dem Gebiet des Talmuds, des Chassidis-
mus und des Jiddischen verfiige und einige Beobachtungen des jiidischen Rituals falsch seien. Vgl. Gryn-
berg, ,,The Jewish Theme®, S. 54f.

28 vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 33.

929 Vgl. Haumann, ,,Jiidische Nation®, S. 443, 448. Die russische Regierung reagiert sofort, indem die Ju-
den am 5. Juni 1862 die rechtliche Gleichstellung erhielten: ,,Die Absicht war klar: Die Einheit der Oppo-
sition gegen die Herrschaft des Zaren sollte aufgespalten werden.* Ebd., S. 448.

50Vgl. ebd., S. 449.

931 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 26.

%32 Vgl. ebd. Die assimilierten Juden begriiBen das positivistische Programm, etwa im Kreis der poloni-
sierten jlidischen Intelligenz um die polnischsprachige Zeitschrift Israelita. Vgl. ebd., S. 30.

933 Vgl. Haumann, ,,Jiidische Nation®, S. 450.

%4 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism®, S. 26.
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gromen, die eine neue, von Vorbehalten geprigte Phase in den jiidisch-polnischen Be-
ziehungen eroffnen.”

Doch vorerst wird der Glaube an den ultimativen Triumph der Assimilation von
den meisten positivistischen Schriftstellern geteilt; Orzeszkowa, Prus und Swicto-
chowski unterstiitzen diese Idee leidenschaftlich.”® Konopnicka hingegen ergreift in
dieser Sache weniger das Wort. In ihrem Brief vom 1. Mai 1886 an Lenartowicz, in dem
sie das Ende ihrer journalistischen und feuilletonistischen Tétigkeit schildert, findet sich
folgende Bemerkung: ,,[...] teraz i to rzuci¢ musialam, napotykajac pewne opozycje
przy kazdym niezalezniejszym zdaniu. Zydéw — wolno tylko chrzci¢, szlachte — tylko
uwielbia¢.“”*” Die Schriftstellerin scheint ermiidet und eingeengt von der extremen
Losung, nach der der Ubertritt der Juden zum Christentum zu unterstiitzen sei. Wihrend
sie in der ebenfalls in dem Zitat angedeuteten Adelsproblematik jedoch deutlich Posi-
tion bezieht, ist ihre Haltung in der jiidischen Frage schwerer festzumachen.

Das kann ein Grund dafiir sein, dass Konopnicka nicht sehr viele Erzédhlungen
mit jidischer Thematik verfasst. Lediglich die folgenden vier Werke konnen zur Ana-
lyse herangezogen werden: ,,Michat Duniak* (1882), ,,Jakton* (1889), Mendel Gdanski.
Obrazek (,,Der Danziger Mendel. Ein Bild“, 1890) und ,,Zyd()weczka“ (,,Die kleine
Jidin®, 1908).”*® In ihnen ist jeweils ein Erzihler gestaltet, der nicht zur erzihlten Welt
gehort oder der zur Figurenwelt zéhlt, aber nicht mit dieser interagiert. Der Blick auf die
Ereignisse und somit auf die jiidische Welt erfolgt von auflen, denn es dominiert die
narratoriale Perspektive.939 Insofern ist der Frage nachzugehen, wie iiber das ,,Andere®,
das Jiidische erzéhlt wird, welches Bild der Juden und des jiidisch-polnischen Verhalt-
nisses gezeichnet wird. Auffallend ist, dass Konopnicka sich im Zusammenhang mit der
jidischen Frage besonders einer sozialen Extremsituation widmet, denn drei der vier
Texte sind durch das Motiv des Mobs miteinander verbunden. Narratologisch be-
trachtet, bildet ein Mob oder Pobelhaufen (,,thum*) ein Ereignis hochster zeitlich-raum-

licher und figiirlicher Konzentration. Bezieht man die Aspekte des Zustandekommens

933 »Finally, the anti-Jewish disturbances of December 1881, in Warsaw, inspired by the tsarist police and

condemned by numerous elements of Polish society, opened a new phase in Polish-Jewish relations and
in the history of the Jews in Poland.“ Blejwas, ,,Polish Positivism®, S. 27. Vgl. auch Grynberg, ,,The Jew-
ish Theme*, S. 56. Ende der 1880er Jahre kommt es in Russland und im Konigreich wieder zu Pogromen.
Vgl. die Anmerkungen in Brodzka 1974 11, S. 475.

936 Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism*, S. 30.

%7 Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 1. Mai 1886. Konopnicka, Korespondencja I, S. 72.

3% Ansonsten treten Juden bei Konopnicka nur vereinzelt als Nebenfiguren auf, etwa in ,,Nasza szkapa“
als mitleidlose Handler (siche das Kapitel 3.2.1 , Krankheit als unauthaltsames Fortschreiten®).

%9 Dies stimmt mit der Beobachtung iiberein, dass in der polnischen Literatur des 19. Jahrhunderts
jiidische Figuren grundsitzlich von polnischer Seite, also vom ,,fremden Blickwinkel aus gezeigt wer-
den. Vgl. Detka, Janusz, ,,Zyd*, in: Bachorz; Kowalczykowa, Sfownik, S. 1046-1050, S. 1047.
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und der Folgen des Mobs ein, erscheint die Analyse des Sujetautbaus erhellend. Welche
Stellung im Sujet nimmt das Motiv des Mobs ein und welche Bedeutung erlangt es? In
diesem Zusammenhang muss vor allem die Kategorie der Zeit untersucht werden,
wobei besonders die Ordnung der Motive fiir die Untersuchung des Sujets relevant
ist.”*” Geht man abschlieBend noch der Frage nach, ob sich beziiglich der Sujets be-
stimmte Konfigurationstypen herauskristallisieren,”' zeigt sich, dass diese sich an der

Jahrhundertwende vom Muster der Geschlossenheit zu dem der Offenheit entwickeln.

4.2.1 Ausbruch der polnischen Gesellschaft: Der Mob als kausales Ereignis

k*“**? ist eines der friihesten Prosawerke

Die 1882 erschienene Erzdhlung ,,Michat Dunia
Konopnickas und hat mit siebzig Seiten einen recht grofen Umfang.”*® Sie thematisiert
eine jiidisch-polnische Liebschaft, der ein Kind entspringt, sowie den Umgang der Ein-
wohner eines Stadtchens mit diesen Ereignissen. Die Motive sind nicht in ihrer ,,natiir-
lichen Reihenfolge, sondern in umfangreichen Analepsen angeordnet. Die Basis-
erzihlung”** beginnt mit ausfiihrlichen Beschreibungen des Umfeldes der Geschichte:
des Stddtchens, seiner Lage am Fluss, des Gebets des alten jiidischen Zollners Hersz
(vgl. MK 1974 1, 197-204). SchlieBlich wird eine zerfallene Hiitte am Fluss erwéhnt,

von der ausgehend die erste Analepse erfolgt: ,,Domostwo to pustka stato. Przed wielu

laty ostatni wtasciciel jego, Pawel Duniak, rybak stary [...] drzwi kotkiem zaparl, na psa

%0 yor allem Zeit, aber auch Raum entscheiden iiber die Gestaltung des Sujets. ,,Obwohl in der narrato-
logischen Forschungsliteratur meist die Zeitlichkeit sowohl von narrative im allgemeinen als auch von
Plot im speziellen hervorgehoben wird, erschopfen sich die Prinzipien innertextlicher Relationierung kei-
neswegs in der zeitlichen Strukturierung. Plotdynamik und Plotsyntagma entstehen auBlerdem durch
rdumliche Bezugsgrofien [...]. Gutenberg, Mdogliche Welten, S. 119. ,Unter seinen [Genettes] drei zen-
tralen Kategorien der Ordnung, Dauer und Frequenz ist es besonders die Ordnung, die das Verhiltnis von
story und Plot erhellt.” Ebd., S. 121.

%! Es geht also darum, ob sich bestimmte Muster in der zeitlich-riumlichen Verkniipfung der Motive er-
kennen lassen. ,,Mit der syntagmatischen Achse sollen die Konfigurationstypen bezeichnet werden, die
narrative Plots makrostrukturell charakterisieren. Das Plotsyntagma wird durch die spezifische Kombi-
nation und Anordnung von selegierten Handlungselementen gebildet, und hierin ist die jeweilige Dyna-
mik eines Plots zu situieren. Ebd., S. 107. , Rdumlich-zeitliche Relationen sollen hier als Strukturie-
rungsprinzipien narrativer Konfigurierungen verstanden werden und liegen daher der [im Folgenden] vor-
genommenen Typologisierung zugrunde.“ Ebd., S. 120.

942 Konopnicka, Maria, ,,Michal Duniak®, in: MK 1974 1, S. 197-268. Die Seitenangaben erfolgen in
Klammern im laufenden Text. Zur Gattungsfrage vgl. Brodzka, O nowelach, S. 93, wonach der Text als
Erzdhlung zu bezeichnen ist.

9 Ebd., S. 100, weist Brodzka auf einige Merkmale hin, die diese Erzéhlung als Frithwerk kennzeichnen:
Der Aufbau der Handlung, die Motivauswahl und die Konzeption des Erzdhlers erweisen sich weder als
eigenstdndig noch als harmonisch abgestimmt.

%% Genette, Erzihlung, S. 32, fihrt den Begriff im Zusammenhang mit der Ordnung der Geschichte an:
»Erste oder ,Basiserzahlung® [récit premier] wollen wir fortan jene temporale Erzéhlebene nennen, in
bezug auf die sich eine Anachronie als solche definiert.*
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$wisnat i poszed! droga. Od owej pory nikt tu nie mieszkal.“**> (MK 1974 1, 204) Die
»viele Jahre* zuriickgreifende Analepse fiihrt den Fischer Pawet Duniak als einen der
Protagonisten ein. Nach einer kurzen Riickkehr zur Basiserzdhlung erfolgt eine weitere
Analepse:
W chacie gospodarzyly nietoperze i myszy [...]. W najblizszym sasiedztwie chaty owej, kiedy
jeszcze Pawel stary w niej mieszkal, nieco tylko wyzej w gore rzeki, stala farbiarnia [...]. Stawna
tez byla farbiarnia Goebla na okolice: nigdzie kolor ztocisty nie byt tak jaskrawy, nigdzie granat

tak czysty. Smialy si¢ do nich oczy dziewczat, chodzacych po wode do rzeki, ale najbardziej —
siwe oczy Kasi Duniaczki [...].”** (MK 1974 1, 205)

Diese Analepse nennt die weiteren Protagonisten: die Tochter Duniaks, Kasia, sowie
den jiidischen Gegenpart, die Farberfamilie Goebel.

Der zeitliche Aufbau wird im Weiteren zusétzlich verschachtelt. Denn innerhalb
dieser Analepse erfolgt eine weitere, die vom Motiv der Augen Kasias ihren Ausgang
nimmt und wiederum einige Jahre zurilickreicht:

Oczy te, pomimo, a moze wiasnie dla pigknosci swojej, smutnej uzywaly stawy. Po prostu

moéwiono, ze byty ,,uroczne*. Stara Mikulina wiedziala nawet, dlaczego byly takimi. A ot, jak si¢

rzecz miala. Kiedy zona Pawla Duniaka przestala karmi¢ piersiag mata swoja Kasi¢ — dziecko,

nedznie zywione, poczeto marnieé tak, ze w pare tygodni wygladato ,jak pasyjka“.’*’ (MK 1974

1, 206)

Von der Geburt Kasias an werden nun die Ereignisse einiger Jahre chronologisch er-
zahlt. Das Leitmotiv bildet ihr ,,boser Blick®, aufgrund dessen sie von den Bewohnern
der Stadt ausgegrenzt wird. Dies liefert den Ziindstoff fiir das weitere Geschehen: Das
sehr schone Médchen weist Franek, den polnischen Farberei-Knecht, ab und nihert sich
stattdessen Uriel, dem jiidischen Farbersohn an, so dass Ersterer voller Hass und Rache-
geflihle ist: ,,Odtad, ilekro¢ do miasteczka zaszedl, dziwy opowiadal o ,urocznej*
dziewczynie Duniaka, ktora si¢ pokochata w Zydzie i na ,katolika* (tu piescig uderzat w
chude, zapadle piersi) patrze¢ nawet nie chce.“**® (MK 1974 1, 218) Der aus diesem

Zitat deutlich werdende Konflikt wird durch jiidisch-polnische Vorbehalte und Vorur-

teile verscharft, kommt aber vorerst nicht zum Ausbruch: Kasia stirbt nach der Geburt

%5 Das Haus stand leer. Vor vielen Jahren verriegelte sein letzter Besitzer, Pawetl Duniak, ein alter Fi-
scher [...] die Tiir mit einem Pflock, pfiff nach dem Hund und ging des Weges dahin. Seit dieser Zeit leb-
te hier niemand.*

%6 In der Hiitte hausten Méuse und Fledermause [...]. In nidchster Nachbarschaft dieser Hiitte, als noch
der alte Pawel darin wohnte, stand nur ein Stiick flussaufwirts eine Farberei [...]. Die Farberei Goebels
war auch in der Umgebung beriihmt: nirgends war das Gold so leuchtend, nirgends das Dunkelblau so
rein. Sie zogen die Blicke der Médchen auf sich, die zum Wasserholen an den Fluss gingen, aber am
meisten — die der grauen Augen Kasia Duniaczkas [...].“

%7 Diese Augen erlangten trotz — oder gerade wegen — ihrer Schonheit traurige Berithmtheit. Man sagte
einfach, dass sie ,verhext‘ seien. Die alte Mikulina wusste sogar, warum das so war. Nun, damit hatte es
folgende Bewandtnis. Als die Frau Pawel Duniaks aufhorte, ihre kleine Kasia zu stillen, begann das
schlecht erndhrte Kind so zu verkiimmern, dass es nach einigen Wochen ganz elend aussah.

98 Seither erzihlte er, sooft er ins Stidtchen ging, Wunderdinge iiber das ,verhexte’ Madchen Duniaks,
das sich in einen Juden verliebt hatte, aber einen ,Katholiken® (hier schlug er sich mit der Faust gegen die
magere, eingefallene Brust) keinen Blickes wiirdigt.*
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eines Kindes, Michaleks, womit die Verschachtelung der Analepsen endet, denn nach
threm Begribnis verldsst ihr Vater die Hiitte und geht in die Welt (vgl. MK 1974 1,
226). Zwar beginnt gleich darauf wiederum eine neuerliche Analepse, die jedoch vor
allem den parallelen, ,jidischen® Erzdhlstrang um Uriels unerwiinschte Vaterschaft

liefert:

Na farbiarni cicho byto tymczasem. Jesienia jeszcze, zaraz po owym w chacie wybuchu, zaszedt
byt stary Duniak do Goebla [...]. Co mowili z sobg — nikt nie wie. Stychaé tylko bylo sthumiony,
wscieklosciag rwacy si¢ w piersi glos starego rybaka i jekliwe: — O weh mir!... o weh mir!... —
Zyda. 1 wowczas nawet, gdy Duniak wyszedt w plomieniach caly, z zaciénigtymi piesciami i
ostatnia na ustach klatwa, farbiarz nie przestawal jecze¢ i wyrzekac, i targac si¢ za pejsy i brode,
kiwajac sie w tyt i naprzod, a lamentujac glosno.”* (MK 1974 1, 226f.)

Fiir beide Viter stellt die jiidisch-polnische Liaison ein katastrophales und inakzeptables
Ereignis dar, weshalb der alte Goebel seinen Sohn auf Reisen schickt und schlieBlich
verheiratet. Mit dem Motiv des Weggangs Duniaks wird wiederum das Ende der Ana-
lepse angezeigt:

Dopiero pod wiosne uciszyt si¢ [Goebel] jako$, po owym pogrzebie Kasi, gdy stary Duniak z
oczu mu zeszedl, precz w $wiat idac. [...] Razniejszy juz, pojechat na wesele jedynaka swego,
ktory dostal panne z bogatego domu i ze znacznej, jak moéwiono, familii.”>* (MK 1974 I, 229)

Aufgrund der Anordnung der Analepsen und ihrer Verschachtelung wird der Sujet-
aufbau vom Muster der Geschlossenheit, genauer von einer deren Unterformen — der
Zirkularitdt — bestimmt, denn es handelt sich um eine analytisch erzihlte Geschichte.”'
Zudem findet, wie sich noch zeigen wird, eine Riickkehr zum Ausgangspunkt statt, es
ist also ,,ein Parallelismus zwischen Anfang und Ende ersichtlich.”?

Die Analepsen dienen so einerseits dem Spannungsaufbau, andererseits der Be-
wiltigung der Parallelerzihlstringe, die jeweils die polnische und jlidische Gesellschaft
behandeln. Diese Parallelitdt der polnischen und jiidischen Welt kennzeichnet den Auf-
bau der gesamten Erzihlung, so auch den auf Ahnlichkeiten und Gegensitzen be-
ruhenden Figurenbestand: Dem hésslichen, groben Polen Franek steht der schone, emp-

findsame Jude Uriel entgegen (vgl. etwa MK 1974 1, 217), neben der schonen Polin

Kasia steht Uriels wenig anziehende jlidische Frau Hana:

%9 In der Firberei war es unterdessen still. Noch im Herbst, sofort nach jenem Ausbruch in der Hiitte,
war der alte Duniak zu Goebel gegangen [...]. Was sie miteinander besprachen, weifl niemand. Man ver-
nahm nur die geddmpfte, vor Wut in der Brust zerspringende Stimme des alten Fischers und das jammer-
volle ,O0 weh mir!... O weh mir!...“ des Juden. Auch nachdem der wutentbrannte Duniak mit geballten
Féusten und einem letzten Fluch auf den Lippen gegangen war, horte der Férber nicht auf zu seufzen, zu
klagen und sich die Schldfenlocken und den Bart zu raufen, wihrend er vor und zuriick schwankte und
laut lamentierte.*

%50 Erst im Friihjahr, nach jenem Begribnis Kasias, beruhigte er [Goebel] sich, als der alte Duniak ihm
aus den Augen ging und in die Welt zog. [...] Schon besseren Mutes fuhr er auf die Hochzeit seines Ein-
zigen, der ein Madchen aus reichem Hause und aus einer — wie man sagte — angesehenen Familie erhielt.
! Zu den Merkmalen der zirkuldren Konfiguration vgl. Gutenberg, Mdgliche Welten, S. 135f.

*?Ebd., S. 135.
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Byta to kobieta starsza od niego [Uriela], niepickna, $niada, z szybko biegajacymi czarnymi
oczami, ktore zdradzaty wiele chciwosci 1 sprytu. Mowita duzo, z gestykulacja zapalczywa, w
ktorej zna¢ byto nawyknienia kramu, gdzie przez lat kilka wyreczata matke, ujadajac sie o kazdy
grosz z kupujacymi.”” (MK 1974 I, 237f.)

Das der polnisch-jiidischen Beziehung zwischen Kasia und Uriel entstammende Kind —
Michatek — steht schlielich als Einzelfigur zwischen der jiidischen und polnischen Ge-
sellschaft und treibt in dieser Funktion die Handlung voran. Die Struktur der Figuren-
welt ist somit symmetrisch. Dadurch werden Logik und Eindeutigkeit impliziert, die zu-
gleich Merkmale der Geschlossenheit darstellen.””* Der Aufbau des Figurenbestands
zeigt in diesen Merkmalen eine Ubereinstimmung zum Prinzip des geschlossenen Sujet-
aufbaus.

Nach dem wiederholt erzdhlten Weggang Pawetl Duniaks werden die weiteren
Ereignisse chronologisch berichtet, wobei die Zeit der Basiserzahlung noch nicht er-
reicht ist, aber die ,,vielen Jahre* nun schrumpfen.”> Dies wird durch Ellipsen beschleu-
nigt: So gibt es beispielsweise nach der Hochzeit Uriels einen Zeitsprung von vier Jah-
ren, hin zum Tod des alten Goebel (vgl. MK 1974 1, 230f.). Eine weitere Ellipse erfolgt
nach dem Einzug Uriels und seiner Frau in die Féarberei, nach dem sechs Jahre vergehen
(vgl. MK 1974 1, 241). Hochstwahrscheinlich wird die Zeit der Basiserzéhlung erreicht,
als man in einem Friihling den ertrunkenen Michat auffindet (vgl. MK 1974 1, 267), der
nun zehn Jahre oder etwas dlter wire. Der Textschluss weist Parallelen zum Beginn auf:
Man sieht Licht in der Hiitte des alten Duniak, der zuriickkehrt, um den Leichnam des
Kindes in den Wald zu tragen; das Motiv des Flusses ,,voller Misskldnge* schliefit das
Werk ab (vgl. MK 1974 1, 268).

Neben den Analepsen fiigen sich auch die kurzen Prolepsen”® in den geschlos-
senen Sujetaufbau. So denkt Uriel {iber die Zukunft nach, wihrend er den schlafenden
Michatek betrachtet, den er als vorgebliches Waisenkind in seinem Haus aufgenommen

hat: ,,— Do chedery go nie poszle — szepnat. — Jesli mu tu Zle bedzie, jemu i mnie, to

933 Sie war ilter als er [Uriel], nicht schén, dunkelhdutig, mit schnellen, beweglichen schwarzen Augen,

die viel Gier und Schldue verrieten. Sie redete viel und gestikulierte hitzig, was Angewohnheiten aus dem
Kramladen waren, wo sie der Mutter einige Jahre zur Hand gegangen war, indem sie sich mit den Kéu-
fern um jeden Groschen zankte.*

3% 7ur Diskussion, welche Merkmale ,,Geschlossenheit ausmachen, vgl. Gutenberg, Mogliche Welten, S.
132f.

%5 Der Mittelteil der Erzahlung ist somit durch Sukzession gekennzeichnet, wihrend Anfang und Ende in
einer symmetrischen Relation zueinander stehen. Diese drei Phasen machen nach aristotelischer Auf-
fassung — neben Vollstindigkeit und Génze — Geschlossenheit aus, die den Idealtypus der Tragddie dar-
stellt. Vgl. ebd., S. 132.

%56 Prolepsen zdhlen zu den narrativen Anachronien; sie stellen Formen zeitlichen Vorausgreifens dar:
,,Mit Prolepse bezeichnen wir jedes narrative Mandver, das darin besteht, ein spéteres Ereignis im voraus
zu erzéhlen oder zu evozieren [...].*“ Genette, Erzdhlung, S. 25.
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wezme go 1 w $wiat pdjde — szepnat znowu.“”>’ (MK 1974 I, 240) Diese rdumliche
Offnung — weg von den jiidischen Institutionen wie der Chederschule’®, hinaus ,,in die
Welt*“ — vollzieht sich jedoch nicht: das Muster der raumlichen Abgegrenztheit bleibt
dominant. Uriel verharrt in dem Stddtchen, wo sich fiir ihn als Juden die jiidische Ge-
meinde als bestimmende Kraft erweist. Dies zeigt das Gesprach zwischen Mendel Szaj-

. 959
nerman, einem Oberen des Kahal

, und Uriel, der Michatek gezwungenermaf3en weg-
geben will — allerdings nur zum ortsansdssigen Schlosser:

— Co? tu? — zdziwil si¢ Szajnerman — ja ze starszymi kahatu gadat i z rabinem gadat, i oni po-
wiedzieli, co chtopiec daleko jecha¢ ma.

— Trzyma¢ go u siebie nie bede — odrzekt farbiarz — ale gdzies miedzy obcych nie dam go tez.

— Goebel! — rzekt tonem napomnienia Szajnerman — ty z kahalem wojny nie zaczynaj, ty Bogu
dzigkuj, ze sie to tak skoficzy, a chtopca oddaj.”®® (MK 1974 1, 250f.)

Durch das Betreiben des Kahal ergeben sich innerhalb der jiidischen Gemeinschaft klare
Ursache-Wirkungs-Ketten. Kausalitdt und logische Verkniipfung sind ebenfalls fiir das
Muster der Geschlossenheit charakteristisch.”®' Da allein schon durch Michateks Exis-
tenz der ,,Krieg mit dem Kahal*“ er6ffnet wurde, erzwingt diese machtvolle jlidische
Institution die Losung des Konfliktes. Und so bildet der vom Kahal beauftragte Mord an
Michatek den Gipfelpunkt der Erzdhlung (vgl. MK 1974 1, 263).

Welche Bedeutung kommt in der Erzdhlung nun dem Motiv des Mobs zu? Er
tritt zu einem frithen Zeitpunkt der Geschichte auf, als Michatek noch gar nicht geboren
ist, und richtet sich gegen Kasia. Wichtig ist, dass das Motiv eine Art Ausgleich zur
Charakteristik der jiidischen Gemeinschaft darstellt, denn der Mob wird nur von pol-
nischen Figuren getragen. Wihrend eines Fronleichnamsgottesdienstes gerit der Kir-
chenaltar in Brand, wofiir die Einwohner Kasias ,,bosen Blick* verantwortlich machen:

,,Kto$ krzyknat: ,czarownica!®, a na to hasto thum rozjatrzony rzucit si¢ za nig w pogon,

%57 In die Chederschule schicke ich ihn nicht®, fliisterte er. ,Wenn es ihm hier schlecht geht, ihm und
mir, dann nehme ich ihn und gehe in die Welt, fliisterte er wieder.*

958 Cheder*, hebriisch ,,Zimmer*, bezeichnete die judische Grundschule fiir Knaben, ,,wo sie ungeféhr
von ihrem dritten oder vierten Lebensjahr an [...] Bibelhebrdisch lernten, die Tora und den Talmud stu-
dierten, die Grundziige jiidischer Moral sowie die Grundrechenarten vermittelt erhielten. Schwara,
Desanka, ,,Glossar*, in: Haumann, Heiko (Hg.), Der Erste Zionistenkongress von 1897 — Ursachen, Be-
deutung, Aktualitdt. Basel usw. 1997, S. 376-383, S. 378.

% Der Kahal, hebriisch ,,Gemeinde®, befasste sich mit der Organisation und Verwaltung der jiidischen
Gemeinde. Er ,,war zustéindig fiir die Verwaltung und Steuererhebung, Kultus und Unterricht, innerjiidi-
sche Gerichtsbarkeit, vertrat die Gemeindemitglieder nach aussen und zeichnete weitgehend verant-
wortlich fiir die jiidische Wohlfahrtspflege. Zunichst demokratisch, bildete sich allméhlich eine Kahal-
Oligarchie heraus. Seit dem Ende des 18. Jahrhunderts wurde der Kahal in Osteuropa nach und nach offi-
ziell abgeschafft, lebte aber in anderer Form weiter.“ Ebd., S. 380.

%0 Was? hier?* wunderte sich Szajnerman, ,ich habe mit den Oberen des Kahal und mit dem Rabbiner
gesprochen und sie sagten, dass der Junge weit weg gehen soll.* ,Bei mir werde ich ihn nicht behalten®,
entgegnete der Firber, ,aber unter Fremde werde ich ihn auch nicht geben.® ,Goebel!‘ sagte Szajnerman
in warnendem Ton, ,fange mit dem Kahal keinen Krieg an, sondern danke Gott, dass dies so endet, und
gib den Jungen fort.*“

%! Vgl. Gutenberg, Mogliche Welten, S. 132.
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miotajac kamienie, obelgi i bloto, co kto miat.“*** (MK 1974 I, 220) Auch hier sind die
Motive kausal verkniipft: Die polnische Einwohnerschaft kennzeichnet eine seltsame
Mischung aus Religiositit und abergldaubischer Riickstindigkeit, worin die Wurzel fiir
die Eskalation liegt. Die unkontrollierte, gewalttitige Menge verletzt Kasia durch einen

Steinwurf:

Krew polala si¢ z rozcigtej skroni, thum roznamigtniony coraz byt blizej i bylby ja rozszarpat
niechybnie, gdy w progu farbiarni ukazal si¢ Uriel, dziewczyn¢ raniong pochwycit na rece i
drzwi zaparl. Napastnicy, ujrzawszy struge krwi czerwong, ostygli jako§ w zacigtoSci swojej i
powybijawszy tylko szyby w farbiarni, do pozaru w miasteczku wrocili.”® (MK 1974 1, 220)

Dieses Ereignis festigt die Bande zwischen Kasia und Uriel, denn der jlidische Junge
rettet das Madchen. Somit ist der Mob eines der Motive des durch Sukzession gekenn-
zeichneten Mittelteils der Geschichte, die liber mehrere fatale Stationen auf einen
katastrophalen Hohepunkt zusteuert.

Analysiert man die Erzdhlperspektive, fdllt auf, dass diese ebenfalls mit den
Prinzipien von Geschlossenheit und Kausalitdt korrespondiert. So wird das jiidisch-
polnische Verhéltnis aus narratorialer Perspektive wahrgenommen, etwa die Beziechung
zwischen Uriel und Kasia:

Prostota serc i samotno$¢ przyciagata ich wzajemnie; nie bylo nikogo, kto by rozdmuchiwat w
ich mtodych piersiach te wstrety 1 nienawisci rasowe, ktore w takich wtasnie spotecznych nizi-
nach, gdzie ich nie tagodzi zadna wspdélnos$¢ poje¢, dazen i celéw, wystepuja zwykle w naj-
bardziej szorstkich, odpychajacych si¢ wzajemnie przejawach. Ot, po prostu, nie bylo pomiedzy
nimi nikogo, kto by im méwil: — Nie gadaj do niego, bo to Zyd; nie patrz na nig, bo to cérka

goja.
Morze tez i krwi, dzielace ludy i rasy, nie istniato dla nich.”** (MK 1974 I, 212)

Das Denken der beiden jungen Menschen kennt die Kategorie der Rassenzugehorigkeit
nicht — was sie von den Figuren der ,,gesellschaftlichen Niederungen‘ unterscheidet, in
denen diese Kategorie zu extremen Ausbriichen fiihren kann. Die Auensicht suggeriert
hier, genau wie die geschlossene Konfiguration, Autoritit sowie eine ,,objektive Beur-

teilbarkeit der erzdhlten Welt“’®, denn es wird ein moglich weites Blickfeld einge-

%2 Temand schrie ,Hexe‘, und auf diese Parole hin jagte ihr der aufgebrachte Mob nach, warf Steine,

Schimpfwdrter und Schmutz — jeder das, was er gerade hatte.*

%63 Aus der aufgeschnittenen Schlife floss Blut, die erhitzte Menge kam immer néher und hitte sie ge-
wiss in Fetzen gerissen, als Uriel auf der Schwelle der Férberei erschien, das verletzte Méddchen an den
Hénden fasste und die Tiir versperrte. Die Verfolger, die den roten Blutstreifen gesehen hatten, lieen in
ihrer Verbissenheit etwas nach, schlugen nur die Scheiben der Farberei ein und kehrten zum Brand in die
Stadt zurtick.

%% Die Einfachheit der Herzen und die Einsamkeit brachten sie einander néher; es gab niemanden, der in
ihren jungen Seelen jene Abscheu und jenen Rassenhass geschiirt hitte, die gerade in den sozialen Nie-
derungen durch keinerlei Gemeinsamkeit der Begriffe, Bestrebungen und Ziele abgemildert werden und
sich gewdhnlich in ihren grobsten, einander abstoBBenden Symptomen zeigen. Nun, zwischen ihnen stand
einfach keiner, der gesagt hitte: ,Sprich nicht mit ihm, denn er ist Jude; schau sie nicht an, denn sie ist die
Tochter eines Goi. Das Meer aus Trinen und Blut, das Volker und Rassen trennt, existierte fiir sie nicht.*
%65 Gutenberg, Mogliche Welten, S. 133.
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nommen. Der Erzdhler begutachtet sowohl die jiidische als auch die polnische Gemein-
schaft analytisch.
Dabei zeigt sich, dass durch die narratoriale Perspektive das Bild des Jiidischen
als des ,,Anderen‘ konstruiert wird, wie an der Beschreibung Uriels deutlich wird:
Chiopiec byt pigkny, parg lat zaledwie od niej [Kasi] starszy, lecz milczacy i1 smutny, jak nieraz
bywajg dzieci tego ludu w najpierwszej mtodosci swojej, poki im zycie nie obudzi duszy, $nigcej

w jakiej$ bezwiednej zadumie o niedolach wiekowych wzgardzonego plemienia swojego.”®
(MK 19741, 211f)

Das jiidische Kind wird als traurig und melancholisch veranlagt dargestellt, wobei diese
Merkmale in Beziehung zu der Geschichte des jiidischen Volkes gesetzt werden. Der
Blick auf das Dargestellte ist hier deutlich als AuBlensicht zu bezeichnen. Diese geht
zum Teil mit Distanznahme und Kritik einher, so als die groBe Ahnlichkeit zwischen
Michalek und der verstorbenen Kasia die Aufmerksamkeit des ,,fanatischen Kahals*
weckt:

W kahale, przeciwnie, cickawo$¢ ta przeradzata si¢, w miar¢ zyskiwania podstaw, w jakas

inkwizytorskg zacigto$¢. W tym zagorzatym, fanatycznym gronie fakt istnienia Michatka uwa-

zany byl za jaka$ osobliwg zbrodnig, za jaka$ anomali¢ potworna, ktora nalezato badz co badz

zgtadzié, zniszczy¢, zatrze¢ bez sladu.”®’ (MK 1974 I, 242)
Das Zitat ldsst keinen zur Figurenwelt gehorigen Erzdhler erkennen — und doch tritt bei
den Eingangsbeschreibungen ein homodiegetischer Erzdhler auf: ,,Myle si¢, zdarza si¢
nieraz [...].°"°® (MK 1974 I, 198) Dieser verschwindet jedoch wieder, um bei der Be-
schreibung der Stadt sogleich erneut hervorzutreten: ,,[...] juz nie wspomn¢ o mniej-
szych kramach i kramikach [...]*°%°, | Ach, przepraszam! miato jeszcze restauratora
[...]°°"° (MK 1974 L, 202). Wenig spiter offenbart sich, dass es sich um eine Erzihlerin
handelt, die sich an den Leser wendet:

Otoz z tego wszystkiego pokazuje sig, ze miasteczko nasze nie bylo jaka$ tam pierwsza lepsza

osada, ale wcale przyzwoitym miastem. Ztudzenie to chciatabym ci, czytelniku, zachowac jak
najdtuzej. Tak mato w ogole mamy dzi$ zludzen!””' (MK 1974 I, 202f.)

Die Erzéhlerin zieht sich im Weiteren jedoch zuriick und kann deshalb nicht ndher

charakterisiert werden. Ihr Status als Teil der Figurenwelt spielt keine Rolle, denn sie

9 . . . . . . . . .
66 Der Junge war schon, nur wenige Jahre dlter als sie [Kasia], jedoch schweigsam und traurig, wie es

die Kinder dieses Volkes oft in ihrer frithesten Jugend sind, bis ihnen das Leben die Seele erweckt, die in
unbewusstem Nachsinnen iiber das jahrhundertealte Ungliick ihres verachteten Stammes schléft.

%7 Im Kahal hingegen wandelte sich in dem MaBe, in dem man eine Basis gewann, diese Neugier in eine
inquisitorische Verbissenheit. In diesem erbitterten, fanatischen Kreis wurde die Existenz Michateks als
eigenartiges Verbrechen, als abscheuliche Anomalie angesehen, die, geschehe was wolle, aus der Welt zu
schaffen, zu vernichten und ohne Spur auszuléschen war.*

%8 Wenn ich nicht irre, ereignet es sich manchmal [...].
99 I...] ich werde die kleinsten Kramldden und Lidchen gar nicht erst erwéhnen [...].“

970 Ach, ich bitte um Verzeihung!, es gab noch einen Speisewirt [...].«

971 Aus all diesem geht hervor, dass unser Stadtchen nicht die erstbeste Siedlung war, sondern eine ganz
und gar anstdndige Stadt. Diese Illusion mdchte ich fiir dich, lieber Leser, so lange wie moglich aufrecht-
erhalten. Da wir doch heutzutage so wenige Illusionen haben!*

113
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agiert nicht in der erzidhlten Welt. Hinzu kommt, dass sie mit allen Moglichkeiten einer
heterodiegetischen Erzdhlerin ausgestattet ist und diese auch nutzt. Folglich wird von
auBerhalb des Geschehens iiber die jiidische und polnische Gemeinschaft sowie deren
Beziehungen und Interaktionen berichtet:

Tymczasem farbiarnia si¢ roziwijata tak pomyslnie, ze stary Jo§ Goebel [...] przyjat na Gody
parobka, rudego Franka z Czekaja, ktory [...] do roboty tggo si¢ bral i nie robit sobie z tego skru-
puhu, Ze ,u Zyda shuzy“, co w miasteczku uwazanym byto dotychczas za co$ jakby wzgard-
liwego.””” (MK 1974 1, 216f.)

Es scheint, als wolle Konopnicka sowohl durch das von auflen erfolgende Wahrnehmen
und Erzédhlen als auch durch die Figurenanlage eine ,textuelle Gerechtigkeit — nicht
zuletzt hinsichtlich der jiidischen Frage — herstellen, denn Parallelfiguren sind auch der
Pole Franek und der Jude Mowsza, die gemeinsam das Verbrechen an Michatek be-
gehen (vgl. MK 1974 1, 2571f.), indem dieser abends zum ,,Fischfang beim Kienholz*
an den Fluss gelockt und von Mowsza erstickt wird (vgl. MK 1974 1, 263). Die Riick-
kehr zum Ausgangspunkt, das SchlieBen des Zirkels, vollzieht sich vermittels der jiidi-
schen und polnischen Figuren. Die Bewohner des Stadtchens verdndern sich nicht, son-
dern sorgen dafiir, dass ihre gewohnte Ordnung, darunter der jiidisch-polnische Graben,
wiederhergestellt wird, indem sie die Frucht der Mischbeziehung ausschliefen und aus-
16schen.

Die Novelle ,,Mendel Gdanski. Obrazek*’” ist in ihrem Sujetaufbau ebenfalls
durch das Muster der Geschlossenheit gekennzeichnet. Die Entstehung des Textes geht
auf eine Initiative Orzeszkowas zuriick, die gegen eine Welle von Pogromen im
Zarenreich und die steigende antisemitische Stimmung im Konigreich einen katego-

. .. .11 974
rischen Protest organisieren will.

Im Miérz 1890 schreibt sie an Konopnicka, dass der
Ausbruch von Antisemitismus in Warschau bis zu ihr vorgedrungen sein miisse; das
Gift wiirde sich von dort iiber das ganze Land ergie3en, das 6ffentliche Gewissen scha-

digen und eine fiir die Zukunft gefihrliche Aussaat verbreiten:’

972 Indessen entwickelte sich die Firberei so giinstig, dass der alte Jo§ Goebel [...] zu den Feiertagen den

rothaarigen Franek aus Czekaj als Knecht anstellte, der [...] sich ordentlich an die Arbeit machte und kei-
ne Skrupel hatte, ,bei einem Juden zu dienen‘, was bis jetzt in dem Stédtchen als etwas Verachtenswertes
angesehen wurde. Mit den ,,Feiertagen® (,,Gody*) wurden mundartlich Weihnachten und Neujahr, aber
auch der Zeitraum von Weihnachten bis zum Dreikonigstag oder bis Februar bezeichnet. Vgl. die An-
merkungen in MK 1974 1, S. 500.

973 Konopnicka, Maria, ,,Mendel Gdanski. Obrazek®, in: MK 1962, S. 378-405. Die Gattungsbezeichnung
der Novelle verwendet Brodzka, Maria Konopnicka, S. 147, und schreibt dazu: ,,Alle Elemente dieser
klassisch aufgebauten Novelle wirken am Aufbau einer einheitlichen Spannungslinie mit, die suggestiv
bis zur Kulmination ansteigt [...]. Ebd., S. 196. Vgl. auch Brodzka, O nowelach, S. 226.

7 Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 194.

°7 Brief Eliza Orzeszkowas an Konopnicka vom 5. Mirz 1890. Vgl. Konopnicka, Korespondencja 11, S.
53.
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Mamyz w milczeniu pozwala¢ na to, aby nasze prace, meki, calopalenia, ktore z catych istnien
naszych sktadamy, oni, przekupnie albo wsciekte osty, w marny proch $cierali? Czy proza, czy
wierszem napiszesz, jedng lub dziesig¢ kartek, stowo Twoje wiele zawazy, u wielu wiare
znajdzie, wiele dobrych uczué zbudzi, ztych uspi...””®

Orzeszkowa fiirchtet, dass die gesamte ,,Arbeit”, die positivistischen Bestrebungen nach
einem jiidisch-polnischen Einklang vergeblich waren und beruft sich in diesem Zusam-
menhang auf das Gewicht von Konopnickas Worten und deren Glaubwiirdigkeit. Ohne
genauere Anweisungen ist klar: Das gewiinschte Werk soll ,,gute Gefiihle wecken®,
,bo0se*“ hingegen ,.einschldfern®, also einen deutlichen Appell enthalten. Die Novelle
wird eine der bekanntesten Konopnickas werden und einer starken Kanonisierung, so
als Schullektiire, unterliegen.”’” Festgeschrieben wird damit vor allem eine der Inten-
tionen des Textes, die in einer scharfen Verurteilung der Pogrome besteht, was zwar

78 Daran hat nicht zuletzt

durchaus richtig ist, aber eine einseitige Lesart mit sich bringt.
auch die Uberlieferung von Konopnickas Antwort auf Orzeszkowas Bitte Anteil: ,,Za
wszelka krzywda gotowam przemowic zawsze“.”” Wihrend hier die Bereitschaft der
Schriftstellerin, ,,stets gegen jegliches Unrecht einzutreten, klar zum Ausdruck kommt,
ergibt sich ein anderer Sinn, wenn man die vollstindige Antwort Konopnickas be-
rlicksichtigt, die folgendermafen lautet:

Ja napisze co chetnie. Wielkg zwolenniczkg Zydow nie jestem; ale nienawidze ucisku i

niesprawiedliwo$ci. Chwali¢ ich — gdyby byli spokojni i szczes$liwi — moze bym nie potrafita; ale

kiedy sa przesladowani — po ich stronie staje. Za wszelka krzywdg gotowam przemowié
zawsze.

Diese Aussage konzentriert das Dilemma Konopnickas — und wohl weiterer Kreise der
polnischen Gesellschaft — um die jiidische Frage gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Die
polnische Intellektuelle ist ,keine groBe Anhédngerin der Juden* und ,.kann sie kaum
loben®, dulert also ihre Distanziertheit gegeniiber den jiidischen Mitbiirgern. Doch einig
ist sie sich mit dem positivistischen Lager darin, dass Antisemitismus offen zu ver-
urteilen sei.”' Diesem Ziel ordnet sie ihre Vorbehalte unter.

Die narratologische Analyse zeigt, dass auch die erzdhlerische Vermittlung den
Zwecken einer ,,Novelle mit These* dient. Betrachtet man in ,,Mendel Gdanski* zuerst

die Kategorie der Zeit, féllt auf, das diese auf thematischer Ebene eine Rolle spielt, denn

%76 K onopnicka, Korespondencja II, S. 54.

77 Den meisten Polen ist ,Mendel Gdanski® als Schullektiire bekannt. So machten etwa entsprechende
Lehrbiicher vom Beginn der 1990er Jahren die polnischen Mittelschiiler mit dem Werk vertraut. Vgl. das
Kapitel ,,Konopnicka na lekcjach jezyka polskiego w roku szkolnym 1991/92%, in: Budrewicz, Konop-
nicka, S. 177.

78 Zum Beispiel Detka, ,,Zyd“, S. 1050: Einen Protest gegen die Welle antisemitischer Stimmungen stellt
Konopnickas ,,Mendel Gdanski* dar.

99 Qo zitiert etwa in: Brodzka, Maria Konopnicka, S. 200.

%80 Brief Konopnickas an Eliza Orzeszkowa vom 17. Mirz 1890. Konopnicka, Korespondencja II, S. 54f.
%! Vgl. Blejwas, ,,Polish Positivism®, S. 31.

200



vor allem im ersten Teil des Textes wird Andauerndes oder Kontinuierliches exponiert:
,,Uber ein Vierteljahrhundert™ beziehungsweise ,,schon seit 27 Jahren* hat der Prota-
gonist Mendel seine Buchbinderwerkstatt in demselben Raum (vgl. MK 1962, 379).%%*
Entsprechend kennt er die Gewohnheiten und Geheimnisse seiner Strafle in- und aus-
wendig (vgl. MK 1962, 379f.), wobei die Aspekte des Vertrauten und Gewohnten durch
das iterative Erzdhlen verstdrkt werden. Zur Dauerhaftigkeit zéhlt auch Mendels Alter,
denn er ist trotz seiner 67 Jahre ,,noch riistig™ (vgl. MK 1962, 380). Was nun die Chro-
nologie der Ereignisse betrifft, erfolgt der Einstieg in die Erzdhlung in medias res: ,,0d
wczoraj jaki§ niepokoj panuje w uliczce. [...] Tych ludzi nie widzial on [Mendel] tu
jeszcze. [...] Skad si¢ tu wziety te obszarpane wyrostki? [...] Skad maja pienigdze, ze idg
w pieciu do szynku?“983 (MK 1962, 378) Das Unbekannte und Neue in der Stra3e er-
langt durch seine Positionierung am Textanfang besondere Bedeutung fiir die Sujet-
entwicklung; es dominiert tiber das langjdhrig Vertraute. Auch die im Folgenden auf-
tretenden Analepsen greifen diesen Gegensatz auf. Das Kontinuierliche betrifft Mendels
familidre Verwurzelung in der Stadt: Er geht in Gedanken beim Pfeifenrauchen mehrere
Jahre und Jahrzehnte zuriick und erinnert sich seiner Frau und Kinder, besonders seiner
jingsten Tochter, die frith verstarb und ihm einen Enkel hinterlieB (vgl. MK 1962, 381).
Einen ldngeren Textabschnitt umfasst jedoch die nichste Analepse von geringerer
Reichweite (,,vorgestern®), die also das Aktuelle betrifft, konkret die Beschimpfung des
Enkels auf der Straf3e als ,,Jude* (,,Zyd!“, MK 1962, 384).

Der Sujetaufbau ldsst das Muster der Teleologie erkennen, das einen ,,Subtypus
von geschlossener Konfiguration®”®* darstellt: In weitgehend linearer Weise und unter

dem Aspekt der Zielgerichtetheit’®

sind die in ihrem antijiidischen Charakter zu-
nehmenden Ereignisse angeordnet. Am Tag nach der Beschimpfung des Enkels unter-
hélt sich Mendel mit zwei polnischen Kunden beziehungsweise Nachbarn, einem
Rechtspraktikanten und einem Uhrmacher. Die Gespridche enthalten beunruhigende

Neuigkeiten: ,— Podobno Zydéw majg bi¢?... — rzucit pachngcy dependent z gtupko-

%2 Die Handlung spielt in Warschau, der Name ,,Gdanski“ (,,Danziger) soll die russische Zensur tdu-
schen. Vgl. Brodzka, Maria Konopnicka, S. 197.

%83 Seit gestern herrscht Unruhe in der Gasse. [...] Diese Leute hat er [Mendel] hier noch nicht gesehen.
[...] Woher kommen all die abgerissenen Halbwiichsigen? [...] Woher haben sie das Geld, um zu fiinft in
die Schenke zu gehen?* Konopnicka, Maria, ,,Der Danziger Mendel, in: Polnische Meistererzdhlungen.
Ubersetzung aus dem Polnischen von Kurt Harrer, Berlin 1959, S. 237-265, 237. Im Folgenden zitiert als
MK 1959 I; die Seitenangaben erfolgen in Klammern im laufenden Text.

% Gutenberg, Mogliche Welten, S. 134.

%5 Vgl. ebd., S. 134f., die Merkmale der teleologischen Konfiguration.
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watym u$miechem.“**® (MK 1962, 386) Das Motiv des Verpriigelns von Juden wird
repetitiv erzahlt und somit verstérkt, denn es tritt nochmals in der Figurenrede des Uhr-
machers auf (vgl. MK 1962, 387). Die Prisentation der Handlung erfolgt somit ,,unter
dem Vorzeichen vorgefasster Ziele”®’; das Motiv des Mobs wird angekiindigt, vor-
bereitet und logisch in den Sujetaufbau eingefiigt, denn nach dem Gespriach mit dem
Uhrmacher erfolgt eine Ellipse zum nidchsten Morgen, womit der Tag des Mobs und die
Basiserzdhlung erreicht sind.

988
. Ihm voraus

Der Mob ist somit der Endpunkt einer Ursache-Wirkungs-Kette
geht der iiber zehnseitige Dialog zwischen Mendel und dem Uhrmacher (vgl. MK 1962,
386-397), der nach dem Muster ,,Argument — Gegenargument™ um die jiidische Frage
aufgebaut ist und antisemitische Denkweisen aufdeckt. Nach Ansicht des Uhrmachers
seien die Juden fremd, worauthin Mendel auf seine Verwurzelung in der Stadt hinweist,
in der er zwar gegessen und getrunken, aber auch mit seiner Hénde Arbeit bezahlt habe
(vgl. MK 1962, 387f.). Der Uhrmacher bemerkt, dass ein Jude immer ein Jude bleibe
und wiederholt das Merkmal der Fremdheit (vgl. MK 1962, 388), worauthin Mendel in

Form einer Analepse argumentiert:

Patrz pan dobrodziej na moje wtosy, na moje brode... Uny siwe sg, uny biale s3... Co to znaczy?
To znaczy, co uny duzo rzeczy widzialy i duzo rzeczy pamigtajg. To ja panu dobrodziejowi
powiem, co une widzialy wielgie ognie 1 wielgi pozar, i wielgie pioruny na to miasto bi¢, a tego,
co by od te ognie i od ten pozar, i od te pioruny Zydy byly uwolnione, to uny tego nie
widziaty!™®® (MK 1962, 389)

Mendel spielt auf die Ereignisse der Jahre 1862-63 an, die nationale Manifestationen
und aufstindische Aktionen umfassen,””’ im Rahmen derer Polen und Juden eine Ein-
heit wurden. Der Uhrmacher argumentiert jedoch weiter, dass die Juden so viel Geld
besédBen (vgl. MK 1962, 390), was Mendel als ungeflicktes ,,Loch* zwischen Juden und
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Christen bezeichnet.””' Die nichste Behauptung des Uhrmachers lautet: ,,Was, Zydow,

%6 Wie man hort, werden die Juden gepriigelt, warf der duftende Biirogehilfe mit einem torichten La-
cheln hin.“ (MK 1959 1, 245)

%7 Gutenberg, Mogliche Welten, S. 134.

%8 Zur semantischen Konnotation der Teleologie: ,,Nur solange Ursache-Wirkungs-Ketten als adiquate
Erkldrungsmodelle der Welterfahrung betrachtet werden, 146t sich das teleologische Prinzip in der Erzéhl-
literatur aufrechterhalten, ohne lécherlich oder trivial zu wirken.” Wiahrend das Misstrauen gegeniiber
teleologischen Strukturen in der Erzihlliteratur im 19. Jahrhundert einsetzt, wird es im 20. Jahrhundert zu
einer tiefen Skepsis. Vgl. ebd. Die Gefahr der Trivialitdt betrifft demnach vor allem diejenigen Erzéhl-
texte Konopnickas, die das kausal-zielgerichtete Verkniipfungsprinzip iiberstrapazieren.

% Sehen Sie sich mein Haar und meinen Bart an, beide sind weif. Was das bedeutet? Es bedeutet, daBl
sie viel gesehen haben und sich an vieles erinnern. Riesige Flammen haben sie gesehen, Wohltiter, und
grofle Feuersbrunst und méichtige Gewitter, die sich iiber dieser Stadt entluden. Daf} aber Flammen, Feu-
ersbrunst oder Blitze die Juden verschont hétten, das habe ich nicht gesehen.” (MK 1959 I, 249)

%0 Vgl. die Anmerkungen in MK 1974 11, S. 476.

%1 Ale najpierw to ja [dziure] zaczeta drze¢ zapomniato$é na to, co wszystkie ludzie od jednego Boga
stworzone sa. [...] To byla pierwsza nitka, co tam w to miejsce pgkta. Nu, tak jedni zaczeli do siebie cigg-
na¢, a drudzy znéw do siebie, i tak si¢ juz dalej rwato.” (MK 1962, 391) —,,Aber zuerst aufgerissen hat es
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legnie sic jak tej szaranczy, a zawsze to zywiot cudzy...“**> (MK 1962, 392) Dem stellt
Mendel, selbst das fiinfzehnte Kind seiner Eltern, seine eigene familidre Entwicklung
entgegen: ,,Ale ja, Mendel, wiedzial, co mendlowi catemu zle na $wiecie, tak sam juz
tylko pot tuzina dzieci miat [...].“"”> (MK 1962, 393) Hinzu kommt, dass sie den Enkel
Jakub nannten: ,,Kubu$ to takie imi¢, co go 1 pan dobrodziej, na ten przypadek, god-
nemu synkowi moze da¢. To jest takie imig¢, co to jak na tym sadzie krola Salomona:
niech nie bedzie ani mnie, ani tobie.“””* (MK 1962, 394) Den Vorurteilen des Uhr-
machers begegnet Mendel mit einer vernunftmifigen Diskussion der jiidischen Frage —
worin er den Positivisten dhnlich wird.””> Seine Assimilationsbestrebungen lassen ihn
zudem als ,,vorbildlichen* polnischen Juden erscheinen.

Innerhalb dieser von antisemtischen Tendenzen erfassten polnischen Gesell-
schaft kommt es schlieBlich zum gewaltsamen Ausbruch, wobei der Mob detaillierter
als in ,,Michat Duniak* geschildert wird: ,,Wrzawa zblizata si¢ szybko. Stycha¢ juz byto
gwizd przeciagly, $miechy, wolania, wybuchy krzykow i ptaczu lament. Uliczka za-
wrzata. Zamykano bramy, tarasowano sklepy, jedni biegli wprost na wrzawe, drudzy
uciekali od niej.“**® (MK 1962, 400) Doch haben nur bestimmte Mitglieder der polni-
schen Gesellschaft an der Eskalation teil:

Ochrypte, pijackie glosy zlewaly si¢ w jedno z szatanskim piskiem niedorostkow. Powietrze
zdawato si¢ pijane tym wrzaskiem mottochu: jaka§ zwierzeca swawola obejmowata uliczke, tto-
czyla ja, przewalata si¢ po niej dziko, ghuszaco.”’ (MK 1962, 401)

Wihrend also Betrunkene und Halbwiichsige die tobende Masse bilden, bieten die
Nachbarn Mendel ihren Schutz an, als dieser stolz mit seinem Enkel Jakub an das
Fenster tritt:

Te heroiczng odwagg starca, to nieme odwotanie si¢ do uczu¢ ludzkich thumu wzigto za znie-
wage, za urggowisko. [...] Tu wybuchta ta dzika zadza pastwienia si¢, ten instynkt okrucienstwa,
ktory przyczajony w jednostce, jak pozar opanowywa zbiegowisko, cizbe...””® (MK 1962, 402f.)

[das Loch] die VergeBlichkeit, die Tatsache, dal man vergessen hat, daB alle Menschen von einem Gott
geschaffen sind. [...] Das war der erste Faden, der da gerissen war. Und dann zogen es die einen auf die
Seite, die anderen auf die andere Seite, und so rifl das Ganze immer weiter.” (MK 1959 I, 250f.)

%2 Thr Juden vermehrt euch wie die Heuschrecken, und auBerdem seid ihr ein fremdes Element. (MK
19591, 252)

93 Ich, Mendel, wuBte, daB es so viele Kinder nicht gut haben kdnnen auf der Welt, und ich selbst habe
nur sechs Kinder gehabt [...].“ (MK 1959 1, 252)

%% Diesen Namen kénnten Sie, wenn es darauf ankdme, auch Threm Sohn geben. Das ist ein Name wie
in der Entscheidung des Konigs Salomon: er soll nicht dir, nicht mir gehoren. (MK 1959 1, 253)

% Mendels Beweisfithrung in dem Gesprich dhnelt der Argumentation der Positivisten. Vgl. Brodzka,
Maria Konopnicka, S. 198.

9% Der Lirm niherte sich rasch. Schon war durchdringendes Pfeifen zu horen, Lachen, Rufen, Schreie,
Weinen und Jammern. In dem GélBchen brodelte es. Haustiiren wurden zugeschlagen, Laden verbar-
rikadiert, die einen liefen dem Lérm entgegen, andere flohen vor ihm.“ (MK 1959 I, 259f.)

%7 Heisere Sduferstimmen vereinigten sich mit dem satanischen Gejohle der Halbwiichsigen. Die Luft
schien trunken von dem Larm des Pébels; ein bestialischer Ubermut machte sich Luft, wilzte sich in das
GiBchen, rollte sich wild und ohrenbetdubend hindurch.” (MK 1959 1, 260)
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Der Mob wird als unberechenbare und gefdhrliche Erscheinung gezeigt, die im Indi-
viduum die Bereitschaft zur Gewalttitigkeit weckt. Das Motiv bildet den Hohepunkt
des Textes, in dessen Folge sich der polnisch-jiidische Graben vertieft. So trauert Men-
del am Abend: ,[...] u mnie umarlo serce do tego miasto!“””” (MK 1962, 405) Der
Protagonist selbst durchschaut bereits vorher die Entstehungsweise der Pogrome: Er
widerspricht dem Uhrmacher, wonach ,,die Leute sagen®, dass man die Juden priigeln
wird: ,,— Pan dobrodziej si¢ myli — rzekl [Mendel]. — Ludzie tego nie powiadaja. To po-
wiada wodka, to powiada szynk, to powiada ztos¢ 1 glupota, to powiada zty wiatr, co
wieje.“'" (MK 1962, 397) Die Benennung der in der polnischen Gesellschaft liegen-
den Ursachen korrespondiert mit dem Bedeutungspotential, das durch den Sujetaufbau
suggeriert wird und welches Eindeutigkeit sowie Autoritit umfasst.'!

Mehrdeutigkeit und Subjektivitit indes lassen sich — zumindest ein Stiick weit —
ausmachen, wenn man die Perspektive und den Erzdhler analysiert. Doch wie wird {iber
das Jiidische erzdhlt? Hinsichtlich der Perspektive liegt iiberwiegend die AuBensicht
vor. Nur in Einzelfillen wird die figurale Perspektive eingenommen, so die Mendels
direkt am Textanfang und in der Situation des herannahenden Mobs. Auch der Enkel
Jakub wird aus der AuBensicht wahrgenommen: Er wird als blass, haufig hustend, mit
eingefallener Brust und hingenden Schultern beschrieben (vgl. MK 1962, 381), wobei

der GroBvater ihn zum Spielen auf dem Hof mit den Kindern ermuntert:

Malec rzadko kiedy namowic¢ si¢ pozwala. Jest zmeczony lekcjami, cigzkim szynelem, siedze-
niem w szkole, droga, dzwiganiem tornistra; ma tez duzo zadan na jutro. Powtoczy nogami
chodzac, a nawet wtedy, kiedy si¢ u$miecha, piwne jego oczy patrza z melancholia jakas.'*
(MK 1962, 382)

Neben korperlicher Schwiche wird dem jlidischen Jungen, dhnlich wie Uriel aus
»Michal Duniak“, das Merkmal der stindigen Melancholie zugeschrieben, zudem er-
scheint er weniger offen und integrationswillig als der GrofBvater. Nur auf sprachlicher
Ebene wird in obigem Zitat die figurale Perspektive Jakubs angedeutet (,,ma tez duzo

zadan®). Deutlich féllt die AuBlensicht bei der Schilderung des freitdglichen Sabbat-

98 Den heroischen Mut des Greises, das stumme Sichberufen auf die menschlichen Gefiihle nahm der
Pobel fiir eine Beleidigung, fiir eine Herausforderung. [...] Hier flammte die wilde Gier zur Mi3handlung
auf, der Instinkt der Grausamkeit, der, bei dem einzelnen unterdriickt, wie eine Feuersbrunst die Meute
erfal3t.“ (MK 19591, 262)

9 In mir starb die Liebe zu dieser Stadt!* (MK 1959 1, 265)

1000 Wohltiter, Sie irren®, sagte er [Mendel]. ,Die Leute sagen das nicht. Das sagt der Schnaps, das sagt
die Schenke, das sagen Bosheit und Dummheit, das sagt der bose Wind, der weht.* (MK 1959 1, 256)

11 vgl. Gutenberg, Mogliche Welten, S. 133.

192" Der Kleine I4Bt sich selten dazu bewegen. Er ist ermiidet vom Unterricht, vom schweren Mantel,
vom Sitzen in der Schule, vom Weg, vom Gewicht des Ranzens, und er hat auch viele Schulaufgaben fiir
den nichsten Tag. Er schleppt die Fiile nach, wenn er geht, und selbst wenn er lachelt, blicken seine
braunen Augen mit einer gewissen Schwermut.* (MK 1959 1, 241)
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mahls auf, da die Konzentration neben dem Essen auf Gebetsschal, Kdppchen und

Gebetsbuch gelenkt wird:

W chwile potem rozlega sie wargowy, brzeczacy $piew modlitewny starego Zyda [...]. Pod
wplywem $piewu tego maly gimnazista odczuwa dreszcz nerwowy, blada jego twarzyczka staje
si¢ bledsza jeszcze, wielkie oczy rozszerzajg si¢ nad miare, to mruza i zachodza tzami; patrzy na
dziada jak by urzeczony, a spazmatyczne ziewanie otwiera mu usta. Na szczescie dziad zamyka
wkrotce stary modlitewnik i blogostawienstwem rozpoczyna szabasowa uczte.'” (MK 1962,
383)

Die jiidische Religionsausiibung wird typisierend beschrieben, denn es werden nur
wenige Merkmale zur Charakterisierung dieser Situation hinzugezogen, ohne das Ereig-
nis in seiner Ganzheit und Tiefe zu erfassen. Auf ideologischer Ebene ist zudem die
Perspektivierung von besonderem Interesse: ,,Zum Gliick® fiir wen schlieSt Mendel das
Buch, beendet also das jiidische Gebet? Eine dhnliche Perspektive auf den Sabbat
feiernden Mendel wird zudem eingenommen, als der Propst den vor dem Fenster spot-
tenden polnischen Kindern Einhalt gebietet: ,,modlac[y] si¢ Zy[d], ktory z takim jekiem
wotal po swojemu do Boga“'®® (MK 1962, 383). Das Beten wird aus nichtjiidischer
Perspektive als ,,Gejammer* wahrgenommen — es konnte sich hierbei um die Sicht des
Propstes, eventuell aber auch der Kinder oder die des Erzdhlers handeln. Letzterer ist
heterodiegetisch, sodass die Narration wie in ,,Michat Duniak* gedoppelt von auBBerhalb
erfolgt: Die Ereignisse werden von einer sich auflerhalb der erzéhlten Welt befindlichen
Instanz sowohl wahrgenommen als auch erzihlt, etwa als Mendel sich der Vergangen-
heit erinnert: , Ta dusza ludzka, dusza starego Zyda ma tez smutki swoje i tesknoty,
ktore zaghusza praca.“'*” (MK 1962, 381) Der Erzihler stellt in Frage, ob jiidische See-
len auch alltégliche Sorgen haben. Somit wird sowohl durch die Erzahlweise als auch
mittels des erzdhlten Inhalts das Anderssein der Juden konstruiert.

Neben dem ,,zweifach duBBeren* Erzdhlen bietet die Figurendarstellung eine Lii-
cke in diesem so geschlossen konstruierten Werk. Der Protagonist ist ohne jlidischen
Hintergrund dargestellt; weder die jiidische Lebensweise noch die jiidische Gemein-

schaft werden in der Novelle beschrieben:'?%

193 Einen Augenblick spiter erklingt das gutturale, summende, betende Singen des alten Juden [...]. Der

kleine Gymnasiast versplirt ein nervoses Beben. Sein blasses Gesichtchen wird noch blasser, die groflen
Augen weiten sich iiber alles Maf3, dann schlieen sie sich halb und verschleiern sich. Wie gebannt sieht
er auf den GroBvater, dann gihnt er krampfhaft. Zum Gliick schlieBt der Grovater bald das alte Gebet-
buch und beginnt mit einem Segen das Sabbatmahl.* (MK 1959 1, 242f.)

1004 1...] de[r] betend[e] Jud[e] [...], der mit heftigem Stohnen auf seine Art seinen Gott anrief* (MK
19591, 243)

1005 Diese Menschenseele, die Seele des alten Juden, hat auch ihr Leid und ihre Sehnsiichte, die nur die
Arbeit iibertont. (MK 1959 1, 240)

199 v/g]. Grynberg, ,,The Jewish Theme*, S. 52.
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Neither Konopnicka nor other non-Jewish Polish authors, until perhaps Stanistaw Vincenz, knew
the real Jew, his real culture, his life at home, away from business, which was virtually the only
meeting ground between the Polish gentile and the Jew.'"”’

Wie das Zitat zeigt, kennt Konopnicka Juden nur aus bestimmten, eingegrenzten Be-
reichen des offentlichen Lebens. Dies legt auch ihr Brief vom 3. Mérz 1888 an Lenar-
towicz nahe. Sie berichtet iiber das diistere, stiirmische Wetter in Warschau:

Kiedy taki wicher §wiszczy, zaraz mysle o tych wszystkich, ktorzy sa daleko od swojego domu...
0, jak im zle, jak smutno by¢ musi! Dziwna rzecz! Zydzi, ci wielcy bezczelni wieku, lubo bez-
domni, wszgdzie si¢ korzenig si¢ i sa jak u siebie. Warszawe zatrawili sobg zupelnie. Towa-
rzystwa, literatura, prasa, kapitaly — to wszystko oni. Zawsze myslg, ze Kraszewski ma to
zzydzenie literatury na sumieniu.

Die geringe Bekanntschaft der Schriftstellerin mit dem jiidischen Milieu flihrt zu einer
Argumentationsweise, die der des Uhrmachers aus der Novelle &dhnelt. Konopnicka be-
zeichnet die Juden als ,,frech® beziehungsweise ,,unverschamt* und schreibt ihnen zu,
sich nirgends anzupassen, sondern iiberall ,,wie bei sich* zu sein. Ganz Warschau hétten
sie durch ihre Dominanz zerstort, verfiigten tiber das Kapital, aber auch iiber Presse-
und Verlagswesen. Dieser von nichtjiidischer Seite erfolgende Blick auf einen Teil der
Warschauer Juden enthdlt keine Spur des positivistischen Glaubens, diese konnten
gleichberechtigte, fiir die Nation niitzliche Mitbiirger sein. Insofern bleibt festzuhalten,
dass die bekannteste Novelle Konopnickas zur jlidischen Frage zwar am ehesten dem
positivistischen Programm entspricht, aber im stark verzerrten Verhéltnis zu ihren pri-

vaten Narrationen uUber das Judische steht.

4.2.2 Ausbruch und Stillstand der judischen Gesellschaft

In der Novelle ,,Jakton*'*"

spielt im Gegensatz zu den anderen jlidischen Texten Ko-
nopnickas das Polnische oder Polen keine Rolle, denn im Zentrum der Handlung steht
ein innerjiidischer Konflikt: Es wird geschildert, wie ein jiidischer Mob am Leichnam
eines Selbstmorders Rache nimmt. Beziiglich der Ordnung der Ereignisse fallen einige
Abweichungen von der ,,natiirlichen” Chronologie des Geschehens auf. Der Text be-
ginnt mit der Beschreibung des Protagonisten Jakton:

Dawniej jego ciemna, rzadka, ostro zakonczona broda ledwo w szabas podnosita si¢ tak wysoko
i drzata w sobie, jak by od stéw cicho szeptanych; ledwo w szabas oczy jego zmruzone, ztotawe

1007 Grynberg, ,,The Jewish Theme®, S. 52.

1% Brief Konopnickas an Teofil Lenartowicz vom 3. Mirz 1888. Konopnicka, Korespondencja I, S. 87.
Vgl. auch den Kommentar, ebd., S. 159, wonach Kraszewski 1859 die Redaktion der Gazeta Codzienna
tibernimmt, welche dem Juden Leopold Kronenberg gehort.

1009 Konopnicka, Maria, ,,JJakton®, in: MK 1962, S. 406-415. Vgl. zur Gattung Brodzka, O nowelach, S.
233: Die Struktur des Werkes ist entschieden novellistisch.
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tak daleko gdzie$, tak uparcie patrzyly przed siebie... Teraz na kazdy dzien on juz taki; na kazdy
dzien po miasteczku chodzi, jak by ciggte $wiatki mial w duszy [...].""" (MK 1962, 406)

In diese Basiserzédhlung sind Analepsen eingeflochten, die eine Verdnderung des Prota-
gonisten im Vergleich zu , frither” andeuten. Auch die erste Analepse des Textes ist nur
sehr kurz, denn sie ist als Teil eines Satzes gestaltet: Die Leute im Stédtchen erinnern
sich, dass Jakton frither Lejba Rabinowicz hieB (vgl. MK 1962, 406).'°!! Die die Ver-
gangenheit betreffenden Andeutungen werden schlieSlich durch eine ausfiihrliche Ana-
lepse konkretisiert, die Jaktons Ausschluss aus den jlidischen Institutionen betriftt:

Mobwia, ze on [Jakton] sam dawniej do Chewry-Kediszy nalezat i umartych grzebal. Ale go od-
Taczyto od siebie to stowarzyszenie. Tak samo tez zrobila Chewra-szomri-szabas, co wysyla w
piatek wieczoér swych obwotywaczy, aby stukali we drzwi, przypominajac, ze czas zapalaé sza-
basowe $wiatlo [...].""'2 (MK 1962, 407)

Den Ausschluss vollziehen noch zwei weitere jlidische Institutionen, wobei Narration
und Deskription geschickt miteinander verbunden sind — die Informationen iiber das
Jidische flieBen ein, ohne dass der Erzdhlvorgang unterbrochen wird.

Daran anschlieBend fiihren zwei weitere Analepsen zunichst einen anderen Pro-
tagonisten, Froim Porter, ein:

A wszystkiego tego narobit Froim Porter swoja ghupia $miercig. Glupig i zgota niezbozna, a

nawet przekleta. Froim Porter z dawna w miasteczku siedzial, krawcem byl, a grosz zarobny u

Szlejfmana sktadal. Byto tego najpierw kilka, potem kilkanascie ztotych, az po latach ng¢dzy i
pracy do tysigca kilkuset doszto.'”"* (MK 1962, 407)

Der Jude wird als arbeitsam und sparsam beschrieben, wobei seine Freude am ersparten
Vermogen herausgehoben wird: ,,Sam byl, a sieroctwo swoje cieszyt tym groszem za-
robnym, jak by dzie¢mi i wnukami swymi.“'*"* (MK 1962, 407f.) Vom Riickblick auf

Froims Figur nimmt der Haupterzéhlstrang dann seinen Lauf, um zu erhellen, wie Jak-

1919 Sein dunkler, spirlicher, spitz auslaufender Bart hob sich friiher kaum am Sabbat so hoch und zitterte
so in sich wie von den leise gefliisterten Worten; seine zusammengekniffenen, goldbraunen Augen blick-
ten kaum am Sabbat so hartnickig irgendwohin in die Weite... Jetzt ist er jeden Tag so und geht durch das
Stidtchen, als habe er in der Seele stindig Feiertag [...].“

1011 Jakton* (hebriisch) bedeutet , Narr* oder ,,Dummkopf*. In diesem Zusammenhang unterlduft Ko-
nopnicka bei dem Titel der Novelle ein Fehler; der korrekte hebrédische Begriff wire ,,Jokton®, was sie
erst nach der Erstpublikation des Werkes im Kurier Codzienny erfahrt. Vgl. die Anmerkung in MK 1974
11, S. 477.

1012 Man sagt, dass er [Jakton] selbst frither der Chewra-Kaddischa angehorte und die Verstorbenen be-
grub. Aber diese Vereinigung schloss ihn aus. Genau das selbe machte die Chewra-Schomri-Sabbat, die
freitagabends seine Verkiinder aussendet, damit sie an die Tiiren klopfen und daran erinnern, dass es Zeit
ist, die Sabbatkerze anzuziinden [...].“ ,,Chewra®, hebréisch ,,Verband* oder ,,Vereinigung*: ,,Derartige
Vereine bestehen seit Jahrhunderten in allen jiidischen Gemeinden. Thre Mitglieder kiimmern sich um
Kranke, bei Todesfillen ibernehmen sie die Bestattung und unterstiitzen die Hinterbliebenen®. ,,Chewra
Kaddischa® bedeutet etwa ,,Beerdigungsbruderschaft®. Schwara, ,,Glossar, S. 378.

103" Das alles hatte Froim Porter mit seinem dummen Tod angerichtet. Dumm und schlechthin gottlos,
gar verflucht. Froim Porter lebte schon lange in dem Stddtchen, war Schneider und hinterlegte seine ver-
dienten Groschen bei Szlejfman. Das waren zu Beginn einige Zloty, dann ein gutes Dutzend, bis nach
Jahren des Elends und der Arbeit Tausend und einige Hundert Zloty zusammengekommen waren.*

1014 Er war allein und trostete sich in seinem Waisenstand mit diesen erworbenen Groschen, als wiren
sie seine Kinder und Enkel.
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ton durch den Mob seinen Namen bekommt. Diese Analepse wird nicht mehr an die
Basiserzahlung herangefiihrt,'"”” denn den Abschluss des Textes bildet der Heimweg
Jaktons unter den Beschimpfungen der aufgebrachten Menschenmenge (vgl. MK 1962,
415).

Die bisher genannten Ereignisse sind zwar linear und zum Teil kausal mit-
einander verbunden, doch weder eine Rétselstruktur noch das analytische Erzdhlen be-
stimmen den Sujetaufbau, der somit nicht das Prinzip der Geschlossenheit erkennen

1016

lasst.”” Vielmehr ist das Sujet nach dem Muster der Stasis aufgebaut, wofiir bereits die

ausfiihrlichen Beschreibungen Jaktons am Textbeginn sprechen.'®!” Dass weniger das
Ursache-Wirkungs-Prinzip denn Stillstand das Sujet bestimmt, zeigt auch der unver-
mittelte Wechsel von Froim auf eine weitere, neue Figur, seine Schwester Chaja, die

ebenfalls detailreich beschrieben wird. So wird ihre Armut hervorgehoben, derer sie

. . . 101
sich schmerzlich bewusst ist:'°!®

[...] wiedziata o tym wszystkim Chaja, typ matomiasteczkowej Zydowki, mtodej jeszcze, a juz
zwigdlej, za groszem dyszacej, umiejacej o zimnym kartoflu z cebula albo obwarzanku zy¢, pra-
cowaé, rodzi¢ dzieci, wybiega¢ za zarobkiem na wsie okoliczne cho¢by od poétnocka, jednym
$ledziem i funtem chleba zywi¢ rodzing dzien caly i jeszcze dziecko karmi¢ wyschta swoja pier-
sig.'”" (MK 1962, 408)

Durch die iterative Erzdhlung wird der Alltag der jiidischen Familie geschildert, der von
Elend, Geldsorgen und Kinderreichtum bestimmt ist. Chajas allmonatliche Sorge um
die zwei Rubel Miete erreicht ihren Hohepunkt kurz vor dem Zahltag:

Najlepszy wyzel nie weszy tak za zwierzyng ani jej tak tropi, jak ona [Chaja] caty ten dzien od
Switu weszyta za groszem, jak ona go tropita... Z zajadtosci, z jaka gwaltem niemal wydzierata
za rogatka babom z kobiatek to jaj pare, to krajanke sera, to osetk¢ masta, aby je sprzeda¢ w
miasteczku, przechodzita w prosby, w blaganie, w ptacz rzewny. Odepchnigta chtopska reka od
wozu, powracata do niego dziesi¢¢, dwadziescia razy, darta si¢ na drabki, lazta w pdtkoszek z
tytu, czepiata sie koni.'”’ (MK 1962, 408f.)

915 Es handelt sich also um eine externe Analepse, da sie ,,ihrem ganzen Umfang nach der Basis-
erzdhlung duflerlich bleibt“. Genette, Erzdhlung, S. 32.

1916 Ritselstrukturen und analytisch erzihlte Geschichten sind typische Beispiele der geschlossenen Kon-
figuration. Vgl. Gutenberg, Mégliche Welten, S. 133, 135.

1017 1n bezug auf den Handlungsverlauf in einem narrativen Text bedeutet Stasis den Stillstand oder die
Stockung der Ereigniskette. Unter anderem kann Stasis dann auftreten, ,,wenn der jeweiligen Erzihlzeit
keine Ereignisse von zeitlicher Dauer auf der Ebene der erzéhlten Welt zugeordnet werden kdnnen, ein
Spezialfall, den Genette als descriptive pause bezeichnet hat“. Ebd., S. 131.

'91% 1 iterarische Bilder der jiidischen Armut tauchen erst zur Zeit des Positivismus auf; ein Beispiel stellt
Aleksander Swie;tochowskis ,»Chawa Rubin‘ (1879) dar. Vgl. Detka, ,,Zyd“, S. 1048. ,,Chawa Rubin* ent-
hilt in der Darstellungsweise der jiidischen Armut einige Parallelen zu ,,Jakton®.

1019 »[---] von all dem wusste Chaja, der Typus einer kleinstddtischen Jiidin, noch jung, aber schon ver-
welkt, die keuchend hinter den Groschen her war, von einer kalten Kartoffel mit Zwiebeln oder von einer
Brezel leben, arbeiten und Kinder gebéren konnte, die fiir einen Verdienst noch nach Mitternacht in die
umliegenden Dorfer lief, mit einem Hering und einem Pfund Brot den ganzen Tag die Familie erndhrte
und mit ihrer schlaffen Brust noch das Kind stillte.*

120" Der beste Spiirhund wittert und verfolgt das Wild nicht so, wie sie [Chaja] den ganzen Tag vom
Morgengrauen an die Groschen witterte und verfolgte... Hinter der Stadtgrenze entriss sie verbissen, fast
gewaltsam den Frauen aus ihren Weidenkdrben mal einige Eier, mal ein Stiick Butter, um sie im Stéadt-
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Die Darstellung Chajas zeigt detailliert, wie sie sich und ihre Familie mit klein-
héndlerischen Aktivititen tiber Wasser hélt; durch den Vergleich mit dem Tierreich
wird der Jidin ein angeborener Héndler- und Geldinstinkt zugeschrieben. Weiterhin
iterativ wird erzdhlt, dass Chaja den ganzen Monat Kupfermiinzen sammelt, aber nie
mehr als einen Rubel zusammenbekommt. Den Rest legt ihr Bruder Froim dazu: ,,Rubel
byt zawsze papierowy i zawsze w mieszku jedyny. Chciwe, latajace oczy Chai nigdy
nic wiccej nad owego jedynego rubla wypatrzeé nie mogty.“'**! (MK 1962, 410)
Beziiglich der zeitlichen Gestaltung der Erzéhlung fallt auf, dass sich in den aus-
fiilhrlichen Beschreibungen eine annéhernd szenische Geschwindigkeit mit der iterativen
Erzdhlweise verbindet. Die Wahl der Szene zeigt die narrative Relevanz der Chaja-
Motive an, doch die iterative Erzdhlung suggeriert, dass diese nur ,,eine Art Rahmen
oder informativen Hintergrund* bilden, wie dies in der klassischen Erzahlung bis hin zu

1022 1m weiteren Textverlauf do-

Balzac bei iterativen Segmenten fast immer der Fall ist.
miniert schlieBlich wieder die singulative Erzéhlung, etwa als Froim seiner Schwester
eine Haushilfte verspricht (vgl. MK 1962, 412), seine Geldeinlagen verliert und sich
schlieBlich erhdngt (vgl. MK 1962, 413). Diese an sich dramatischen und fiir die Logik
der Ereigniskette scheinbar wichtigen Geschehnisse werden jedoch sehr rasch — in El-
lipsen und summarischen Erzdhlungen — berichtet. Die ungewdhnliche Kombination
von Erzihlgeschwindigkeit und Frequenz erschwert es, die fiir die Geschichte rele-
vanten Motive zu bestimmen. Fiir die Analyse des Sujetautbaus hat das zur Folge, dass
die lineare Verkniipfung der Motive in diesem Falle nicht als dominantes Prinzip gelten
kann. Als einzige kausal verbundene Ereignisse werden der Selbstmord Froims und die
dadurch verursachte Verspottung Jaktons genannt. Diese Kausalitit wird aber nicht wei-

ter ausgefiihrt. Mit dem Verzicht auf logische Erkldrungen bildet die Novelle einen

Kontrast zu den beiden vorher besprochenen Erzihltexten.

chen zu verkaufen, verfiel in Bitten, Flehen, bitterliches Weinen. Von den Bauern vom Wagen wegge-
stoBen, kehrte sie zehn, zwanzig Mal zurlick, drangte sich an die Leiter, kroch von hinten in den Wagen-
korb oder klammerte sich an den Pferden fest.“

1921 Der Rubel war immer aus Papier und immer der einzige in dem Beutel. Die gierigen, umherschwei-
fenden Augen Chajas konnten nie mehr als diesen einen Rubel erspahen.” In dem Merkmal der gierigen,
schnellen Augen dhnelt Chaja der Figur Hanas, Uriels Frau aus ,,Michal Duniak®.

1922 Genette, Erzihlung, S. 83. Die Wahl des singulativen oder iterativen Erzihlens kann die narrative Re-
levanz der Motive anzeigen: ,,Wie die Beschreibung steht die iterative Erzédhlung im traditionellen Roman
im Dienst der ,eigentlichen‘, d. h. der singulativen Erzdhlung [Hervorhebung im Original].” Ebd., S. 84.
Der Gebrauch von szenischer und geraffter Geschwindigkeit steht in dhnlicher Weise mit der narrativen
Relevanz im Zusammenhang: ,,In der romanesken Erzéhlung, wie man sie aus der Zeit vor [Prousts]
Recherche kennt, verwies der Tempogegensatz zwischen detaillierter Szene und summarischer Erzédhlung
fast immer auf einen inhaltlichen Gegensatz zwischen dramatischen und undramatischen Teilen, wobei
die wichtigen Zeiten der Handlung mit den intensivsten Momenten der Erzdhlung zusammenfielen,
wihrend die unwichtigen Zeiten in groben Ziigen und gleichsam mit groBem Abstand resiimiert wurden
[...]¢. Ebd., S. 78f.
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Welche Bedeutung hat in diesem Zusammenhang das Motiv des Mobs? Fiir Jak-
ton, der sich am Morgen nach Froims Selbstmord auf dem Riickweg vom Beten be-

findet, kommt der jiidische Menschenauflauf unerwartet:

Stal Lejba i stuchat, kiedy przez drogg jego przelecial z gwizdem jeden wyrostek, potem drugi,
potem kilku naraz, az w cichg przed chwilg uliczk¢ wywalila si¢ cala thuszcza rozhukanego
Zydostwa z krzykiem, ze §wistem, z wyciem, z wyrazem nienawisci w zapalonych oczach, z
$ling na ustach, z btotem i kamieniami w reku. W posrodku, niesiony przez dwoch obszar-
pancow, lezal na tragach obnazony trup Froima Portera. Wisielec wygladat strasznie.'” (MK
1962, 413)

Den Mob kennzeichnet wiederum seine Unkontrollierbarkeit: Der Blick wird auf die
Anzeichen der Eskalation des Subjekts, sichtbar an Mund und Augen, gelenkt. So wird
der Leichnam des Selbstmdrders bespuckt, mit Schlamm und Steinen beworfen (vgl.
MK 1962, 414). Die Reaktion Lejbas darauf ist nicht von langer Hand vorbereitet und
wird auch nicht durch eine logische Erklarung gestiitzt: ,,Ale wnet si¢ opamigtal, roze-
pchnat wyjaca kupe, zerwat z siebie $§miertelng koszule, rzucit jg na zniewazonego trupa
i workiem z Thora przycisnawszy, reke na niej potozyt.«'** (MK 1962, 414) Im Gegen-
satz zur Ausleuchtung von Mendels Stolz wird Jaktons Inneres nicht erhellt — vielmehr
wird die Unberechenbarkeit und Geféahrlichkeit des Mobs gezeigt:

— Jakton! — wrzasngl thum caty za nim, a tysiac piersi podniosto si¢ przeciw obroncy nieszczes-
nego trupa. Byta chwila, w ktorej zdawalo sig, ze go ta thuszcza stratuje. Zerwat mu kto$ czapke
z glowy, kto§ drugi zrzucit jarmutke, szarpano na nim odziez i obdarto go z chatata. Ztorze-
czenia, wrzaski 1 przeklenstwa zwrocily si¢ do niego. Blizsi pluli mu w twarz, popychali, nawet
dalsi rzucali nan blotem.'"” (MK 1962, 414)

Das Motiv des Mobs bildet den Hohepunkt des Textes, doch wird das Phanomen nicht
wie in ,,Michal Duniak* oder ,,Mendel Gdanski* als Teil einer Ursache-Wirkungs-Kette
gezeigt. Vielmehr lisst der Sujetaufbau der Stasis verschiedene Implikationen zu.'"*® So
nimmt die Beschreibung Chajas erst nachtrdglich Bedeutung an. Als typisch klein-
stadtische Jiidin spiegelt sie den Zustand der dortigen jiidischen Gesellschaft wider, die

in ithrer Lebensform verharrt, in Armut, Hunger, Kinderreichtum und strenger Reli-

1923 Lejba stand da und lauschte, als ein Halbwiichsiger mit einem Pfeifen iiber den Weg flog, dann folg-

te ein zweiter, dann einige zugleich, bis ein ganzer Mob tobender Juden mit Schreien, Pfiffen und Geheul,
mit dem Ausdruck von Hass in den brennenden Augen, mit Speichel um den Mund, mit Schlamm und
Steinen in der Hand in die eben noch stille Gasse stromte. In der Mitte, von zwei abgerissenen Kerlen auf
einer Bahre getragen, lag der entbl6te Leichnam Froim Porters. Der Erhéngte sah furchtbar aus.*

1024 Aber sofort besann er sich, stieB die briillende Menge auseinander, riss sich seinen Gebetsschal he-
runter, warf ihn auf den entehrten Leichnam, driickte den Beutel mit der Thora auf ihn und legt seine
Hand darauf.“

1025 Jakton! schrie ihm die ganze Menge hinterher und tausend Stimmen erhoben sich gegen den Ver-
teidiger des ungliickseligen Leichnams. Einen Moment schien es, als wiirde ihn der Pobelhaufen zer-
trampeln. Jemand riss ihm die Miitze vom Kopf, ein anderer warf sein Kdppchen herunter, man zerrte an
seiner Kleidung und zog ihm den Kaftan vom Leibe. Schméhungen, Schreie und Fliiche richteten sich
gegen ihn. Die nédher Stehenden spuckten ihm ins Gesicht und stieBen ihn, wéhrend die weiter Entfernten
Schmutz auf ihn warfen.*

1026 Die Konfiguration der Stasis kann ,,Monotonie, zum Beispiel einer bestimmten Lebensweise, sowie
das Fehlen von Entwicklung® suggerieren. Gutenberg, Mdégliche Welten, S. 132.
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gionsausiibung: Chajas Ehemann sitzt etwa als Talmudgelehrter den ganzen Tag iiber

1027
Im Wesen

seinen Biichern, ohne sich um den Unterhalt der Familie zu kiimmern.
Chajas und ihrer Familie findet sich die nicht ndher ausgefiihrte Wurzel, aus der der jii-
dische Mob erwichst. Indem die Entstehung des Mobs, aber auch andere Linien der
Handlung nicht ndher ausgefiihrt werden, dominiert Mehrdeutigkeit den Text, etwa be-
zliglich der Ursache fiir den Selbstmord Froims oder des Initialmoments fiir den jidi-
schen Mob. Nach der Eskalation und nach dem Ausschluss Jaktons aus der jiidischen
Gesellschaft verfillt diese wieder in Stillstand. Dieses Merkmal bestimmt den gesamten
Sujetaufbau und impliziert so auf der Bedeutungsebene die Unverdnderlichkeit der jiidi-
schen Gemeinschatft.

Wird in der Erzdhlung auf logische Erkldrungen verzichtet, so besteht beziiglich
der Perspektive und des Erzéhlers eine Parallele zu den beiden zuvor besprochenen Tex-
ten mit jiidischer Thematik. Nur in Ausnahmefillen findet sich die Innensicht, so wenn
Armut und Hunger aus der figuralen Perspektive Chajas gezeigt werden (vgl. MK 1962,
411). Dominierend ist indes wieder die narratoriale Perspektive, etwa als Lejbas Tat im
Angesicht des Mobs erzdhlt wird: ,,Ta $wigto$¢ bronita od zniewag nieszczgsnego
trupa.“'"® (MK 1962, 414) Auch der Erzihler steht auBerhalb der dargestellten Wel,

nur an einer Stelle zeigt er sich homodiegetisch:

Maly, duzy wie, ze ,Jakton‘ znaczy po prostu btazen. Ot, durny taki w sobie, a nawet ze
wszystkim wariat. Nierzadko si¢ tez zdarza, iz razem z tym stowkiem poleci za Lejba garsé
piasku, blota albo ostry kamyk; nierzadko trafi go nawet. Ba! cata Chewra-Kedisza, co to
umarlych obmywa i grzebie, pod nogi mu pluje, ze juz o kahalnych nie wspomne.'*” (MK 1962,
407)

Im Weiteren ist der Erzdhler nicht am Geschehen beteiligt, er agiert nicht in der er-
zahlten jiidischen Welt. Berlicksichtigt man in diesem Zusammenhang Konopnickas
Vorliebe fiir dezent auftretende Erzihlerinnen — etwa an Gutshofen, auf Reisen oder im
Gefingnis —, ist die Erzédhlergestaltung in ihren Werken mit jlidischer Thematik aus-
sagekriftig: Das Jidische wird deutlich als das Andere und Fremde konstruiert,

wiéhrend die Schriftstellerin nicht in der Lage ist, die kulturellen Grenzen ihrer Zeit zu

1927 Auch in ihrem 1896 erschienen Artikel zum Thema des Mobs benennt Konopnicka Hunger, Armut
und Unwissenheit beziehungsweise Riickstindigkeit (,,ciemnota®), welche als ,Neste des Affekts*
(,,gniazda afektu®) vernichtet werden miissen, um die Elemente des Mobs zu zerstdren; ebenso sei es
wichtig, die sozialen und ideellen Bediirfnisse des Menschen zu befriedigen, wéihrend dieser seine
Zugehorigkeit zur Allgemeinheit spiiren mochte. Vgl. Konopnicka, Publicystyka, S. 537.

1028 Dieses Heiligtum schiitzte den ungliicklichen Leichnam vor Beleidigungen.

129" GroB und Klein weiB, dass ,Jakton® einfach ,Narr¢ bedeutet, eine einfiltige Person eben, gar ein Ver-
riickter. Es kommt ziemlich oft vor, dass zusammen mit diesem Wort eine Handvoll Sand, Schmutz oder
ein scharfes Steinchen hinter Lejba herfliegt und ihn bisweilen sogar trifft. Ja, selbst die ganze Chewra-
Kaddischa, die die Verstorbenen wischt und begrébt, spuckt ihm vor die Fiife, so dass ich den Kahal gar
nicht erst erwahne.*
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iiberschreiten. Sie akzeptiert die Ausgrenzung der Juden aus der polnischen Gesell-
schaft, was sich unter anderem in narratologischer Hinsicht manifestiert. Wie auch die
Lektiire ihrer Korrespondenz zeigt, liegt Konopnicka der Gedanke eines polnisch-jiidi-
schen Einklangs recht fern. Diese Sichtweise macht sie jedoch nicht 6ffentlich, sondern
zeigt sich nach auflen hin als Verfasserin der tendenziosen Novelle ,,Mendel Gdanski®.
Demzufolge liegt die Feststellung nahe, dass Konopnicka sich als 6ffentliche Person-
lichkeit hinsichtlich der jiidischen Thematik dem Dienst an Nation und Gesellschaft ver-

pflichtet fiihlt.

4.2.3 Der Schritt ins 20. Jahrhundert: Offenheit beztiglich der judischen Frage

«1030 \weicht sowohl in formaler als auch inhaltlicher Hinsicht

Die Novelle ,,Zyd(')weczka
von den eben analysierten Texten ab und spiegelt somit die verénderte Situation im
ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts wider. Das Werk thematisiert die Haltung zur
Russischen Revolution von 1905; ein Mob spielt vor dem Hintergrund dieser sozialen
Umwiélzung keine Rolle mehr. An Zeit, Perspektive und Erzéhlergestaltung zeigt sich
ferner, dass verdnderte Inhalte und kulturelle Kontexte hinsichtlich der jiidischen Frage
im neuen Jahrhundert mit einer modifizierten Erzédhlweise einhergehen. Der nur drei-
seitige Text schildert anfanglich in iterativer Erzdhlweise alltdgliche Zustinde zur Zeit
der Revolution: ,,A byt czas, kiedy drzwi otwieraly si¢ tak i zamykaly czgsto ku
zmierzchowi, a kto$ u proga stawat. Ani si¢ wital, ani thumaczyl, z czym i po co przy-
szedt.“!! (MK 1976, 531) Mit dem Eintreten des jiidischen Midchens beginnt die
singulative Erzdhlung und die Handlung kommt in Gang: ,,Otwarly si¢ tedy drzwi i
zamknely cicho, a u proga stanela drobna dziewczeca postaé z ogromnym tobotem.«'**?
(MK 1976, 531) Es folgt ein Dialog zwischen den beiden Figuren der Novelle, der
homodiegetischen Erzdhlerin und dem Médchen, wobei die Figurenrede der Jiiddin Ana-
lepsen enthilt, so als die Erzdhlerin fragt, ob sie im Verhéltnis zu ihren Eltern kein ,,or-

dentliches Madchen* (,,porzadna dziewczyna“) sei:

—Nie. Ja jestem z partii. A ony chasydy. Ony si¢ musialy mnie wyprzec.
Stekneta ghucho.

1930 K onopnicka, Maria, ,,Zydéweczka®, in: MK 1976, S. 529-533. Brodzka, O nowelach, S. 348, ordnet
,Zydoweczka“ als ,Miniatur-Novelle* (,,miniaturowa nowelka®) ein.

1931 Es war eine Zeit, als die Tiiren sich gegen Abend hiufig so 6ffneten und schlossen und jemand auf
der Schwelle stand. Er griiite weder, noch erklirte er, womit und warum er kam.*

1032 Die Tiir 6ffnete und schloss sich damals leise und auf der Schwelle stand eine schmichtige Mad-
chengestalt mit einem riesigen Biindel.*
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— Ach, jak ony ptakaty! Jak wlosy darty! Ojciec, matka wiosy darly i ptakaly... Zeby ja trzy razy
umarta i Zeby mnie trzy razy pochowali, toby takiego ptakania nie byto.'"™ (MK 1976, 533)

Diese Analepse thematisiert bereits den Hauptkonflikt, der sich zwischen zwei mit-
einander unvereinbaren Ordnungen spannt: der revolutiondren Tétigkeit und dem

chassidischen Elternhaus.'®*

In einer weiteren Analepse schildert das Madchen daher
den Weggang von ihren Eltern:
— Ja musiata. Ja chora z tego byta, a musiata. Tam takie nieszczgécie... takie zabicie... To ja si¢
wigcej niz pi¢é razy wracata i pod prog lezata, glowa o drzwi bila, i styszata, jak ony lamen-
towaly, i wiecej niz pie¢ razy wstawala i szta precz. Ja musiata... Tam takie... Takie... Ach!'"
(MK 1976, 533)

Die innere Zerrissenheit der Jiidin hélt auch nach ihrer Entscheidung fiir die Revolution
an — und dieses Drama bildet den Kern der Basiserzahlung.

Beziiglich der Erzdhlperspektive soll die Beschreibung des jiidischen Médchens
betrachtet werden: ,,Byta to Zydéweczka, bardzo jeszcze mtoda, watla i licho odziana.
Typ silnie mauretanski, gestwa wzburzonych wtos6w na $§niadym, waskim czole i gte-
bokie zlotoczarne, gorejace oczy.“'*® (MK 1976, 532) Diese das AuBere der Jiidin typi-
sierende Schilderung scheint der Wahrnehmung der Erzdhlerin im Augenblick des Er-
lebens zu folgen: Somit liegt auf rdumlicher und zeitlicher Ebene die figurale Perspek-
tive vor. Auch die das Erzdhlen dominierende szenische Geschwindigkeit spricht dafiir,
dass die Sicht der erlebenden Erzdhlerfigur eingenommen wird. Zudem erfolgt die Aus-
wahl der Geschehensmomente durch das erlebende Ich — nicht durch die im Nachhinein
berichtende Erzéhlerin. Die somit vorherrschende Innensicht der Erzéhlerfigur trégt da-
zu bei, die Illusion einer groen Néhe zum Erzdhlten zu erzeugen.

Uber diese geringe Distanz zum Geschehen entscheidet auch der sehr hohe An-
teil an berichteter Rede, die vor allem die letzten beiden Drittel des Textes fast aus-
schlieBlich bestimmt. Die Distanz zum erzdhlten Geschehen scheint im Verlauf der
Novelle immer geringer zu werden, was sich etwa daran zeigt, dass die Unmittelbarkeit

suggerierende direkte Figurenrede von einem ldngeren Stiick méBig distanziert wirken-

1033 Nein. Ich bin von der Partei. Und sie sind Chassidim. Sie mussten sich von mir lossagen.® Sie

stohnte dumpf auf. ,Ach, wie sie geweint haben! Wie sie sich die Haare gerauft haben! Vater und Mutter
rauften sich die Haare und klagten... Wenn ich drei Mal gestorben und drei Mal beerdigt worden wire,
hitten sie mich nicht so beklagt®.

1% Die Jiidin akzeptiert die Unvereinbarkeit dieser Ordnungen: ,,W oczach bohaterki ,partia i chasydy* sa
tak osobnymi porzadkami, ze jest dla niej oczywiste, iz rodzice musza si¢ jej wyprze¢. Szanuje porzadek
$wiata rodzicow, cho¢ bez wzajemnos$ci. Uminska, Postac z cieniem, S. 176.

1035 Ich musste. Ich war krank davon, aber ich musste. Dort ist so ein Ungliick... so ein Téten... Dann
kehrte ich mehr als fiinf Mal um, legte mich auf die Schwelle, schlug mit dem Kopf gegen die Tiir und
horte, wie sie wehklagten, und mehr als fiinf Mal stand ich auf und ging fort. Ich musste... Dort ist so
ein... so ein... ach!*

193¢ Die Jiidin war klein, noch sehr jung, zart und elend gekleidet. Ein stark maurischer Typ mit dichtem,
aufgewiihltem Haar {iber der dunkelhdutigen, schmalen Stirn und tiefen, goldschwarzen, glithenden
Augen.*
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der erlebter Rede des Médchens vorbereitet wird. Den Abbau der Distanz zeigt zudem
das an dieser Stelle verwendete Préisens (vgl. MK 1976, 532). In dieser Hinsicht unter-
scheidet sich der Text von den zuvor analysierten Werken zur jlidischen Thematik.
Zwar wird nicht die ,,fremde®, jliidische Perspektive eingenommen, doch wird die Prota-
gonistin dem Leser so nahe gebracht wie keine andere der jiidischen Figuren bei Ko-
nopnicka.

Uber das bislang Gesagte hinaus stellt die Gestaltung der Erzéhlerin, die sich als
homodiegetische direkt im ersten Satz prisentiert, eine Besonderheit dar: ,,Zmierzch juz
zapadl w mojej przygodne;j siedzibie, kiedy drzwi otwarly si¢ cicho i cicho zamknely, a
u progu staneta jaka$ drobna postaé.«'®” (MK 1976, 531) Es handelt sich um eine weib-
liche Erzihlerfigur: ,,Podesztam blizej.“'"** (MK 1976, 531) Diese ist unmittelbar am
Geschehen beteiligt, etwa wenn sie einige Wéschestiicke spendet: ,,Dorzucam pare
sztuk. %% (MK 1976, 532) Auffallend ist vor allem der ,,Rollentausch®, dem die Erzdh-
lerin unterliegt:

Milczata [dziewczyna] chwile, oddychajac szybko glebokim, ciezkim jekiem. Nagle podniosta

%lzvgini?... Jak by pani zrobita?

Utkwita we mnie niespokojne, zlotopatajace oczy. [...]

Spuscitam wzrok.
— Ja?... Nie wiem, dziecko.'™" (MK 1976, 533)

Die gewohnlich fragende, die Menschen erforschende und erklédrende Erzéhlerfigur Ko-
nopnickas wird nun selbst einer Frage ausgesetzt — und weicht dem Blick des Mad-
chens, vielleicht auch des Lesers aus, um der eigenen Orientierungslosigkeit Platz zu
machen. In der Antwort der Erzdhlerin versteckt sich nach Alina Brodzka unter ande-
rem Konopnickas ,,eigenes, verschwiegenes Drama der Suche und Zerrissenheit™ beziig-
lich der Revolution.'™" Der Modus des Erkldrens gesellschaftlicher Phinomene und
innerer Zustdnde scheint demnach ins vergangene Jahrhundert zu gehdren. Dement-
sprechend findet sich in der Novelle ein anderer Konfigurationstyp als in den drei zuvor

analysierten Werken. Denn den Sujetaufbau von ,,Zydoéweczka®“, darunter den Hand-

1957 In meiner zufdlligen Unterkunft ddmmerte es schon, als die Tiir sich leise 6ffnete und leise schloss

und auf der Schwelle eine kleine Gestalt stand.*

1038 Ich trat naher.

1939 Ich lege einige Stiicke hin.“ Mit dem Sammeln von Wische erfiillt die bescheidene Figur der namen-
los bleibenden Jiidin in der Revolution eine typisch weibliche Aufgabe. Vgl. Uminska, Postac z cieniem,
S. 174. Dies zeigt, von welcher Dauerhaftigkeit die traditionellen Geschlechterrollen selbst im revolu-
tiondren Moment sind: Wihrend etwa der Mann in Andrzej Niemojewskis thematisch dhnlicher Novelle
»Boruch® (1907) Bomben wirft, fithrt die Frau jene Aufgaben aus, die sie nahezu unsichtbar machen. Vgl.
ebd., S. 175.

1040 Sie [das Miadchen] schwieg eine Weile. Thr Atem ging schnell, wihrend sie tief und schwer seufzte.
Plotzlich hob sie den Kopf. ,Und Sie? Was hitten Sie gemacht? Sie heftete die unruhigen, gold-
glithenden Augen auf mich. [...] Ich senkte den Blick. ,Ich? Ich weif} es nicht, Kind.

1941 Brodzka, O nowelach, S. 352.
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lungsausgang, kennzeichnet das Muster der Offenheit.'®** Durch die Antwort der Er-
zdhlerin werden die beiden Frauenfiguren Teilhaberinnen in Zweifel und Unsicher-
heit.'"’

Den Umgang mit der verdnderten politisch-gesellschaftlichen Szenerie im neuen
Jahrhundert wird dariiber hinaus in folgender Beschreibung deutlich: ,,Pisarka zdaje
sobie sprawg, ze u progu nowego wieku zmienia si¢ scena spoteczna i polityczna. Arty-
kutuja si¢ nowe postawy: socjalistow, syjonistow, endekdw, i trzeba wobec tej trudnej i

«1044 7war wird in diesem Zitat iiber

niejasnej rzeczywistosci zajac jasne stanowisko.
Eliza Orzeszkowa berichtet, doch geht es der nur um ein Jahr jliingeren Konopnicka
wohl dhnlich. Im Bestreben nach einem klaren Standpunkt beziiglich der neuen poli-
tischen Lager ist diese aber moglicherweise weniger bemiiht als Orzeszkowa und lésst
daher groBere Offenheit zu. Diesen Eindruck hinterldsst zumindest der Briefwechsel
zwischen den beiden Schriftstellerinnen beziiglich der Novelle ,,Zydéweczka*. So iiber-
sendet Konopnicka das Werk an Orzeszkowa, die als Leiterin des Literaturteils des Ku-

1045

rier Litewski um eine Erzdhlung gebeten hatte, "~ in ihrem Brief vom 19. Dezember

1907 allerdings Zweifel beziiglich der Hauptfigur dufert:

Niepewng jestem, czy to Sliczne dziecko [...] z dawnych czasow jest albo z nowych, do partii
naszych powstancow albo do tej dzisiejszej, duzo nie naszej, nalezy? [...] [M]y fu partii tej
stawi¢ nie mozemy. Neutralno$¢ i milczenie to stanowisko, ktére wzgledem niej zajac¢ tu musi
wszystko, co jest prawdziwie polskie. [...] Wiec jezeli chcesz, aby to bohaterskie dziecko stu-
zebnica tej partii (dzisiejszej, Bundu czy S.D.) byto, to ja jej na piedestalu genialnych natchnien
Twoich pokazywac¢ nie mam prawa. Co innego, az do konica co innego, jezeli to epizod z dawne;j
naszej walki [...] [Hervorhebung im Original].'**

Die Zweifel betreffen die bereits angedeutete Offenheit der Novelle: Orzeszkowa kann
nicht einordnen, ob das jlidische Médchen dem historischen Freiheitskampf Polens dient

oder sich zeitgemiB etwa im Bund engagiert.'™ Letztere Moglichkeit ist fiir Orzesz-

1942 Bej der offenen Plotkonfiguration sind die Motive ,untereinander weniger kausallogisch verkniipft als
akzidentiell, so dal im Extremfall die gesamte Ereignisfolge auf einem Zufallsprinzip basiert. Der Aspekt
der ,Offenheit® kann sich entweder im wesentlichen auf den Handlungsausgang beziechen oder den ge-
samten Plot [...] charakterisieren [...]*. Gutenberg, Mdgliche Welten, S. 136.

1043 Vgl. Uminska, Postac z cieniem, S. 175.

1044 Borkowska, ,,Zydzi Orzeszkowej“, S. 148. Orzeszkowa schreibt in ihrer unvollendeten, 1911 posthum
erscheinenden Abhandlung ,,0 nacjonalizmie zydowskim* iiber den Zionismus und verbleibt gegeniiber
der jlidischen Frage ratlos, lédsst sie offen. Vgl. ebd.

1945V gl. Szypowska, Konopnicka, S. 547.

1946 Brief Eliza Orzeszkowas an Konopnicka vom 19. Dezember 1907. Konopnicka, Korespondencja 11,
S. 161f.

147" Bund“ war die Abkiirzung fir den Allgemeinen Jiidischen Arbeiter-Bund in Litauen, Polen und
Russland, der 1897 gegriindet wurde und stark vom Marxismus beeinflusst war. ,,1898 schloss er sich als
autonome Fraktion der Russischen Sozialdemokratischen Arbeiterpartei an. Er trat fiir eine nicht-
territoriale Autonomie der jiidischen Bevdlkerung in den Landern, in denen sie lebte, fiir die soziale Re-
volution und fiir die Anerkennung des Jiddischen als Nationalsprache ein.” Schwara, ,,Glossar®, S. 377.
Nach Uminska, Postac z cieniem, S. 174, handelt es sich bei der Partei in der Novelle sicher um eine der
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kowa nicht tragbar, was sie mit der besonderen russisch-polnisch-jiidischen Gemenge-
lage in Wilna — dem Erscheinungsort des Kurier Litewski — begriindet. Sie schligt eini-
ge Anderungen vor, um die Situierung der Handlung im Aufstandskampf des 19. Jahr-
hunderts deutlich hervorzuheben.'*® Die letzte Zeile des Werkes sollte demzufolge lau-
ten: ,,ja? bede stuzyc¢, dziecko [Hervorhebung im Original]!* (,,Ich? Ich werde dienen,
Kind!*)'*¥

Konopnicka beantwortet Orzeszkowas Brief am 22. Dezember 1907 ablehnend:
Fiir sie sei das psychologische Motiv von Interesse gewesen, daher habe sie beim
Schreiben weder an den Bund noch an irgendwelche Tendenzen gedacht. Da die Erzéh-
lung aber keine von auflen herangetragenen Tendenzen vertrage, solle sie so, wie sie ist,
zuriickgesandt werden.'”° So wie Konopnicka die Novelle belisst, schafft sie eine be-
sondere jiidische Frauenfigur, eine ,,Frau der Idee* (,,kobieta idei*), wihrend es in der
polnischen Literatur dieses Zeitabschnitts an positiven, politisch engagierten weiblichen
Figuren mit entschiedenen Anschauungen mangelt: ,,W tym ubostwie Zydoweczka Ko-
nopnickiej, cho¢ tak skrotowo nakreslona, jest moze jedna z najwazniejszych postaci

«1951 Dyje Schriftstellerin erreicht in erzihltechnischer Hinsicht mit dieser No-

tego typu.
velle das 20. Jahrhundert, insofern Offenheit und Prozesse der Subjektivierung ihre Nar-
ration bestimmen. Sie gestaltet die Figur des jiidischen Madchens mit Sympathie und
zeichnet — zumindest im Rahmen des historischen Umbruchs und in der Situation des
personlichen Ringens — ein Bild des jiidisch-polnischen Einklangs.

Dass dieses Bild der Ubereinkunft dem positivistischen Programm entspricht,
kann im neuen Jahrhundert nicht mehr von Interesse sein. Jedoch muss ein anderer Fakt
Beriicksichtigung finden: Die Revolution von 1905 enthielt fiir Polen nicht nur den
Aspekt einer sozialen Umwilzung, sondern riickte auch ein Aufrollen der polnischen
Frage wieder in den Bereich des Moglichen.'”” Dies ist sicher einer der Griinde dafiir,
dass Konopnicka in ihrem Text trotz aller subjektiven Zweifel das revolutionidre Enga-

gement positiv konnotiert. Somit liegt der Schluss nahe, sie konne sich nicht vom

Dienst an der Nation 16sen, solange Polen die Eigenstaatlichkeit nicht wiedergewonnen

sozialistischen Parteien — die PPS (,,Polska Partia Socjalistyczna“: Polnische Sozialistische Partei), die
seit 1903 eine Jiidische Unterorganisation hatte, oder den Bund.

1048 50 sollte die Stelle ,,a byt czas“ (,,es war eine Zeit”) um ,,czas dzi§ juz dawny” (,,eine heute bereits
langst vergangene Zeit™) ergdnzet werden. Anstatt ,ja jestem w partii* (,,ich bin in der Partei”) schlagt
Orzeszkowa die Formulierung ,ja sfuze partii [Hervorhebungen im Original]* (,,ich diene der Partei®)
vor. Vgl. Konopnicka, Korespondencja I, S. 162.

1049 Eb d

1950 vgl. Szypowska, Konopnicka, S. 548; sowie den Brief Konopnickas an Eliza Orzeszkowa vom 22.
Dezember 1907. Konopnicka, Korespondencja II, S. 162f.

1951 Uminska, Postac z cieniem, S. 177.

1932 yg]. Hoensch, Geschichte, S. 236.
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hat. Wie jedoch die narratologische Analyse ihrer Erzdhlungen zeigt, gelingt der
Schriftstellerin in mancher Hinsicht die Befreiung von ihren nationalen, gesellschaft-
lichen oder familidren Pflichten: im Privaten — gegentiiber ihrer Familie und in ihrer um-
fangreichen Korrespondenz —, aber auch im Offentlichen — in ihren Texten iiber Adel,

Kirche und tiber das Verhiltnis der Geschlechter.
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FAZIT UND AUSBLICK

Konopnickas Erzéhltexte sind mit verschiedenen Diskursen ihrer Zeit verkniipft — und
dies nicht nur in thematischer Hinsicht, sondern auch beziiglich der erzdhlerischen
Vermittlung. Die hier durchgefiihrte narratologische Analyse hat daher die in Konop-
nickas Werken verwendeten Erzdhltechniken herausgearbeitet, wofiir die gewihlten
Begriffs- und Beschreibungsraster nach Gérard Genette und Wolf Schmid eine geeig-
nete und unabdingbare Basis bildeten. Durch die auf Prdmissen des New Historicism
gestlitzte Konfrontation mit auBlerliterarischen Texten sowie durch ein auf kontextuelle
Beziige ausgerichtetes close reading wurden die narrativen Verfahren in ihrer kultu-
rellen Verwobenheit nachverfolgt. Die auf diese Weise offengelegten ,,Faden* zwischen
Konopnickas Erzdhltexten und der polnischen Kultur des letzten Drittels des 19. Jahr-
hunderts laufen in beide Richtungen: Wenn die Erzéhltechniken als kulturelle Aus-
drucksformen verstanden werden, erhellt dies das Verstdndnis der positivistischen Kul-
tur. Die vorliegende Arbeit verdeutlicht somit das Potential einer Allianz zwischen Nar-
ratologie und Kulturgeschichte: Sie macht nicht nur die kulturhistorische Einbettung
von Konopnickas Erzidhlweisen sichtbar, sondern lenkt den Blick auch auf das zeit-
gendssische kulturelle System.

Neben einer systematischen Bestandsaufnahme beziiglich der analysierten Er-
zdhltechniken und ihrer Kontextualisierung konnen in der Zusammenfassung einige
Aussagen iiber deren Semantisierung sowie Historisierung getroffen werden, das heil3t
tiber ihre bedeutungsgenerierende Wirkung sowie ihre Einordnung in diachroner Hin-
sicht. Diese Trias der kulturgeschichtlichen Narratologie — Kontextualisierung, Seman-
tisierung und Historisierung — ist zwar begrifflich voneinander abzugrenzen, kann und
muss aber in der Praxis einer intensiven kulturgeschichtlich-narratologischen Analyse

193 Die Historisierung der Erzihltechniken ist

und Lektiire nicht immer getrennt werden.
allerdings im Rahmen kiinftiger Untersuchungen weiterzuentwickeln, indem das Erzéhl-
werk anderer Autoren des Positivismus narratologisch analysiert wird'®* oder einzelne

erzdhltechnische und thematische Aspekte einer diachronen Untersuchung unterzogen

1933 Die kulturgeschichtliche Narratologie sollte sich ,,eine Vorgehensweise zu eigen machen, bei der alle
Aspekte ihres Erkenntnisinteresses — formale Strukturen, kultureller Kontext und historische Entwicklung
— miteinander verbunden und immer wieder gegeneinander abgewédgt werden®. Erll; Roggendorf, ,,Kul-
turgeschichtliche Narratologie®, S. 84.

'9%% Hier ist zuerst an die grofen Erzihler der Epoche zu denken: Prus, Sienkiewicz und Orzeszkowa.
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werden. Im Folgenden dienen die narratologischen Kategorien als Gliederungspunkte —
einerseits um die Resultate soweit wie moglich in diachroner Hinsicht zu bewerten, an-
dererseits um narrative Paradigmen festzuhalten, denn diese ermdglichen es, einer be-
liebig wirkenden Kontextualisierung der narrativen Verfahren entgegenzuwirken.

Eine der narratologischen Hauptkategorien bildet die der Stimme: Deren Basis-
unterscheidung zwischen homodiegetischer beziehungsweise heterodiegetischer Erzihl-
instanz wurde fiir alle Texte analysiert. Als wichtiges Ergebnis vorliegender Studie ist
festzuhalten, dass Konopnicka am hdufigsten homodiegetische Erzdhlinstanzen gestal-
tet, womit sie von der im Realismus bevorzugten Erzdhlhaltung — dem heterodie-
getischen Erzdhler — abweicht.'”®® Diese Abweichung wird allerdings durch verschie-
dene Mittel kompensiert, etwa durch den Grad des Beteiligtseins am Geschehen.
Nichtsdestotrotz ist die als Teil der Figurenwelt gestaltete Erzdhlinstanz hinsichtlich
verschiedener Charakteristika, etwa Klassen-, Rassen- und Geschlechtszugehorigkeit,
variabel: So kreiert Konopnicka zum groBten Teil Erzdhlerinnen. Diese Erzéhlinstanz
ist in der Regel wenig am Geschehen beteiligt: Sie tritt in keinem der Texte als alleinige
Hauptfigur auf. Auch dass die Erzdhlerin zumindest eine der Hauptfiguren ist, bildet die
Ausnahme und kann nur fiir eine Erzihlung nachgewiesen werden: In ,,Jeszcze jeden
numer* berichtet die Erzédhlerin ihre eigene Geschichte, die sich um ihre Geféngnis-
besuche dreht. Dabei erfahrt das erzdhlende und erzédhlte Subjekt in mehrfacher Hinsicht
eine Abschwichung: Als gleichberechtigte Hauptfigur ist der Gefangnisaufseher ge-
staltet, als gleichrangiger Erzéhlstrang wird die Geschichte um die wahnsinnige Dzika
berichtet, die Erzdhlung erfolgt in der Du-Form. Zudem wird in dem als Reportage fin-
gierten Werk durch verschiedene Strategien, etwa durch die gleichzeitige Narration, der
Eindruck absoluter Objektivitit erzeugt. Damit wird der Herausstellung der Erzéhlerin
entgegengewirkt — eine Strategie, die als Ausdruck der positivistischen Selbst-
begrenzung des Subjekts aufzufassen ist.'"°

Dass der Erzdhler eine der Hauptfiguren darstellt, wird in zwei weiteren Féllen
umgesetzt: im Erzédhlen iiber die Aufstandsthematik und im Erzdhlen aus kindlicher

Sicht, wobei sich jeweils ménnliche (oder jungenhafte) Erzdhler finden. Einerseits

1955 Im Realismus wird ,,die Erzahlung in der dritten Person® bevorzugt — sie obliegt in der Mehrheit einer
»allwissenden Instanz, die die Fahigkeit hat, die Gefiihle und Gedanken der Helden zu analysieren®.
Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 30. Zum Unterschied zwischen dem realistischen und modernistischen Er-
zahlmodell vgl. Uminska, Postac z cieniem, S. 6: Die Prosa der letzten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts ist
»auf das Ereignis ausgerichtet” und in der Narration ,,intersubjektiv eingestellt™, ab der Jahrhundertwende
hingegen ,,auf psychische und intellektuelle Inhalte ausgerichtet und in der Narration ,,subjektiv einge-
stellt™.

1036 Vgl. Borkowska, ,,Polnische Literatur®, S. 228.
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kniipft Konopnicka hierin an das Muster der miannlichen Doméne des bewaffneten Frei-
heitskampfes an, andererseits scheint die Betonung des ménnlichen Subjekts akzep-
tabler als die des weiblichen zu sein — womit ungeachtet aller erwéhnten positivisti-
schen Emanzipationsbestrebungen ein unbewusstes Spiegelbild der zeitgendssischen
Geschlechterordnung gegeben wird. In den Erzdhlungen mit religios-patriotischer The-
matik (,,W oborach®, ,,Z 1835 roku®) treten jeweils homodiegetische Erzihler auf. Dass
diese allerdings ihre eigenen Geschichten berichten, ist wiederum einzuschrénken, denn
auch hier wird das Subjekt in den Hintergrund gestellt, da die Erzdhler als Teil einer
Gruppe von Aufstidndischen in der Wir-Form sprechen. Diese Erzdhlergestaltung ist in
threr kulturellen Einbettung nachvollziehbar, wenn der fiir den Positivismus kenn-

zeichnende ,,Kult der Gemeinschaft*'*”’

als kultureller Ausdrucksmodus beriicksichtigt
wird.

Die zweite Moglichkeit einer stiarkeren Beteiligung des erzdhlenden Subjekts ist
der kindliche Ich-Erzéhler: An das kindliche Ich ist augenscheinlich nicht die Erwartung
einer starken Zurtlickhaltung gekniipft. Sowohl in ,,Nasza szkapa“ als auch in ,,M0j ze-
garek® treten homodiegetische Erzédhler auf, die vergleichsweise stark am Geschehen
beteiligt sind. Diese berichten jedoch neben der eigenen angedeuteten Geschichte je-
weils Geschehnisse aus der beobachteten Erwachsenenwelt zum Thema Krankheit be-
zichungsweise zur Geschlechterfrage. Ahnlich funktioniert die kindliche homodie-
getische Erzédhlerin aus ,,Anusia®“, die zwar verhdltnisméBig stark am Geschehen be-
teiligt ist, aber eine nicht-eigene Geschichte um zwei entgegengesetzte Weiblichkeits-
entwiirfe schildert. Durch die Exponierung der kindlichen Figuren ist das Erzdhlen
tragischer Ereignisse — Sterben, Wahnsinn, Ehebruch — moglich, sodass die Konzen-
tration vom erlebenden erwachsenen Subjekt weggelenkt wird, was offenbar den inti-
meren Themen geschuldet ist.

Der hidufigste ,,narratologische Fall* in Konopnickas Texten ist jedoch die Ge-
staltung einer kaum am Geschehen beteiligten Erzdhlerfigur, die nicht ihre eigene Ge-
schichte erzdhlt, sondern {iber fremde Schicksale berichtet. Erwédhnt sie eigene Hand-
lungen als personalisiertes Ich, markiert dies héufig den Prozess des Schauens oder
Beobachtens, der vom eigenen Ich weg zu den Hauptfiguren fiihrt. Diese Strategie bil-
det ein narratives Paradigma im Erzédhlen iiber den Adel. Denn in vier die Schlachta

thematisierenden Texten kreiert Konopnicka beobachtende und wenig agierende weib-

1057 Vgl. Borkowska, ,,Polnische Literatur®, S. 228.
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liche adlige Erzdhlerfiguren.'”® Diese Erzdhlerinnen werden in ihrer Identitit ver-
schleiert, indem ihre soziale Hoherstellung nur implizit erz&hlt wird. Eine schauende,
wenig beteiligte homodiegetische Erzihlerin ist weiterhin in einigen Texten mit kirch-
lich-religioser Thematik gestaltet (,,Bogu. Kartka z Tyrolu“, ,Martwa natura“, ,,U
zrodta*). Durch diese zum Figurenbestand gehorende Erzéhlinstanz erscheint die er-
zdhlte Welt authentischer, wohl auch ,,ndher, als es bei einem heterodiegetischen Er-
zdhler moglich wire. Aber oft genug befindet sich die Erzédhlerfigur doch in Distanz zu
den Ereignissen — was durch ihren kritischen oder ironischen Blick deutlich wird, durch
den sie den Adel und die Kirche als Pfeiler der polnischen Nation in Frage stellt. Sie
steht abseits der adligen Gesellschaft oder nimmt Abstand von leerer und kalter Re-
ligiositt.

In den Texten, die Krankheit beziehungsweise die Geschlechterfrage themati-
sieren, tritt — neben den kindlichen Ich-Erzdhlern — zumeist ebenfalls die kaum betei-
ligte homodiegetische Erzéhlerin auf. In ,,Na rynku* etwa wird die beobachtende Rolle
der Erzdhlerfigur exponiert; ansonsten agiert sie kaum, sondern erzéhlt eine fremde Ge-
schichte iiber weiblichen Wahnsinn. In ,,J6zefowa. Studium z natury* tritt die Erzéh-
lerin zwar ein wenig mit der Hauptfigur in Interaktion, ist aber vor allem die Fragende
und erzéhlt erneut eine nicht-eigene Geschichte, die hier von dem weiblichen Bediirfnis
nach Unterwerfung handelt. Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang, dass sich
durchweg gesunde oder nicht mit der Geschlechterordnung ringende Erzédhlerinnen
finden, wodurch die Narration ganz in realistischer Konvention zum Zwecke der erzéh-
lerischen Kompetenz und Objektivitét abgesichert wird.

Durch den Riickgriff auf das Verfahren der wenig beteiligten homodiegetischen
Erzdhlerin erhélt die Herausstellung der anderen Figuren — des Nicht-Eigenen — Prio-
ritdt. Zugleich wird gerade im Falle dieser Erzéhlhaltung ein besonderer Typ von Erzih-
lerin in Szene gesetzt, deren wiederkehrende Merkmale sich in verschiedenen Kate-
gorien fassen lassen.

Erstens fillt ihre gesellschaftliche Stellung auf: Die homodiegetische Erzéhlerin
ist immer sozial hoch stehend, sie ist eine Intellektuelle und Adlige. Kontextabhéngig
ist dies verschiedentlich zu lesen. Betrachtet man das Erzdhlen iiber das einfache Volk
(,U zrodia*), so ist das trennende Merkmal, das ein gemeinsames Erleben — hier von

Gottesndhe — verhindert, die unterschiedliche gesellschaftliche Zugehorigkeit der ein-

1958 Eine Ausnahme bildet ,Niemczaki mit heterodiegetischem Erzihler und Stilisierung auf die miind-
liche ,,Plauderei® (,,gaweda®) — was mit dem positiv konnotierten Inhalt zusammenhéngen kann, denn es
wird approbierend iiber einen ,,gesunden Entwicklungsweg des Adels erzéhlt.
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fachen Pilgerin und der gebildeten Erzdhlerin. Im Erzéhlen {iber den Adel ist in der Er-
zdhlerfigur ein alternativer Handlungsentwurf impliziert, der etwa gedankliche Wach-
samkeit und Tiefe gegen oberfldchliche Vergniigungen stellt oder eine aktive Fiirsorge
anstatt Herablassung gegeniiber den Bauern postuliert.

Damit klingt die zweite Kategorie an: Die Erzéhlerin nimmt nicht nur einen

1059 . .
sondern vertritt alternative, ,.er-

zusétzlichen Blickpunkt zum Geschehen ein,
wiinschte® kulturelle Muster nach positivistischem Vorbild. Wenn im Erzdhlen iiber
Krankheit Zuriickhaltung und MéBigung die Gestaltung der Erzéhlinstanz bestimmen,
stellt dies eine Alternative zu den wahnsinnigen Frauenfiguren dar. Haufig ist es der so-
ziale Auftrag, der das Handeln der Erzéhlerfigur bestimmt, beispielsweise wenn man
die Gefingnisbesucherin aus den ,,Obrazki wi¢zienne* betrachtet. In ,,Jeszcze jeden nu-
mer* manifestiert sich das alternative und erwiinschte Muster unter anderem durch die
paradigmatische Verwendung der singulativen Erzdhlung — die Erzédhlerfigur gibt als
Vorreiterin das nachahmenswerte Paradigma vor. Gegeniiber den wahnsinnigen und
kriminellen Frauen erhélt die Erz&hlerin karitative Ziige und wird durch das Merkmal
der Fiirsorge charakterisiert. Dies ist auch in einigen Texten zur Geschlechterfrage der
Fall: In ,Maryska“ etwa werden die philanthropischen Zwecke des Krankenbesuchs
hervorgehoben, wéhrend die Erzéhlerin in ,,J6zefowa* als wohltitige und erfahrene Be-
sucherin von Kranken beziehungsweise Sterbenden auftritt.

Die dritte Kategorie der Erzdhlercharakteristik ist schlieBlich als Selbst-
vergewisserung des Subjekts zu fassen. Die Erzéhlerin wird um des Auftritts willen in
Szene gesetzt, zumal ihr Erscheinen in einigen Fillen nicht von der Fabel motiviert ist,
so in ,,Maryska“. Auf diese Weise erhdlt das zuriickhaltende weibliche Ich des Positi-
vismus in der Literatur einen Ort und eine Identitdt: Konopnicka vermischt mit ihrer
homodiegetischen Erzdhlerin das Muster der Selbstbegrenzung mit dem der ,,auto-

kreativen Neigungen®'*®

, womit sie in narratologisch-diachroner Hinsicht zwischen
realistischer und romantischer Strategie pendelt.

Gleichwohl muss hier auch festgehalten werden, dass die Grenze zwischen
homodiegetischem und heterodiegetischem Erzdhler bei Konopnicka nicht immer deut-
lich zu erkennen ist. In ,,Michat Duniak* &uBert sich anfianglich eine homodiegetische

Erzédhlerin als personalisiertes Ich, um sich im Weiteren vollig zuriickzuziehen. Thr

1059 Die Erzéhlung in der ersten Person ,erfiillt eine Nebenrolle, indem sie es erlaubt, einen zusétzlichen
Blickpunkt einzufiihren, einen anderen als den objektiven Blick des Erzdhlers [...].” Malik, ,,Prady kul-
turalne®, S. 30.

1060 Bobrowska, Konopnicka, S. 11.
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Status als Teil der Figurenwelt spielt keine Rolle, denn sie agiert nicht in der erzédhlten
Welt, die jlidische und polnische Figuren umfasst. Im Prinzip ist sie mit allen Moglich-
keiten eines heterodiegetischen Erzdhlers ausgestattet. Aber auch der Erzéhler in ,Jak-
ton* steht auBBerhalb der dargestellten Welt, obwohl er sich an einer Stelle in der ersten
Person Singular selbst benennt. Doch da er nicht am Geschehen beteiligt ist, welches
innerhalb der jiidischen Gemeinschaft spielt, ist er de facto als heterodiegetischer Er-
zdhler zu bezeichnen. In einem dritten Text zur jiidischen Thematik (,,Mendel Gdanski.
Obrazek®) ist eindeutig ein heterodiegetischer Erzédhler gestaltet. Es kann geschlossen
werden, dass Konopnicka in ihren Werken um die jiidische Frage Erzahlinstanzen
bevorzugt, die auBBerhalb der erzéhlten Welt stehen.

Heterodiegetische Erzidhler préferiert die Schriftstellerin auch in ihren Texten
iiber ,,Verbrechen und Strafe®. In ,,Z wlamaniem® trdgt der Erzéhler zwar anfinglich
deutliche Anzeichen eines Beobachters vor Ort, dullert sich allerdings nie als persona-
lisiertes Ich. Er ist als heterodiegetisch einzuordnen, da er Gebrauch von seiner Fihig-
keit macht, in das Innere anderer Figuren zu blicken. Doch auch der heterodiegetische
Erzéhler aus ,,Pod prawem® macht von seiner Allwissenheit Gebrauch, wenn er sowohl
die Rechtsmechanismen iiberblickt, als auch deren Folgen auf die Hauptfigur von innen
schildert. Durch die heterodiegetischen Erzéhlinstanzen wird das fiir den Realismus

kennzeichnende Prinzip der Objektivitit umgesetzt,'**'

was fiir Konopnicka gerade be-
ziiglich des Erzéhlens iiber ,,Verbrechen und Strafe* wichtig ist. Sie wihlt daher eine
Erzéhlinstanz, die ,,der Angleichung der Aufgaben von Wissenschaft und Literatur* ent-
springt.'” Damit wird Sicherheit in Bezug auf die zeitgendssischen Debatten der
Kriminologie suggeriert: Fiir ,,Pod prawem® die Sicherheit, dass alle drei konkur-
rierenden Ansichten der Fachwelt um die Bedingtheit von Verbrechen gemeinsam den
Kern der Sache treffen, fiir ,,Z wlamaniem® die Sicherheit, dass iiber die krimino-
logischen Richtungsstreitigkeiten der soziale Auftrag zu stellen ist. Konopnicka zeigt in
realistischer Konvention den nicht reibungslos funktionierenden gesellschaftlichen Me-
chanismus, indem sie dessen Verbindungen und Gesetze erhellt. Dies bestitigt eines der
,Obrazki wigzienne*: In ,,Podlug ksiegi* findet sich ein heterodiegetischer Erzdhler —

allerdings bereits um sein typisches Merkmal der Allwissenheit beraubt, denn die

Figuren der Gefangnisinsassen werden nicht per Introspektion geschildert.

191 Generalnie [...] utworami realistycznymi rzadzi zasada obiektywizmu.“ Malik, ,,Prady kulturalne®, S.
30.

1%2 Die Vorliebe fiir heterodiegetische Erzihler im Realismus resultiert aus ,.der Angleichung der Auf-
gaben von Wissenschaft und Literatur®, woraus folgt: ,,[...] mowi si¢ bowiem o faktach, ich zwiazkach i
prawach, nie za$ o nastrojach i uczuciach.* Ebd.
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Im Erzéhlen iber dorfliche Strukturen gestaltet Konopnicka ebenfalls einen
heterodiegetischen Erzéhler. Dieser scheint in ,,Stacho Szafarczyk® ober- oder aufer-
halb der dorflichen Gemeinschaft zu stehen, von wo aus er deren Funktionsweise in den
Blick nimmt. Er nutzt sein Vermdgen zur Introspektion voll aus. Mit der Novelle
,»Krysta®, in der die ethisch-moralischen Vorstellungen des Dorfes beziiglich der Ge-
schlechterfrage in den Blick genommen werden, neigt sich die Erzéhlhaltung indes wie-
der in Richtung des Subjekts, denn zugunsten der geschilderten Hauptfigur nimmt der
Grad an Informiertheit des heterodiegetischen Erziihlers ab. Die Uberblick implizie-
rende Narration tritt in den Hintergrund, um der Einnahme eines individuellen Prismas
Platz zu machen. Auf Allwissenheit wird auch bei der Gestaltung des heterodie-
getischen Erzéhlers aus ,,Madame La Vierge* verzichtet: Die iiber Volksgldubigkeit
berichtende Novelle hat einen vollkommen zuriickgezogenen Erzdhler, der am ehesten
innerhalb der Raumordnung zu situieren ist, jedoch nicht dem Prisma einer der Figuren
folgt. Im Erzéhlen iiber das einfache Volk ldsst sich demnach kein narratives Paradigma
festmachen. Denn neben den mit verschiedentlich hoher Informiertheit ausgestatteten
Erzdhlern tritt auch die homodiegetische Erzéhlerin auf, um Schicksale aus dem ein-
fachen Volk zu schildern (,,Maryska®, ,,U zrodta*). Konopnicka entwickelt in erzihl-
technischer Hinsicht so die moglichen Sprechweisen iiber das Volk weiter, indem sie
verschiedenste Techniken einsetzt, um der ihr am Herzen liegenden Gesellschafts-
schicht einen festen Platz in der Literatur zu verschaffen. Beziiglich der Erzdhlerwahl
bleibt festzuhalten, dass Konopnicka selten heterodiegetische Erzdhler schafft, die von
ihrer Allwissenheit Gebrauch machen und Deutungshoheit in sich konzentrieren.

Die nichste groBe und anhand der meisten Texte analysierte narratologische
Kategorie ist die der Erzdhlperspektive. Indem diese beziiglich verschiedener Parameter
— Perzeption, Ideologie, Raum, Zeit und Sprache — betrachtet wird, ist sie differenziert
erfassbar. Zieht man zu der Unterscheidung zwischen figuraler und narratorialer
Perspektive die beiden Moglichkeiten der Erzédhlergestaltung hinzu, ergeben sich vier
Kombinationsmoglichkeiten. Als erste ist in diesem Zusammenhang die Gestaltung der
figuralen Perspektive bei einer homodiegetischen Erzdhlinstanz zu betrachten. Dieses
sehr subjektivierende Erzdhlen — als Teil der Figurenwelt bei dominierendem er-
lebendem Ich — wird in Konopnickas Texten nur kindlichen Instanzen zugestanden
(,,Nasza szkapa“, ,,M0j zegarek®). Fiir die Pridsentation der Geschichte bedeutet die
Wabhl der kindlichen Sicht die Abwahl der erwachsenen Perspektive, weshalb sich kaum

Eigenwahrnehmungen des Ehebriichigen und der Betrogenen sowie der Erkrankten fin-
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den. Einer der Griinde gegen die Einnahme einer ,,kranken Perspektive ist die erforder-
liche hohe korperliche Intimitit; was den Treuebruch angeht, hat Konopnicka ihn in
»Krysta“ aus der Sicht des erwachsenen Subjekts geschildert. Hier verbirgt sich einer
der Griinde, warum Konopnicka bevorzugt das einfache Volk in das Zentrum stellt:
Dies ist offensichtlich mit weniger thematischen Tabus versehen. Die in den jeweiligen
Erzdhlungen geschilderte Sexualitdt der Frauen aus dem einfachen Volk ist urspriing-
licher und ausgeprigter als bei den Vertreterinnen und Vertretern der hoheren Schicht,
wo diese nicht vorhanden scheint, beispielsweise bei der hohergestellten homodie-
getischen Erzéhlerin, oder sich in engen Rahmen bewegt, wie bei den flirtenden Damen
und Herren in ,,Na werendzie®. Diese These wird durch die Erkenntnisse aus der Er-
zdhlung ,Jozefowa® gestiitzt, in der die weibliche Hauptfigur aus dem Bediensteten-
milieu deutlich als Sklavin des Geschlechts und des Eros gezeigt wird. Das in der besser
gestellten stadtischen Schicht spielende Ehedrama aus ,,M9j zegarek wird hingegen aus
unbedarfter kindlicher Sicht geschildert, womit intimere Aspekte um Ehe und Treue-
bruch nicht zur Sprache kommen miissen.

Die figurale Perspektive einer homodiegetischen Erzdhlerin kann in einem ande-
ren Fall als narratives Paradigma festgehalten werden: Es bestimmt Konopnickas Erzih-
len iiber den Adel. Allerdings ist in diesen Texten die Erzdhlperspektive nicht leicht zu
bestimmen, da die Erzdhlerfigur mit der bereits erwidhnten emotionalen und aktionalen
Zuriickhaltung ausgestattet ist. Die figurale Perspektive ist deshalb durch Zuriickhaltung
gekennzeichnet, so dass von einem erlebenden Ich kaum die Rede sein kann. Eine Art
Liicke im Erleben der Adelsstellung entsteht: Die einzig akzeptable Moglichkeit, liber
diesen wankenden Pfeiler der polnischen Nation zu erzéhlen, scheint die Einnahme
einer seltsam entsubjektivierten adligen Innensicht. Zugleich geht Konopnicka in diesen
Texten einen narratologisch ,,unlogischen” Weg: Die homodiegetische Erzéhlerin hat
die Féhigkeit, die Innensicht anderer Figuren einzunehmen, was beziiglich der bauer-
lichen oder gesellschaftlich benachteiligten Figuren zum Einsatz kommt. Dadurch wird
die Distanz gegeniiber diesen Figuren verringert, der Abstand zu den Adelsfiguren
hingegen vergroBBert — was als Strategie der Sympathielenkung eingeordnet werden
kann. Dass sich die figurale Sicht bei homodiegetischer Erzéhlinstanz nur eingeschriankt
findet — bei Kindern oder unter extremer Zurlickhaltung —, ist als Ausdrucksform der
bereits erwédhnten Selbstbegrenzung des Subjekts zu verstehen.

Die Moglichkeit der narratorialen Perspektive eines homodiegetischen Erzéhlers

ist nun besonders im Zusammenhang mit der patriotischen Thematik zu betrachten,
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denn in diesen Werken ist die bezeugende Funktion des spéteren Erzédhlers wichtig, der
das patriotische Erwachen den nachfolgenden Generationen glaubwiirdig und objektiv
tibermitteln soll. Gerade in ,,Z 1835 roku* kommt dem homodiegetischen Erzéhler vor
allem eine beobachtende Funktion zu: Wéihrend die polnischen Mitverbannten vom
»Aussatz“ des Unglaubens befallen werden, wird dieser Verlust an patriotischem Poten-
tial nicht aus der Sicht des erlebenden Ichs erzihlt. In ,,W oborach* wird die Aullensicht
zumindest abschnittsweise durch eine recht deutliche figurale Perspektive ersetzt, inso-
fern das kindliche erlebende Ich des Novizen zwar iiber die Perspektive des Uneinge-
weihtseins verfiigt, aber einen authentischen Blick auf die Aufstandsereignisse wirft.
Die narratoriale Perspektive eines heterodiegetischen Erzdhlers ist paradig-
matisch fiir Konopnickas Erzédhlen iiber das Jiidische: In ,,Michal Duniak* wird das
judisch-polnische Verhéltnis aus der Auensicht wahrgenommen; aus einem moglichst
weiten Blickfeld heraus analysiert der Erzdhler sowohl die jiidische als auch die
polnische Gemeinschaft. Ahnlich wird in ,,Mendel Gdanski* aus narratorialer Perspek-
tive das Zustandekommen des antijiidischen Mobs dargestellt. Nur in Einzelfdllen wird
die figurale Perspektive eingenommen. Aus der Auflensicht erfolgt aber auch die typi-
sierende Beschreibung der jlidischen Religionsausiibung, etwa wenn das Beten aus
nichtjiidischer Perspektive als ,,Gejammer* wahrgenommen wird. Durch die narratoriale
Perspektive wird somit — mehr oder weniger unbewusst — das Bild des Jiidischen als des
»Anderen® konstruiert: Es wird nicht nur als ,,fremd* gezeigt, sondern in der Erzédhlung
,Michal Duniak® sogar als riickstdndig und fanatisch kritisiert. Wie auch die Novelle
»Jakton bestitigt, erfolgt somit in den Texten zur jiidischen Thematik der Blick auf die
Ereignisse ,,doppelt™ von aullen, denn bei einer auBBerhalb stehenden Erzédhlinstanz do-
miniert die narratoriale Perspektive. Die Erzéhltechniken konnen in ihrer Verwobenheit
mit der zeitgendssischen Kultur nachverfolgt werden: Wie Konopnickas Korrespondenz
demonstriert, kennt sie Juden nur aus eingegrenzten Bereichen des 6ffentlichen Lebens.
Sie ist mit dem jiidischen Milieu wenig bekannt und gebraucht antijiidische Vorurteile.
Die gedoppelte Autoritét des heterodiegetischen Erzdhlers und seiner Auflensicht kann
diese Unkenntnis ausgleichen und Sicherheit im 6ffentlichen Diskurs iiber das Jiidische
geben. Nichtsdestotrotz sind — wohl eher unbewusst — Erzdhler und Perspektive als
nicht-jiidische markiert, was auf Konopnickas Herkunft und ihr kulturelles Umfeld
zuriickgefiihrt werden kann. Die narrative Konstruktion von Rassen- und Klassen-
zugehorigkeit funktioniert somit auf dhnliche Weise, denn im Erzédhlen {iber das ein-

fache Volk (,,Stacho Szafarczyk®) wihlt die adlige Schriftstellerin einen hetero-
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diegetischen Erzidhler, dessen dezente Neigung in Richtung der besitzenden Schicht
nachgewiesen werden kann.

Die narratoriale Perspektive eines heterodiegetischen Erzéhlers wird von Konop-
nicka auch beziiglich anderer Themen gestaltet, aber selten in Reinform durchgehalten,
sondern durch mehr oder weniger lange Abschnitte figuraler Perspektive durchbrochen.
Dafiir stellen etwa die Erzdhlungen ,,Niemczaki“ und ,,Stacho Szafarczyk® Beispiele
dar. Eine wechselnde Perspektivierung bei heterodiegetischem Erzédhler findet sich zu-
dem in den Texten um ,,Verbrechen und Strafe®: In ,,Z wlamaniem® wird die Innensicht
verschiedener Figuren eingenommen, wodurch die unterschiedlichen Sichtweisen auf
die Gerichtsverhandlung gezeigt sowie die subjektiven Faktoren der Rechtsauslegung
entlarvt werden. RegelmifBig wird so die narratoriale Perspektive eingenommen, die
Deutungshoheit beansprucht und sich als tendenzhaft erweist. In ,,Pod prawem® liegt
ebenfalls eine wechselnde Perspektivierung vor, da hier regelmiBig zwischen Auflen-
und Innensicht umgeschaltet wird, wobei die figurale Perspektive nur beziiglich der
Hauptfigur eingenommen wird. Die narratoriale Perspektive beruht dhnlich wie die
heterodiegetische Erzéhlinstanz auf der bereits erwédhnten positivistischen Anndherung
von Wissenschaft und Literatur. Konopnicka zeigt in ,,Pod prawem® neben der nicht zur
Verbrecherin geborenen Hauptfigur eine ganze Reihe von ,,moralisch verwirrten* (MK
1962, 106) Kriminellen, was auf den von der zeitgendssischen Kriminologie ver-
wendeten Begriff des ,,moralischen Irrsinns® beziehungsweise ,,moralischen Wahn-
sinns*“ verweist.'*® Die Schriftstellerin iibernimmt im Erzihlen nach realistischem Mus-
ter sowohl wissenschaftliche Inhalte als auch wissenschaftliche Strategien.

So wie Konopnicka weniger hédufig heterodiegetische Erzéhler wihlt, beschnei-
det sie die narratoriale Perspektive vermehrt in ihrem Autoritdtsanspruch, indem diese
als externe Fokalisierung gestaltet ist und die Figuren nur von aulen gezeigt werden.
Das Erzéhlen iiber die Geschlechterordnung erfolgt in einigen Fallen auf diese Weise.
In ,,Krysta® wechselt die externe Fokalisierung mit der Innensicht ab, weshalb das Er-
leben des weiblichen Treuebruchs stark subjektivierend erzdhlt wird. Damit verzichtet

1064
«1064 1 ind ex-

Konopnicka auf einen Erzidhler als ,,iiberindividueller Normenrepriasentant
poniert das weibliche Erleben. So wird auch in ,,Maryska“— allerdings bei homodie-
getischer Erzdhlinstanz — die Protagonistin nur von auBlen beschrieben, weshalb das

weibliche Erleben nicht von erzdhlerseitigen Normen tiberformt wird.

193 Orgelbrand, Encyklopedja I, S. 348.
1964 Allrath; Surkamp, ,,Erzédhlerische Vermittlung®, S. 170.
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Je durchgéngiger die figurale Perspektive bei einem heterodiegetischen Erzéhler
eingehalten wird, umso stirker riickt das Subjekt in den Vordergrund. Neben diesen
beiden Faktoren — Erzéhler und Perspektive — hat dariiber hinaus aber noch die Erzihl-
geschwindigkeit Einfluss auf die nichste narratologische Kategorie: den Modus. Dieser
wurde aufgrund seiner semantischen Implikationen hinsichtlich von Distanz bezie-
hungsweise Ndhe vor allem fiir Konopnickas Werke iiber Kirche und Religiositit
analysiert. Am konsequentesten im dramatischen Modus ist die Novelle ,,Officium tene-
brarum. Nokturn drugi® gehalten, in der das Ringen um den Gottesglauben unter
Wahrung hochstmoglicher mimetischer Illusion erzdhlt wird. Das innere Erleben der
Hauptfigur bildet eine Geschichte, die durchgehend im dramatischen Modus prisentiert
wird. Das starke Herausstellen der Gefiihle und Stimmungen des Priesters ist nicht nur
beziiglich der Darstellung der Glaubensfrage, sondern auch in narratologisch-diachroner
Hinsicht eine Besonderheit, da die realistische Erzdhlweise hier doch deutlich {iberwun-
den wird."” Mit der Verwendung des dramatischen Modus wird das Vertrauen in die
(objektive) Narration aufgegeben, indem das Merkmal der Mittelbarkeit ausgeschaltet
wird, um stattdessen die Erzdhlung einzig an dem inneren, subjektiven Erleben der Fi-
guren zu orientieren.

Weiterhin gibt es bei Konopnicka einige Beispiele der Anndherung an den dra-
matischen Modus, etwa in den Novellen ,,Zyd(')weczka“ oder ,,Krysta®“. Auch ,,Bedzie
wojna. Obrazek® ist zum Teil im dramatischen Modus gestaltet. Die Erzdhlung dringt
mit fortschreitendem (Krankheits-)Verlauf in das Innere des Erblindenden vor, woran
die Gestaltung der inneren Figurenrede Anteil hat, die bis zur mimetischsten Form des
autonomen Monologs reicht. Durch die Einnahme der Innensicht bei heterodie-

1066 entsteht die Illusion einer absoluten Nihe zu dem Erblindenden.

getischem Erzdhler
Da die geschilderte Krankheit gesellschaftlich-politisch konnotiert ist, ist die Einnahme
der ,kranken* Innenperspektive akzeptabel, denn sie macht den subjektiven, emo-
tionalen Nachvollzug des nationalen Verfallsprozesses moglich, dient somit patrio-
tischen Zwecken. Im Zusammenhang mit der nationalen Frage wird das Subjekt betont,
was auch die recht stark am Geschehen beteiligten homodiegetischen Erzéhler aus ,,W
oborach“ und ,,Z 1835 roku* bestétigen.

Unter Anndherung an den dramatischen Modus sind ebenfalls diejenigen Werke

zu fassen, in denen ein sehr hoher Anteil berichteter Rede vorliegt und die Figuren sich

1965 ygl. Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 30.
196 Die anfinglich homodiegetische Erzihlerin aus ,,Bedzie wojna. Obrazek* tritt im Verlauf der Erzih-
lung vollstindig zuriick, um einer heterodiegetischen Erzihlinstanz Platz zu machen.
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augenscheinlich selbst priasentieren. Dieses von Konopnicka gern angewandte Ver-

«l067 oder ,,Autocharakteristik“'°® der Protagonisten geht

fahren der ,,Autoprédsentation
soweit, dass die dargestellten Figuren die Narration iibernehmen und ihre Geschichte
selbst erzdhlen. Hierdurch kann eine beeindruckende Intensitit und Ndhe zum Erzédhlten
erzeugt werden, wie beispielsweise an ,,Panna Florentyna* deutlich wird. Die Exponie-
rung der Figurenrede ist ein konventionelles realistisches Verfahren,'*” das einen hohen
mimetischen Eindruck erzeugen soll. Bei Konopnicka erweist sich in den allermeisten
Féllen die in diesen Werken gestaltete homodiegetische Erzahlinstanz allerdings als illu-
sionsstorend, weshalb die Texte eher zwischen narrativem und dramatischem Modus zu
situieren sind. Als narratives Paradigma ist zudem der hohe Anteil an berichteter Rede
fiir Konopnickas Erzdhlen iiber den Adel festzuhalten. In diesen Texten korrespondiert
die erlangte Ndhe zum dramatischen Text mit der inhaltlichen Ebene, indem eine ge-
wisse Kiinstlichkeit der Regeln der adligen Welt suggeriert wird. Dieses Merkmal der
Kiinstlichkeit oder gar des Falschen des Erzdhlten und des Erzéhlens ist auch im Er-
zdhlen iiber Kirche und Religiositét festzustellen. In ,,Martwa natura® tritt die homo-
diegetische Erzéhlerin zuriick, um der berichteten Rede Platz zu machen, wodurch eine
groBe Ndhe zum erzéhlten Begribnisritual zu entstehen scheint. Doch diese ist durch
Zeichen von Ironie leicht als triigerisch zu enthiillen, so dass der Eindruck einer hohen
Distanz zum kirchlichen Raum mit seinen bigotten Ritualen {iberwiegt. Das Moment
des Triigerischen ist als kultureller Ausdrucksmodus beziiglich der scheinbaren Pfeiler
der Nation — Adel und Kirche — weiterzudenken: Als Konopnicka am Anfang ihrer
Lautbahn zur offentlichen Beichte gezwungen wird, enthidlt ein zeitgendssischer

1070 wonach

nichtliterarischer Bericht iiber dieses Ereignis das Motiv der Kiinstlichkeit,
das ,.echte”, religios fundierte Gefiihl der Reue ausbleibt, wihrend die Regeln einer
,richtigen Beichtzeremonie gewahrt werden.

Der Fall des zwischen narrativem und dramatischem Modus situierten Erzdhlens
betrifft auch zwei weitere Texte zu Glauben und Kirche. Dort beeinflussen den erzihle-
rischen Modus indes andere Aspekte als die Form der Figurenrede. Wenn in ,,Bogu.
Kartka z Tyrolu“ die Hauptfigur zwar detailreich, aber nur &uf8erlich beschrieben wird,

entsteht eine recht hohe Distanz zu der gefiihlskalten Priesterfigur. In ,,Madame La

1067 Brodzka, O nowelach, S. 171.

1% Ebd., S. 250.

1% Eine bedeutende Rolle kommt in der Poetik des Realismus den Dialogen zu — sie schaffen die II-
lusion, ,,dass sich die beschriebenen Ereignisse vor unseren Augen abspielen™. Die Figurenrede charak-
terisiert auch die Helden am vollstandigsten. Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 31.

1970 y/gl. den Brief Eliza Orzeszkowas an Teodor Tomasz Jez vom 7. September 1881. Zit. nach: Szy-
powska, Konopnicka, S. 181.
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Vierge* erwecken die szenische Erzéhlgeschwindigkeit, die Prasensverwendung und
der zuriickgezogene Erzdhler eine betrdchtliche mimetische Illusion. Somit scheint das
Merkmal der Mittelbarkeit, der Aussagevorgang an sich zu verschwinden. Doch der
Eindruck einer gewissen Distanz besteht weiterhin, da keine figurale Perspektive ein-
genommen wird und beschreibende Motive sparsam verwendet werden. So wird die
Illusion der absoluten Ndhe zum kirchlichen Raum und zu dem tiefen, aber naiven
Glaubenserlebnis des einfachen Volkes gebrochen.

Der rein narrative Modus kommt in Konopnickas Erzdhltexten selten durch-
gingig vor, was an deren liberwiegend novellistischer Gestaltung liegen mag, in deren
Folge die Texte zumeist dramatischen Charakters sind und die Ereignisse in hohem

Der narrative Modus, der immer dann dominiert,

Malle verdichtet erzdhlt werden.
wenn in zeitlicher Raffung, mit hervortretendem Erzdhler und unter narratorialer Pers-
pektive erzédhlt wird, ist analytisch deshalb eher fiir epische Grof3formen von Interesse.
Ahnliches gilt fiir die Analyse der Zeit: Aufgrund der novellistischen Gattung mit ihrer
kurzen, gedringten Form und der Intensivierung der dargestellten Zeit'®’* lassen sich
nur wenige Erkenntnisse beziiglich der Ordnung der Ereignisse und des Erzéhlrhythmus
festhalten; narrativ-zeitliche Paradigmen konnten nicht herausgearbeitet werden.'®”

Die Analyse des Sujetaufbaus und der zugrundeliegenden Konfigurationstypen
liefert vor allem Erkenntnisse {iber deren semantische Implikationen, was anhand des
Erzéhlens iiber gesellschaftliche Mechanismen und {iber die jiidische Frage deutlich
wird. Ausgehend von dem Merkmal der Narrativitit, das Krankengeschichten und
Krankheiten innewohnt, konnen zwei Arten des Sujetautbaus festgehalten werden: die
fortschreitende Entwicklung sowie der gleichbleibend krankhafte Zustand. Die etwa in
»Nasza szkapa“ dargestellte Entwicklung auf den Tod zu ldsst den Sujetaufbau der
Linearitdt beziehungsweise der Sukzession als deren Unterform erkennen. Die Vorher-
bestimmtheit der Schwindsucht wird sowohl auf physiologischer als auch auf sozialer
Ebene realisiert — durch die Verarmung, welche die Kranke schneller in den Tod treibt
als die korperlichen Symptome. Wahnsinn und Autoaggression werden von Konopnicka

als krankhafte Zustdnde von Frauen dargestellt. Die Verwendung von Analepsen kor-

respondiert dabei mit der epochenspezifischen Vorliebe fiir das Erkldren: Der Zustand

1071 Vgl. Stawinski, ,,Nowela®, S. 345.

1972 ygl. ebd.

97 Die gewonnen Ergebnisse zur Kategorie der Zeit werden im Zusammenhang mit dem Sujetaufbau,
der eng an die zeitliche Gestaltung gekniipft ist, prasentiert.
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des Verriicktseins wird als Folge geschlechterbezogener, extremer Ereignisse kausal
fassbar.

Zwei Erzéhlungen tiber die jlidische Frage liegt hinsichtlich des Sujetautbaus
das Muster der Geschlossenheit zugrunde. In ,,Michat Duniak® findet sich deren Unter-
form der Zirkularitidt. Die Motive, darin das des polnischen Mobs, sind kausal und
logisch verkniipft. Der Riickkehr zum Ausgangspunkt erfolgt auf das Betreiben der
judischen und polnischen Figuren hin, die dafiir sorgen, dass ihre gewohnte Ordnung,
darunter der jiidisch-polnische Graben, wiederhergestellt wird. In ,,Mendel Gdanski*
entspricht der Sujetaufbau ebenfalls der geschlossenen Konfiguration, genauer deren
Unterform der Teleologie. Das Motiv des antijiidischen Mobs wird vorbereitet und
logisch in den Sujetaufbau eingefiigt: Er ist der Endpunkt einer Ursache-Wirkungs-
Kette. Indem die in der polnischen Gesellschaft liegenden Ursachen fiir den Mob be-
nannt werden, wird das durch den Sujetaufbau suggerierte Bedeutungspotential be-
stitigt: Eindeutigkeit sowie Autoritdt. Das entspricht den Zwecken der Novelle, bei der
es sich um ein Auftragswerk handelt, das einen deutlichen Appell enthilt. Eindeutigkeit
und Autoritdt iiberdecken aber auch offentlich nicht Aussprechbares: Konopnicka
bezeichnet sich in ihrer Korrespondenz als ,keine grofe Anhingerin der Juden“'*”,
zeigt also eine Distanziertheit gegeniiber der jiidischen Bevolkerung. Der Verurteilung
des Antisemitismus ordnet sie ihre Vorbehalte jedoch unter, indem sie eine positi-
vistische Musternovelle gestaltet. Die jiidische Hauptfigur aus ,,Mendel Gdanski“ be-
gegnet den polnischen Vorurteilen mit einer vernunftméBigen Diskussion — wie es die
Positivisten machen. Seine Assimilationsbestrebungen lassen den Protagonisten zudem
als aus positivistischer Sicht ,,vorbildlichen* polnischen Juden erscheinen.

Fiir die realistische Erzéhlweise sind klare Ursache-Wirkungs-Ketten kennzeich-

nenle75

— und auf diese stiitzt Konopnicka ihr Erzéhlen {iber Krankheit und das Jii-
dische. In ,,Jakton* hingegen tibertritt die Schriftstellerin ein Stiick die realistische Kon-
vention, denn in dieser Novelle liegt das Muster der Stasis vor, wobei das Merkmal des
Stillstands die Unverénderlichkeit der jidischen Gemeinschaft impliziert. Durch eine
ungewoOhnliche Kombination von Frequenz und Geschwindigkeit — die iterative Er-
zahlung wird mit der szenischen Geschwindigkeit verbunden, die singulative Erzédhlung

hingegen mit Ellipsen und summarischer Erzdhlung — konnen die fiir den Verlauf der

Geschichte relevanten Motive nicht eindeutig bestimmt werden; der jiidische Mob wird

1974 Brief Konopnickas an Eliza Orzeszkowa vom 17. Mérz 1890. Konopnicka, Korespondencja II, S. 54f.
197 Die Handlung soll in den Werken des Positivismus auf einer Ursache-Wirkungs-Kette griinden. Vgl.
Malik, ,,Prady kulturalne®, S. 31.
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nicht deutlich als Teil einer Ursache-Wirkungs-Kette gezeigt. Somit dominiert
Mehrdeutigkeit den Text. Vom Modus des Erklérens gesellschaftlicher Phanomene und
innerer Zustinde verabschiedet sich Konopnicka mit ,,Zydoweczka“. Der Novelle liegt
der Konfigurationstyp der Offenheit zugrunde, zudem dominieren Strategien der
Subjektivierung die Narration — die Schriftstellerin erreicht in narratologischer Hinsicht
das 20. Jahrhundert.

Uber die ,klassischen” narrativen Kategorien hinaus wurde beziiglich der
kirchlich-religiosen Thematik und der Geschlechterfrage der in den Erzéhltexten ent-
worfene Raum analysiert, wobei sich das Modell nach Lotman nach wie vor als unum-
gingliche Basis erweist, etwa um die Ordnung der erzdhlten Welt zu erfassen. So zeigt
sich in den Texten zur Geschlechterfrage die Standortgebundenheit der weiblichen
Hauptfiguren, die deren Bindung an die von einfacher Pragmatik bestimmte Geschlech-
terordnung hervorhebt (,,Maryska®“, , Krysta®). Die Protagonistinnen besitzen keinen
geografisch feststellbaren Riickzugsraum und entziehen sich schlielich durch Raum-
wechsel der dominierenden dérflichen Geschlechterordnung. Uberdies reagieren sie mit
nicht ganz eindeutigen Krankheiten auf die herrschenden Geschlechternormen; ihre
korperliche Verweigerung bedeutet eine Ablehnung der von der Gemeinschaft vertre-
tenen Vorstellungen. In , Krysta® kommt es zudem zur so genannten subjektiven Se-
mantisierung des Raumes — ein Verfahren, das erst in der klassischen Moderne voll aus-
geformt wird und mit dem Konopnicka die realistische Darstellungsweise tiberwindet.
In ,,M0j zegarek* schlieBlich findet ebenfalls eine traditionelle Zuweisung der gesell-
schaftlichen Rdume an die Geschlechter statt. Wahrend die Ehefrau und Mutter aus-
schlieBlich in der Wohnung gezeigt wird, wo sie dem Haushalt und der Kindererziehung
nachgeht, ist der Ehemann und Vater im 6ffentlichen Raum unterwegs: in der Stadt oder
auf Reisen. Durch das dargestellte Zerbrechen der Familie zerstdrt Konopnicka den im
polnisch-nationalen Kontext wichtigen Mythos des Heimes als Hort der Familie.

Von den literarisch entworfenen Raum- und Geschlechterordnungen kénnen Be-
zlige zu einigen privaten Mustern der Schriftstellerin hergestellt werden, denn sie durch-
bricht deutlich die traditionelle Raum- und Familienordnung. Konopnicka eignet sich
als Intellektuelle den offentlichen Raum an und erobert als Reisende das Ausland, sie
entzieht sich als Ehefrau ihrem Mann und als Mutter ihren — allerdings bereits er-
wachsenen — Kindern.

Neue Erkenntnisse zum Leben und Werk der Schriftstellerin sind in Zukunft zu

erwarten, etwa aus der Lektiire der kiirzlich erschienenen Briefe an ihre Kinder. Auf
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deren Basis konnen weitere ,,Faden® zwischen ihren literarischen und nichtliterarischen
Strategien nachverfolgt werden. Die hier vorgenommene Kontextualisierung der erzéh-
lerischen Verfahren erméglicht es allerdings schon jetzt, zwischen den Zeilen der oft
,runden® und scheinbar einfach rezipierbaren Texte Konopnickas zu lesen sowie die
von einem strikten Arbeitsprogramm fiir die Gesellschaft bestimmte Epoche des Positi-
vismus in ihren vielfdltigen kulturellen Prozessen zu erfassen. Konopnicka orientiert
sich als Autorin dieser Epoche am nationalen und gesellschaftlichen Auftrag, wihrend
sie zugleich danach strebt, ihrem individuellen Bediirfnis nach Freiheit Raum zu geben
— durch Uberschreiten der kiinstlerischen und gesellschaftlichen Grenzen ihrer Zeit. Ihre
Sehnsucht nach Befreiung vom nationalen Dienst manifestiert sich nicht zuletzt in er-

zahltechnischer Hinsicht.

233



LITERATURVERZEICHNIS

Primarliteratur

Konopnicka, Maria, ,,Aus dem Jahre 1835%, iibersetzt von Friedrich Griese, in: Kosny,
Witold (Hg.), Hoffnung der Besiegten. Erzdihlungen des polnischen Realismus, Frank-
furt am Main 1984, S. 29-70.

Dies., ,,Der Danziger Mendel®, in: Polnische Meistererzihlungen. Ubersetzung aus dem
Polnischen von Kurt Harrer, Berlin 1959, S. 237-265.

Dies., Korespondencja. Komitet redakcyjny: Konrad Gorski et als., 4 Binde, Wroctaw
usw. 1971-1975.

Band 1: Do pisarzy: Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Stanistawa Krzeminskiego,
Teofila Lenartowicza, Ernesta Schwaba-Polabskiego, Jaroslava Vrchlickiego,
Eliski Krdasnohorskiej, Frantiska Kvapila. Wroctaw usw. 1971.

Band 2: Konopnicka — Orzeszkowa. 1879-1910, opracowal Edmund Jankowski,
Wroctaw usw. 1972.

Band 3: Korespondencja w sprawach redakcyjnych i wydawniczych oraz listy do
pisarzy: Wiadystawa Mickiewicza, Czestawa Jankowskiego, Michala Radziwitla,
Maryli Wolskiej, Henryka Sienkiewicza. Wroctaw usw. 1973.

Dies., Listy do Ignacego Wasitowskiego. Opracowat, wstepem i przypisami opatrzyt Ja-
cek Nowak, Warszawa 2005.

Dies., Listy do synow i corek. Opracowata, wstgpem 1 przypisami opatrzyta Lena Mag-
none, Warszawa usw. 2010.

Dies., Nowele. Opracowala Alina Brodzka, 2 Binde, Warszawa 1962.

Band 1:

,Anusia®“, S. 273-293.
- ,,Dym®, S. 356-365.
— LJakton®, S. 406-415.
- ,,Jozefowa. Studium z natury®, S. 366-377.
— ,,Jozik Srokacz®, S. 219-233.
- ,.Ksawery®, S. 172-186.
— ,,Lalki moich dzieci®, S. 253-263.
— ,,Martwa natura®, S. 154-162.
— ,,Maryska*“, S. 234-252.
— ,,Mendel Gdanski. Obrazek®, S. 378-405.
- ,Narynku“, S. 330-335.
— ,,Na werendzie. Obrazek®, S. 318-329.
— ,,Nasza szkapa®, S. 416-453.
- ,,Pod prawem*, S. 19-153.

234



— ,Urbanowa“, S. 163-171.

— U zrodta®, S. 302-317.

— ,,W dolinie Skawy*, S. 336-343.

— ,,W winiarskim forcie*, S. 208-218.
— ,,Z cmentarzy®, S. 294-301.

Dies., Pisma wybrane. Pod redakcja Irminy Sliwinskiej (proza) oraz Stanistawa Ry-
szarda Dobrowolskiego (poezja), 6 Binde, Warszawa 1951.

Dies., Pisma wybrane. Pod redakcja Jana Nowakowskiego, 4 Bande, Warszsawa 1988.

Band 1: Utwory poetyckie. Wybor 1 opracowanie Michal Zigba, Warszawa 1988.

Dies., Pisma zebrane. Pod red. Aliny Brodzkiej, 4 Bande, Warszawa 1974-1976.

Band 1: Wrazenia z podrozy. Cztery nowele, Warszawa 1974.

,Ischl“, S. 11-74.
,,Michal Duniak®, S. 197-268.

Band 2: Moi znajomi i inne opowiadania. Warszawa 1974.

»Bedzie wojna. Obrazek*, S. 429-444.
»Bogu. Kartka z Tyrolu®, S. 399-410.
,»Officium tenebrarum. Nokturn drugi®, S. 411-428.

Band 3: Powiesci Sawy i inne opowiadania. Warszawa 1974.

»Jeszcze jeden numer®, S. 330-345.
- ,Krysta“, S. 202-238.
— ,,Niemczaki®, S. 239-249.
— ,,Onufer”, S. 345-362.
— ,,Panna Florentyna®, S. 95-133.
— ,,Podlug ksiggi®, S. 316-330.
— ,,Stacho Szafarczyk®, S. 134-201.
— ,,W oborach®, S. 78-91.
- ,,Z 1835 roku“, S. 5-45.
- ,,Ze szkoty*, S. 250-270.

,.Z wlamaniem®, S. 271-303.

Band 4: Ludzie i rzeczy. Na normandzkim brzegu oraz inne opowiadania, War-
szawa 1976.

»Madame La Vierge®, S. 387-391.
- ,,Moj zegarek®, S. 459-473.
— ,,Na kwiatowej gietdzie®, S. 242-254.
— ,,Szkice z cmentarzy*, S. 267-276.
— ,Zakratg“, S. 58-101.
- ,,Zyd(')weczka“, S. 529-533.

Dies., Poezye. Wydanie zupetne, krytyczne. Opracowat Jan Cubek, Bd. 5, Warszawa
usw. 1915.

235



Dies., Publicystyka literacka i spoteczna. Wyboru dokonat i opracowat Jan Baculewski,
Warszawa 1968.

— ,,Nasz lud*, S. 543-579.
— ,,0 postaciach ludowych Elizy Orzeszkowej*, S. 212-230.
- ,,0 tlumie®, S. 496-542.

,Pierwsze opowiadania Bolestawa Prusa®, S. 197-211.

Dies., ,,Unser Gaul“, deutsche Ubersetzung von Kurt Harrer, in: Jakubowski, Jan Zyg-
munt; Milska, Anna (Hg.), Die Kette. Polnische Meistererzihlungen, Weimar 1959, S.
194-234.

Sekundarliteratur

Aleksandrowicz, Antoni, ,,O warunkach tzw. zywej percepcji tekst (na tle opisu budowy
opowiadania Ze skoly Marii Konopnickiej*), in: Budrewicz; Zieba, Miejsca Konop-
nickiej, S. 216-234.

Allrath, Gaby; Surkamp, Carola, ,,Erzdhlerische Vermittlung, unzuverlédssiges Erzéhlen,
Multiperspektivitit und Bewusstseinsdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhl-
textanalyse, S. 143-179.

Baculewski, Jan, ,,Maria Konopnicka a nowa sztuka®, in: Tokarzowna, Krystyna (Hg.),
Maria Konopnicka. Materialy z sesji naukowej w 60 rocznice Smierci poetki (Kalisz, 16
— 171X 1970), Warszawa 1972, S. 11-37.

Ders., ,,Problemy recepcji tworczosci Marii Konopnickiej“, in: Maria Konopnicka, S.
23-34.

Ders., ,,Wstep: O pismach literackich und spotecznych Marii Konopnickiej*, in: Konop-
nicka, Maria, Publicystyka literacka i spoteczna. Wyboru dokonal i opracowal Jan
Baculewski, Warszawa 1968, S. 5-93.

Bal, Mieke, ,,Close Reading Today: From Narratology to Cultural Analysis®, in: Griin-
zweig, Walter; Solbach, Andreas (Hg.), Grenziiberschreitungen: Narratologie im Kon-
text/ Transcending Boundaries: Narratology in Context. Tiibingen 1999, S. 19-40.

Dies., Kulturanalyse. Herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von Thomas
Fechner-Smarsly und Sonja Neef, aus dem Englischen von Joachim Schulte, Frankfurt
am Main 2006.

Baller, Moritz, ,,New Historicism, Cultural Materialism und Cultural Studies®, in: Niin-
ning, Ansgar; Niinning, Vera (Hg.), Konzepte der Kulturwissenschaften. Theoretische
Grundlagen — Ansdtze — Perspektiven, Stuttgart; Weimar 2003, S. 132-155.

Biatek, Jozef Zbigniew; Budrewicz, Tadeusz (Hg.), Maria Konopnicka. Nowe studia i
szkice, Krakow 1995.

236



Blejwas, Stanislaus A., ,,Polish Positivism and the Jews®, Jewish Social Studies 46:1
(1984), S. 21-36.

Bobrowska, Barbara, ,,Elementy naturalizmu w ,Obrazkach‘ Marii Konopnickiej®, in:
Jankowski, Edmund; Kulczycka-Saloni, Janina (Hg.), Problemy literatury polskiej okre-
su pozytywizmu. Seria III, Wroctaw usw. 1984, S. 117-133.

Dies., Konopnicka na szlakach romantykow. Warszawa 1997.

Dies., ,,Yvetta bez duszy. Choroba jako metafora w cyklu Na normandzkim brzegu Ma-
rii Konopnickiej®, in: Wisniewska; Obsulewicz, Mate prozy, S. 289-303.

Dies., ,,Ziarno 1 ni¢ Ariadny — dwa symbole wyjscia z labiryntu historii w krypto-
patriotycznych utworach Adama Asnyka i Marii Konopnickiej*, Pamietnik literacki
91:2 (2000), S. 75-90.

Borkowska, Grazyna, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

Dies., ,,Polnische Literatur 1864-1914. Anfang und Ende*, in: Zehn Jahrhunderte pol-
nischer Literatur. Ubersetzt aus dem Polnischen von Birgit Sekulski, Warszawa 2007,
S. 201-245.

Dies., ,,Zydzi Orzeszkowej*, in: Borkowska, Grazyna; Rudkowska, Magdalena (Hg.),
Kwestia zydowska w XIX wieku. Spory o tozsamosci Polakow, Warszawa 2004, S. 139-
150.

Boschenstein, Renate, ,,Analyse als Kunst. Thomas Mann und Sigmund Freud im Kon-
text der Jahrhundertwende®, in: Sprecher, Thomas (Hg.), Literatur und Krankheit im
Fin-de-Siecle (1890-1914). Thomas Mann im europdischen Kontext, Die Davoser Lite-
raturtage 2000, Frankfurt am Main 2002 (= Thomas-Mann-Studien, 26), S. 73-94.

Brodzka, Alina, Maria Konopnicka. Warszawa 41975.
Dies., O nowelach Marii Konopnickiej. Warszawa 1958.

Budrewicz, Tadeusz, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Krakow 2000 (= Prace
Monograficzne, 295).

Ders., ,,Maria Konopnicka®, in: Historia literatury polskiej, S. 285-308.
Ders., ,,Niektore cechy stylu Konopnickiej“, in: Burkot, Maria Konopnicka, S. 13-35.

Budrewicz, Tadeusz; Zigba, Michat (Hg.), Miejsca Konopnickiej. Przezycia — pejzaz —
pamieé, Krakow 2002 (= Prace Monograficzne, 324).

Burdziej, Bogdan, ,,Sybir Marii Konopnickiej w poemacie Sen Jermaka (1895)%, in:
Budrewicz; Zigba, Miejsca Konopnickiej, S. 143-171.

237



Burkot, Stanistaw (Hg.), Maria Konopnicka w siedemdziesieciopigciolecie zgonu. Kra-
kéw 1987 (= Prace Monograficzne, 81).

Chatoniska, Joanna, ,,Cztowiek w mikro$wiecie wigziennej spotecznosci — Podlug ksiggi
na tle Obrazkow wieziennych Marii Konopnickiej®, in: Zak, Stanistaw (Hg.), Nowela —
opowiadanie (ewolucja gatunku). Kielce 1994, S. 48-58.

Dawid, Lucja (Hg.), Wokot Marii Konopnickiej. Czieszyn 1998.

Degler, Franz; KohlroB3, Christian, ,,Einleitung: Epochenkrankheiten in der Literatur®,
in: Dies., Epochen, S. 15-20.

Dies. (Hg.), Epochen/Krankheiten. Konstellationen von Literatur und Pathologie, St.
Ingbert 2006.

Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers, mit Apokryphen, Stuttgart 1999.

Erll, Astrid; Roggendorf, Simone, , Kulturgeschichtliche Narratologie: Die Histori-
sierung und Kontextualisierung kultureller Narrative®, in: Niinning; Niinning, Neue An-
sdtze, S. 73-113.

Faber-Chojnacka, Anna; Gora, Barbara, Maria Konopnicka. Materialy do bibliografii
podmiotowo-przedmiotowej za lata 1971-1996, Krakow 1999.

Dies., ,,Przektady utworéw Marii Konopnickiej za lata 1879 — 1979%, in: Burkot, Maria
Konopnicka, S. 178-193.

Fechner-Smarsly, Thomas; Neef, Sonja, ,,Kulturanalyse. Zur interdisziplindren Metho-
dologie Mieke Bals®, in: Bal, Kulturanalyse, S. 335-356.

Fidelis, Matgorzata, ,,Participation in the Creative Work of the Nation: Polish Women
Intellectuals in the Cultural Construction of Female Gender Roles, 1864-1890%, Journal
of Women's History 13:1 (2001), S. 108-131.

Fita, Stanistaw, ,,Z domu niewoli. Kilka kart z dziatolnosci Marii Konopnickiej w War-
szawie 1878-1890, in: Bialek; Budrewicz, Maria Konopnicka, S. 7-17.

Fonfara, Ewa, ,,Przyroda przedmiotem opisu i ttem zdarzen fabularnych w utworach
Marii Konopnickiej, in: Dawid, Wokdt Marii Konopnickiej, S. 27-37.

Geisler, Michael, Die literarische Reportage in Deutschland. Méglichkeiten und Gren-
zen eines operativen Genres, Konigstein/Ts. 1982 (= Monographien Literatur-
wissenschaft, 53).

Genette, Gérard, Die Erzdhlung. Aus dem Franzoésischen von Andreas Knop, mit einem
Vorwort herausgegeben von Jiirgen Vogt, Miinchen 1994 (= UTB fiir Wissenschaft,
8083).

238



Gorski, Konrad, ,,Przedmowa®, in: Konopnicka, Maria, Korespondencja. Komitet re-
dakcyjny: Konrad Gorski et als., Bd. 1: Do pisarzy: Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
Stanistawa Krzeminskiego, Teofila Lenartowicza, Ernesta Schwaba-Polabskiego, Ja-
roslava Vrchlickiego, Eliski Krdasnohorskiej, Frantiska Kvapila. Wroctaw usw. 1971, S.
5-7.

Greenblatt, Stephen, Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen
Renaissance, aus dem Englischen von Robin Cackett, Berlin 1990.

Grynberg, Henryk, ,,The Jewish Theme in Polish Positivism*, The Polish Review 25:3/4
(1980), S. 49-57.

Gutenberg, Andrea, Méogliche Welten. Plot und Sinnstiftung im englischen Frauen-
roman, Heidelberg 2000 (= Anglistische Forschungen, 285).

Haumann, Heiko, ,,Jiildische Nation — Polnische Nation? Zur gesellschaftlichen Orien-
tierung von Juden in Polen wihrend des 19. Jahrhunderts®, in: Gelardini, Gabriella
(Hg.), Kontexte der Schrift. Bd. 1: Text, Ethik, Judentum und Christentum, Gesellschafft.
Stuttgart 2005, S. 442-457.

Historia literatury polskiej w dziesieciu tomach. Bd. 6: Skoczek, Anna (Hg.), Pozy-
tywizm. Bochnia usw. 2004.

Hoensch, Jorg K., Geschichte Polens. Stuttgart 31998 (= Uni-Taschenbiicher, 1251).

Horisch, Jochen, ,,Epochen/Krankheiten. Das pathognostische Wissen der Literatur®, in:
Degler; KohlroB, Epochen, S. 21-44.

Jekutsch, Ulrike, ,,Kirchen im Blick. Zum Entwurf moderner Religiositit in Maria Ko-
nopnickas ltalia (1901)“, in: Dies. (Hg.), Glaubensfragen. Religion und Kirche in der
polnischen Literatur, Wiesbaden 2011, S. 83-101.

Kania, Tadeusz, ,,Konopnicka w §wiecie®, in: Dawid, Wokot Marii Konopnickiej, S. 89-
96.

Kawka, Maciej, ,,Mozliwe $wiaty wartosci w noweli Marii Konopnickiej Nasza szka-
pa*, Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Prace Pedagogiczne 15 (1994),
S. 73-79.

Kilian, Eveline, ,,Zeitdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhltextanalyse, S. 72-97.
Krej¢i, Karel, Geschichte der polnischen Literatur. Halle (Saale) 1958.

Kiihn, Katrin, ,,Ciemigzcy, ustawodawcy, kolonizatorzy — Rosja i Prusy w prozie Marii
Konopnickiej“, in: Fie¢ko, Jerzy; Trybus, Krzysztof (Hg.), Obraz Rosji w literaturze
polskiej. Poznan 2012 (= Prace Komisji Filologicznej, 70), S. 317-333.

239



Laminger, Artur, Die Welt des Bauern in der neueren polnischen und russischen Lite-
ratur. Dargestellt an Hand von M. Konopnicka, A. Mickiewicz, E. Orzeszkowa. W. St.
Reymont, N. V. Gogol, 1. A. Goncarov, N. A. Nekrasov, L. N. Tolstoj, I. S. Turgenev
u. a., Diss. phil., Graz 1960.

Langer, Dietger, Polnische Literaturgeschichte. Ein Abriss, Miinchen 2010.

Legutko, Grazyna, ,,Nekropolie Marii Konopnickiej. Rekonesans®, in: Wisniewska; Ob-
sulewicz, Mate prozy, S. 329-354.

Lotman, Jurij, Die Struktur literarischer Texte. Miinchen 1972 (= Uni-Taschenbiicher,
103).

Magnone, Lena, ,,,Chcialabym ci¢ kocha¢ zawsze...° Maria Konopnicka i jej corka
Laura Pytlinska®, Prace polonistyczne 61 (2006), S. 175-192.

Dies., ,,Cérki Konopnickiej: Strategia mimikry 1 jej symptom®, Prezglgd huma-
nistyczny. H. 2 (2009), S. 49-73.

Dies., ,,Kristeva — Le$mian — Konopnicka®, Pamietnik Literacki 99:4 (2008), S. 7-22.
Dies., Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011.

Dies., ,,Spotkanie z kobiecoscia w nowelach Konopnickiej“, in: Wisniewska; Obsu-
lewicz, Mate prozy, S. 355-387.

Malik, Jakub A., ,,Prady kulturalne i filozoficzne®, in: Historia literatury polskiej, S.
23-34.

Maria Konopnicka. Na skrzydtach piesni... Glosy o Zyciu i pisarstwie w 150-lecie
urodzin, Warszawa 1992.

Martinez, Matias; Scheffel, Michael, Einfiihrung in die Erzdhltheorie. Miinchen 42003.

Matt, Peter von, ,,.Die Herausforderung der Literaturwissenschaft durch die Psycho-
analyse. Eine Skizze®, in: Schonau, Walter (Hg.), Literaturpsychologische Studien und
Analysen. Amsterdam 1983 (= Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik, 17), S.
1-13.

Matuszewski, Ryszard (Hg.), Poezja polska 1939 — 1991. Antologia, Warszawa 1994.

Mazan, Bogdan, ,,Maria Konopnicka, Morze odeszto — bowaryzm, mistycyzm, tajem-
nica“, in: Wisniewska; Obsulewicz, Mafe prozy, S. 305-327.

Miazek, Bonifacy, Studien zur polnischen Literatur. Frankfurt am Main usw. 1995.

Michalski, Henryk, ,Maria Konopnicka w kregu rodzinnym (na podstawie ko-
respondencji)“, in: Maria Konopnicka, S. 27-34.

240



Mitosz, Czestaw, The History of Polish Literature. London 1969.

Mocarska, Zofia, ,,Marii Konopnickiej ,Na normandzkim brzegu‘. Proba odczytania re-
fleksyjnego podtekstu utworu®, Ruch Literacki 15:2 (1974), S. 93-98.

Montrose, Louis A., ,,Die Renaissance behaupten. Poetik und Politik der Kultur* [Aus
dem Amerikanischen von Moritz BaBller], in: BaBler, Moritz (Hg.), New Historicism.
Literaturgeschichte als Poetik der Kultur, mit Beitrdgen von Stephen Greenblatt, Louis

Montrose u. a., Frankfurt am Main 1995, S. 60-93.

Nowak, Jacek, ,,Nieznane listy Marii Konopnickiej do Stefana Zeromskiego®, Pamiet-
nik literacki 94:2 (2003), S. 195-200.

Nowakowski, Andrzej, ,,W strong modernizmu. O estetycznych pogladach Marii Ko-
nopnickiej®, Ruch Literacki 32 (1991), S. 335-348.

Niinning, Ansgar, ,,Gender and Narratology. Kategorien und Perspektiven einer femi-
nistischen Narrativik®, Zeitschrift fiir Anglistik und Amerikanistik 42:2 (1994), S. 102-
121.

Ders.; Niinning, Vera (Hg.), Neue Ansdtze in der Erzdhltheorie. Trier 2002 (= WVT-
Handbiicher zum literaturwissenschaftlichen Studium, 4).

Dies., ,,Von der strukturalistischen Narratologie zur ,postklassischen® Erzéhltheorie: Ein
Uberblick iiber neue Ansitze und Entwicklungstendenzen®, in: Dies., Neue Ansditze, S.
1-30.

Dies. (Hg.), Erzdihltextanalyse und Gender studies. Stuttgart 2004.
Olexincer, Gusta, Marja Konopnickas literarische Titigkeit. Diss. phil., Wien 1928.

Olkusz, Wiestaw, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach
estetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984 (= Studia i Monografie, 97).

Pfister, Manfred, Das Drama. Theorie und Analyse, Miinchen 12001 (= Uni-Taschen-
biicher, 580).

Piotrovskaja, A. G., ,,Marija Konopnickaja i russkaja literatura®“, in: BernS$tejn, 1. A. et
als. (Hg.), Iz istorii svjazej slavjanskich literatur. Sbornik statej, Moskva 1959, S. 78-
116.

Dies., ,,Nekrasov i Konopnickaja®, in: Balasov, N. 1. et als. (Hg.), Pol sko-russkie lite-
raturnye svjazi. Moskva 1970, S. 312-332.

Dies., Tvorceskij put’ Marii Konopnickoj. Moskva 1962.

Przybyta, Zbigniew, ,,O poetyckiej ,zmianie warty® w pozytywizmie*, Ruch Literacki
21 (1980), S. 53-60.

241



Sarnowska-Giefing, Irena, ,,Imiona i nazwiska bohateréw nowel Marii Konopnickiej
wobec autentycznej antroponimii okolic Turka i Leczycey®, Studia Polonistyczne 14/15
(1986/87), S. 233-242.

Scherer-Virski, Olga, The Modern Polish Short Story. ’S-Gravenhage 1955 (= Slavistic
Printings and Reprintings, 5).

Schmid, Wolf, Elemente der Narratologie. Berlin; New Y ork 22008.

Ders. (Hg.), Slavische Erzdihltheorie. Russische und tschechische Ansdtze, Berlin, New
York 2009 (= Narratologia. Contributions to Narrative Theory, 21).

Schneider, Ralf, Grundrif3 zur kognitiven Theorie der Figurenkonzeption am Beispiel
des viktorianischen Romans. Tiibingen 2000 (= ZAA Studies, 9).

Schnéring, Kurt, ,,M. Konopnicka — Dichterin und Patriotin®, Begegnung mit Polen 5/6
(1967).

Schwara, Desanka, ,,Glossar, in: Haumann, Heiko (Hg.), Der Erste Zionistenkongress
von 1897 — Ursachen, Bedeutung, Aktualitdit. Basel usw. 1997, S. 376-383.

Skoczek, Anna, ,,Wprowadzenie®, in: Historia literatury polskiej, S. 5-22.
Stanzel, Franz K., Theorie des Erzdhlens. Gottingen 41989 (= Uni-Taschenbiicher, 904).

Swidwifiska, Zofia, ,Konopnicka jako nowelistka“, Nauka i sztuka. Miesiecznik 4
(1946), S. 153-167.

Sztachelska, Jolanta, ,, Reporteryje‘ i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy
w 2 pol. XIX i na pocz. XX wieku (Prus — Konopnicka — Dygasinski — Reymont),
Biatlystok 1997.

Szweykowski, Zygmunt; Maciejewski, Jarostaw, Literatura Pozytywizmu i Mlodej
Polski. Hasta osobowe G-£, Warszawa 1973 (= Bibliografia literatury polskiej. Nowy
Korbut, 14).

Szypowska, Maria, Konopnicka, jakiej nie znamy. Warszawa 1963 (= Ludzie zywi, 5).

Tokarzowna, Krystyna, ,,'Luzne stoneczne ogniwa‘ (Maria Konopicka i Bolestaw
Prus)“, in: Achmatowicz, Teresa (Hg.), Konopnicka wsrod jej wspotczesnych. Szkice
historycznoliterackie, Warszawa 1976, S. 39-72.

Tomasevskij, Boris, Theorie der Literatur. Poetik, nach dem Text der 6. Auflage eingel.
u. hg. v. K.-D. Seemann, Wiesbaden 1985 (= Slavistische Studienbiicher, N.F., 1).

Trzynadlowski, Jan, Sztuka stowa i obrazu. Studia teoretycznoliterackie, Wroctaw
1982.

242



Uminska, Bozena, Posta¢ z cieniem. Portrety Zydéwek w polskiej literaturze od kovica
XIX wieku do 1939 roku, Warszawa 2001.

Uryga, Zenon, ,,Proza Marii Konopnickiej w miedzywojennych podrgcznikach szkol-
nych®, in: Burkot, Maria Konopnicka, S. 195-201.

Uspenskij, Boris Andreevi€, Poetik der Komposition. Struktur des kiinstlerischen Textes
und Typologie der Kompositionsform, herausgegeben und nach einer revidierten Fas-
sung des Originals bearbeitet von Karl Eimermacher, aus dem Russischen tibersetzt von
Georg Mayer, Frankfurt am Main 1975.

Wietecha, Anna, ,,U kresu poznania, czyli pozegnanie zmartego w Martwej naturze
Marii Konopnickiej®, in: Wisniewska; Obsulewicz, Mate prozy, S. 277-287.

Wisniewska, Iwona; Obsulewicz, Beata (Hg.), Mate prozy Orzeszkowej i Konopnickiej.
Lublin 2010 (= Prace Wydziatu Historyczno-Filologicznego, 157).

Wiirzbach, Natascha, ,,Erzdhlter Raum: fiktionaler Baustein, kultureller Sinntrager,
Ausdruck der Geschlechterordnung®, in: Helbig, Jorg (Hg.), Erzdhlen und Erzdhltheorie
im 20. Jahrhundert: Festschrift fiir Wilhelm Fiiger. Heidelberg 2001, S. 105-129.

Dies., ,,Raumdarstellung®, in: Niinning; Niinning, Erzdhltextanalyse, S. 49-71.

Zawialska, Maria, ,, Swit* Marii Konopnickiej. Zarys monograficzny tygodnika dla
kobiet, Wroctaw usw. 1978.

Zehn Jahrhunderte polnischer Literatur. Ubersetzt aus dem Polnischen von Birgit Se-
kulski, Warszawa 2007.

Zelech, Wtadystaw, ,,Stownictwo w nowelach Marii Konopnickiej. Badania sta-
tystyczne®, in: Biatek; Budrewicz, Maria Konopnicka, S. 93-108.

Nachschlagewerke

Bachorz, Jozef, Kowalczykowa, Alina (Hg.), Stownik literatury polskiej XIX wieku.
Wroctaw usw. *2002.

Bartoszynski, Kazimierz, ,,Gaweda proza“, in: Bachorz; Kowalczykowa, Stownik, S.
313-317.

Borkowska, Grazyna; Czerminska, Malgorzata; Phillips, Ursula, Pisarki polskie od
sredniowiecza do wspolczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000.

Detka, Janusz, ,,Zyd*, in: Bachorz; Kowalczykowa, Stownik, S. 1046-1050.
Ders., ,,Zydowska kwestia®, in: Bachorz; Kowalczykowa, Stownik, S. 1050-1054.

243



Eckart, Wolfgang U., ,,Wahn*, in: Jagow; Steger, Literatur, S. 842-852.
Fricke, Hannes, ,,Autoaggression®, in: Jagow; Steger, Literatur, S. 92-96.

Jagow, Bettina von; Steger, Florian (Hg.), Literatur und Medizin. Ein Lexikon, Got-
tingen 2005.

Klein, Christian, ,,Tuberkulose®, in: Jagow; Steger, Literatur, S. 806-810.

Kravar, Zoran, ,,Metatextualitit™, in: Borchmeyer, Dieter; Zmegaé, Viktor, Moderne Li-
teratur in Grundbegriffen. Tiibingen 1994, S. 274-277.

Marcjan, Maria, ,,Nowela®, in: Bachorz; Kowalczykowa, Stownik, S. 614-620.

Niinning, Ansgar (Hg.), Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansdtze — Per-
sonen — Begriffe, Stuttgart; Weimar 2004

Niinning, Vera, ,,New Cultural History/Kulturgeschichte, in: Niinning, Metzler, S. 493-
494,

Orgelbrand, Samuel, S. Orgelbranda Encyklopedja Powszechna z ilustracjami i ma-
pami. 18 Biande, Warszawa 1898-1912.

Band 1: Od litery A do AZzur. Warszawa 1898.
Band 6: Od litery G do Herburty. Warszawa 1900.

Stawinski, Janusz, ,,Nowela®, in: Glowinski, Michatl et als., Stownik terminow lite-
rackich. Pod redakcja Janusza Slawinskiego, Wroctaw usw. >1998, S. 345-346.

Volkmann, Laurenz, ,,New Historicism*, in: Nlinning, Metzler, S. 494-497.

244



Katrin Kiihn, geboren 1978 in Réckelwitz

Nationalitét: deutsch

1997

1997 — 2000
2000 — 2001
2001 — 2007
2007 - 2013
seit 2013

Allgemeine Hochschulreife

Ausbildung zur Staatlich gepriiften Gymnastiklehrerin

Bewegungstherapeutin, Rehabilitationszentrum der BfA

Studium der Slavischen Literaturwissenschaft, Osteuropdischen Ge-
schichte und Slavischen Sprachwissenschaft

Justus-Liebig-Universitit Gieflen, Staatsuniversitdt Kazan’ (Russland)
und Universitit £.6dz (Polen)

Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Lehrstuhl fiir Slavistische Kultur-
und Literaturwissenschaft (Prof. Dr. Michael Diiring)
Institut fur Slavistik an der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel

Projektassistenz EU-Projektmanagement
Referat ,,Forschungsforderung EU und International an der Christian-
Albrechts-Universitét zu Kiel

Kiel, den 26. November 2013



	Titelblatt Publikation
	Publikation
	Lebenslauf Publikation

