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Don Quijote in der Kunst
Franz Obermeier

Wohl schon gegen Ende des Jahres 1604 und nicht wie meistens
nach dem Titelblatt angegeben im Jahr 1605 erschien in Madrid ei-
nes der bedeutendsten Werke der Weltliteratur mit dem Titel £/ in-
genioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, compuesto por Miguel
de Ceruantes Saauedra, en Madrid, Por Tuan de la Cuesta Afio 1605.
Was hat es mit diesem Werk auf sich, das zu einem Markstein in der
Entwicklung der spéteren Literatur geworden ist?
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Wer ist eigentlich dieser Don Quijote oder wie man auf Deutsch
meistens hort, Don Quischotte? Warum hei3t der Don Quijote ei-
gentlich auf Spanisch (ch) und wird auf Deutsch oder in anderen
europdischen Sprachen mit (sch) ausgesprochen? Die Antwort da-
rauf ist einfach. Als der Titel in die fraglichen Sprachen iibernom-
men wurde, entsprach das spanische Graphem x dem Lautstand von
(sch) und natiirlich wurde der Titel in dieser Form tibernommen. Die
spanische Aussprache hat sich aber weiterentwickelt, so dass die
heute korrekte Aussprache die des (ch) geworden ist, wihrend die
anderen Sprachen natiirlich den Titel so iibernommen und belassen
haben, wie er anfangs auch lautlich geklungen hat.

Der fragliche Hidalgo, also ein Ritter aus niedrigem Adel, ein “hijo
de algo”, aus einem Dorf in La Mancha heiB3t im iibrigen im Roman
entweder Alonso Quijada, Quesada oder Quijana, der Erzéhler legt
sich nicht genau fest. Er gibt sich dann als Ritter den Beinamen Qui-
jote, der zugleich die Beinschiene der Ritterriistung bedeutet und ein
kleines Beispiel typisch cervantesscher Ironie ist. Auf einem alten
Klepper, Rocinante, eigentlich wortlich der “Klepper von friiher”,
wird er das Spanien seiner Zeit durchziehen und zusammen mit sei-
nem grobschlichtigen aber gewitzten Begleiter, dem Diener bzw.
fur den Ritter Pagen Sancho Pansa (dessen Name mit offenkundiger
Assoziation zu dem spanischen Wort fiir Bauch “panza” gewihlt
wurde) eine Reihe von Abenteuern erleben und eine héssliche Magd
namens Dulcinea de Toboso aus dem Ort Toboso als seine Dame
verehren. Seine Kédmpfe als letzter fahrender Ritter und seine gro-
teske Fehlinterpretation der Wirklichkeit werden ihn schlieBlich zu
einer der berithmtesten Figuren der Weltliteratur werden lassen:
dem Ritter von der traurigen Gestalt, allerdings erst seit Tieck, der
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| Obermeier: Don Quijote in der Kunst

aus “de la triste figura” (“des traurigen Gesichts”) des spanischen
Originals in einer Fehliibersetzung die im Deutschen sprichwortli-
che Redewendung machte.

Der Don Quijote gilt gemeinhin als das bedeutendste Werk der spa-
nischen Literatur und der Anfang des europiischen Romans. In der
Tat sind weite Teile der nachfolgenden Entwicklung des Romans
ohne die Rezeption des spanischen Werks nicht verstindlich. Wie
konnte ein Werk, das anfangs ja als eine Auseinandersetzung mit
dem heute mit wenigen Ausnahmen vergessenen, aber damals
duBerst populdren Ritterroman gedacht war, eine derartige Bedeu-
tung gewinnen?

Cervantes’ Werk erschien in einer fiir Spanien glanzvollen Zeit. Die
Entdeckungszeit hatte Spanien ungeahnten Reichtum beschieden,
die parallel dazu einsetzende kulturelle Bliite wurde spiter als das
“siglo de oro”, das goldene Zeitalter in der spanischen Geschichte
bezeichnet, in dem die Literatur, vor allem das Theater und der Ro-
man eine gemeineuropdische Bedeutung erlangten. Auch in der
Kunst kam es mit Velazquez, Murillo und Ribera zu einer Bliitezeit.
Dieses Zeitalter neigte sich allerdings dem Ende zu, der verlorene
Kampf gegen die englische Armada zeigt schon, dass neue Akteure
auf die Weltbiihne getreten waren, die langsam Spanien den Rang
abliefen. Der Konig Philipp II. war 1598 gestorben. Er hatte mit
dem Escorial und der Perfektionierung des spanischen Hofzeremo-
niells Grundlagen des Absolutismus geschaffen. Die glanzvolle
Selbstdarstellung des Hofs dauerte zwar noch an, aber die 6kono-
mische Entwicklung des Landes begann zu stagnieren. In diesen so-
ziokulturellen Hintergrund féllt die Erscheinungszeit des Werks.
Sein Autor, Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1 616) war als Sol-
dat in Lepanto verwundet worden, in Algier in Gefangenschaft ge-
raten und bereits mit einer Reihe von Theaterstiicken hervorgetre-
ten.

Der Roman wurde schon zu seiner Zeit ein groBer Erfolg. Die zeit-
gendssischen Leser verlangten nach einer Fortsetzung und Cervan-
tes kam dem mit dem zweiten Teil entgegen, zumal ein Zeitgenos-
se, der Schriftsteller Alonso Fernandez de Avellaneda in Ausnut-
zung des Erfolgs bereits 1614 in Tarragona eine belanglose apo-
kryphe Fortsetzung des Werks erscheinen hat lassen, gegen die Cer-
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vantes im zweiten Teil, der schlieBlich Madrid 1615 erschien, auch
entsprechend polemisiert.

Der Inhalt des Werks ist Teil europédischen Kulturguts und kann hier
vorausgesetzt werden. Seine literarische Bedeutung liegt in einem
umfassenden Kosmos der damaligen literarischen Traditionen und
Verfahren, die in ihm aufgegangen sind. Das Werk ist auch eine
stindige Reflexion tiber die Literatur selbst und hat damit eine Inte-
gration der Poetik in die Fiktion begriindet, die bis in den modernen
Roman fortlebt. Nicht nur die stindige Umformung der Wirklichkeit
durch Don Quijotes Lektiire der Ritterromane, und sein daran aus-
gerichtetes Handeln, sondern auch die zahlreichen eingelegten Ge-
schichten und Novellen im pastoralen Ambiente der Schiferromane
angesiedelt, dienen einer stdndigen Bewusstmachung literarischer
Vorgehen und Verfahrensweisen, sowie einer Brechung der Haupt-
handlung durch dhnliche Motive. Cervantes selbst war im iibrigen
auch Novellist, er hat seine wichtigen Novelas exemplares 1613 ver-
offentlicht. Auch seine Polemik gegen den aufkommenden Schel-
menroman, den sogenannten pikaresken Roman, hat Cervantes in
das Werk selbst eingebaut. In der Mitte des ersten Teils fiihrt Cer-
vantes schlieBlich auch die Fiktion eines gefundenen Manuskripts
ein, es stamme von einem arabischen Autor namens Cide Hamete
Benengeli, auf arabisch wortlich “Sohn des Hirsches”, eine Anspie-
lung auf den Namen des Autors selbst und das Adjektiv cervantefio,
“zum Hirsch gehorig”. Cervantes konnte durch seine Gefangen-
schaft in Algier auch etwas Arabisch. Diese Fiktion des gefundenen
Manuskripts wird sich dann in der Literaturgeschichte noch unzih-
lige Male finden, bis hin zu Jan Potockis Manuscrit de Saragosse
(1805) oder manchen Poe-Erzéhlungen. Im zweiten Teil schlieBlich
wird die Polemik gegen das Werk seines Imitators so weit gefiihrt,
dass selbst dessen Gestalten auftreten. Don Quijote und Sancho
Pansa diirfen im zweiten Teil dann iiber ihren neuen literarischen
Ruhm durch den ersten Teil des Buches diskutieren.
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Die ersten Ubersetzungen setzen schon friih ein und begriinden die
Bedeutung des Werks auch auBerhalb des spanischen Kulturraums.
Die erste deutsche Ubersetzung erschien als Don Kichote de la
Mantzscha, das ist Jiincker Harnisch auss Fleckenland, Kothen
1648 von Aeschacius Major [= wohl Joachim Caesar], Tiecks Versi-
on Leben und Taten des scharfsinnigen Edlen Don Quixote von la
Mancha, in vier Binden Berlin 1799-1801.
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| Obermeier: Don Quijote in der Kunst

Die Bedeutung des Werks liegt nicht nur in den zahlreichen amii-
santen bis grotesken Episoden, die dem Leser zwar Sympathie fiir
den irre gewordenen Don Quijote, aber immer auch den notigen Ab-
stand gegeniiber dem Helden auferlegen. Einige der Episoden sind
sogar sprichwortlich geworden, wie der Kampf mit den Wind-
miihlen. Die Auseinandersetzung mit dem Ritterroman ist heute
historisch geworden, da nur noch wenige Werke wirklich den Lite-
raturhistorikern bekannt sind wie der Amadis de Gaula oder Tirant
lo blanc, zwei Werke, die wegen ihrer Qualitit auch der Verbren-
nung durch den Dorfpfarrer und Barbier entgehen, die Don Quijotes
Bibliothek einer rigorosen Inquisition unterziehen, um den Ritter
von seinen Wahngebilden zu heilen. Die zeitgendssischen Leser
kannten natiirlich alle Ariosts oder Boiardos Neuinterpretationen
des Stoffs, die den Ritterroman in ironisch gebrochene Versepen
transponierten. Sie haben sicher auch die zeitgendssischen Rittero-
mane als populére Literatur gelesen und gemocht. Der Don Quijo-
tes Wahnsinn zugrundeliegende Konflikt zwischen Wirklichkeit und
menschlicher Phantasie bleibt iiber dieses literaturhistorische Mo-
ment hinaus richtungsweisend fiir die Bedeutung des Werks.

Die Téduschung und Selbsttiduschung, sowie die darauf folgende
“Ent-tduschung” des “desengafio” wird zu einem zentralen Thema
des europdischen Romans werden. Was in dem bedeutenden Thea-
ter des “siglo de oro” noch als Abkehr von der triigerischen Welt der
Eitelkeit und Verginglichkeit unter moralischem Vorzeichen ge-
meint war, zerbricht im Don Quijote in eine im Kopf des Rezipien-
ten stindig prédsente, ironisch-distanziert vermittelte Differenz zwi-
schen Fremd- und Selbstbild, ein zentrales Thema der Subjektkon-
stitution, deren Bedeutung erst heutige psychologische Konzepte
angemessen beschreiben kdnnen. Dieser Konflikt ist bei Cervantes
komisch und erheischt ein wenig Mitleid fiir den oft arg zugerichte-
ten sympathischen Helden. Es beginnt mit dem Werk aber ein Pro-
zess, der literaturhistorisch erst in der Romantik seine volle Trag-
weite erreichen wird, das Subjekt des Erzihlprozesses, hier der
Held, konstituiert sich nicht mehr in Ubereinstimmung mit der Welt,
die ihn umgibt, sondern grenzt sich von ihr ab, auch wenn der
Standpunkt des Erzihlers und des Lesers noch der des ironischen
Abstandes ist und nicht der Identifikation mit dem tragischen
Scheitern romantischer Gestalten dient.
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Intensiv war die Auseinandersetzung mit dem Werk in Frankreich,
wo sich trotz der Herausbildung der franzosischen Klassik eine
Stromung des Barocks parallel entwickelte, die sich nicht an der li-
terarisch normativen Antike und einer strikten Auslegung der Lite-
ratur nach Regeln wie im klassischen Theater orientierte, sondern
vor allem an dem spanischen Roman, wobei nicht nur der Don Qui-
Jote rezipiert wurde, sondern sehr bald schon in Spanien angesie-
delte Schelmenromane etwa Lesages Gil Blas (1715 ff.) ein breites
Lesepublikum erreichten. Zahlreiche Romane der sogenannten Tra-
dition des “roman comique”, wobei hier vor allem Scarron, Autor
eines gleichnamigen Romans (1651-57) und Furetiéres Roman
bourgois (1666) zu nennen sind, verdanken in ihrem mehr auf iro-
nische Infragestellung literarischer Verfahren als auf Abbildung der
zeitgendssischen Wirklichkeit bezogenen Realismus Cervantes viel.
In ihrer unbéndigen Lust zum Fabulieren und einem bisweilen derb
realistischen Humor stehen die Werke ihrem illustren Vorbild nahe,
auch die eingelegten Geschichten, gleichsam kleine Novellen sind
in ihrer Herkunft und Kollokation im Kontext des Romans auf das
spanische Vorbild zuriickzufiihren und bedienen sich auch des The-
menrepertoires von Cervantes oder des pikaresken Romans und in
vielen Fillen der Couleur locale Spaniens.
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Das 18. Jahrhundert bringt mit den Werken von Diderot (vor allem
Jacques le fataliste) eine selbstreflexive Ubersteigerung der kom-
plizierten Romankonstellationen. Diese Selbstreflexion und der be-
wusste Einsatz literarischer Verfahren und die Thematisierung des
Erzihlens in den im Don Quijote eingelegten Geschichten, eigent-
lich als Verfahren aus der italienischen Novellentradition Bandellos
stammend, wird im 18. Jahrhundert dann mit den stindigen Briichen
des Erziihlflusses in den Werken von Sterne und Diderot zu einem
weiteren Hohepunkt in der europdischen Romanliteratur fiihren.

Das bedeutendste Werk dieser Tradition ist sicher Diderots Jacques
le fataliste (als Buch erst 1796 erschienen). Das Verhiltnis des Die-
ners Jacques zu seinem nur durch seine soziale Stellung als maitre
bezeichneten Herren dient nicht nur zu einer ironischen Infragestel-
lung der Konzepte von Herrr und Diener im aufklirerischen Kon-
text, sondern wird zum Anlass, zahlreiche eingefligte Geschichten
zu erzidhlen, die dhnlich dem spanischen Vorbild die zentralen Mo-
tive des Werks immer wieder abwandeln und von den verschieden-
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| Obermeier: Don Quijote in der Kunst

sten Seiten beleuchten. Der Roman wird auch im Gefolge von
Sternes beriihmten Tristram Shandy (1760-1767) selbstreflexiv und
was im Don Quijote noch der Kampf gegen Windmiihlen war, wird
bei Jacques le fataliste der Kampf um die Lufthoheit iiber die Er-
zéhlung seiner Liebschaften, die Jacques stindig versucht zu be-
richten, aber immer wieder von den Wirren des Schicksals oder Ent-
scheidungen seines manchmal gar nicht so freien Willen, an den er
eigentlich glaubt, unterbrochen wird.

Die Gestalt der Dulcinea de Toboso wird schlieBlich im Candide
(1759) Voltaires zu einem ebenso vergeblichen Suchen des Helden
nach seiner Jugendliebe, die er nach langen Irrungen dann schlieB-
lich als gealterte hiBliche Frau findet, worauf er sich fern ab von den
philosophischen Spekulationen seines Lehrers Pangloss auf die mo-
ralische Pflicht “il faut cultiver notre jardin” zuriickzieht.

Zur Illustrationsgeschichte

Die spanischen Erstausgaben des Don Quijote sind nicht illustriert.
Dies mag wohl daran liegen, dass der Buchmarkt und die kiinstleri-
sche Integration von Buchillustrationen in literarische Werke im
zeitgendssischen Spanien nicht soweit fortgeschritten waren wie et-
wa in Frankreich, Italien oder Deutschland.

Der Quijote war seit dem Erscheinen ein duBerst populidres Werk.
Dies sollte schon sehr bald auch zu seiner Integration in die Kunst
fihren. Die erste Abbildung des Don Quijote stammt bezeichnend
fur die Festkultur des damaligen Absolutismus aus dem Kontext der
hofischen Feiern in Deutschland. In der Tradition der Triumpfziige
der Renaissance treten in einem karnevalesken Aufzug die Haupt-
gestalten des Romans auf. Die Abbildungen sind in der Buchaus-
gabe von Tobias Hiibners Festbeschreibung, die unter dem Titel
Cartel Auffziige, Vers und Abrisse so bey der fiirstlichen Kindtauff
und Frewdenfest zu Dessafu], den 27. und 28. Octob. verlauffenden
1613 Jahrs, Leipzig 1614, erschien, heute ist ein Exemplar in der
Dresdener Landesbibliothek erhalten (Hartau, s.u., S.16, mit Abbil-
dung). Die Abbildungen wurden von Andreas Bretschneider in Kup-
ferstiche geschnitten. Dieses Werk setzt den Grundstein zu einer bis
heute andauernden intensiven kiinstlerischen Auseinandersetzung
mit dem Romanwerk. Zahlreiche Textausgaben werden in der Folge
[llustrationen von Don Quijote und Sancho Pansa enthalten, ab der

206

N T e




erstmals auf dem Titelblatt illustrierten Ausgabe einer franzosischen
Version des zweiten Teils (Seconde Partie de I’histoire de [’inge-
nieux et redoutable Chevalier Don Quichotte, Paris 1618). Diese im
einzelnen auch detailliert untersuchte Illustrationsgeschichte soll
hier nur mit einigen Schlaglichtern beleuchtet werden und in Bezug
zur literarischen Rezeption des Werks gesetzt werden.

In England erschien im Jahre 1738 die erste prichtig illustrierte Lu-
Xusausgabe von dem Verleger Jacob Tonson (Vida y hechos del in-
genioso hidalogo Don Quijote de la Mancha, London 4 Binde,
1738). Sie wurde fiir den gelehrten Lord Cartret gedruckt, der diese
auch finanzierte und 68 Ilustrationen von John Vanderbank erstellen
lieB. Vanderbanks Arbeiten sind ordentliche akademische Stiicke,
wichtiger ist aber, dass Vanderbanks Schiiler William Hogarth ent-
weder in Konkurrenz zu Vanderbank, oder als Fortsetzer seiner Ar-
beiten einige Illustrationen erstellte, die dann allerdings nicht in die
Ausgabe einflossen. Hogarth ist durch seine satirischen Kupfersti-
che, in Deutschland damals vor allem durch ein Buch des Aphori-
stikers Georg Christoph Lichtenberg bekannt geworden, einer der
bedeutendsten Graphiker der Zeit. Im 18. Jahrhundert wurde
schlieBlich Cervantes vor allem durch die sehr intensive englische
Rezeption, die dann auf Spanien zuriickwirkte, zu einem Klassiker.
Sternes Tristram Shandy enthilt die wohl literarisch bedeutendste
Auseinandersetzung mit den ironisch gebrochenen Erzihlstrukturen
des spanischen Vorbilds und kann gleichsam als eine Neuinterpreta-
tion des Don Quijote, angesiedelt im englischen Kontext, gelesen
werden. In Spanien wurde der Don Quijote im 18. Jahrhundert vor
allem durch seine Rezeption neoklassizistischer Modelle in den ein-
gelegten Geschichten als eine Art Gegenbild gegen den als dekadent
empfundenen culteranismo, eine auf den Lyriker Gongora zuriick-
gehende manierierte Schreibweise, interpretiert, was natiirlich auch
dem Zeitgeschmack vor allem der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts entsprach.
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Goya, der durch seine “Caprichos” und “Desastres de la guerra”
wohl berufenste spanische Kiinstler, die Traumwelt und Fantasma-
gorien des Don Quijote kiinstlerisch umzusetzen, hat im {ibrigen nur
Entwiirfe fiir eine 1790 geplante Akademieausgabe des Werks ge-
liefert, von denen einer erhalten ist, der aber schon auf die Darstel-
lungsform seiner beriihmten graphischen Werke vorausdeutet. Lei-
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der wurden seine Entwiirfe nicht angenommen, so dass er sich mit
dem Thema nicht weiter auseinandersetzte. Erhalten blieb nur eine
Skizze, die als Nachstich erstmals 1860 in der Gazette des Beawx
arts verdffentlicht wurde und die Don Quijote in seinem Studier-
zimmer umgeben von tierhaften Symbolen seiner Angste und Visio-
nen zeigt. Diese kleine Skizze prifiguriert durchaus die beriihmten
spéteren Radierungen vor allem der “Caprichos”.

Den deutschen Romantikern erschien die Fabulierfreude des Don
Quijote ein unerreichtes Vorbild, auch im Sinne der Schlegelschen
Konzeption der “progressiven Universalpoesie”. Tieck hat das Werk
iibersetzt und viele der romantischen Autoren iibernehmen die Illu-
sionsbrechung in ihre eigenen Werke (etwa E.T.A. Hoffmann in sei-
nem Kater Murr) oder bringen eine immanente Poetik wie Novalis
im Heinrich von Ofterdingen.

Fiir die Romantiker, vor allem die deutschen, wurde das Werk zu ei-
nem Musterbeispiel romantischer Ironie und einer idealtypischen
Darstellung des Gegensatzes zwischen Ideal und Wirklichkeit, eines
ihrer Lieblingsthemen. Der Don Quijote wird zu einer Neubelebung
des Zeitalters der mittelalterlichen Ritterschaft und damit einer als
ideal verkldrten Epoche der Einheit von Mensch und Welt wie bei
Novalis. Von hier wire natiirlich der Schritt zu einer national ver-
kldrten Sicht des Werks nicht fern, wie iiberhaupt Urspriinge des
Nationalismus auch im politischen Denken der Romantik zu suchen
sind. Die Literaturkritik des franzosischen Kritikers Hippolyte Tai-
ne etwa sucht in den literarischen Werken einen Ausdruck des na-
tionalen Charakters und wird damit Teil der Geschichtsschreibung.
Die ironische Brechung der Gestalt bot aber in dem Werk von Cer-
vantes nur bedingt die Moglichkeit zu einer weitergehenden Inbe-
sitznahme literarisch klassischer Werke durch eine Funktionalisie-
rung der Figur im Rahmen einer Lektiire als typischer Nationalcha-
rakter wie er z.B. in manchen Phasen der frithen Reflexion vom
Goethes Faust bis hin zu Spenglers Lektiire des “Faustischen” aus-
zumachen ist.

Der europdische Roman hat im 19. Jahrhundert eine eigene Wen-
dung genommen, die ironische Brechung des Don Quijote wurde
abgeldst durch eine Schilderung im Sinne des Realismus, spéter des
Naturalismus, wobei hier iiber die romantische Konstituierung eines
modernen Subjektbewusstseins (etwa bei Chateaubriand) zusam-
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men mit dem expliziten Anspruch auf eine Wirklichkeitsabbildung
die Distanz von Téduschung und Wirklichkeit in die Personen selbst
verlagert wird. Der Realismus ist dabei natiirlich auch eine Abkehr
von den traditionellen als unwahr empfundenen Darstellungsarten
des Romans und eine Auswahl des Stoffs aus dem Paradigma der
zeitgenossischen Wirklichkeit, dennoch ist sicher Flauberts Mada-
me Bovary auch ein Bericht {iber eine Selbsttduschung dhnlich der
des Don Quijote, weil Emma Bovary angesichts ihrer aus romanti-
schen Werken angelesenen Sicht der Wirklichkeit sich in ihrer eige-
nen sozialen Realitét nicht mehr zurechtfindet und an ihr scheitert.
Die Distanz des Erzihlers wird zu der leicht ironischen Schilderung
in der Education sentimentale Flauberts oder zur absoluten Verin-
nerlichung der Selbstreflexion in Proust Recherche du temps perdu.

<P)
=YV
o]
-
N
o =
%)
an

Das 19. Jahrhundert bringt neben einem Beginn der philologischen
Auseinandersetzung mit dem Text auch bedeutende kiinstlerische
Reflexe des Werks, die bis heute nicht zuletzt durch zahlreiche
Nachdrucke der Illustrationen in modernen Textausgaben prisent
sind.

Die kiinstlerische Aneignung des Werks ist deutlich parallel zu sei-
ner romantischen Interpretation. Der Don Quijote war auch im
Frankreich des 19. Jahrhunderts ein beliebtes oft aufgelegtes Werk
und so erschien in dem Verlag Hachette im Jahr 1863 in zwei Bén-
den in GroBfolio das Werk mit Dorés Abbildungen L 'ingénieux Hi-
dalgo Don Quichotte, traduction de Louis Viardot avec les dessins
de Gustave Doré, gravés par H. Pisan. Der 6fter als der Kupferstich
reproduzierbare Holzstich ermoglichte dabei eine relativ groBe Auf-
lage. Es ist nicht iiberliefert, ob es sich bei Dorés Schopfungen um
eine Auftragsarbeit handelt, oder ob Doré durch eine Spanienreise
oder anderweitig zu den Illustrationen angeregt wurde. Die beriihm-
ten Illustrationen des Werks durch Gustave Doré, die bis heute in
liber 100 Ausgaben des Don Quijote kopiert wurden, sind fiir unse-
re Vorstellung der Hauptgestalt zentral. Doré nimmt Bezug auf die
Kunst des Grotesken, die die Romantik in Victor Hugos Werken neu
entdeckt hat (etwa in dem Mittelalterroman Notre Dame de Paris)
und iibertrégt dies auf die bildende Kunst. In der beriihmten Abbil-
dung von Don Quijote in seinem Studierzimmer finden sich in den
zahlreichen Fratzen, die Don Quijotes Hirngespinste versinnbildli-
chen, auch Reflexe der Illustrationen historischer Romane aus dem
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Mittelalter, die seit Walter Scott und den Romantikern auBerordent-
lich populdr waren. Auch die berithmten Landschaftsdarstellungen,
wo Don Quijote und Sancho in einer immensen Weite stehen, sind
in ihrer diisteren Dramatik durchaus Teil einer spitromantischen
und schon lidngst popularisierten Natursicht und dhneln nicht zufil-
lig den grandiosen Tusch- und Federzeichnungen von Victor Hugo,
der dhnliche Sujets bevorzugte.

Die ironische Brechung von Sujets hat in der Kunst des 19. Jahr-
hunderts eine ihrer bevorzugten Repriisentationen in einem Genre
gefunden, das zwar schon vorher existierte aber durch die Entwick-
lung der Massenpresse weite Verbreitung fand. Es handelt sich um
die Karikatur. Nicht nur die Politik hat schon seit der Reformation
die Karikatur als Mittel der politischen Aussage benutzt, sondern
auch die Kunst hat sich ihr zugewandt. Der Lyriker Charles Baude-
laire hat sich in seiner Kunstkritik auch mit der Karikatur auseinan-
dergesetzt, was ihre wichtige Stellung im 19. Jahrhundert zeigt. In
diesem Kontext muss auch die Interpretation der Gestalt des Don
Quijote durch einen anderen bedeutenden Kiinstler der Zeit, Honoré
Daumier (1808-1879), gesehen werden. Daumier hat zahlreiche Ka-
rikaturen geschaffen, in denen er die zeitgenossische franzésische
Gesellschaft einem entlarvenden und bloBstellenden Blick unterzo-
gen hat. Die Differenz zwischen Schein und Sein, dem Selbstbild
der guten Gesellschaft und Daumiers kritischer Sicht auf die Rea-
litdt musste natiirlich Daumier auch an einem Werk wie dem Don
Quijote faszinieren und so ist es nicht verwunderlich, dass er einige
seiner bedeutenden Olbilder dieser Gestalt widmete. Diese Werke
zihlen nicht nur vom Thema her zu den vielleicht kiinstlerisch be-
deutendsten Aneignungen der Gestalt des Don Quijote, sondern sind
wegen der stark von Delacroix’ Tonalitdt in der Olmalerei beein-
flussten Farbgebung und der gewagten Abstraktion der Gesichter
und unrealistischen Darstellung des AuBeren der Figuren aus der
Tradition der Karikatur auch richtungsweisend fiir die spitere
Kunstentwicklung. Die iiberlangen Gestalten erinnern bisweilen
schon an Bilder von Dali, die farbliche Auflésung der Wirklichkeit
an die Impressionisten, oder an Daumiers Skulpturen.

Fiir Daumier war Don Quijote der einsame Idealist in einer feindli-
chen Umwelt. Der russische Romancier Iwan Turgenjew hat Don
Quijote in einem 1860 in Petersburg als Vortrag gehaltenen Aufsatz
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“Hamlet und Don Quixote” mit der Shakespeare-Figur verglichen
und an ihm trotz seiner komischen Ziige den unerschiitterlichen
Glauben an das Ideal hervorgehoben.

Die zentrale Bedeutung des Don Quijote zeigt sich auch an den li-
terarischen Reflexen der Figur in der spanischen Literatur. Die pro-
funden Selbstzweifel des eigenen Selbstbewusstseins nach dem Ver-
lust der letzten Kolonien gegen Ende des 19. Jahrhunderts miinden
in der spanischen Literatur in die Erneuerungsbewegung der Gene-
racion de 98. Der Gegensatz zwischen Schein und Sein, zwischen
dem Selbstbild und der politisch-sozialen Wirklichkeit fiihren ange-
sichts der kiinstlerischen Stagnation Ende des 19. Jahrhunderts zu
einer literarischen Richtung, in der die Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit sich auch an der Gestalt des Don Quijote konstituier-
te.
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Miguel de Unamuno schreibt eine Vida de Don Quijote y Sancho
(1905). Unamunos Kommentar zu dem Werk von Cervantes ist si-
cher kein philologisch korrekter Kommentar des Werks, sondern ei-
ne personlich intime Aneignung, wobei er unter Bezugnahme auf
das Herdersche Konzept des Nationalcharakters der Volker die In-
terpretation auf die Spitze treibt und in ihm einen der Tragweite sei-
ner eigenen Schopfung nicht bewussten Kiinstler sieht.

Ortega y Gasset schreibt im Jahre 1914 Meditaciones del Quijote.
Das definitive Sein der Welt erscheint hier als Perspektive, wobei
Ortega y Gasset gleichzeitig einen Grundgedanken seiner eigenen
Philosophie ausspricht. Der Kampf von Don Quijote mit den Wind-
miihlen wird zu einem symbolischen Kampf der Kultur, um das
existentielle Chaos durch Klarheit zu besiegen. Die Geschichte von
Don Quijote wird fiir Ortega y Gasset zu einer Konstituierung des
Ichs als menschliches Wesen abseits vom Absolutheitsanspruch re-
ligioser Wahrheiten und diese Weltsicht findet ihren passenden Aus-
druck in der Brechung von Illusion und Wirklichkeit in der Form
des Romans.

Auch in der modernen Literatur taucht der Don Quijote immer wie-
der auf. Borges hat in seinen hintergriindigen Erzihlungen ein iro-
nisches Spiel mit der Autorenschaft und Wirklichkeitskonstruktion
durch Literatur in seiner Erzdhlung Pierre Menard, autor del Quijo-
te geschaffen, in der die fiktive Neuschopfung des Romans wieder
in den schon existierenden Roman miindet.
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Die moderne Kunst war - sicher inspiriert durch das groBe Vorbild
von Daumier - von der Gestalt des Don Quijote fasziniert. Picasso
hat sich mit ihr beschiftigt, Dali und Hap Grieshaber. Der an der
Realitdt scheiternde Don Quijote wird hier zu einer Identifikations-
figur fiir den Kiinstler und zu einem Symbol seiner Stellung in der
von dkonomischen und sozialen Realititen geprigten Gesellschaft.

Die Beispiele zeigen, dass die Bedeutung des Don Quijote auch da-
rin liegt, dass viele Generationen von Kritikern, Autoren und Kiinst-
lern immer wieder versucht haben, sich an dem Werk zu messen und
ihre eigenen Ideen ausgehend von einer Lektiire oder Interpretation
des Werks zu bringen.

Die literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit Cervantes ist
uniibersehbar. Der beriihmte Stilkritiker Leo Spitzer hat versucht
anhand einer sprachlich-linguistischen Analyse des Werks den Kern
von dessen Konflikt zwischen Absolutem und Relativem auch
sprachlich festzumachen, Erich Auerbach hat dem Werk ein Kapitel
seiner Mimesis gewidmet (“La encantada Dulcinea”), wo er den
Don Quijote als zentrales Werk im Wandel zwischen einer Sicht des
Wirklichen als wesentlich komisch hin zu einer sich spiter durch-
setzenden Wiirdigung realistischer Darstellungen im Roman sieht.

Don Quijote hat auch die Musik beeinflusst von Henry Pucells Oper
“Comical history of Don Quixote” von 1694/95 iiber Mendelssohns
Jugendwerk “Die Hochzeit von Camancho”, Massenets Oper “Don
Quijotte” 1910 bis hin zu Richard Strauss symphonischer Dichtung
“Don Quixote” von 1898 oder Manuel de Fallas Oper fiir Puppen-
theater “El Retable de Maese Pedro” 1923. Auch filmische Versio-
nen von G. W. Papst “Don Quijote” (Frankreich 1933), Grigori Ko-
sinzev “Don Kichot” (Russland 1957) und ein unvollendetes Werk
von Welles setzen sich mit den Thema auseinander.

Diese Ausflihrungen zeigen deutlich, dass die kiinstlerische Rezep-
tion des Don Quijote einen wesentlichen Teil der Rezeptionsge-
schichte des Werks darstellt, die der literarischen durchaus parallel
verlduft und sie auch in ihrer Bedeutung ergéinzt.

212



Literatur

Cervantes, Miguel de: Don Quijote de la Mancha, Edicién del Insti-
tuto Cervantes, dirigida por Francisco Rico con la colaboracion de
Joaquin Forradellas, estudio preliminar de Fernando Lazaro Carre-
ter, Instituto Cervantes, Critica, (Biblioteca clasica 50), Barcelona
1998

Hartau, Johannes: Don- Quijote in der Kunst. Wandlungen einer
Symbolfigur, Berlin 1987

Wild, Gerhard: Cervantes: El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la
Mancha. In: Kindlers Neues Literaturlexikon. Hrsg. von Walter
Jens. Bd. 3, Miinchen 1989, S.820-826

W
1]
Ho ]
B
o
D
s

Auskunft 23 (2003) 2/3 213

N



