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DoN QUUOTE-DARSTELLUNGEN VON DEN ERSTEN
BUCHILLUSTRATIONEN BIS ZUR KLASSISCHEN MODERNE"

FrRANZ OBERMEIER

BRVANTES” Don Quijote erschien in einer fiir Spanien glanzvollen Zeit. Die
Eroberungen in Mittel- und Siidamerika hatten dem Land ungeahnten
Reichtum beschieden; die gleichzeitig einsetzende kulturelle Bliite wurde spater
als die «Siglos de Orow, als goldenes Zeitalter in der spanischen Geschichte
bezeichnet, in dem die Literatur, vor allem das Drama und der Roman, eine
gesamteuropaische Bedeutung etlangten. Auch die bildende Kunst etlebte mit
Velazquez, Murillo und Ribera einen ihrer Héhepunkte. Diese Epoche
gesteigerter kinstlerischer Produktivitit neigte sich allerdings bereits dem Fnde
zu; der Verlust der spanischen Armada im Kampf gegen die Englinder 1588
deutete an, dass neue Akteure die Weltbiihne betreten hatten, die Spanien den
Rang streitig machten. Nach dem Tod Konig Philipps II. 1598 wurde die
glanzvolle Selbstdarstellung des Hofes zwar noch fortgesetzt, doch die
okonomische Entwicklung des Landes begann uniibetsehbar zu stagnieren.
Der Roman, dessen erster Teil 1605 erschien, wurde schon vom
zeitgenossischen Publikum begeistert aufgenommen. Die Leser vetlangten nach
ciner Fortsetzung, und Cervantes verfaBte einen zweiten Teil, zumal Alonso
Fernindez de Avellaneda in Ausnutzung des Erfolgs seines berithmten Kollegen
bereits 1614 in Tarragona cine belanglose apokryphe Fortsetzung des Werks
herausgebracht hatte, gegen die Cervantes im zweiten Teil, der schlieBlich 1615
in Madrid erschien, auch entsprechend polemisiette.
Angesichts dieses Interesses an dem Roman mag es verwundern, dass nicht
schon kurz nach Erscheinen des Don Quijote auch eine kiinstlerische Rezeption

* Als Vortrag gehalten am 17. Juli 2002 im Rahmen der Veranstaltung Don Quijote und die Medien an
der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel.
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in Spanien einsetzte. Hier miissen allerdings buch- und druckgeschichtliche
- Faktoren berticksichtigt werden: In Spanien existierte nicht wie in anderen
europiischen Lindern eine enge Verbindung zwischen Buchdruckern und
Kinstlern, die [llustrationen fiir prachtvoll gestaltete Luxusausgaben anfertigten,
die sich natlirlich nur ein hofisches Publikum oder das reiche Birgertum leisten
konnten. Bicher mit Abbildungen waren ein teures Unterfangen und lieBen
sich nur bei entsprechender Eigeninitiative der Verleger, groB3ztigiger Geldgeber
oder der Autoren selbst in Zusammenarbeit mit den entsprechenden Kunstlern
verwirklichen. Offenkundig fanden sich fur den Don Quijote keine giinstigen
Konstellationen dieser Art, so dass der Einfluss des Romans auf die Kunst
zuerst uber die Rezeption in anderen Landern erfolgte. -

R R R

Dic erste Abbildung des Ritters Don Quijote erschien bereits. 1614 in
Deutschland und stammt bezeichnend fur die Festkultur des damaligen
Absolutismus aus dem Kontext der héfischen Feiern (Abb. 1):

L]
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In der Tradition der Triumphziige der Renaissance treten in einem kar-
nevalesken Aufzug die Hauptgestalten des Romans auf. (Abb. 2)

Dt D uondd swede i bk 48

Abbildung 2

In der Prozession finden sich nacheinander sieben Figuren des Quijjote: El
Enano, ein Zwerg, fiihrt als SpaBmacher die Gesellschaft an. Es folgt der Pfarrer
mit einer kleinen Windmiihle in den Handen, der Barbier mit einem Weinfass
als Anspiclung auf die Episode der Weinschliuche und einem Barbierbecken
als Hut und schlieBlich Dulcinea, die als hissliche alte Frau in reichem Ornat

gezeichnet ist. Don Quijote folgt reitend, wobei sein pmnkvoﬂesi: Aufzug mit

Halskrause, Schild, Schwert und Lanze in komischem Gegensatz zu seinem
mageren Ross und seinem gesenkten Kopf steht. Nach Sancho Panza auf dem
Maulesel bildet «la linda Maritornes» den Abschluss, wobei die Gestalten in der
Legende ihre spanischen Namen tragen. Der Gegensatz zwischen den
ubergroflen Halskrausen und den hisslichen Gestalten Fillt besonders ins Auge;
er fand sich wohl schon in der historischen Prozession, die dem Kinstler als
Vorbild diente. Die Kupferstiche stammen von Andreas Bretschneider; sie sind
in der Buchausgabe von Tobias Hiibners Festbeschreibung wiedergegeben, die
1614 unter dem Titel Cartel Anffziige, Vers und Abrisse so bey der fiirstlichen Kindtanff
und Frewdenfest zu Dessafu], den-27. und 28. Octob, verlaffenden 1613 Jabrs in Leipzig
erschien.! Erwihnenswert ist, dass die kiinstlerische Auseinandersetzung mit

' Ein Exemplar findet sich heute in der Dresdener Landesbibliothek (Hartau 1987, S. 16). Ludwig
Tiecks berithmte vierbindige Version Leben und Taten des scharfsinnigen Edlen Don Quixote von la
Mancha erschien 1799-1801 in Betlin. Sie enthilt leider keine Tlustrationen, obwohl eine Zeitdang
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dem Stoff bereits einsetzte, bevor die erste deutsche Ubersetzung 1621 unter
dem Titel Don Kichote de la Mantzscha, das ist Jiincker Harnisch auss Fleckenland
votlag. Es darf daher angenommen werden, dass man sich im Ausland schon
sehr frith fiir den Roman interessierte und dass man ihn in der spanischen
Originalfassung oder mit Hilfe sprachkundiger Ubersetzer las.

Die ersten Abbildungen legten den Grundstein zu einer bis heute andauernden
intensiven kinstlerischen Auseinandersetzung mit dem Roman. Beginnend mit
der erstmals auf dem Titelblatt illustrierten Ausgabe einer franzosischen Version
des zweiten Teils von 1618 — Seconde Partie de I'bistoire de lingenienx et redoutable
Chevalier Don Quichotte (Abb 3)— werden in der Folge zahlreiche Textausgaben
Hlustrationen von Don Quijote und Sancho Panza enthalten, bevor im 19.
Jahrthundert vom gedruckten Text unabhingige kiinstlerische Bearbeitungen
von Motiven aus dem Werk entstehen.

SECONDE PARTIE DE

LHISTOIRE

DE I'INGENIEVYX,
ET REDOVTABLE
Cheualier ,

DON-QVICHOT
DE LA MANCHE.

Compefscen Efpagwol Par Miguel de Cevuanmies, Sassiedrd.

Ecmaduicte fidelement o noftre Langue,
F.or Rosswt

Chezlavefue lacoves py Crov, & Danix
Mongav, sués. acques.alaSalemandre,
M, DC. XVIIi
whues Pravsiege sin Roy.

Abbildung 3 Abbildung 4

daran gedacht wurde, den bedeutenden deutschen Illustrator Daniel Chodowiecki, der einige
Arbeiten fiir eine andere Don Quijote-Ubersetzung von 1780 augefertigt hatte, mit der Bebilderung
zu beauftragen, was aber dann nicht geschah. In der Neuausgabe der Tieck-Ubersetzung 1866
wurden die Doré-Arbeiten hinzugefiigt (Hartau 1987, S. 400).
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Diese Illustrationsgeschichte soll hier lediglich in einigen exemplarischen
Stationen nachgezeichnet werden. Die erste englische Gesamtiibersetzung
beider Teile des Don Quijote (der erste Band wurde bereits 1612 ins Englische
tbertragen, Abb. 4) kopiert im tbrigen das franzosische Titelblatt, was auf die
Kenntnis der franz6sischen Ausgabe oder auch auf zeitgendssische
Gepflogenheiten in der Ubersetzungspraxis hindeutet: Textiibertragungen auf
der Grundlage einer bereits angefertigten Ubersetzung in eine andere Sprache
waren damals nicht uniblich.?

Abbildung 5

? Die Abbildung der englischen Ausgabe findet sich in Henrich, Bd. 3, 1905, S.397, das franzosische
Vorbild in lLc., Bd. 2, 8.236.
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Abbildung 6

In London erschien im Jahre 1738 die erste prachtig illustrierte Luxusausgabe
des Verlegers Jacob Tonson mit dem Titel 177da y hechos del ingenioso hidalogo Don
Quijote de la Mancha. Sie wurde fur den Gelehrten Lord Cartret gedruckt, der
die vier Bande auch finanzierte und von John Vanderbank 68 Illustrationen
anfertigen lieB. Vanderbanks Arbeiten sind ordentliche akademische Sticke,
erwihnenswert ist aber, dass Vanderbanks Schiler William Hogarth, entweder
in Konkurrenz zu Vanderbank oder als Fortsetzer der Arbeiten seines Lehrers,
einige Illustrationen erstellte, die dann allerdings nicht in die Ausgabe einflossen.
Hogarth ist mit seinen satirischen und sozialkritischen Arbeiten einer der
bedeutendsten Graphiker seiner Zeit, dessen Kupferstiche in Deutschland
insbesondere durch die Erklirungen des Aphoristikers Georg Christoph
Lichtenberg bekannt wurden. Hogarths Arbeiten zum Quijote (Abb. 5) sind
sicher nicht mit den spiteren satirischen Meisterwerken tber die englische
Gesellschaft seiner Zeit (Mariage a la mode, The Rake’s progress) vergleichbar, da
anzunchmen ist, dass die zu behandelnden Sujets durch den Auftraggeber genau
vorgegeben wurden und sich Hogarth eine freie Entfaltung seiner Fihigkeiten
unter diesen Umstinden nicht erlauben konnte. Die gefilligen Arbeiten von
Vanderbank (Abb. 6) stieen jedenfalls aut mehr Wohlwollen und wurden fir
die Ausgabe ausgewahilt.



Franz OBERMEIER 67

Goya, der durch seine spiteren Caprichos und Desastres de la guerra wohl
berufenste spanische Kiinstler, die Traumwelten und Fantasmagorien des Do
Quijote kunstlerisch umzusetzen, hat lediglich Entwiirfe fiir eine 1790 geplante
Akademie-Ausgabe des Werks geliefert, von denen einer erhalten ist, wie Javier
Gomez-Montero bereits dargelegt hat. Da Goyas Vorschlige nicht angenommen
wurden, unterblieb eine weitere Auseinandersetzung mit dem Thema. Erhalten
ist nur eine Skizze, die als Nachstich erstmals 1860 in der Gagette des Beaus: arts
veroffentlicht wurde und die Don Quijote in seinem Studierzimmer umgeben
von tierhaften Symbolen seiner Angste und Visionen zeigt. Goya illustriert hier
das spiter noch hiufig aufgegriffene Motiv des lesenden Don Quijote; das
Original befindet sich heute im British Museum.? Diese kleine Skizze prifiguriert
durchaus die bertihmten spiteren Radierungen vor allem der Caprichos mit ihren
schrecklichen Traumfratzen.

R R

Auch im Frankreich des 19. Jahrhunderts war der Don Quijote ein beliebter
Roman, und so erschien das Werk 1863 im Verlag Hachette in zwei Banden in
Grobtolio mit Abbildungen Gustave Dorés.* Der im Vergleich zum Kupferstich
Ofter zu reproduzierende Holzstich ermdglichte dabei eine relativ groBe Auflage.
Eis ist nicht iiberliefert, ob es sich bei Dorés Schopfungen um eine Auftragsarbeit
handelt oder ob der Kiinstler beispielsweise durch seine Spanienreise zu den
Holzstichen angeregt wurde. Die weit verbreiteten Illustrationen, die bis heute
in Uber 100 Ausgaben des Don Quijote kopiert wurden, haben unser Bild des
Ritters von La Mancha entscheidend geprigt. Doré entdeckt das Groteske,
eine der Vorlieben der literarischen Romantik, fiir die bildende Kunst. In det
berihmten Abbildung des Don Quijote im Studierzimmer finden sich in den
zahlreichen Fratzen, die seine Hirngespinste versinnbildlichen, auch Reflexe
der Tlustrationen histotischer Romane mit mittelalterlichen Stoffen, die seit

 Vgl. Gassier 1973, S. 432,
* Der vollstindige Titel lautete: «L jngénienx Hidalgo Don Quichotte, traduction de Louis Viardot, avec
les dessins de Gustave Doré, gravés par H. Pisanv.
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Walter Scott und den Romantikern auBerordentlich populir waren. Auch die
bertihmten Landschaftsdarstellungen, die Don Quijote und Sancho in einer
immensen Weite stehend zeigen, sind in ihrer diisteren Dramatik durchaus Teil
einer spatromantischen, bereits popularisierten Natursicht und dhneln nicht
zufallig den grandiosen Tusch- und Federzeichnungen Victor Hugos, der ahnliche
Sujets bevorzugte (Abb. 7).

Abbildung 7

Dorés Werk schwankt zwischen der Darstellung des spielerischen Details in
der Tradition der Genremalerei oder des einsetzenden Historismus und der
romantischen Verklirung der Gestalten in den Naturkulissen. Damit traf er
den Publikumsgeschmack der Zeit; Dorés kunstlerische Darstellungen des
hageren Ritters und seines bauernschlauen Knechts wurden integraler Teil des
Vorstellungshorizonts, in dem sich die Figur Don Quijotes fortan ansiedelte.

Das 19. Jahrhundert brachte neben dem Beginn der philologischen
Auseinandersetzung mit dem Text bedeutende kiinstlerische Reflexe des Werks
hervor, die bis in unsere Gegenwart reichen. Die ironische Brechung von Sujets
hat in der Kunst des 19. Jahrhunderts eine ihrer bevorzugten Reprisentationen
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in einem Genre gefunden, das zwar schon vorher existierte, aber erst durch die
Entwicklung der Massenpresse weite Verbreitung fand. Es handelt sich um die
Karikatur, angesichts deren Popularisierung Charles Baudelaires Ansicht an
Relevanz gewinnt, dass das Komische in der Kunst in der Lage sei, die absolute
Idee zu zeigen: «essence trés relevée du comique absolu en fait I'apanage des
artistes supérieurs qui ont en eux la réceptibilité suffisante de toute idée abolue.y’

In diesem Kontext muss auch die Interpretation des Dor Quijote durch einen
anderen bedeutenden Kinstler der Zeit, Honoré Daumier (1808-187 9), gesehen
werden. Daumier hat zahlreiche Karikaturen angefertigt, in denen er die
zeitgenossische franzosische Gesellschaft einem entlarvenden Blick unterzog.
Er schuf, wie bekannt, die Figur des Ratapoil, der eine Kopie der #uBeren

Abbildung 8

* Chatles Baudelaire: De lessence du rire, Oenvres completes, hrsg. von Claude Pichois, Bd.2, Paris, 1976,
S. 536.
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Erscheinung Napoléons III. war und sich zur Karikatur des selbstzufriedenen
Biirgers des Second Empire anbot. Die Differenz zwischen Schein und Sein,
dem Selbstbild der guten Gesellschaft und der kritischen Sicht des Kiinstlers
auf die Realitit musste Daumier natiirlich auch an einem Werk wie dem Dox
Quipote faszinieren, und so ist es nicht verwunderlich, dass er einige seiner
bedeutendsten Olbilder dieser Gestalt widmete. Daumiers Beschiftigung mit
dem Ritter von der traurigen Gestalt erstreckt sich von ersten Skizzen um
1847 bis zu seinem Lebensende (Abb. 8 und 9).

Diese Werke zihlen zu den kiinstlerisch vielleicht bedeutendsten Aneignungen
der Gestalt des Don Quijote. Sie sind wegen der stark von Delacroix” Tonalitiit
in der Olmalerei beeinflussten Farbgebung, der Abstraktion der Gesichter und

Abbildung 9
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der unrealistischen Darstellung des AuBeren der Figuren auch richtungsweisend
fur die spitere Kunstentwicklung. Die tibetlangen Gestalten erinnern bisweilen
schon an Bilder von Dali, die Auflosung der Wirklichkeit in Farben an die
Impressionisten.

Daumier kannte wohl Dorés Werk und dessen detailverliebte, eindrucksvolle
Holzstiche. Um so mehr erstaunt, wie die urspringlich karikierende
Hervorhebung einzelner Ziige don Quijotes in den Skizzen in den Olbildern
ciner fur die Zeit gewagten Abstraktion weicht. Daumier beschrinkt sich hier
auf das Wesentliche und verzichtet auf jedes Detail. Die Magerkeit Rosinantes
und die hagere Figur des Helden werden in dem bertthmten Bild von ca. 1865
-1870, das heute in der Neuen Pinakothek in Miinchen hingt, nur noch durch
etnen nervosen Pinselstrich und den groBflichigen Farbauftrag im Stil der
Expressionisten des 20. Jahrhunderts wiedergegeben. Die auffillige Farbigkeit
der Landschaft ist einzigartig: Fin blauer Himmel, ockerfarbene Berglandschaft
und gelbweiller Boden kontrastieren mit der weillen Gestalt Rosinantes, der
schwarzen Ristung und dem ockerfarbenen Gesicht Don Quijotes, das weder
Mund, Nase noch Augen zeigt. Jedes Detail der Landschaft wird in Farbe
aufgelost, ein einsamer Baum im Hintergrund wird nur durch einen ockerfarbenen
Fleck angedeutet. Diese Abstraktion findet sich auch in cinigen anderen
Olbildern. Mehrere zeigen Don Quijote und den reitenden Sancho Panza, wobei
die Konturen der Gestalten oder der Tiere stellenweise ganz mit der Iandschaft
verschmelzen. Die Episode der Begegnung mit einem toten Maultier erscheint
in Daumiers Version als eine mit scharfen Schwarz-WeiB-Gegensitzen arbeitende
Konfrontation des Menschen mit der Sterblichkeit. Die Landschaft wird nur
durch die abgestuften Schwarzténe angedeutet. Das Thema des lesenden Don
Quijote, das Doré mit der Illustration der Wahnvorstellungen versehen hatte,
greift auch Daumier auf. Don Quijote wird auf ecinem dieser Bilder zu reiner
Korpermasse, die an Francis Bacons Portrits sich auflésender Korper erinnert.f
Den Lehnstuhl deuten nur die Konturen und die dunkle Tederfarbe an. Alle
Details sind mit Ausnahme einiger Biicher und des beobachtenden Dorfpfarrers

® Vgl. die Abbildung Nr. 6 im Beitrag von Javier Gémez-Montero.
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auf ein Minimum reduziert. Die Laterne des Geistlichen aus reinem Wei3 wirft
auf Don Quijote, dessen Buch ebenfalls weil3 leuchtet, ein geradezu materiell
greifbares Licht aus breiten weillen Pinselstrichen.

Fuar Daumier wurde die Don Quijote-Figur zu einem Mittel, seine
kinstlerischen Experimente mit Farbe und abstrahierenden Verfahren
umzusetzen. Warum ihn ausgerechnet diese literarische Gestalt reizte, ist nicht
uberliefert; vielleicht interessierte ihn die Darstellung des einsamen Menschen
in einer feindlichen Umwelt. Wichtiger als diese angesichts mangelnder Zeugnisse
spekulative Bewertung ist jedoch das kiinstlerische Produkt. Von den
detailverliebten und auf den buchhindlerischen Erfolg ausgerichteten
Hlustrationen Dorés bleibt bei Daumier nichts mehr iibrig. Die Gestalten sind
isoliert in einen abstrahierten Bildraum geworfen, wie ihn nach Daumier erst
die moderne Kunst wieder wagte, und sie sind aller individuellen Zuge
menschlicher Physiognomie entkleidet.

Abbildung 10
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Eine Portritstudie Daumiers von Don Quijote wirkt wie das Bild eines
Totenkopfs; der Tod ist als Chiffre fiir die menschliche Isolation deutlich prasent
(Abb. 10).

Die Landschaft bietet durch ihre extremen Farbgegensitze zwischen Hell
und Dunkel keine romantische Vision von GréBe mehr wie auf den Bildern
Dotés; sie wird vielmehr zu einer feindlichen, den Figuren gleichsam
entgegenstchenden Farbmasse. Was bei den Impressionisten eine gefillige
Auflésung von Licht und Schatten in den isthetisch ansprechenden Effekt
einer Plain-Air-Malerei wurde, ist bei Daumier grell angedeutete Farbe,
verschlingende Dunkelheit, in der die menschlichen Kontuten sich auflosen,

oder ein ohne jede Gefilligkeit skizzierter blasser Hintergrund der Gestalten
(Abb. 11).

Abbildung 11

—
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R} R R

Die moderne Kunst war — inspiriert durch Daumiers Vorbild — von der
Gestalt des Don Quijote fasziniert. Picasso hat sich mit ihr beschiftigt, Dali
und HAP Grieshaber. Der an der Realitit scheiternde Don Quijote wird zu
einer Identifikationsfigur fiir den Kinstler; er symbolisiert dessen Stellung in
der von 6konomischen und sozialen Zwingen geprigten Gesellschatft.

Salvador Dali widmete dem Don Quijote einige Farblithographien.” Sie
entstanden in den Jahren 1956/57 und wurden dem Mappenwerk Histoire d'un
grand livre. Don Quijotte von Michel Déon beigegeben. Es handelt sich um Dalis
erste lithographische Arbeiten tiberhaupt. Die Figur des Don Quijote wird dabei
entsprechend Dalis Stil in eine artifizielle Kunst- und Traumwelt transponiert.
Einmal erscheint der Ritter nur durch Rundungen erzeugt und dhnelt einer der
Figuren aus Oskar Schlemmers triadischem Ballett. Beim Kampf mit den Wein-
schlduchen schlief3lich scheint sich Don Quijote in einen dahingeklecksten Fleck
aufzulosen, ein Motiv, das in einer anderen Abbildung mit dem Titel Doxn QOuijote
a la téte gqui éclate noch einmal gesteigert wiederkehrt. Die Visionen des lesenden
Don Quijote werden zu wilden Strichen, die keine Gestalten mehr ergeben —
auch eine Auseinandersetzung mit den berithmten Doré-Vorbildern. Beim Kampf
gegen die Windmuhlen attackiert der realistisch gezeichnete Don Quijote
schlieBlich die nur mit zwei dicken Pinselstrichen hingezauberten
Windmiuhlenfligel. Dali hat das Portrit des lediglich aus geschwungenen Linien
bestehenden Don Quijote und seines Begleiters Sancho Panza spiter nochmals
in graphischen Arbeiten von 1968 und 1970 sowie in Radierungen von 1966
aufgegriffen .?

In Picassos Werk taucht Don Quijote nur am Rande auf, so in einer
Lithographie von 1955, die ihm und Sancho Panza vor einer angedeuteten

" Salvador Dali: Das druckgraphische Werk, hrsg. von Ralf Michler und Lutz W. Lopsinger, Bd. 11,
Miinchen, 1995, S. 96-98, Nr. 1001-1012.

* Das druckgraphische Werk, Band L, Abb. 32, Kat. Nr. 266 und l.c., Abb. 43/44 Kat. Nr. 451-452, l.c. Nr.
144,147.
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Landschaftskulisse mit Windmiihlen zeigt. Die Arbeit stellt augenscheinlich die
Szene dar, in der sich Don Quijote zum Kampf mit den im Hintergrund nur
ungenau skizzierten Windmihlen anschickt. Die beiden Figuten sind auf
Wesentliches reduziert. Gleich einem Schattenbild erscheinen nur die nervosen
und fahrig hingeworfenen Konturen der einander zugewandten Gestalten auf
Pferd und Maultier. Rosinante wird durch wenige Striche auf ihre gespenstische
Magerkeit reduziert, der Horizont, die Sonne und die Windmiihlen sind nur
angedeutet. Dennoch strahlt diese kleine Skizze eine melancholische Ruhe aus:
Don Quijote halt inne, bevor er in die wahnsinnige Schlacht ziehen wird.
HAP Grieshaber hat das Don Quijote-Motiv in einigen Linolschnitten
verarbeitet, doch findet sich bei ihm auch ein kiinstlerischer Reflex anderer
Art: In ihrem 1977 erschienenen Buch Chauffeur bei Don Quijote. Wie HAP
Grieshaber in den Banernkrieg 30z verwendet die Autorin Margarete Hannsmann
das Pseudonym Sancho Panza, wihrend sich Grieshaber, der Illustrator des
Buches, als Don Quijote bezeichnet. Die Identifikation des Kiinstlers mit Don
Quijote wird durch die Wahl des Pseudonyms besiegelt; die literarische Figur
avanciert endgultig zu einer Allegorie kinstlerischer Phantasie. Grieshaber ist
kein Einzelfall: Uber die Jahrhunderte miinden die verschiedensten Darstellungen
des Don Quijote in eine Reflexion des Kinstlers iiber sich selbst. Der lesende,
sich durch seine Phantasie eine eigene Welt erschaffende Quijote, der in stindiger
Auseinandersetzung mit den «normalen» Menschen und ihrer Wahrnehmung
lebt, bot sich wohl als ideale Folie zur Projektion eigener Konflikte an.
Unterzieht man die Wahl der Motive einer abschlieBenden Betrachtung,
zeigen sich zwei deutliche Priferenzen: Eine Fulle von Abbildungen zeigt Don
Quijote reitend, entweder allein oder mit seinem Diener Sancho Panza. Diese
Tradition beginnt schon mit den Illustrationen auf dem Titelblatt der erwihnten
frihen franzosischen Ubersetzung. Ein weiteres Motiv ist seit dem 18,
Jahrhundert hiufig anzutreffen: der lesende Don Quijote, den Goya, Doré und
Daumier in Ilustrationen der Episode zeigen, in der sich der Junker im
Studierzimmer seinen Bichern widmet. Das Motiv des lesenden Menschen

’ Einen guten Uberblick gibt Nies, 1991,
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war in der Kunst nicht nev’, im Kontext des Dorn Quijote erdffnete es jedoch
die Moglichkeit, die Isolierung und Befangenheit in Wahnvorstellungen im Symbol
des vereinzelten, in die Lektire vertieften Menschen wiederzugeben.
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