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Javier Gbmez-Montero

A Corunas Gedachtnis — Wundmale einer Stadt und ihrer Bewohner

Vor kurzem erschien der Roman Os libros arden mal (2006) des galicischen Schriftstellers
Manuel Rivas in deutscher Ubersetzung von Petra Strien-Bourmer beim Kieler Ludwig-Verlag.
Dieses umfangreiche Werk des Autors fand bis 2018 keinen deutschen Verleger; indes halten
nicht wenige in Galicien — so wie ich in Deutschland — diesen Roman flr das Meisterwerk des
Autors, das anspruchsvollste narrative Fresko, das er bis dahin entworfen hatte. Fiir mich als
jemanden, der in A Corufia geboren wurde, bald jedoch die Stadt verlie3, um ein Studium
aufzunehmen, ist dieser Roman zudem ein Schlussel zum Verstédndnis der Stadt und ihrer
Bewohner geworden. Entscheidend fir mich wurde die Zusammenfuhrung der zwei grofien
sozialen Achsen, die die Stadt strukturieren: eine hauptsachlich birgerlich gepragte und
Kastilisch sprechende Stadtbevélkerung, die das wirtschaftliche und administrative Zentrum
seit Jahrhunderten gestaltete und eine zweite, sich zundchst in Randvierteln der Stadt
ansiedelnde und Galicisch sprechende Bevolkerungsgruppe, die aus der landlichen Umgebung
der Stadt (dem Inneren der Provinz A Corufias) stammte und seit dem 19. Jahrhundert die
Peripherie einer zunehmend industrialisierten Stadt bewohnte. Die historischen Geschicke einer
Stadt im 20. Jahrhundert pragen heute noch die Physionomie A Corufias und die grof3e Leistung
Manuel Rivas’ besteht gerade darin, gleichermalBBen die beiden sozialen Haupttrdager in den
Fokus zu nehmen und zu einem einzigen Subjekt zusammenzufihren.

Der Roman Os libros arden mal lasst ein aufiergewohnliches, episches und zugleich poetisches
Fresko der Stadt A Corufia wéhrend der vier Jahrzehnte des Spanischen Birgerkriegs und des
Franquismus (1930 - 1970) entstehen. So kreuzen sich die gegenldufigen Schicksale der
Familien Crecente und Samos, die im Ganzen das verdrangte oder unterdriickte Gedachtnis der
Stadt verkdrpern und zu Protagonisten einer dramatischen Handlung werden, die die
Geschichte der im August 1936 geplinderten und niedergebrannten Bibliotheken von A Corufia
erzahlt. So vermischt sich allmahlich das Gedachtnis der Biicher mit dem Gedéchtnis der Stadt,
und es kommt das kollektive Unterbewusstsein zum Ausdruck, an dem sowohl das gebildete
Birgertum als auch die Arbeiterschichten teilhaben.

Os libros arden mal rekonstruiert das Bild einer Stadt am Meer, scheinbar aus dem Atlantik
emporgewachsen, unter dem Scheinwerferlicht des Faro de Heércules (Leuchtturm des
Herkules), und entwirft einen Chronotopos, der von verschiedensten Menschen wimmelt:
Spione und Widerstandskampfer, Beamte und Kinstler, Exilierte, Seeleute, Kinder galicischer

Gastarbeiter, Heldinnen der Arbeitergesellschaft (in den Streichholz- und Zigarrenfabriken der



Stadt oder volkstimliche Waschfrauen und Naherinnen) — sie alle geben A Corufa je nachdem
ein burgerliches oder ein proletarisches Gesicht.

Das Buch ist ein herausragendes Beispiel der Literatur tber den Spanischen Birgerkrieg und
seine Konsequenzen, das den Konflikt in seinen européischen Kontext einordnet und dabei enge
Verbindungen zwischen Spanien und Deutschland wiederentdeckt. Man konnte die Handlung
des Romans Os libros arden mal als die Geschichte einer Bibliothek zusammenfassen (die des
ersten Ministers der Zweiten Spanischen Republik von 1936, Santiago Casares Quiroga, welche
sich in der StralRe Panadeiras 12 befand, aber auch die Geschichte der Ateneos der Handwerker
und Arbeiterkreise der Stadt), die nach dem Militarputsch vom Juli 1936 gepliindert, verbrannt
und zwischen Madrid, der Kustenlinie der Stadt und Paris verstreut wurde und auf gewisse
Weise bis 1994 weiterlebte. Um diesen grundlegenden Handlungsstrang herum gliedert sich
das Leben des angesehenen Richters Ricardo Samos, ein leitender Beamter des franquistischen
Justizapparats, Brandstifter von Quirogas Buichern und schlieBlich Besitzer einiger von ihnen,
sowie das von Francisco Crecente, bekannt als Polca, Gartner, der diese Bucher vergréabt und
Totengraber, anarchistischer Aktivist und verurteilter Gewerkschafter. Beide Figuren dienen
dazu, in historischer Perspektive die offiziellen Diskurse der Stadt (ein Querschnitt der
herrschenden Gesellschaftsschichten jener Zeit: Beamte, Militérs, Geistliche, weite Teile der
Bourgeoisie) mit der minorisierten und verdréangten Erinnerung an A Corufia zu kontrastieren.
Die Anlegestelle am Kai, der Ort der Verbrennung, ist als ein locus oblivionis, ein Ort der
Amnesie, zu betrachten, und die Bibliothek von Santiago Casares als eine von den Machthabern
zerstorte Heterotopie, die im kollektiven Unterbewusstsein der Stadt vom ersten Moment der
Bucherverbrennung an immer wieder auftauchte.

Die Kernepisode ,,Arden los libros — 19 de agosto de 1936“! entwickelt die Szene der
Verbrennung, in der eine Gruppe von Falangisten und einige Schaulustige auftauchen, die
spater in dem fiktiven Roman eine Hauptrolle spielen werden. SchlieBlich sammelt der Gartner
Polca, die Uberreste der in der Darsena und auf der Plaza de Maria Pita verbrannten Biicher ein,
um sie auf dem Campo da Rata, neben dem Torre de Hércules, zu vergraben. Jeder dieser drei
Orte wird zu einem Ort des Vergessens, dessen Erinnerung jedoch durch die literarische Fiktion
gerettet wird, sogar auf der Grundlage der Dokumente und Nachrichten, die in der lokalen (und
katholischen) Zeitung El ideal gallego am 19. August 1936 veroffentlicht wurden: ,,A la orilla
del mar, para que el mar se lleve los restos de tanta podredumbre y de tanta miseria, la Falange

! Rivas, Manuel: Los libros arden mal. Madrid: Alfaguara 2006, S. 55-175; vgl. Gdmez-Montero, 2012, S. 405-
424



estd quemando montones de libros“.? (“Am Meeresufer verbrennt die Falange bergeweise
Biicher, damit das Meer die Reste der ganzen Verderbtheit und Misere fortspiilt*3). Der Text
versucht, die Erinnerung an eine vergessliche Stadt einzufangen, die eine entscheidende

Episode ihrer Geschichte ausgeldscht hat:

Esto, las piras de libros, no forma parte de la memoria de la ciudad. Esta sucediendo ahora. Asi que esto,
el arder de los libros, no sucede en un pasado remoto ni a escondidas. Tampoco es una pesadilla de ficcion
imaginada por un apocaliptico. No es una novela. Por eso el fuego va lento, porque tiene que vencer las
resistencias, la impericia de los incendiarios, la falta de costumbre de que ardan los libros. La incredulidad
de los ausentes. Bien se ve que la ciudad no tiene memoria de ese humo perezoso y reticente que se mueve
en la extrafieza del aire. Incluso tiene que arder lo que no esté escrito.*

Das da, diese Blicherberge, ist nicht Teil der Erinnerung dieser Stadt. Es ereignet sich jetzt, in diesem
Augenblick. Folglich geschieht es, dieses Biicherverbrennen, weder in ferner Vergangenheit noch im
Verborgenen. Es ist auch kein fiktiver Albtraum in der Vorstellung eines Apokalyptikers. Ebenso wenig
ein Roman. Deshalb brennt das Feuer langsam, es muss erst die Widerstande (berwinden, die
Unerfahrenheit der Brandstifter, die mangelnde Gewohnheit brennender Biicher. Die Unglaubigkeit der
Abwesenden. Man sieht deutlich, dass die Stadt keine Erinnerung an diesen trégen, zdgerlichen Qualm
hat, der durch die Fremdheit der Luft zieht. Sogar Ungeschriebenes soll brennen®.

Es mag hier geniigen, die Verwandlung des 6ffentlichen Raums in einen locus horroris, einem
Raum der Angst und der sowohl physischen als auch psychischen Gewalt zu illustrieren, wenn
der Erzdhler die ,,andares del miedo* der verdngstigten Einwohner, die Zeugen des Brandes

sind, beschreibt:

Algunos transeuntes que se encontraban con las hogueras al volver del Parrote o de la Ciudad Vieja
cambiaban el rumbo, aunque no de repente, lo que supondria un giro sospechoso, sino por medio de un
instintivo andar oblicuo que los llevaba hacia los soportales. En busca de la identidad de la sombra.

Lo mismo sucedia en la plaza de la Maria Pita. Los que bajaban por Porta de Aires y entraban sin saber
en el espacio de la quema tenia que reaccionar en segundos ante el desconocido, pues no podia imaginar
que aquel humo tuviese que ver con libros. No, no existia memoria de un humo asf en la ciudad.®

Einige Passanten, die auf dem Riickweg vom Parrote oder der Altstadt auf die Feuerstellen stieRen,
anderten die Richtung, wenn auch nicht sogleich, was sie verdachtig gemacht hétte, so als wichen sie aus,
sondern eher in Form eines spontanen Schlenkers, der sie zu den Kolonnaden fihrte. Auf der Suche nach
der Identitat des Schattens.

Ebensolches geschah auf der Plaza Maria Pita. Wer die Porta de Aires herunterkam und ahnungslos den
Bereich der Verbrennungen betrat, musste in Sekundenschnelle auf etwas vollig Unerwartetes reagieren,
da man ja kaum auf die Idee kommen konnte, dass dieser Rauch mit Biichern zu tun hatte. Nein, man
konnte sich an keinen derartigen Qualm in der Stadt erinnern.”

In Anspielung auf die Schiisse, die am 18. Juli fielen und in den folgenden Tagen immer wieder
zu horen waren, weist der Erzihler ferner darauf hin, dass ,,la atmosfera en que arden los libros

esta llena de huecos. Esta agujereada.“® In diesem durchlocherten Gedachtnis und in seinen

2 Rivas: Los libros arden mal, S.61. Das Zitat ist ein Zeitdokument, ebenso wie das Foto, das die Seiten des
Romans eroffnet.

3 Deutsche Ubersetzung von Petra-Strien Bourmer in Biicher brennen schlecht. Kiel: Ludwig Verlag 2018. S. 47.
4 Rivas: Los libros arden mal, S. 58-59.

5 Deutsche Ubersetzung von Petra-Strien Bourmer in Biicher brennen schlecht, S. 45-46.

b Rivas: Los libros arden mal, S. 128-129.

7 Deutsche Ubersetzung von Petra-Strien Bourmer in Biicher brennen schlecht, S. 94.

8 Rivas: Los libros arden mal, S. 57.



schwarzen Lochern wird der symbolische Horizont der Geschichte installiert und der
Schriftsteller errichtet eine neue Ordnung in seiner Erzahlung der Geschichte der Stadt. In
diesem durchlécherten Gedachtnis und in seinen schwarzen Lochern wird der symbolische
Horizont der Geschichte installiert und der Schriftsteller errichtet eine neue Ordnung in seiner
Erzdhlung der Geschichte der Stadt. Somit schlieft das Stadtgedédchtnis nicht nur das
individuelle Gedachtnis seiner Bewohner und Familien ein, sondern auch das kollektive
Gedéachtnis sozialer Gruppen, insbesondere i in vergegenstandlichtes Geddachtnis, d.h. das in
Gegenstanden eingeschriebene  Gedachtnis, z.B. in Bichern, die Spuren ihrer
Ursprungsbibliotheken trugen, nicht weniger als Alltagsgegenstande wie Fahrrader, in Polcas
Dudelsack, in Curtis Holzpferd oder Estremils Fllfederhalter, die dramatische Geschichten
erzéhlen.

Die Bicherverbrennung wird eine offene Wunde im Gedéchtnis von A Corufia sein, und diese
zum Schweigen gebrachte Episode in der Geschichte der Stadt taucht gegen Ende des Romans
dank der Erinnerungsarbeit von Figuren wie Polca und dem jungen Gabriel, dem Sohn des
Besitzers der Bibliothek, in der einige der Bicher gelandet sind, wieder auf. Selbst das
absichtliche Vergessen der Verbrennung durch Richter Samos, Gabriels Vater, vertieft die
Wunde. Und so reiflt die Geschichte eine Wunde in der verdrangten Erinnerung der Stadt
wieder auf. Daruber hinaus macht die Bucherverbrennung deutlich, dass der 6ffentliche Raum
zu einem Ort der Machtaustibung geworden ist, und die Wahl der Darsena del puerto und der
Plaza de Maria Pita — unter der Militarkaserne, direkt vor den Nervenzentren der Macht — macht
die neue Autoritat sichtbar, die nach dem Militarputsch vor den Birgern regiert.

—

Waéhrend meiner Lehrtétigkeit an der CAU zu Kiel ist der Roman Os libros arden mal
Gegenstand verschiedener Seminare gewesen und aus diesen gingen auch mehrere
Masterarbeiten hervor. Fir diesen Band bringen wir vier davon zusammen, die nicht nur als
Kostprobe der wissenschaftlichen Leistungen von Kieler Studierenden der Hispanistik
besonders gelungen sind, sondern auch alle um das Thema des Stadtged&chtnisses in der
narrativen Inszenierung kreisen, d.h. einerseits um das Gedé&chtnis der Stadt und andererseits
um das Gedachtnis ihrer Bewohner und dessen Zeichen (die Zeichen im Korper und im
Imaginarium der Bewohner) sowie den spezielle Aspekt eines vergegenstandlichten
Gedachtnisses in der Sachkultur der Stadt. Diese vier Arbeiten stehen stellvertretend fur viele
weitere Arbeiten an deutschen Universitéaten, die das Interesse bezeugen, dass das literarische

Werk Manuel Rivas® in Deutschland geweckt hat. Diese Arbeiten seien kurz préasentiert:



Im ersten Teil des vorliegenden Bandes (,,Die Zerstérung und Wiederherstellung des
Stadtgedéchtnisses A Coruiias unter besonderer Berucksichtigung des sozialen Imaginariums
der Besiegten im Roman Os libros arden mal von Manuel Rivas* ) analysiert Benjamin Wilcks
das Stadtgedachtnis im Roman Os libros arden mal anhand einer Gruppe von Figuren, die
sowohl unterschiedlichen sozialen Schichten angehtren, dem Arbeitermilieu und dem
Birgertum, als auch aus unterschiedlichen kulturellen Kreisen stammen, ndmlich galicisch- und
spanischsprachigen. Auflerdem werden auch Familienkonstellationen um dem Arbeiter
Francisco Crecente und seine Kinder, Frau und Freunde, und um die Familie des
franquistischen Richters Samos mit seiner Frau Chelo Vidal und dem gemeinsamen Sohn
Gabriel beriucksichtigt. Beide Familien gehdren jeweils der Gruppe der Besiegten bzw. der
Gruppe der Sieger an, die — wie Benjamin Wilcks deutlich macht — in der Romandarstellung
unterschiedlichen Typen des Geddachtnisses zugeschrieben werden, und zwar nach den
Konzepten von Jan und Aleida Assmann: Die Arbeitergruppen sind Tréger des
kommunikativen Gedachtnisses, Opfer der politischen Verhdltnisse, wohingegen die
birgerliche Familie um Samos das kulturelle Gedé&chtnis verkorpert, das seit Ausbruch des
Biirgerkriegs 1936 und bis in die friihen siebziger Jahre hinein der Stadt von den Siegern und
den offiziellen Institutionen aufgezwungen wurde.

Zunachst werden in der Arbeit die wichtigsten Konzepte der Gedéchtnistheorie erldutert, in
Anschluss an Halbwachs, die Assmanns und Erll, bei denen es um Kollektivgedachtnis,
Speichergedachtnis, Funktionsgedachtnis und die Erinnerungsorte sowie bei LaCapra um deren
Madglichkeiten zur literarischen Darstellung geht. Insbesondere wendet Wilcks zwei Begriffe
an, die er in der Analyse der narrativen Texte ganz besonders produktiv berucksichtigt und
innovativ einsetzt. Das eine ist das Konzept der sozialen Imaginarien bezogen auf die
Stadtliteratur, und das Konzept der sozialen Sichtbarkeit bzw. Unsichtbarkeit bezogen auf die
Besiegten, in Anschluss an Arbeiten von Axel Honnett.

In der Analyse wird vor allem auf diskursive Linien der sozialen Imaginarien der Stadt
eingegangen und die Figuren werden immer wieder in einen Konfliktrahmen eingebettet, sei
dieser emotionaler, sozialer, politischer oder zwischenmenschlicher Art. Dabei konzentriert
Wilcks sich ganz besonders auf die Besiegten, weil es ihm von der Fragestellung her besonders
um die Moglichkeiten der Wiederherstellung einer symbolischen Ordnung der Besiegten durch
den Entwurf ihres sozialen Gedachtnisses geht; dies ist bemerkenswert, denn gerade die
Erinnerungskultur der Arbeiterklasse und der politischen Gegner des Franquismus war von den

Besiegten dem Vergessen anheimgegeben und weitgehend ausradiert worden. Dieser



verborgene, unterdriickte, geléschte Teil des Stadtgedédchtnisses soll in der narrativen
Inszenierung wiederaufleben, so das Konzept der Romandarstellung.

Zu den diskursiven Fragen der Arbeit, die Wilcks herausarbeitet, z&hlen z. B. die Frage nach
der sozialen Unsichtbarkeit einzelner Personen und Gruppen, die er besonders am Schicksal
der Frau Olinda Crecente oder auch anhand ihres Mannes deutlich macht, aber ebenfalls die
Problematik nach der Auswanderung, die er am Schicksal verschiedener Ausgewanderter
skizziert; neben anderen ist es insbesondere die Figur des Luis Terranova, deren Schicksal der
Verfasser rekonstruiert. Ebenfalls die Unsichtbarkeit der Frauen, die auch z. T. auswandern
miissen, wie Olinda und Francisco Crecentes Tochter O oder die Néherin Silvia, die in diesen
Zusammenhang einzuordnen sind.

Aus den unterschiedlichen Analysen der vielfaltigen Schicksale von Figuren des Romans
heraus entsteht ein groRes Fresko, dass Benjamin Wilcks pars pro toto als Paradigma hinstellt,
womit er das soziale Gedéchtnis der Besiegten vermitteln kann. Ebenfalls signifikativ ist der
letzte Abschnitt der Arbeit, der auf Strategien der Poetisierung der Stadtdarstellung eingeht,
wodurch z. B. das Meer, das die Stadt umgibt, zum Mythos erhoben wird, welcher die

Bewohner im Einzelnen, aber auch die Stadt als Ganzes pragt.

Die Arbeit ,,Materializaciones de la memoria. Gegenstdndeals Gedachtnismedium - Eine
Analyse des Romans Los libros arden mal von Manuel Rivas*“ von Friederike von Glahn, geht
der Frage der vergegenstandlichten Erinnerung in Os libros arden mal nach. Sie fragt also nach
der narrativen Funktion von Gegenstanden (alltdgliche Geratschaften, Dinge als individuelle
Erinnerungstréger), sei dies auf explizite oder implizite Weise. Insofern — so postuliert die
Verfasserin — fungieren Sachen im Roman als Speicher- und Funktionsgedachtnis, wobei ihnen
im Raum-Zeit-Bezug je nach Figur oder sozialer Gruppe unterschiedliche Bedeutung(en)
zugeschrieben werden koénnen, da den Dingen je nachdem bewusst oder unbewusst
unterschiedliche Ausstrahlung eigen ist.

Auf solchen theoretischen Grundlagen und mit solchen Erkenntnisinteressen untersucht
Friederike von Glahn sehr textnah die Bedeutung und Auspragung von acht Dingen als
materialisiertes Gedachtnis, in denen individuelles oder kollektives Gedachtnis kodiert ist, d.h.
gegenwadrtige oder prasente Erinnerungen einzelner Figuren, Familien und sozialer Gruppen,
z.B. als Opfergedéchtnis oder als Ausdruck eines durch die Sieger des Birgerkrieges in A
Corufia ausgel6schtes Stadtgedachtnis, sowie als Medien des kulturellen oder kommunikativen

Gedéchtnisses (im Sinne J. und A. Assmanns, die im Ubrigen die Frage nach dem Gedéachtnis



der Sachen und Dinge in deren einschldgigen Untersuchungen auslassen), wie die Verfasserin
vermerkt.

Diese acht Gegenstande sind Huicis lebendiger Filler, Estremils animiertes Fahrrad, Leicas
und Curtis’ Holzpferd — eine Requisite ihrer Tatigkeit als Fotografen —, Polcas Dudelsack, da
Silvas Boxhandschuhe, die nach seiner Ermordung beim Ausbruch des Biirgerkrieges 1936 an
Curtis Ubergehen, und schlie3lich drei Gegenstande, die im Umfeld des Hauptmotivkreises des
Romans zentraler Figuren zugeordnet werden kdnnen (dem Ministerprasidenten der spanischen
Republik Santiago Casares Quiroga und dem frankistischen Richter Ricardo Samos): Casares’
Insektenkasten, Samo’ Jagdtrophé&en und ein Exemplar der protestantischen Bibel G. Borrows.
Der Analyse der vergegenstéandlichten Erinnerung im Roman anhand solcher Motive folgt eine
detaillierte Zuordnung der Funktion der Gegenstdnde im Rahmen des Familien- und
Generationsgedachtnisses und im Kontext des Sieger- bzw. Verlierergedachtnisses und als
verdrangte oder proaktive Medien des Stadtgedéchtnisses, dabei arbeitet die Autorin das
Spannungsverhéltnis zwischen Dingen und Besitzern bzw. spéterer Benutzer heraus, was viel
uber deren Personlichkeit und Gedéchtnisstruktur aussagt.

Alles in allem skizziert die Verfasserin fir die Gegenstdande ein komplexes
Funktionszuweisungsnetz und zugleich indiziert sie die jeweilige Atmosphare, die die Dinge in
Bezug auf Personen ausstrahlen und wie sie Orte und Rdume zu semantisieren in der Lage sind,
sodass ihre Analyse Ambivalenzen und Komplexitat zwischenmenschlichen Verhaltens (z.B.
zwischen Richter Samos und seinem Sohn Gabriel) oder der Machtverhéltnisse zwischen
sozialen Gruppen aufdeckt, sondern dartber hinaus sehr unterschiedliche Gedéchtnisebenen

bei Individuen und Gruppen offenbart.

In der dritten Untersuchung des Bandes (,,Innen und auBlen. Korpergedachtnis im Roman Los
libros arden mal von Manuel Rivas®) widmet sich Judith Adam in ihrer Arbeit dem Ph&nomen
des Kdrpergedachtnisses im Roman. Angesichts der langen Schatten des Burgerkriegs und der
bleiernen Jahre der Diktatur kommt es in Spanien zum sogenannten pacto de silencio, einem
gesellschaftlich instituierten Verschweigen, der vor allem die Stimmen der historischen
Verlierer und ihre Geschichten tendenziell in den Hintergrund dréngt. Dies kann dann dazu
fihren, dass sich die Erinnerung statt im politischen Diskurs starker in den Subjekten selbst
artikuliert, namlich in duBerlichen oder innerlichen Spuren am Korper, der dann als sozusagen
supplementdres  ,Speicher- und  Weitergabemedium  von  Erinnerungen  bzw.
Gedidchtnis® erscheint. Mit diesem letzteren Aspekt, dem der {iberindividuellen Weitergabe,

ruckt schliel3lich eine mogliche transgenerationale Verstetigung der somatisierten Traumata in



den Blick, die auch in den Figuren des Romanuniversums von Rivas wahrnehmbar ist.
Insgesamt bleibt dann zu fragen, so die Einleitung, ,,welche Intention Rivas diesbeziiglich mit
seinem Roman verfolgt.*

Die Arbeit bietet Interpretationen einzelner Figuren als Gedéachtnistrager, wobei der Blick auf
die Bucher selbst diese Analyse abschlieRt. Die einzelnen Portréts belegen die hohe Relevanz
des von der Verfasserin gewahlten Themas, da die Korper der Familien tatséchlich in hohem
Male gezeichnet sind von mehr oder minder sichtbaren Spuren (Zittern, Stottern, Verstummen
usw.), deren Entzifferung bereits im Roman selbst thematisiert und reflektiert wird, nicht zuletzt

in den fiktiven Gemalden von Chelo.

Mit einer eng gesteckten Fragestellung erschlielit Anna Lammers im letzten Teil des Bandes
mit ,,Vergessen oder Erinnern — Uberlebensstrategien einer traumatisierten Familie® den
Roman. Der spezifische Blickwinkel der Untersuchung zielt auf die traumatischen Folgen des
spanischen Biirgerkrieges (1936-39) fiir eine 4-kopfige Arbeiterfamilie oder — wie Lammers
pointiert formuliert — auf das ,,Erinnerungskollektiv der Familie Crecente®, auf die Aufdeckung
traumatischer Spuren im Familiengedéchtnis ab.

Die Untersuchung verfolgt diese Fragestellung konsequent und rekonstruiert ,,familidre
Erinnerungsginge* textnah, indem Strategien und Moment des Erinnerns und des Vergessens
bei den Eltern Francisco, genannt Polca, und Olinda sowie bei den Kindern O und Pinche
detailliert herausgearbeitet werden, um schlieflich das Fortleben des kommunikativen
Gedachtnisses (Assmann) im Familiengedachtnis festzustellen, was eine transgenerationale
Weitergabe der Traumata beider Elternteile an die Kinder begriindet.

Die Autorin hat den durchkomponierten, oft fragmentarisch zusammengestellten
Handlungsrahmen und -verlauf des Romans auf die vier Figuren bezogen (daflir das burgerliche
Pendant — die Familie Samos-Vidal — bewusst auBer Acht gelassen) und das fiktionale
Geschehen im zeitgeschichtlichen Kontext mit Hilfe einschlégiger
geschichtswissenschaftlicher Abhandlungen eindringlich beleuchtet. Doch Anna Lammers
muss auch ein sicherer und sehr bewusster Umgang mit Konzepten zur Erforschung kollektiver
Erinnerungskulturen, der individuellen Personlichkeitsentwicklung und Identitatsforschung
attestiert werden. Und auf solchem Netz begrifflicher Kategorien — wozu auch die Definition
von Trauma und dessen Spuren als Korperschrift gehort — erfolgt eine mustergultigen Analyse
der vier Figuren und der familidren Gesamtkonstellation.

Alle vier Figuren werden einer sehr substantiellen Personlichkeitsanalyse im biografischen

Prozess unterzogen. So wird zundchst Polcas desafecto und Humor als Merkmale eines



Abstands zu sich selbst bewertet, denn er ist Subjekt traumatisierender Ereignisse
(Denunziation, Geféngnis, Arbeitslager, Marginalisierung), Opfer der Geschichte und
Erinnerungstréger, der dennoch bei seinen Kindern die Weichen zu stellen versteht, damit sie
eine bessere Zukunft erleben diirfen.
Polcas Frau Olinda charakterisiert sich laut der Autorin hingegen durch komplexes Verhaltnis
von Gedachtnis und Sprache bzw. von Verdrangen und Schweigen in ihrer Personlichkeit. Ihr
zunehmender Sprachverlust erscheint somit als ein somatischer Marker, schlieBlich bernimmt
ihre Tochter O eine Sprachrohrfunktion.
Os — Maria de la Expectacion auf dem Taufschein — zentrale Funktion in der Familienstruktur
wird von der Verfasserin konsequent herausgearbeitet: Das Familiengedéachtnis Kkristallisiert
sich in ihrem Bewusstsein (,,alle Familiengeschichten und die Gedé&chtnisse verschmelzen in
ihr), sie vollzieht einen Rollentausch mit Mutter und Vater, libernimmt zugleich die
Mutterrolle gegenuber dem jingeren Bruder Pinche, doch ihr gelingt schlielich, dem
Teufelskreis von Gedé&chtnistraumata zu entkommen und in London eine selbstgesteuerte
Existenz aufzubauen. Davon profitiert ihr Bruder Pinche — der eher als passiver Charakter zu
bezeichnen ware und durch Vergessen Uberlebt —, der wie sie auf dem englischen Boden als
Gastarbeiter ein neues Leben fern der galicischen Heimat anfangen kann.
Das kategorielle Gerst, eine exakt beobachtende und die einfihlsame Lektire erlaubt Anna
Lammers die Auswirkungen des Traumas auf die sozialen Beziehungen und auf das Kollektiv
Familie zu profilieren. Die Familienmitglieder verkdrpern jeder fur sich und insgesamt den
Umgang einer Stadt bzw. eines ganzen Landes mit der Vergangenheit (Blrgerkrieg und
Diktatur), daher auch die gesellschaftliche Relevanz des Romans.

—
Das Centro de Estudos Galegos der Universitat Kiel und freut sich sehr, zu Beginn der Lesereise
von Manuel Rivas durch Deutschland in diesem Jahr 2023 dank der editorischen Arbeit von
Friederike Foedtke diesen Band vorzulegen, der auch online auf der Homepage des
ERASMUS-Projekts URBES EUROPEAE (https://www.uni-kiel.de/urbes.europaeae/)
einsehbar ist.
In Frankfurt, Minchen und Leipzig liefern die Institute Cervantes und die Buchmesse einen
hervorragenden Rahmen (ebenso wie das Instituto Cervantes in Hamburg 2020 und der Stand
der Xunta de Galicia bei der Frankfurter Buchmesse 2022), um diesen markanten Roman in
deutscher Ubersetzung vorzustellen. Es ist zu hoffen, dass die in diesem Band

zusammengestellten Beitrdge auch zum besseren Verstandnis des Romans nicht nur an



Universitaten, sondern auch in weiteren Kreisen der lesenden Gesellschaft in der

deutschsprachigen Welt bei.

Kiel, im Marz 2023

Javier Gbmez-Montero
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Rivas, Manuel: Biicher brennen schlecht. Ubersetzung ins Deutsche von Petra Strien-Bourmer.
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Benjamin Cem Wilcks

Die Zerstorung und Wiederherstellung des Stadtgedachtnisses A Coruias
unter besonderer Bertcksichtigung des sozialen Imaginariums der Besiegten
Im Roman Os libros arden mal von Manuel Rivas

,,Trepaba por su rostro. Las guias del humo le penetraban por la nariz. Se le colgaban de los
ojos. Le sellaban la boca.“,* der Rauch der Blcherverbrennung versiegelt dem Protagonisten
Vicente Curtis alias Hércules den Mund und es beginnt ein jahrzehntelanger Kraftakt gegen das
Schweigen und gegen die Verstummung. Felisa Echegoyen, eines der Opfer der Repressalien
des Spatfranquismus und eine der Anklégerinnen der sogenannten ,,Querella argentina®,

reflektiert jene Anstrengung mehr als vierzig Jahre spater wie folgt:

Durante muchisimos afios lo Unico que queriamos era también borrar de nuestra cabeza toda aquella época
de amargura y de represion. Creo que quiza entre todos y todas hemos colaborado. En ese silencio. De
eso te das cuenta después. Las personas no olvidan tan facilmente. Aun queriendo, no es facil.2 [Anderung
durch Benjamin Wilcks, im Folgenden abgekiirzt durch “B.W.”]

Die Amnestiegesetze waren eine politische Losung, um einen friedlichen Ubergang zu
garantieren, jedoch kdnnen Traumata nicht einfach vergessen werden und das Bedurfnis, seinen
Vorfahren zu gedenken, steckt tief in der menschlichen Natur. Ein zentrales Motiv des Romans
Os libros arden mal (spanische Ubersetzung: Los libros arden mal) besteht daher darin, das
Bediirfnis der ,,Besiegten nach einer Stimme verstédndlich zu machen, aber auch aufzuzeigen,
inwiefern ein interner Konflikt zwischen dem Wunsch, alles zu vergessen und jenem nach
Erinnerung und Trauerbewéltigung stattfindet, der von diversen Figuren des Romans
unterschiedlich ausgetragen wird.

Ziel dieses Kapitels ist es, herauszuarbeiten, inwiefern der Roman Os libros arden mal den
kollektiven Erinnerungsprozess der galicischen Stadt A Corufia reprasentiert. Dabei soll
herausgearbeitet werden, inwiefern die vencedores das Andenken an die vencidos unterdriicken
und sie in eine soziale Unsichtbarkeit drangen. Andererseits soll herausgearbeitet werden,
inwiefern Letztere eine ,,Gegen-Erinnerung® {iber das kommunikative Gedéchtnis der Stadt

aufrechterhalten. Unter besonderer Beriicksichtigung steht dabei das soziale Imaginarium der

! Rivas, Manuel: Los libros arden mal. Barcelona: Penguin Random House Grupo Editorial 2018 (orig.: Os libros
arden mal). Vigo: Xerais 2006, S. 161.

2 Carracedo, Almudena/Bahar, Robert (Regisseure/Produzenten)/Almodoévar, Pedro/Almodévar, Augustin
(Produzenten): El silencio de otros. Spanien/ USA: El Deseo/Semilla VVerde Productions/ Lucernam Films 2018,
hier 1:10:22-1:10:58, online verfiigbar unter: https://www.netflix.com/browse?jbv=81086605, zuletzt aufgerufen
am 22.09.2022). Ungekiirztes Zitat, Anderungen gekennzeichnet: ,,Durante muchisimos afios lo Ginico que
queriamos era también borrar de nuestra cabeza toda aquella época de amargura y de represion, ;no? No sé... Creo
que quiza entre todos y todas un poco quizd hemos colaborado, ;no? En ese silencio. Pero bueno, de eso te das
cuenta después. Las personas no olvidan tan ficilmente. Aun queriendo, no es facil.*
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Stadt. Wer und wie sind die BewohnerInnen der Stadt A Corufia? Wie leben sie und welchen
internen und externen Widerstdnden sehen sie sich im A Corufia des Romans ausgesetzt?

Die Arbeit tUber die spanische Erinnerungskultur setzt eine theoretische Auseinandersetzung
mit den Konzepten Erinnerung, Gedéchtnis und Kultur voraus. Dass vor allem Konzepte wie
das Gedéchtnis heutzutage nicht nur auf psychologisch-individueller Ebene betrachtet werden,
sondern auch auf soziologisch-kollektiver Ebene, scheint aus heutiger Sicht zwar
selbstverstandlich; jedoch war es erst Maurice Halbwachs, der in den 1960er Jahren die
Relevanz der soziologischen Rahmenbedingungen fur das individuelle Gedachtnis beschrieb.
Seine Uberlegungen zum kollektiven Gedachtnis wurden anschlieRend unter anderem von den
deutschen Kulturwissenschaftlern Jan und Aleida Assmann weitergedacht. Diese genannten
Gedachtnisansétze werden in diesem Kapitel mit besonderer Berticksichtigung der Arbeiten
von Halbwachs und Jan und Aleida Assmann vorgestellt und zur Beschreibung der Thematiken
des Romans zu Rate gezogen. Des Weiteren greift das Kapitel die Theorie der ,,sozialen
(Un-)Sichtbarkeit“ des Sozialphilosophen Axel Honneth auf, um die Systematik der
Verdrangung der Besiegten aus dem Stadtimaginarium beschreiben zu kénnen.

Um die Bedeutung und emotionale Aufladung der aktuellen Erinnerungsdebatte nachvollziehen
zu konnen, folgt im Anschluss an die theoretischen Grundlagen ein geschichtlicher Abriss des
Spanischen Burgerkrieges und des Franquismus. Auch wird kurz dargelegt, wie
Vergangenheitsbewaltigung wéhrend und nach der Diktatur stattfand und noch immer
stattfindet.

Die folgende Analyse ist zweigeteilt. Zum einen wird beschrieben, inwiefern das kulturelle und
kommunikative Gedéachtnis der Stadt =zerstort wird, indem insbesondere auf die
Bucherverbrennung und auf die Kultur des Schweigens und des Verstummens eingegangen
wird. Zum anderen wird analysiert, auf welche Weise der Roman die symbolische Dimension
der marginalisierten sozialen Gruppen der Stadt wiederherstellt. Dabei spielen sowohl die
Entmythisierung der Putschisten als auch die Frage, wie der Roman die Identitat der Stadt
definiert, wesentliche Rollen. AuRerdem wird aufgezeigt, wie es die Figuren schaffen, dem
Schweigegebot zu trotzen und sich aus der Verstummung herauszukdmpfen. Die Ergebnisse

werden in einer Schlussbetrachtung abschlieRend reflektiert.
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1. Theoretische Grundlagen
1.1. Kollektives Gedachtnis
1.1.1. Maurice Halbwachs: Mémoire collective

Kollektive Erinnerungspraktiken gehdren fest zur anthropologischen Geschichte. Die Stiftung,
Pflege und Reflexion des kulturellen Erbes kann bis in die Antike zuriickverfolgt werden.®
Wissenschaftlich untersucht wird kollektives Erinnern jedoch erst seit Anfang des 20.
Jahrhunderts, als sich der franzdsische Philosoph und Soziologe Maurice Halbwachs und der
deutsche Kulturhistoriker Aby Warburg systematisch mit dem von ihnen begriindetem Begriff
,,Kollektives Gedachtnis®, bzw. mémoire collective beschaftigten. Vor allem Halbwachs’
Schriften nehmen heute eine zentrale Stellung bei der Beschéftigung mit dem kulturellen
Erinnern ein. Entgegen dem Konsens der Zeitgenossen (u.a. Sigmund Freud) beschreibt
Halbwachs die soziale Bedingtheit individueller Erinnerungen. Schon wenn Erinnerungen in
sprachliche Strukturen gebracht werden, sei dies ein Prozess, der mit sozialer \Vorpragung von
Statten ginge, da Sprache selbst ein kollektives und sozial geformtes Phdnomen sei. Ferner
argumentiert Halbwachs, dass ein GroRteil der Erfahrungen im Beisein des sozialen Umfelds
gemacht werden. Mit ihnen werden die Erinnerungen diskursiv konstruiert, sodass oft keine
Eindeutigkeit dartber besteht, welcher Anteil wirklich durch die eigene Wahrnehmung zu
Stande kam. Eben jene Personen des sozialen Umfeldes helfen spater auch, Erinnerungen
lebendig zu halten, indem sie sowohl bewusst als auch unbewusst Erinnerungsprozesse im
Individuum auslésen.?

Durch Interaktion und Kommunikation werden Wissen, aber auch ,kollektive Zeit- und
Raumvorstellungen sowie Denk- und Erfahrungsstrémungen vermittelt.“®> Nur weil wir an einer
,Kkollektiven symbolischen Ordnung teilhaben, sind wir iiberhaupt erst in der Lage, die
Vergangenheit zeitlich und rdumlich zu verorten und zu interpretieren. Es entsteht ein ,,sozialer
Rahmen* (orig. cadres sociaux): ,,Denkschemata, die unsere Wahrnehmung und Erinnerung in
bestimmte Bahnen lenken.“® Der soziale Rahmen bildet somit ,,den konstitutionellen Horizont,
in welchen Wahrnehmung und Erinnerung eingebettet ist.*’ Sprache, Vorwissen oder auch
vorgelebte Werte haben unweigerlich einen Einfluss auf unsere Wahrnehmung und
Interpretation der Welt. Wenn wir uns erinnern, haben wir kein objektives Abbild der

Wirklichkeit vor unserem Auge, sondern eine Rekonstruktion der Vergangenheit, die an die

3 vgl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen: Eine Einflihrung. Stuttgart: J. B.
Metzler’sche Verlagsbuchhandlung & Carl Ernst Poeschel GmbH 2017, S. 11.

4Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 13.

% Ebd.

6 Ebd.

" Ebd.
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soziale Wirklichkeit (inklusive der Gruppeninteressen) riickgebunden bleibt.® Halbwachs
unterscheidet deshalb auch zwischen der mémoire collective und der histoire. Letztere orientiert
sich an einer universalen, unparteiischen und objektiven Vergangenheit, die existiert, der sich
Erinnernde jedoch nur annahern kénnen.®

Aber das individuelle Gedachtnis bildet sich nicht nur aus dem soziokulturellen Umfeld heraus,
sondern Halbwachs postuliert dartiber hinaus auch ein gesondert beschreibbares kollektives
Gedéachtnis  sozialer Gruppen und Kulturgemeinschaften, das durch Interaktion,
Kommunikation, Medien und Institutionen Bezug auf die Vergangenheit nimmt. Die
TréagerInnen dieses Gedachtnisses sind Personen, die den Erfahrungshorizont der Gruppe teilen.
Diese beiden Geddachtniskonzepte fungieren in wechselseitiger Abhé&ngigkeit. Das kollektive
Gedachtnis manifestiert sich erst im Gedachtnis eines einzelnen Mitgliedes. Ohne Zugriff auf
das individuelle Gedichtnis, das als ,,Ausblickpunkt” fungiert, ist kein Zugriff auf das
kollektive Gedachtnis mdglich.'® Die Erinnerungen werden sowohl an Zeitgenossen als auch
an Nachgeborene weitergegeben, die nicht direkt an der Erfahrung teilhatten. Das kollektive
Gedachtnis haben in den 1980er Jahren unter besonderer Berticksichtigung der kulturellen

Uberlieferung und Traditionsbildung vor allem Jan und Aleida Assmann weitergedacht.

1.1.2. Kommunikatives und kulturelles Gedachtnis

Jan und Aleida Assmann gehen davon aus, dass Wissen und Erfahrung sowohl durch
Alltagskommunikation als auch durch Zeichen, Symbole und Medien Uberliefert wird. Sie
argumentieren, dass das kollektive Gedachtnis sowohl auf der personlichen als auch auf der
gesellschaftlichen Ebene von grof3er Bedeutung ist und die Erinnerungen nicht tot seien (wie
unter anderem Pierre Nora suggerierte), sondern dass Elemente der Vergangenheit als
,»lebendiges Gedichtnis® in der Gegenwart weiter existieren und sich in Form rivalisierender
Anspriiche und Verpflichtungen in ihm ausdriicken.!!

In seinem Werk Das kulturelle Gedachtnis (1992) unterscheidet Jan Assmann zwischen zwei

,,modi memorandi<*?; dem kulturellen Gedéchtnis und dem kommunikativen Gedéchtnis. Das

8 Vgl. Suntrup-Andresen, Elisabeth. Hacer memoria - der Burgerkrieg in der Literatur der Nachgeborenen:
Typologie und Analyse spanischer Gegenwartsromane von den 1980er Jahren bis heute. Miinchen: M-Press
Meidenbauer 2008, S. 22.

® Vgl. Halbwachs, Maurice: Das kollektive Gedachtnis. Frankfurt a. M.: Fischer 1991 (orig.: La mémoire
collective). Paris: Presses universitaires de France 1950), S. 66.

10 vgl. Halbwachs: Das kollektive Gedachtnis, S. 31; Vgl. auch Erll: Kollektives Gedachtnis und
Erinnerungskulturen, S. 12f.

11 vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, Miinchen:
Beck 1999, S. 15.

2 vgl. Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéachtnis: Schrift, Erinnerung und politische ldentitat in frithen
Hochkulturen. Miinchen: Beck 42002, S. 48.
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kommunikative Geddchtnis bezieht sich auf den Teil des kollektiven Geddchtnisses, das nicht
in verbindliche Zeichen und Symbole (berfiihrt wurde. Jan Assmann geht es um die
Alltagskommunikation, die unorganisiert, vor allem miindlich und ohne ,spezifische
Gedichtnistriger zwischen den Mitgliederlnnen der Gemeinschaft stattfindet.'® Bei dem
kommunikativen Gedachtnis geht es vor allem um jene Erinnerungen, ,,die der Mensch mit
seinen Zeitgenossen teilt.“'* Es ist fir die Stabilisierung des Zusammengehdorigkeitsgefiihls von
Gruppen wie Familien, Freundeskreisen oder Vereinen von groRer Bedeutung.™® Es vermittelt
vor allem ,,biographische Erinnerungen®, die von Relevanz fiir das Individuum aber auch der
Gruppen sind. ' Aufgrund dieser Funktionen und der Beschaffenheit seiner
Gedéachtnistragerinnen charakterisiert sich das kommunikative Gedéachtnis durch einen
,,mitwandernden Zeithorizont von etwa 80 bis 100 Jahren, bzw. auf drei bis vier
Generationen. 1’ Der Gedachtnisrahmen des kommunikativen Gedachtnisses ist an die
geschichtswissenschaftliche Methode der Oral history angelehnt, die sich auf das freie Erzéhlen
von Zeitzeugen stitzt. Auf diese Weise sollen soziale Gruppen aulRerhalb gesellschaftlicher
Eliten historische Quellen hinterlassen, die der Nachwelt tendenziell keine schriftlichen
Zeugnisse hinterlassen. Im Gegensatz zum kulturellen Gedéchtnis spielt das Machtgefiige beim
kommunikativen Gedéchtnis eine weniger tragende Rolle und Erinnernde werden prinzipiell
als gleich kompetent betrachtet.8

Das kulturelle Gedachtnis beschreibt die Art des kollektiven Erinnerns, die im Gegensatz zum
kommunikativen Gedachtnis weniger an personliche Biografien erinnert, sondern an eine
»absolute Vergangenheit, welche bei kulturellen Gemeinschaften mit einer hohen
Organisation oft mit einer mythischen Urgeschichte verknupft ist, die die Grindung der
Gemeinschaft thematisiert und legitimiert.'® Wahrend sich das kommunikative Gedachtnis

organisch durch Interaktion im Alltag manifestiert, ist das kulturelle Gedéachtnis gestiftet,

13vgl. J. Assmann: Das kulturelle Gedachtnis, S. 50. Moderne Gesellschaften kommunizieren heutzutage medial
vielféltiger im privaten Bereich. Insbesondere im Vergleich zu Jan Assmanns untersuchte agyptische Hochkultur
weisen sie mediale Unterschiede auf. Insbesondere fordern die digitalen Mdoglichkeiten des 21. Jahrhunderts die
von Jan Assmann postulierte Mindlichkeit und die Zeitstruktur heraus. Nichtsdestotrotz weisen die neuen
Kommunikationskanale entscheidende Ahnlichkeiten mit konventioneller, mindlicher Kommunikation auf, da
sich die Inhalte tendenziell auf einen engen zeitlichen Rahmen und auf den personlichen Bereich beziehen
(Lusebrink, Hans-Jurgen/ u.a. Franzdsische Kultur-und Medienwissenschaft: eine Einfihrung. Tlbingen: Gunter
Narr, 2004, S.22). Auch der von Jan Assmann formulierte ,,Wille zur Form* spiegelt sich nur sehr bedingt in der
Alltagskommunikation wider, wodurch Sinngehalt nicht auf Dauer stabilisiert wird, sondern sich auf nur auf
jeweilige Zeitpunkte richtet.

14 3. Assmann: Das kulturelle Gedachtnis, S. 50.

15 vgl. ebd.

16 vgl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 26; J. Assmann: Das kulturelle Gedéachtnis, S. 51f.

17 Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 25.

18Vvgl. FU Berlin (0.D.): Oral History (online unter: https://userblogs.fu-berlin.de/oralhistory/, aufgerufen am
20.08.2022).

19 vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 26.
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intentional geplant und offenbart sich zumeist in festen, zeremoniellen Formen. ,,.Der Wille zur
Form“, der das Wort, das Bild, die Handlung, etc. zur Erinnerungsfigur befordert,
charakterisiert die Art, in der das kulturelle Gedachtnis fungiert. 2 Im Vergleich zum
kommunikativen Gedachtnis, welches durch die TrégerInnen gefiihlte
»lebendige* Erinnerungen, Erfahrungen und Horensagen vermittelt, zeichnet sich das kulturelle
Gedachtnis durch feste Objektivationen aus, die traditionell, symbolisch kodiert und inszeniert
sind. So fallen beispielsweise kulturelle Ténze (Volkstanze), Zeremonien (z.B. Prozessionen),
Gestiken (z.B. BegriRungsrituale), Bilder (z.B. Nationalflaggen oder Gemélde) und
selbstverstandlich Worte und Texte (z.B. Nationalhymnen) unter diese Kategorie.

Der Hauptunterschied zum kommunikativen Ged&chtnis liegt in der zeitlichen Dimension.
Wahrend das kommunikative Gedéchtnis mit tendenziell verganglichen Inhalten 80-100 Jahre,
bzw. 3-4 Generationen ,,mitwandert“, ,transportiert das kulturelle Geddchtnis einen festen
Bestandteil an Inhalten und Sinnstiftungen.“?! Auch in Bezug auf die Trigerschaft des
kulturellen Gedachtnisses charakterisiert es sich durch einen héheren Grad an Organisiertheit
als das kommunikative Gedachtnis. Wéhrend die Tragerinnen des kommunikativen
Gedachtnisses sehr unspezifisch sind und jeder als potenziell gleich kompetent angesehen wird,
werden beim kulturellen Gedéachtnis (v.a. beim ,,offiziellen Gedachtnis*) nur wenige Personen
autorisiert, es fortzufihren und zu pflegen (traditionellerweise Schamanen, Priester oder
Hofmaler, heute bspw. offizielle Staatsarchive oder auch Bundesprésidenten Dbei
Jahresansprachen).?? Die Tragerschaft beim kommunikativen Gedéchtnis ist dementsprechend
pluralistischer und zeichnet eine flachere Hierarchie, wahrend jene des kulturellen
Gedachtnisses zentralistischer sei und eine steilere Hierarchie aufweist.

Jan Assmann definiert das kulturelle Gedachtnis wie folgt:

Unter dem Begriff kulturelles Gedéchtnis fassen wir den jeder Gesellschaft und jeder Epoche
eigentiimlichen Bestand an Wiedergebrauchs-Texten, -Bildern und -Riten zusammen, in deren >Pflege«
sie ihr Selbstbild stabilisiert und vermittelt, ein kollektiv geteiltes Wissen vorzugsweise (aber nicht
ausschlieBlich) Uber die Vergangenheit, auf das eine Gruppe ihr Bewuf3tsein von Einheit und Eigenart
stitzt. 3

Aus dieser Definition geht die Rekonstruktivitat als ein weiteres zentrales Merkmal des
kollektiven Gedachtnisses hervor: Es erinnert daran, dass es sich beim kulturellen Gedéachtnis

um ein retrospektives Konstrukt handelt, das dem Einfluss der Gegenwart unterliegt. 2*

20Vl Erll: Kollektives Gedéachtnis und Erinnerungskulturen, S. 26.

2L Ebd., S. 25.

22\/qgl. ebd., S. 26.

23 Assmann, Jan: ,,Kollektives Gedichtnis und kulturelle Identitit“, in: Assmann, Jan/Holscher, Tonio (Hgg.):
Kultur und Gedéachtnis. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1988, S. 9-19, hier S. 15.

2 Vgl. J. Assmann: ,,Kollektives Gediichtnis und kulturelle Identitit®, S. 13-15.
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Kanonische Texte des kulturellen Gedéchtnisses bedirfen in der Gegenwart immer wieder aufs
Neue der ,,Pflege”, d.h. der Aneignung, der Interpretation, des Kommentars, der Imitation oder
auch der Kritik. ® Damit zusammenhangend verweist Assmann unter dem Aspekt der
Reflexivitat schlieBlich auch darauf, dass das kulturelle Gedéchtnis auch ein Reflexionsprozess
iiber die Identitit der Gruppe, die Lebenswelt und auch tiber die Gemeinschaft selbst ist.?® Die
Rekonstruktivitat sowie die Reflexivitat geben dem kulturellen Gedéchtnis seine Dynamik und
ermoglichen einen Wandel im Laufe der Zeit.

Aus dieser Definition geht ein weiterer wichtiger Aspekt hervor: Bei der Konstruktion eines
kollektiven Gedéachtnisses geht es auch immer um das ,Selbstbild“, bzw. um die
Identitatsstiftung einer Kulturgemeinschaft.?’ , Gesellschaften imaginieren Selbstbilder und
kontinuieren uber die Generationenfolge hinweg eine Identitdt, indem sie eine Kultur der
Erinnerung ausbilden; und sie tun das [...] auf ganz verschiedene Weise.“? Dabei spielen die
Fragen ,,wer sind wir und ,,was sollen wir tun* entscheidende Rollen.?® Diese Konstruktion
griindet nicht nur einen Gemeinschaftssinn, sondern nitzt auch, um (sich) von anderen
Gesellschaften abzugrenzen.®® Handlungen, die nicht der suggerierten Werte-Priorisierung
entsprechen, distanzieren das handelnde Subjekt von der Erinnerungsgemeinschaft, was
Identitatskonflikte ausldsen kann. Das kulturelle Gedéchtnis, so Assmann, charakterisiert sich
dementsprechend auch durch eine Verbindlichkeit, die den Gruppenmitgliederinnen eine ,,klare
Werteperspektive suggeriert und deren Missachtung Konsequenzen auf das soziale
Miteinander haben kann.3

An diesem Punkt bedarf Jan Assmanns Theorie des kollektiven Gedachtnisses einer wichtigen
Erganzung. Assmann beschreibt die zentralen GroR3en des kollektiven Gedachtnisses zumeist
im Singular, wohingegen sich moderne Gesellschaften durch Heterogenitét charakterisieren.
Anstatt von dem kulturellen Gedéchtnis, bzw. der Erinnerungsgemeinschaft zu sprechen, ware
es also passender, von kulturellen Gedéchtnissen und Erinnerungsgemeinschaften im Plural zu
sprechen.? Dies entspricht auch der Pramisse, dass es sich beim kollektiven Gedachtnis um ein
diskursives Konstrukt handelt, das innerhalb einer Kulturgemeinschaft durch seine

25 Vgl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 27.

2\/gl. J. Assmann: ,,Kollektives Gedichtnis und kulturelle Identitit“, S. 13-15.

27Vgl. ebd., S. 13.

28 J. Assmann: Das kulturelle Gedéachtnis, S. 18.

2 Erll: Kollektives Gedéachtnis und Erinnerungskulturen, S. 27.

30'vgl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 27.

31J. Assmann: ,.Kollektives Gedéchtnis und kulturelle Identitit®, S. 13-15.

32 vgl. Welzer, Harald. Das kommunikative Gedachtnis. Eine Theorie der Erinnerung. Miinchen: Beck 2002, S.
230.
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Mitgliederlnnen im Rahmen von Diskursen ausgehandelt wird.>® Besonders in Bezug auf die
vorliegende  Fragestellung ist es sehr  wichtig zu  unterstreichen,  dass
Vergangenheitserzahlungen nicht komplementér sein missen, sondern in Konkurrenz stehen
konnen. Ferner muss auch erwahnt werden, dass diese Heterogenitat durch Hierarchie und
Dominanzgefalle gepréagt ist. Es kann Majoritéts- und Minoritatsverhéltnisse bezuglich der
Erinnerungsgemeinschaften geben; ein hegemoniales Kollektivgeddchtnis kann einem von
marginalisierten Gruppen gegenuberstehen; das ,offizielle Gedachtnis* der ,,Gegen-

Erinnerung.«3*

1.1.3. Das Funktionsgedachtnis und das Speichergedachtnis
In ihrem Werk Erinnerungsraume (1999) unterscheidet Aleida Assmann zwischen dem
Funktionsgedéchtnis und dem Speichergedachtnis.®® Dabei handelt es sich um metaphorische
Rdaume, in denen Wissen hinsichtlich der kollektiven Berlcksichtigung in der Gegenwart
verortet wird. Aleida Assmann bezeichnet das Funktionsgeddchtnis als das ,bewohnte
Gedichtnis* einer Kulturgemeinschaft.®® In ihm befindet sich jenes Wissen, ,,welches im
Prozess der kulturellen Sinnstiftung selektiert, verknipft, und identitétsstiftend angeeignet
wird.“%" Es ist Wissen der Vergangenheit, auf das die Erinnerungsgemeinschaften einer
Gemeinschaft aktiv zurtickgreifen, welches sie mit Bedeutung aufladen und mit welchem sie
koharente Geschichten und Identitdten entwerfen. 3 Es setzt sich einerseits aus dem
,offiziellen Geddchtnis und der ,,Gegen-Erinnerung[en] zusammen. *° Das offizielle
Gedachtnis entfaltet eine affirmative Wirkung und legitimiert die Machtverhaltnisse und die
Zukunftsgestaltung. Die Gegen-Erinnerungen wirken sich dagegen delegitimierend aus. Dies
schaffen sie, indem sie bestehende Machtverhiltnisse durch die Erinnerung an eine ,,andere
Vergangenheit” herausfordern oder utopische Zukunftsvisionen entwerfen, die die
vorherrschenden Strukturen stark in Frage stellen.*® Aber auch Gegen-Erinnerungen haben eine
affirmative Funktion, indem sie die marginalisierten Gruppen, entgegen der dominierenden

Erinnerungen und Mythen des offiziellen Gedachtnisses, legitimieren.*!

3 vgl. Erll, Astrid: Gedachtnisromane. Literatur tber den Ersten Weltkrieg als Medium englischer und deutscher
Erinnerungskulturen in den 1920er Jahren. Trier: WVT 2003.

3 A. Assmann: Erinnerungsraume, S. 138.

%Vvgl. ebd., S. 133.

% Ebd., S. 134.

37 Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 29.

3 Vgl. A. Assmann: Erinnerungsraume, S. 134f.

3 Ebd., S. 138. [geandert durch Benjamin Wilcks]

40 Ehd.

“v/gl. ebd., S. 139.
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Das Speichergedachtnis ist das ,,unbewohnte Gedachtnis*, welches dabei hilft, die Prozesse des
Erinnerns und des Vergessens auf der Ebene des kulturellen Gedachtnisses greifbar zu machen.
Es beinhaltet alles Wissen der Vergangenheit, welches auf kollektiver Ebene nicht mit
besonderer Bedeutung aufgeladen wird, und es ist bedeutungsneutral, weil es keinen
Sinnstiftungsprozess einer Erinnerungsgemeinschaft erfahrt. ,,Auf kollektiver Ebene enthalt
das Speichergedachtnis das unbrauchbar, obsolet und fremd gewordene, das neutrale,
identitats-abstrakte Sachwissen, aber auch das Repertoire verpalter Moglichkeiten, alternativer
Optionen und ungenutzter Chancen.“ *> Daneben enthélt es auch die schmerzhaften,
traumatischen und unterdriickten Erinnerungen. Das Speichergedachtnis ist folglich der
Bereich des Verdrangten oder Unterbewussten einer Kulturgemeinschaft. Anders als in der
Psychologie ist das Vergessen jedoch Teil einer Vergessenspolitik.*® Wenn es (iberhaupt
zeitgenossische  Gedéachtnistragerinnen  hat, sind es Individuen innerhalb der
Kulturgemeinschaft. Medial findet sich das Speichergeddchtnis zumeist in der Literatur, in
Archiven, in der Kunst, in Museen oder auch in der Wissenschaft wieder.** Wahrend das
Funktionsgeddchtnis eine zentrale Bedeutung bei der Identitatsstiftung und bei der
(De-)Legitimierung von Gesellschaften hat, ist das Speichergedédchtnis dazu da, als Quelle und
Horizont zukiinftiger Funktionsgedédchtnisse zu dienen, bzw. ,,als Ressource der Erneuerung
kulturellen Wissens.““® Vom Speichergedachtnis aus kann die enge Perspektive auf die
Vergangenheit relativiert, kritisiert und abgeandert werden. 6 Auf diese Weise ist das
Vorhandensein eines intakten Speichergedachtnisses Pramisse fur den kulturellen Wandel. Dies
ist besonders wichtig, wenn die Zeitzeugen zusammen mit dem kommunikativen Gedachtnis
schwinden und dies durch permanente Erinnerungsmedien aufgefangen werden muss. Daher
kommt es nicht nur auf die Inhalte der beiden Gedéchtnisse an, sondern auch auf den ,,Grad der

Durchlissigkeit.**’

1.2. Die Rolle der Literatur fur das kollektive Gedachtnis
Medien sind fiir die Entwicklung eines kollektiven Gedachtnisses nicht wegzudenken. Sowohl
fur die Entstehung als auch fir die Weitergabe von Wissen und gemeinsamer
Vergangenheitsdeutungen sind sie unabdingbar. Dabei werden sowohl Mindlichkeit als auch

Schriftlichkeit zum Speichern fundierender Mythen benutzt; mit dem Buchdruck, dem Radio

42 A, Assmann: Erinnerungsraume, S. 137.

43'Vgl. ebd., S. 137. Vgl. auch Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 30.
4 \ql. Erll: Kollektives Gedéachtnis und Erinnerungskulturen, S. 28.

4 Ebd., S. 140.

46 \gl. ebd., S. 141.

47Vgl. ebd., S. 140.
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und heutzutage dem Internet kénnen gemeinschaftliche Erinnerungsversionen schnell mit
weiten Kreisen der kulturellen Gemeinschaft geteilt werden.*® Medien dienen sowohl als
Vermittlungsinstanzen als auch als Transformatoren zwischen dem individuellen und dem
kollektiven Geddachtnis. Dabei muss auch erwahnt werden, dass Medien keine génzlich
neutralen Informationstrager sind, sondern die Erinnerung aufgrund ihrer unterschiedlichen
Leistungspotenziale préagen.

Literatur ist als spezifisches Medium ein fester Bestandteil des kollektiven Gedéchtnisses. Zum
einen ahnelt ihre Beschaffenheit der Wirkungsweise des Erinnerns. Zum anderen hat sie
bestimmte Privilegien gegeniliber anderer Gedéachtnismedien. Erll beschreibt die Verdichtung
und die Narration als wichtige Konvergenzpunkte zwischen literarischen Texten und dem
Prozess des Erinnerns. Symbolische Verdichtung beschreibt den Prozess, wenige Zeichen
symbolisch aufzuladen. ,,Erinnerungsfiguren® (Assmann), ,,Erinnerungsorte* (Nora) oder auch
,verdichtete Vorstellungen™ (Halbwachs) deuten darauf hin, dass beim Erinnern Bedeutung
stark konzentriert wird. Im Bereich der Literatur spiegelt sich dieser Vorgang vor allem in der
Nutzung literarischer Mittel wie Metaphorik, Intertextualitait oder Allegorien wider. 4°
Narration verweist auf die Prozesse der Selektion und Kombination von Erzahlgegenstanden,
bzw. von zu erinnernden Elementen. Es handelt sich bei Erinnerungen wie bei der Literatur um
einen konstruktiven Prozess. Der deutsche Philosoph Ernst Cassirer beschrieb dies

folgendermalien:

Es genlgt nicht, isolierte Daten aus vergangener Erfahrung herauszugreifen; wir missen sie wirklich er-
innern, neu zusammenstellen, organisieren und synthetisieren und sie zu einem Gedanken verdichten.°

Jan Assmann schreibt: ,,Verinnerlichte — und genau das heif3t: erinnerte — VVergangenheit findet
ihre Form in der Erzdhlung.“>* Erinnerungen werden meist in versprachlichter Form
weitergegeben, und dies in Form von Geschichten und Erzahlungen. Im kollektiven Gedéchtnis
geht es nicht selten um ,,grof3e Erzdhlungen® (vgl. auch Meistererzahlungen), bzw. Mythen, um
in der Terminologie von Jan Assmann zu bleiben. Astrid Erll fasst es insofern zusammen, dass
die Welt der kollektiven Gedéachtnisse eine Welt der Narrative sei, ,,in deren Rahmen die
Vergangenheit bereits in sinnhafte Strukturen iiberfiihrt worden ist.*>2

Auf der anderen Seite bietet das spezifische Leistungsvermdgen der Literatur besondere

Potenziale fur Erinnerungsgemeinschaften. Wolfgang Iser beschreibt diesbeziiglich den

48 \ql. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 137.

49 Vql. Erll, Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 168.

%0 Cassirer, Ernst: Versuch tiber den Menschen. Einflihrung in eine Philosophie der Kultur. Frankfurt a. M.: Fischer
21990, S. 85f.; Vgl. Erll: Kollektives Gedéachtnis und Erinnerungskulturen, S. 168.

51 J. Assmann: Das kulturelle Gedachtnis, S. 75.

52 Erll: Gedachtnisromane, S. 70; vgl. auch Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 31.

23



besonderen Zugriff auf das Imagindre und die doppelte Grenzlberschreitung. Literarische
Texte integrieren zum einen aulersprachliche, konkrete Referenzen, geben ihnen einen neuen
Kontext und somit auch eine neue Bedeutung. Auf der anderen Seite integrieren sie auch
imaginare Elemente aus der aulRersprachlichen Wirklichkeit, die keine festen Objektivationen
besitzen und geben ihnen in der Fiktion eine Gestalt, die greifbarer als in der auBersprachlichen
Wirklichkeit ist.>

Ferner ist es vor allem bei Gedachtnisromanen von Bedeutung, den Wahrheitsanspruch zu
reflektieren. Diesbeziiglich kann ,,Wahrheit* auf zwei unterschiedlichen Ebenen betrachtet
werden. Zum einen in Bezug auf Realismus, bzw. Echtheit. In diesem Aspekt muss angefuhrt
werden, dass literarische Texte immer auch literarisch gestaltet sind und keine vollkommene
Objektivitat erwartet, bzw. erreicht werden kann. Jedoch konnen sie sehr wohl ,,Dokumente
authentischer Zeugenschaft“ sein, die das Gesamtbild ergiinzen oder in Frage stellen konnen.>*
Auf der anderen Seite stellen Romane nicht selten Wahrheitsanspriiche in Bezug auf die
Deutung kultureller Ph&nomene und beanspruchen Einfluss, kulturelle Ereignisse zu
bewerten.>®

Der Historiker Dominick LaCapra beschreibt den Wahrheitsanspruch literarischer in

Abgrenzung zu historiographischen Texten wie folgt:

Se podria argumentar que las narraciones propias de la ficcion pueden implicar también reivindicaciones
de verdad en un nivel estructural o general, pues aportan discernimiento acerca de fendmenos como la
esclavitud y el Holocausto, ofrecen una lectura de un proceso o un periodo, 0 generan una
‘sensibilidad’ ante la experienciay la emocidn que seria muy dificil de conseguir a través de métodos
documentales escritos.%® [Hervorhebung durch B.W.]

Auf diese Weise haben Autoren die Mdglichkeit, nicht Bewiesenes oder nicht empirisch
Messbares in eine Vergangenheitsversion zu Ubersetzen und somit der Komplexitat der
subjektiven Wahrnehmung und Erinnerung neue Ausdrucksformen zu erméglichen. So kénnen
emotionale oder personliche Aspekte und individuelle Wirklichkeits-Interpretationen in das
kollektive Gedéchtnis gelangen.

Die Literatur hat folglich ihr eigenes Leistungsvermdgen, das von Erinnerungsgemeinschaften
genutzt wird. Beobachtbar ist folglich eine Wechselwirkung zwischen Literatur und dem
kollektiven Gedé&chtnis. Einerseits sind literarische Texte durch die Vergangenheitsdiskurse
gepragt. Andererseits wirken sie auch auf sie zuriick, indem sie Vergangenheitserzahlungen

sowohl konstruieren als auch dekonstruieren. Dies greift vor allem die von Jan Assmann

%3 Vgl Iser, Wolfgang: Das Fiktive und das Imaginare. Perspektiven literarischer Anthropologie. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1991, S. 21.

54 Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 36.

5 vgl. ebd.

% |_aCapra, Dominick. Escribir la historia, escribir el trauma. Buenos Aires: Nueva Vision 2005, S. 38
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beschriebene Rekonstruktivitat des kulturellen Gedachtnisses auf (vgl. Kap. 2.1.3.), die darauf
verweist, dass es ,,Pflege” in Form von Aneignung, Imitation, Interpretation und Kiritik
benétigt.>’
1.3. Soziale Imaginarien in der Stadtliteratur

Wie in den vorherigen Kapiteln ausgefuhrt, nimmt die Literatur aktiv Einfluss auf die
Erinnerungskultur einer Gesellschaft. Dies macht sie unter anderem, indem sie mentale
Reprasentationen erschafft, die Eingang in relevante Diskurse erhalten kénnen oder zumindest
zu einem spéteren Zeitpunkt zur Bestatigung oder Relativierung herangezogen werden kénnen.
In der Stadtliteratur fungieren Autorlnnen nicht nur als Schopferlnnen fiktionaler Welten,
sondern sie schllpfen in die Rolle von Architektinnen und Geografinnen, indem sie mentale
Bilder der Stadt und ihrer Bevodlkerung entwerfen, die eine Wechselwirkung mit dem
Stadtimaginarium entfalten.%® Dabei greifen sie Stadtdiskurse auf, reflektieren sie und geben
ihnen eine Konkretheit, die sie in der Form in der auBersprachlichen Wirklichkeit nicht
innehaben. Diese Imaginarien sind durch die auf3ersprachliche Wirklichkeit, deren materielle,
faktische Aspekte geprégt, bedienen sich jedoch auch individueller und kollektiver Imagination.
Die Gesamtheit der medial vermittelten Repréasentation (sowohl mindlich, schriftlich und
anderer Ausdrucksformen) leisten einen wesentlichen Beitrag zur Konstitution von
Stadtimaginarien, die durch ihren sozial-konstruktiven Charakter immer im Wandel bleiben.
Genau wie sich Halbwachs bei dem kulturellen Phdnomen des kollektiven Gedéachtnisses
naheliegenderweise der Personifizierung bedient, so kann auch bei Stadten argumentiert
werden, dass kulturell gesehen Parallelen zum Menschen gezogen werden konnen. °°
Anzufihren ist beispielsweise ihre organische Entwicklung, ihr morphologisch aufgebauter
Korper, ihr kollektives Gedachtnis und ihr Unterbewusstsein.

Das entworfene Bild einer Stadt hat auch einen grofRen Einfluss auf seine Bewohnerinnen. Auf
der einen Seite dient es als Spiegel fur die zugrundeliegende symbolische Ordnung einer Stadt,
in der die sozialen und kulturellen Diskurse aus einer neuen Perspektive sichtbar werden. So
gelangen individuelle und kollektive Imaginarien, die relevante Themen wie Identitat, Trauma,
Winsche, Diskriminierung, etc. offenlegen, in die Diskurse, die fir die Bewohnerlnnen von

Bedeutung sind. Auf der anderen Seite stiftet das Stadtimaginarium Identitat und kann den dort

5"Vgl. LaCapra, Dominick. Escribir la historia, escribir el trauma, S. 27.

% Vgl. Gémez-Montero, Javier. “Ciudades Europeas y sus imaginarios — Villes Européennes Et Leurs
Imaginaires”, in: Gomez-Montero, Javier/Bischoff, Christina (Hgg.): SymCity 1 (2007) [Online-Zeitschrift], S. 1-
3, hier. S.1, (online unter: https://doi.org/https://www.uni-kiel.de/symcity/ausgaben/01_2007/index.html,
aufgerufen am 20.08.2022).

%9 Vgl. Gébmez-Montero, Javier: ,Literatura y ciudad: Imagenes e imaginarios”, in: Autissier, Anne-Marie/ Gomez-
Montero, Javier/ u.a.: Urban Dynamics: Conflicts, Representations, Appropriations and Policies. Berlin: Peter
Lang 2018, S. 43-77, hier S. 44.
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lebenden Menschen somit einen wichtigen Halt in einer komplexen Welt geben. Der Romanist
Gomez-Montero beschreibt, wie das Stadtimaginarium durch die Imagination der

Bewohnerlnnen und der Touristen beeinflusst werden kann:

Los textos literarios confieren consistencia simbélica al imaginario urbano aportando claves identitarias
y fijandolas para sus habitantes e incluso, a partir de su estereotipacion, fijandolas también para los
turistas.®

Wenn das mentale Bild der Stadt subjektiv positiv bewertet wird und man sich dartiber hinaus
diesem zugehorig fuhlt und innerhalb der Gesellschaft als Teil dieser Gruppe akzeptiert wird,
kann ein positives Heimatgefiihl, bzw. Geborgenheit einsetzen. Auf der Kehrseite kann ein
gestortes Zugehorigkeitsgefiihl oder ein (subjektiv) sehr negativ-assoziiertes Stadtbild der
Heimatstadt zu Identitatskonflikten fihren.

In Stadten mit einer gespaltenen, sich rapide verandernden oder anderweitig heterogenen
Gesellschaft kommt es zum Spannungsverhaltnis zwischen einer klaren, koharenten
symbolischen Ordnung (vgl. auch consistencia simbdlica®®) der Stadt mit méglichst schwachen
Flienkraften und den Interessen und Anerkennungsbedurfnissen der jeweiligen sozialen
Gruppen. Mit diesem Spannungsverhaltnis kann unterschiedlich umgegangen werden. Zum
einen kann das Kollektiv einen Konsens mitsamt einer teils neu ausgerichteten ldentitat
aushandeln und lernen, Komplexitat auszuhalten. Andererseits kénnen die kulturell und
politisch dominanten Gruppen versuchen, ihr Stadtbild mitsamt der sozialen Imaginarien
einseitig durchzusetzen. Im Kontext eines vergangenen Blrgerkrieges ist diese
Ausgangssituation von grofiter Bedeutung und stark mit den Konzepten der Verséhnung und
der Vergeltung verknipft.

Im Falle der erzwungenen Durchsetzung durch die Siegerlnnen kommt es folglich unweigerlich
zur Fragestellung der sozialen und kulturellen (Un-)Sichtbarkeit der Besiegten im sozialen
Imaginarium eines Ortes.®? Die Romanistin Marita Rainsborough verbindet diesen Aspekt mit

der Gedéachtnistheorie Assmanns folgendermalien:

[Es] kann zu einem Versuch der Steuerung des Sichtbarwerdens — ggf. in manipulativer Weise — kommen,
indem Einfluss auf die soziale Sichtbarkeit, den Prozess der Anerkennung, genommen wird, die mit einer
gleichzeitigen Umbildung von Identitdt und Geddchtnis verbunden ist, einer ,Manipulation des
Gedachtnisses‘ [Geandert durch B.W.]%

80 Gomez-Montero: ,,Ciudades Europeas®, S. 1.

61 Ehd.

2 Man bemerke, dass treffenderweise bereits das Konzept Imaginarium anhand einer visuellen Metapher
verstanden wird.

83 Rainsborough, Marita: ,,Verschwindens und Geschichte des Unsichtbaren in den Romanen O Vendedor de
Passados und Teoria Geral do Esquecimento von José Eduardo Agualusa®, in: (Un-) Sichtbarkeiten: Beitrdge zum
XXXI. Forum Junge Romanistik in Rostock (5.—7. Marz 2015). Minchen: AVM 2017. S. 357-370, hier. 360.; vgl.
auch A. Assmann: Erinnerungsraume, hier 22003, S. 62, 65.
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Der deutsche Sozialphilosoph Axel Honneth verknlpft die soziale und kulturelle
(Un-)Sichtbarkeit auBerdem mit dem Theorem der Anerkennung und leitet einen starken
Zusammenhang zur Intersubjektivitat her. Er beschreibt die soziale Unsichtbarkeit als die
,Nichtexistenz im sozialen Sinne.“®* Fiir ihn manifestiert sich das soziale Sein im Akt des
Anerkennens. Der Anerkennende schréankt seine egozentrische Sicht ein, ,,um dem moralischen
Wert der anderen Person als intelligiblem Wesen gerecht zu werden.” Auf diese Weise
verpflichtet sich der Anerkennende zur Unterlassung unangebrachter und moralisch
verwerflicher Handlungen.® Ignoranz, ,,demonstratives Hindurchsehen* oder systematische
Missachtung seien laut Honneth performative Akte, die die Adressaten emotional verletzen
konnen.®

Anders als bei Kriegen gegen einen externen Feind, bei denen aus unterschiedlichen Motiven
auch nach Ende des Krieges eine medial offenkundige Alterisierung der abwesenden Besiegten
stattfindet, indem das Fremde in Form eines Feindbildes omniprasent bleibt, setzt nach internen
Konflikten nicht selten eine Ambivalenz ein. Das Feindbild (z.B. ,los rojos®) wird
aufrechterhalten aber auf der anderen Seite tritt ebenfalls eine Missachtung und ein Schweigen
ein, welche sich Uber ein faktisch nicht selten grausamen, aber medial nicht begleiteten
Diskriminierungs-, Marginalisierungsprozess schirmt. Die Besiegten, die im vergangenen
Krieg fur andere Werte und Vergangenheitserzahlungen einstanden, geraten in eine soziale
Unsichtbarkeit im sozialen Imaginarium, verlieren im sozialen Geflige der Gesellschaft ihren
moralischen Wert und konnen in eine Passivitit oder Ohnmacht in Bezug auf die
Deutungshoheit der eigenen ldentitat sowie der kulturellen Heimat geraten. Der Kampf um
Sichtbarkeit ist aus der kulturellen Unterlegenheit schwerlich zu gewinnen, da kritische
Gegenentwirfe in den Bereich des Unsagbaren gehdren und Orte des Gespréchs, des Erzéhlens,
des Zuhorens und der Begegnung in einem ,,diktierten Imaginarium® nicht gefordert werden
(\Vgl. Abschnitt 3.2).

2. Geschichtliche Kontextualisierung
2.1. Spanischer Burgerkrieg & Franquismus
Die Ursachen des Birgerkrieges sind multikausal zu verstehen. Die Arbeiterklasse strebte nach
sozialer Gerechtigkeit; die landlichen GroRgrundbesitzer verteidigten den Feudalismus

entgegen den européischen Modernisierungstendenzen; der kulturelle Machtkampf zwischen

8 Honneth, Unsichtbarkeit, S. 8.

8 Vgl. ebd., S. 24. Hier sei auf das Beispiel verwiesen, dass sich Adlige friiher vor ihren Untergebenen entkleideten,
da sie im sozialen Sinne nicht anerkannt und existent waren. Duerr Hans P.: Nacktheit und Scham. Der Mythos
vom ZivilisationsprozeR. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1988, S. 15.

% Honneth, Unsichtbarkeit, S. 12.

27



der romisch-katholischen Kirche und der laizistisch-liberalen Republik; eskalierenden
Unabhangigkeitsbestrebungen Kataloniens und des Baskenlands; sowie ein Militér, das sich
immer mehr von der spanischen Regierung emanzipierte und zu einem ,Staat im
Staate* transformierte. Auch wenn traditionellerweise von den Dos Espafias gesprochen wird,
ein tief verankerter, ungeldster Riss innerhalb der spanischen Gesellschaft, der bis zum
Napoleonischen Krieg zuriickgeht,®’ charakterisierten sich die zwei Fronten durch je sehr
unterschiedliche Interessengruppen mit sehr diversen, teils kontriren Zukunftsvorstellungen.%®
Sowohl die Monarchie des spaten 19. Jahrhunderts, die Diktatur unter Primo de Rivera als auch
die erste und zweite Republik vermochten die gegensatzlichen Interessen und
Wertvorstellungen nicht zu vereinen.

Am 18. Juli 1936 gipfelte die Zerrissenheit in einem Putsch durch GroRteile des spanischen
Militéars, um die Zweite Spanische Republik zu stiirzen. Eine der leitenden Krafte und im Laufe
des ersten Jahres auch als Oberbefehlshaber und spaterer Diktator war Francisco Franco
Bahamonde. ®® Anders als von den Putschisten geplant, wurde der Putsch nicht schnell
abgeschlossen und es begann ein fast dreijahriger Burgerkrieg, der in seinen Dimensionen und
Opferzahlen stetig groRer und auch internationaler wurde. Gleich von Beginn des
Biirgerkrieges dominierten in den franquistisch eroberten Landstrichen Repression, Folter und
Vergeltung an Andersgesinnten. Im Laufe des Birgerkrieges und auch im Anschluss des
Krieges teilte sich das Land in SiegerInnen und Verliererinnen auf.”

Fur Franco, der Spanien ab Ende des Krieges diktatorisch regieren wirde, waren die Besiegten
,»das absolut Bose* und sie wiirden in den Folgejahren ,,zahlen* und ,,biilen* miissen.’* Der
Historiker Carlos Collado Seidel schreibt, dass die Verbrechen des franquistischen Lagers
wiéhrend und nach dem Krieg eine ,,tendenziell genozidale Intention* innehatte, die alles das,
was fir die Siegerlnnen als ,,nicht spanisch* gesehen wurde, reinigen sollte. Ein Umstand, der
die Totungen der beiden Lager voneinander unterscheidet.”?> Die Bezifferung der Opfer des

franquistischen Spaniens ist ein kontroverses Thema und kann bis heute nicht eindeutig geklart

57 Vgl. de Madariaga, Salvador: Spanien. Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1979, S.321.

% Vgl. Rothauge, Caroline: Zweite Republik, Spanischer Burgerkrieg und friihe Franco-Diktatur in Film und
Fernsehen. Gottingen: V&R Unipress 2014, S. 44.

8 Vgl. General Franco war insofern unter den Radikalen beliebt, da er bereits in der Vergangenheit anarchistisch-
gepragte Generalstreiks (zuletzt den Bergarbeiterstreik 1934 in Asturien) mit Hilfe der Fremdenlegion gewaltsam
niederstreckte. Insgesamt kamen ca. 2.000 Menschen (ca. 1.700 Bergarbeiter) ums Leben. Thomas, Hugh: The
Spanish Civil War. New York: Modern Library 2001, S. 136.

0'Vvgl. Bernecker, Walther L.: Spaniens Geschichte seit dem Biirgerkrieg. Miinchen: Beck 21997, S. 57.

"1 Bernecker: Spaniens Geschichte seit dem Biirgerkrieg, S. 57.

2V/gl. Collado Seidel: Der Spanische Biirgerkrieg. Geschichte eines europaischen Konflikts. Miinchen: Beck
2006, S. 187.
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werden. Der Historiker Walther L. Bernecker geht von 300.000 bis 400.000 Menschen aus.”
Dabei wurden die Hingerichteten zumeist in anonymen Massengrabern vergraben, damit sie
dort in Vergessenheit geraten.

Dem Krieg folgte die erste Phase des Franquismus, der periodo azul, die als grausamste Phase
eingestuft wird. Sie charakterisierte sich durch eine Politik der Sduberung und der Vergeltung.
Es wird von ca. 1,5 Millionen politischen Haftlingen in (bis zu 190 und bis in die 60er Jahre
bestehenden) Konzentrationslagern ausgegangen, in denen unter stdndiger Demutigung
gearbeitet wurde. Der spanische Historiker und Professor der Autonomen Universitat

Barcelonas Javier Rodrigo beschreibt die Bedingungen wie folgt:

Ser prisionero era estar condenado al hambre, al frio del invierno y al calor del verano, a la espera en el
campo a veces sine die, a las palizas, a la sed, al aburrimiento, al miedo al aval y a la delacién. Era estar
condenado a huir de todo ello y a emplear todas las energias en ello. Era estar condenado a la miseria,
fisicay moral. Y era estar sometido a un régimen de vida impuesto por unos captores que menospreciaban
legalidad alguna, internando extrajudicialmente a los prisioneros para cumplir una misién de «limpiar»
la nacion de sus enemigos, ese totum revolutum llamado anti-Espafa. O, en su defecto, la misién de
reeducarla y aprovecharse de ella. Asi, el hambre, las condiciones de vida y el maltrato formaban parte
consustancial al mundo del internamiento forzado. Formaban parte de las politicas de humillacion y
desprecio hacia los enemigos. En los campos, y casi podriamos decir que en todos los campos que hayan
existido, los prisioneros debian hacer frente a una vida de privaciones, falta de libertad, enfermedades,
piojos, frio, interrogatorios y crueldades.™

Der Franquismus zeichnete sich ferner dadurch aus, dass die unterschiedlichen
Interessengruppen, die Franco zum Sieg verholfen, sowohl national als auch international
langfristig keinen erheblichen Einfluss gewinnen wiirden. Franco spielte alle innenpolitischen
Gruppen gegeneinander aus, um seine Machtposition zu konsolidieren. Auf diese Weise
herrschte keine feste Ideologie, bzw. Wertvorstellung vor. Die einzige Konstante im
Franquismus war der Diktator selbst, weshalb dieser Zeit auch die Bezeichnung
,Franquismus* attribuiert wird. Das ideologische Vakuum wurde durch eine Uberhéhung, bzw.
Mythologisierung seiner Person versucht auszufiillen.”

In Bezug auf Galicien mag festgehalten werden, dass die Region zu den frihzeitig
eingenommenen gehorte und fortan eine Bastion der Putschisten war. Sofort wurden die als
feindlich gesinnten Parteien, als auch die Syndikate und der demokratische Orden aufgeldst.
4560 Menschen wurden wegen ,,Verrat® oder ,,Beihilfe* getotet, bzw. hingerichtet. 836 davon
auf Grundlage eines ,,Gerichtsverfahrens.© Menschen aller sozialen Hintergrinde wurden

Opfer der Repressalien. Darunter unter anderem die damaligen galicischen Zivilgouverneure

3 'vgl. Bernecker, Walther L. & Pietschmann, Horst: Geschichte Spaniens. Von der friihen Neuzeit bis zur
Gegenwart. Stuttgart: Kohlhammer #2005, S. 366.

4 Rodrigo, Javier: ,Internamiento y trabajo forzoso: los campos de concentracion de Franco®, in: Hispania Nova,
Revista de Historia Contemporanea 6 (2006), S. 18 (PDF) (online unter: http://hispanianova.rediris.es, aufgerufen
am 21.08.2022).

5 Vgl. Thomas: Spanish Civil War, S. 465.
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und Birgermeisterinnen. Die Ehefrau des Zivilgouverneurs, Francisco Pérez Carballo, Juana
Maria Clara Capdevielle San Martin, Intellektuelle Feministin und Bibliothekarin in A Corufia,
die zum Zeitpunkt ihrer Ermordung dariber hinaus schwanger war, zdhlte zu den
Personlichkeiten, die von den Falangisten besonders geédchtet wurden. Die geblrtige
Madrilenin, die an der Madrider Complutense unter Ortega y Gasset und mit Maria Zambrano
studierte und zu Lebzeiten flr ein progressives Frauenbild einstand, wurde wenige Tage nach
dem Tod ihres Mannes, am 18. August 1936, erschossen am Rande einer Landstralle
aufgefunden und wie zahllose Opfer aus dem offiziellen Gedichtnis geldscht.”® Laut den
Historikern Paul Breston und Michael Richards war es in Galicien zudem Ublich, Frauen, die
mit der Republik assoziiert wurden, vor der Tétung zu vergewaltigen, sie zusammenzuschlagen,
mit Rizinusol zu foltern, den Schédel kahl zu scheren und sie — sofern sie tiberleben sollten —
von ihren Kindern zu trennen.”’

An Orten wie Monforte, die sich sehr stark mit dem Sozialismus identifizierten, veranstaltete
die Falange regelrechte Jagden und jegliche Kritik, die von Dritten gegenuber der Falange oder
der Guardia Civil geubt wurde, konnte zur Erschielung fiihren, so wie dies in der Provinz
Ourense bei Valdeorras mit einem dreizehnjahrigen Jungen geschah.’® Die meisten Totungen
wurden auRergerichtlich vorgenommen und obwohl die Uberlegenheit der Putschisten in
Galicien unstrittig und die Organisiertheit der Sauberung offensichtlich war,” legten die Tater
auf rebellischen Boden Wert darauf — ob nun um sich der moralischen Taterschaft zu
distanzieren oder aufgrund juristischer Konsequenzen, die Morde nicht als solche zu benennen.
Sofern Angaben in offiziellen Registern ber auf3ergerichtliche Tétungen angelegt wurden,
wurde die Sterbeursache oft als ,,innere Blutung*, ,,Herzversagen® oder ,,organische Zerstérung
des Gehirns“ bezeichnet. 8 Dariiber hinaus bedienten sich die Tater systematisch des
sogenannten Ley de fugas, einem Gesetz, dass es den Tétern erlaubte, ,,flichende® Verdachtige
zu erschielRen. So kam es auch zu der Entstehung des traurigen Euphemismus ,,dar el paseo “,
womit die Erlaubnis fur die Verhorten zum Weitergehen gemeint war, jedoch oftmals eine

vermeintliche Flucht inszeniert und provoziert wurde.8!

6\/gl. Preston, Paul: El holocausto espafiol: odio y exterminio en la Guerra Civil y después. Barcelona: Debate
2011, S. 296.

"\/gl. Preston, Paul: El holocausto espafiol, S. 296; Richards, Michael: A Time of Silence. Civil War and the
Culture o Repression in Franco’s Spain, 1936-1945, Cambridge: Cambridge University Press 1998, S. 55.
8\/gl. Preston, Paul: El holocausto espariol, S. 300.

®Vgl. Collado Seidel: Der Spanische Biirgerkrieg, S. 187.

8 Preston, Paul: El holocausto espariol, S. 298.

8 vgl. Ebd., S. 296

30



2.2. Erinnerungspolitik im Franquismus

Die ersten Jahre des Franquismus charakterisieren sich durch ihren triumphierenden Ton, in
welchen es sehr stark um die Legitimation der neuen Ordnung ging, da sie nie demokratisch
legitimiert war. Diese Legitimierung bezog sich vor allem auf den gewonnenen Krieg, aber
auch auf einer anfanglichen Weiterfiihrung eines Freund-Feind-Bildes, in welchem im Rahmen
einer Damnatio memoriae ein Ubertriebenes Antispanien skizziert wurde.® Die Diskurse
wurden fortan sehr stark zentralistisch gesteuert und es wurde kontrolliert, was erinnert und
was vergessen werden sollte.®® Dabei ging es auch darum, ,,die Spur der eigenen Verbrechen
aus dem Gedichtnis der Menschen tilgen zu miissen.“®* Die schwache Symbolik der Zweiten
Republikanischen Republik wurde gleich nach dem Krieg entfernt und durch eigene Symbole
verdrangt, um die republikanische Vergangenheit in VVergessenheit geraten zu lassen und die
eigene Macht zu legitimieren.

Besonders deutlich wird die hegemoniale Erinnerungspolitik wahrend des Franquismus, wenn
man auf das Totengedenken der Zeit blickt. Wéhrend die gefallenen Anhéngerinnen der
franquistischen Seite unverzuglich bestattet wurden und zumeist heroisch in das monumentale
Mausoleum und Prestige-Projekt Valle de los Caidos uUberfiihrt wurden und den
Hinterbliebenen so ein zeremonieller Abschied zur Trauerbewéltigung ermdglicht wurde,
verblieben die zahlreichen Leichname der Republikanerinnen in den Massengrébern oder an
den Orten ihrer Exekutionen.®® Auch war das Gedenken an gefallene Republikanerinnen in der
Nachkriegszeit verboten.8” Das war insofern besonders bedauerlich, da den Angehérigen so
ihre Verstorbenen nicht im Sinne einer konventionellen romisch-christlichen Tradition
gedenken konnten und der Bruch, der durch den Tod entstand, nicht symbolisch-rituell
verarbeitet und Traumata nicht gelindert werden konnten, bzw. konnen.® Dies ist sehr
unglicklich, da das Totengedenken — so Jan Assmann — die &lteste und wichtigste Form des
kulturellen Erinnerns verkorpert und sich in ihr der Wunsch der Verbliebenen ausdriickt, die

Erinnerung eines seelisch verbundenen Menschen iiber den Tod hinaus aufrechtzuhalten.®®

82 Vgl. Bernecker, Walther L.: ,,Zum Umgang mit ungeliebter Vergangenheit: Die spanische Gesellschaft und die
Erinnerung an den Biirgerkrieg von 1936, in: Internationale Schulbuchforschung 15 (4) (1993), S. 357-373, hier
S. 364.

8 vgl. Bernecker: Ungeliebte VVergangenheit/Schulbuchforschung, S. 357.

8 Ehd.

8 Vgl. Macher, Julia: ,,Verdringung um der Versdhnung willen®, in: Dowe, Dieter (Hg.): Gesprachskreis
Geschichte 48, Bonn: Friedrich-Ebert-Stiftung 2002, S. 78.

8 V/gl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 48.

87 Vvgl. Richards: A Time of Silence, S. 29ff.

8 \Vgl. Heid, Stefan: ,,The Romanness of Roman Christianity*, in: Riipke, Jorg (Hg.): A Companion to Roman
Religion. Malden, Mass: Blackwell 2011, S. 406-429, hier S. 408f.

8 J. Assmann: Das kulturelle Gedéachtnis, S. 60-63; vgl. auch Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 48.
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Ein weiterer wichtiger Aspekt der Erinnerungspolitik des Franquismus war die Furcht vor dem
Geschriebenen. Genau wie die Tétungen zentraler Figuren der Republik seit Beginn des
Birgerkrieges voranschritt, so wurden auch Bicherverbrennungen auf den 6ffentlichen Platzen
der Stadte und Dorfer organisiert. Offentliche als auch private Bibliotheken wurden gepliindert,
um all jenes Gedankengut auszuléschen, das der neuen sozialen Ordnung zuwider war. Ana

Martinez Rus resiimiert:

El objetivo era acabar con todas las obras que habian inculcado el mal y la revolucion en las mentes de
los espafioles atentando contra el orden social, la tradicion, la Iglesia y el Ejército. El libro era peligroso
y habia que eliminarlo.®

Die Idee, dass Bucher gefahrlich seien, ist tief in der katholischen Kirche Spaniens verankert
und geht bis in das 16. Jahrhundert zuriick. Fortan wurden Listen mit ,,guten* und
,»gefdhrlichen Werken gefiihrt. Im 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts richtete sich die Angst
vor allem jenen Biichern, die den Liberalismus bewarben und von einer moralisch héheren
Instanz — mit dem Verweis auf die eigene Institution der Kirche — zensiert werden sollten.®? In
den 1920er und 1930er Jahren, in welchen die Sakularisierung immer schneller fortschritt,
intensivierte sich das Bemuhen der Kirche den Einfluss zurlickzugewinnen, unterstitzt durch
eine erstarkte, sehr traditionell-konservative, rechte Bewegung. So wurde spéter auch die
Schuld fiir den Spanischen Biirgerkrieg bei den Intellektuellen und ihren Biichern gefunden.®?
In der Tat war der Akt des Lesens bereits verdachtig gewesen. Das Verbrennen der Biicher und

das strenge Zensurwesen seien konsequente Folgen dieser Anschauung:

Leer por leer no era suficiente, ni leer cualquier texto. Su contenido no podia cuestionar las esencias, ni
criticar los fundamentos de la dictadura. Las autoridades militares creyeron que aquello de lo que no
se hablaba, no existia, y que asi se podian borrar las ideas y las ideologias contrarias si no circulaban
publicaciones de las mismas. Era la mejor manera de callar las voces de los vencidos. Del mismo
modo que habia que separar los buenos espafioles de los malos se debia proceder con los libros. [...]
Si a los malos espafioles se les eliminaba o encarcelaba, [...] a los malos libros se les destruia o recluia
en los infiernos, segun su grado de peligrosidad social [Hervorhebung durch B.W.].%

So wurde vor allem in den ersten Phasen des Franquismus nur solche Gedé&chtnis-Literatur
veroffentlicht, die dem obigen Dogma entsprach, was vor allem in den 40er Jahren die
,Literatur der Sieger” war, die versuchte, den Krieg zu legitimieren. Die Erinnerungen der
Verliererlnnen konnten lediglich im kommunikativen Gedachtnis zirkulieren.®* In den 50er und

60er Jahren, auch nachdem die nachkommende Generation Studentenproteste (,,die Kinder der

% Martinez Rus, A.: ,,Quemando libros, salvando almas: discursos sobre la no lectura®, in:

Cuadernos de Historia Contemporanea 38. Madrid: Ediciones Complutense 2016, S. 185-195, hier S. 186.

% Vgl. Martinez Rus: Quemando libros/Cuadernos de Historia, S. 187.

%2 Vgl. ebd., S. 192.

% Ebd., S. 195.

% V/gl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 50. So veroffentlichte sogar Franco selbst unter einem Pseudonym
den Roman Raza, der eben dies versuchte.
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Sieger und Verlierer”) veranstaltete und der ,,perdon und olvido“-Diskurs starker wurde,
gelangten mehr Erinnerungsromane in die Gesellschaft, die die Mythen des Franquismus in
Frage stellten, was fr Franco, der seine Macht durch eben jene Mythen legitimierte, geféhrlich
wurde.® Im Rahmen dieser Entwicklung setzte auch die Kollektivschuldthese an, die den Krieg
als groRe Tragddie darstellte; eine von unten kommende Entwicklung, die die friedliche

Transicién erleichtern wirde.

2.3. Vergangenheitsbewaltigung nach der Diktatur

Mit dem Tod Francos im Jahr 1975 erfuhr Spanien tiefgreifende Anderungen, welche sich
sowohl auf der strukturellen Ebene des Staates manifestierten als auch im Hinblick auf den
Umgang mit der eigenen Vergangenheit. Das Narrativ, das den Burgerkrieg als Triumph und
Befreiung des Landes von ,,den Roten* inszenierte, wich dem sich langst anbahnenden Tenor,
dass der Krieg eine Tragddie war, die sich niemals wiederholen diirfte (,,Nunca méas*).%® Dieser
Paradigmenwechsel wurde von einer teilweisen Neudeutung der spanischen Identitét begleitet:
es waren nun nicht mehr nur die Siegerlnnen wahre Spanierinnen. Dartiber hinaus
charakterisierte sich ,la espafiolidad® nicht mehr zwangslaufig Uber den gelebten
Katholizismus und Traditionalismus. Diesen Prozess ermdglichten auch prorepublikanische
Schriftstellerinnen, die bereits im Spétfranquismus die zukunftigen Diskurse antizipierten und
mit ihren literarischen Beitrdgen zum Speichergeddchtnis der spanischen Gesellschaft
beitrugen, die dann mit Verzdgerung in die gesellschaftlichen Diskurse aufgenommen
wurden.®’

Das Besondere am spanischen Beispiel vom Ubergang von einer Diktatur in eine
parlamentarische Demokratie ist der tiberwiegend friedliche Prozess, der unter dem Leitprinzip
der Konfliktvermeidung bzw., des consenso stattfand. Der Preis des ,,friedlichen* Uberganges
und dem Mitwirken aller politischen Lager am demokratischen Prozess war das
,vergessen® der Vergangenheit, die Unterdrickung des kollektiven Traumas und das
Ausbleiben offentlicher Debatten. 1977 folgte das zweite Amnestiegesetz, das die Verfolgung
politisch motivierter Verbrechen des Birgerkrieges und der Diktatur verbot, aber auch das

Heimkehren tausender verbannter Exilanten ermoglichte. ®® Dieses Gesetz zwischen den

% Vgl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 63.

% Vgl. Aguilar Fernandez, Paloma Aguilar: Memoria y olvido de la guerra civil espafiola. Madrid: Alianza
editorial 1996, S. 226.

9 Vgl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 77.

% \Vgl. Aguilar Fernandez, Memoria y olvido, S. 272.
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sozialistischen und konservativen Kréften institutionalisierte das ,,Ehrenabkommen®, den ,,Pakt
des Vergessens* (Pacto del olvido) in der spanischen Gesellschaft.%®

Der Pakt des Vergessens war eine imperfekte Kompromisslésung mit immensem Verzicht
beider Seiten, jedoch vor allem der Verliererinnen. So war die Kritik, dass TaterInnen und
Opfer gleichgesetzt wurden, obwohl es die Besiegten waren, die angegriffen wurden, und vor
allem in den ersten Franco-Jahren extreme Repressalien erfuhren. Auch blieb das ernste
Problem der desaparecidos: hunderttausende verscharrte Leichname der Republikanerinnen
waren und sind noch verschollen und konnten nicht im Sinne pietas wiirdevoll bestattet werden.
So zum Beispiel auch der beliebte Schriftsteller Federico Garcia Lorca. Auch blieben die
franquistischen Symbole wie Statuen Francos und Schrifttafeln im dffentlichen Raum als auch
in staatlichen Institutionen erhalten und wurden — wenn Uberhaupt — erst im Laufe der
Jahrzehnte entfernt.1%

Nichtsdestotrotz erhielt der Pakt des VVergessens breite Zustimmung, da zunachst das Bedrfnis
nach Versohnung, Normalitdt, ein in die Zukunft gerichteter Blick und der Pragmatismus
Uberwog, der darauf zielte, konservative und traditionelle Krafte in denen von ihnen
mitgetragenen Ubergang in die Demokratie einzubinden.'%

Dennoch kam Bewegung in das kollektive Erinnern. Das Offnen der Archive, die Abschaffung
des Zensurwesens sowie das Mitteilungsbedirfnis jener Zeitzeugen, die in der Vergangenheit
nicht — oder nur in sehr kreativ-entpolitisierter Weise — schreiben durften, 16sten in den ersten
Jahren einen regelrechten ,Biicherboom® aus, welcher jedoch nur kurze Zeit anhielt.
Bezeichnend war, dass am 50. Jahrestag des Beginns des Spanischen Birgerkrieges (18. Juli
1986) mehr diesbezugliche Gedenkveranstaltungen in Deutschland als in Spanien
stattfanden. 192

In der Literatur gab es erstmals sehr heterogene Narrative Uber den Burgerkrieg und den
Franquismus. Zentrale Themen waren Anklagen republikanischer Seite, Verséhnung, die
Kollektivschuldthese aber auch alternative Universen, die den Sieg der Republikanerinnen
dystopisch imaginierten. Die wohl bekannteste Rechtfertigung des gewaltsamen Putsches
schrieb Vizcaino Casas, der der altfranquistischen Leserschaft verhalf, den Verlust der

Deutungshoheit der Vergangenheit zu erdulden.%

9 Vgl. Bernecker: Ungeliebte Vergangenheit/Schulbuchforschung, S. 366. Die Gesetze wurden unter anderem
kritisiert, weil sie Tater und Opfer gleichstellten. AuBerdem verstoR es gegen die UN-
Menschenrechtsbestimmungen, die Verbrechen gegen die Menschlichkeit nicht verjahren lassen.

100 v/gl. Bernecker: Ungeliebte Vergangenheit/Schulbuchforschung, S. 362.

101 vgl. ebd., S. 361.

102 vgl. ehd., S. 359.

103 \/gl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 70ff.
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Der emotional-ideologische Ton, der sich auch mit moralischen Aspekten der Schuld oder den
Traumata auseinandersetzte, wurde stark ,,versachlicht.“ In diesem Kontext kam der
wissenschaftlichen Historiographie dann auch eine wichtige Rolle zu und vor allem in den 80er
Jahren hauften sich Artikel und Monografien zu spezifischen Themen des Birgerkrieges, wobei
sie jedoch angehalten waren, besonders heikle Themen — also vor allem die starken
Repressionen der Franquisten gegentiber der Verliererinnen — auszuklammern. 104

In den 2000er Jahren bringt die Kinder- und Enkelgeneration die Debatte mit Wucht voran. Die
Entscheidungstragerinnen sind nun erstmals alle in der Demokratie aufgewachsen, sodass der
Zeitraum nicht zuféllig ist. Zentral ist dabei das kontroverse Thema der Offnung von
Massengrabern, die seit dem Jahr 2000 von der ARMH mit Hilfe von Hinterbliebenen
vorgenommen werden. Im Jahr 2007 folgte das Gesetz des historischen Andenkens (Ley de
Memoria Historica), das wesentliche Bestimmungen mit sich brachte. So wurden die
republikanischen Opfer des Franco-Regimes offiziell anerkannt, ein Grofteil der
franquistischen Symbole musste entfernt werden und es beinhaltete auch eine allgemeine
Zusage Offentlicher Unterstutzung beim Auffinden, Identifizieren und bei der Exhumierung
von Opfern franquistischer Unterdriickung. Die Kritik war auf beiden Seiten groR.
Schwachpunkt des Gesetzes ist unter anderem, dass das Projekt leicht paralysiert werden kann,
da keine finanziellen Mittel bereitgestellt werden missen, sodass die konservativere Partido
Popular das Projekt leicht ausbremst. Aufgrund der ausgebliebenen Debatte gibt es noch immer
keinen Konsens, wie und ob {iberhaupt erinnert werden soll.1%®

Die neu entfachte Debatte um das geschichtliche Erbe und die noch immer verschollenen
Leichname wurde von der Literatur begleitet. Dabei geht es weniger um politische
Schuldzuweisungen als um ein wiirdevolles Andenken und Erinnern der unsichtbaren Verlierer.
Manuel Rivas Ged&chtnisroman setzt mit seinem Roman Os libros arden mal an diesem

kritischen Punkt der spanischen Erinnerungskultur an.

3. Textanalyse des Romans Os libros arden mal von Manuel Rivas
3.1. Zusammenfassung der Handlung des Romans?®
Auf die Erstverdffentlichung des Romans mit dem galizischen Originaltitel Os libros arden mal
von Manuel Rivas im Jahr 2006 folgte im Jahr 2015 die spanische Ubersetzung Los libros arden

mal, tibersetzt von Dolores Vilavedral®” Der Autor Manuel Rivas wuchs wihrend des Franco-

104 \/gl. Macher: Verdrangung/Gespréachskreis, S. 115; Vgl. auch Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 70.
105 \/gl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 79.

106 Dieses Unterkapitel wurde von Judith Adam verfasst.

107 \/gl. Rivas, Manuel: Los libros arden mal. Barcelona: Debolsillo 2015, S. 6.
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Regimes auf und sieht sich als Teil der Bewegung, die das historische Gedachtnis an den
Spanischen Birgerkrieg und die Diktatur aufarbeiten will. Als galizischer Autor erachtet sich
Rivas verantwortlich mit seiner Literatur den pacto de silencio und die unterdriickte Erinnerung
zu durchbrechen und seinen Teil zur Aufarbeitungsarbeit beizutragen.'® So sind der Spanische
Biirgerkrieg und seine Folgen nicht nur in Os libros arden mal zentrales Thema, auch andere
Werke Rivas’ zeichnen sich durch diese Thematik aus.®

Der Roman Os libros arden mal fiktionalisiert historische Gegebenheiten und reiht sich in die
Aufforderung ein, die jlngste spanische Vergangenheit aufzuarbeiten. Mit dem neuen
Jahrtausend entstand eine neue Forschungsrichtung, die Literatur als ein wichtiges Medium des
kollektiven Gedachtnisses auffasst, das die Vergangenheit vergegenwaértigen, korrigieren und
somit aufarbeiten kann.'® Indem der Roman die Liicken der offiziellen Geschichtsdarstellung
mit fiktionalen, aber auf historisch wahrhaften Ereignissen und Erfahrungen basierenden
Erlebnissen der Protagonisten fiillt, mochte Rivas ein historisch korrektes Gedachtnis an die

nachfolgenden Generationen vermitteln.!

Die zentrale Handlung des Romans setzt mit dem sechsten Kapitel Arden los libros ein. Anhand
einer nicht linearen, fragmentarischen Erzahlung, die durch Zeitspriinge und zeitraffendes
Erzdhlen gekennzeichnet ist, werden Ausziige aus dem Leben der Figuren vor, wahrend und
nach dem Spanischen Birgerkrieg und der Diktatur wiedergegeben. Den einzelnen Kapiteln
wohnt ein heterogener Charakter inne, da sie nicht chronologisch angeordnet sind und meist in
sich abgeschlossen eine Geschichte erzéhlen. Die Blicherverbrennung am 19. August 1936 in
A Corufia, die in dem Kapitel Arden los libros beschrieben wird, stellt in den 90 Kapiteln einen
wichtigen Knotenpunkt der verschiedenen Handlungen dar, weil dort unterschiedliche
Handlungsstrange aufeinandertreffen. Die komplexe Handlung des Romans entfaltet sich
entlang der Vielzahl an Figuren, die sowohl der Seite der republikanischen Verlierer als auch
der franquistischen Sieger angehéren. So ist es dem Lesenden durch den Wechsel zwischen
interner und externer Fokalisierung, zwischen spaterem und gleichzeitigem Erzahlen und der

nicht linearen Anordnung der einzelnen Kapitel erst im Fortlauf des Romans mdglich, die

108 \/gl. Vaz, Jorge: ,.De tal palo tal astilla, o la funcion paterna en cuestion en El lapiz del carpintero de Manuel Rivasy en
Hombre sin nombre de Suso de Toro®, in: Lakhdari, Sadi (Hg.): Voces de Galicia. Manuel Rivasy Suso de Toro. Paris: Indigo
2012, S. 153-163, hier S. 153.

109 Vgl Rivas, Manuel: El lapiz del carpintero. Madrid: Alfaguara 2001. Sowie derss.: La lengua de las mariposas. Berlin:
Cornelsen 2007. Und derss.: ¢ Qué me quieres, amor?. Madrid: Santillana 1999.

110 \/gl. Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen (2008), S. 170.

11 \/gl. Pérés, Christine: ,,Contar la Guerra Civil Espafiola y la Shoah en Ia literatura juvenil: Bala Perdida (1996) de Manuel
Rivas®, in: Lakhdari, Sadi (Hg.): Voces de Galicia. Manuel Rivas y Suso de Toro. Paris: Indigo 2012, S. 139-152, hier S. 140
undS. 145.
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unterschiedlichen Lebensgeschichten und Handlungen in Beziehung zueinander zu setzen und
in die gesamte Handlung einzuordnen.!!2

Der homodiegetisch-extradiegetische Erzahler nimmt die Perspektiven verschiedener Figuren
ein und schafft es so, die Erfahrungen der Verlierer- als auch der Siegerseite darzustellen. Die
Beleuchtung aller Erinnerungen generiert zunachst ein Bewusstsein dafir, dass die Erlebnisse
im Burgerkrieg nicht nur seitens der Verlierer Traumata ausgeldst haben, sondern auch die
Siegerseite davon betroffen war. Wéhrend ein Opfergedéchtnis traumatische Erinnerungen aus
Selbstschutz unterdriickt, schweigt das Tatergedachtnis, um die Schuld von sich abzuwehren. 13
Die Darstellung der individuellen Lebensgeschichten der Protagonisten lasst zudem auf die
Erfahrung einer ganzen Bevolkerungsgruppe schlieen. Pars pro toto wird im Roman ohne
traditionelle Heldengeschichten die historische Geschichte der Sieger und Verlierer abgebildet
und die durch die Regierung auferlegte Erinnerung revidiert. Verstarkt wird die
Allgemeingiiltigkeit der individuellen Erfahrungen noch durch die Tatsache, dass dem
Lesenden zu Beginn jeden Kapitels haufig unklar ist, aus wessen Perspektive erzahlt wird.

Zu den Hauptprotagonisten z&hlt auf der Seite der Besiegten unter anderem die Familie
Crecente. Insbesondere der Vater Francisco Crecente repréasentiert das Verlierergedachtnis,
welches ihm nicht ermdglicht seine Erfahrungen einfach so hinzunehmen und eine aktive
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit erfordert. Als Antagonist steht beispielsweise
Ricardo Samos fir ein Gedachtnis der Sieger, denen das Vergessen negativer Erfahrungen
maglich ist.’®> Der Roman widmet sich der Frage, wie die Gesellschaft mit dem freiwilligen
Vergessen seitens der Tater und dem den Opfern aufgezwungenem Gedachtnis umgeht und auf
welche Art und Weise die hachkommenden Generationen damit umgehen. Indem Rivas das
historische Geddachtnis der Stadt A Corufia und ihrer Bevolkerung anhand individueller
Erfahrungen darstellt, verfolgt er das Ziel, dass die lange im Verborgenen gebliebenen

unterdriickten Erinnerungen in die offizielle Geschichtsdarstellung eingebunden werden.

3.2. Die Unterdriickung und Uberschreibung des kollektiven (Stadt-)Gedachtnisses
Der Roman stimmt die Leserlnnen mit unterschiedlichen Paratexten auf die Lektiire des
vorliegenden Geddchtnisromans ein. Dabei heben sich zwei Elemente besonders hervor; zum
einen das Foto der Biicherverbrennung,'* welches am Hafen A Corufias geschossen wurde.

Das Foto suggeriert eine Form von Realismus und stellt insofern einen gewissen

112 \/gl. Lakhdari, Sadi: ,.Eros y tanatos en Los libros arden mal de Manuel Rivas®, in: Lakhdari: Voces de Galicia, S. 164-177,
hier S. 165.

113 \/gl. Sondergeld, Birgit: Spanische Erinnerungskultur. Die Assmann’sche Theorie des kulturellen Gediichmisses und der
Burgerkrieg 1936-1939. Wieshaden: VS Verlag fir Sozialwissenschaften 2010.S. 55.

14 vql. Los libros arden mal, S. 8.

37



Wabhrheitsanspruch: eine historische Gegebenheit, die schwerlich zu ignorieren ist, sofern das
Bild prasentiert wird. Der Roman wird die VVergangenheit nicht in fantastischer Weise ganzlich
neu erfinden, sondern er wird seine fiktiven Figuren und Geschehnisse in einen historischen
Kontext legen, der mit traditioneller Historiographie Ubereinstimmt. Zum anderen folgt im

Anschluss ein Zitat des Dichters Antonio Machado:

Incierto es, en verdad, lo porvenir.
¢Quién sabe lo que va a pasar?

Pero incierto es también lo pretérito,
¢quién sabe lo que ha pasado?'®

Es sensibilisiert die Leserschaft fir die konstruktive Natur der Vergangenheit, bzw. auf die
Rekonstruktivitat des kollektiven Erinnerns. An was erinnern wir? Und an was erinnern wir
nicht? Wer entscheidet, an was wir erinnern und was wir vergessen? Warum erinnern wir an
das, woran wir erinnern? Wie deuten wir, an was wir erinnern? Und wer entscheidet, wie wir
die Erinnerung deuten? Der Roman stimmt die Leserinnen somit auf das Genre des
Gedachtnisromans ein. Er wird kein Geschichtsbuch sein, doch er mochte erinnern und
aufzeigen, was dem Vergessen uberlassen wurde. Dazu z&hlt auch insbesondere dies, woran die
Historiographie schwerlich zu erinnern vermag: die Subjektivitdt des Erlebten. Diffuse
Wirklichkeiten, die sich in der Subjektivitat der Figuren in eine Form bringen lassen.'!® Der
Roman l&dt die Leserschaft folglich gleich zu Beginn dazu ein, Gewissheiten tber die Stadt A
Corufa und deren BewohnerlInnen aufzugeben und empféanglich fur das Héren der Stimmen zu
sein, die lange Zeit verstummt waren. Dazu wird im vorliegenden Abschnitt zuallererst
herausgearbeitet, wie der Prozess der Zerstdrung, bzw. Unterdriickung des Stadtgedéachtnisses

auf Seiten der Siegerlnnen im Roman reprasentiert wird.

3.2.1. Die vencedores und das kulturelle Gedéachtnis A Corufias

Der Titel des Romans Os libros arden mal bezieht sich auf den zentralen Knotenpunkt der
Erzahlung, in welchem sich die Schicksale wichtiger Protagonisten wie Polca Crecente, Vicente
Curtis (Hércules) und Ricardo Samos kreuzen. Die erzahlte Stadtgeschichte lasst sich aufgrund
der Ellipse, in welcher fast der gesamte Blrgerkrieg stattfindet, in zwei Abschnitte gliedern:
das Leben vor und nach der Biicherverbrennung. Gleichzeitig ist die Biicherverbrennung der
zentrale Angriff der Putschisten auf das kollektive Gedachtnis der Stadt. Ganz direkt wird hier
vor allem das kulturelle Gedéchtnis angegriffen, das sich vor allem durch die konzeptionelle
Schriftlichkeit ausdruckt.

1151 os libros arden mal, S. 9.
116 \gl. Kap. 2.2; Vgl. auch Iser: Das Fiktive und das Imaginare, S. 21.
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Das Kapitel Arden los libros, welches aus der figurengebundenen Perspektive Curtis’ erzéhlt
wird, illustriert den traumatischen Akt, den das geschichtliche Ereignis fir die Stadt haben
sollte. Gleich zu Beginn des Burgerkrieges attackieren die Putschisten das Gedéachtnis der Stadt,
indem sie die Stadtbibliotheken wie die Biblioteca Germinal, die Bibliotheken sozialistischer
Gruppen wie dem Resplandor en el Abismo aber auch Privatbibliotheken, wie die des
republikanischen Politikers Santiago Casares Quiroga, plindern und verbrennen. In vielen
dieser Bucher manifestieren sich die Gedanken jener Autoren und Autorinnen, die zum
liberalen Denken und zur demokratischen Republik beigetragen haben und welche die neue
Ordnung delegitimieren wirden. Mit anderen Worten: einen wesentlichen Bestandteil des
kulturellen Gedachtnisses der Stadt. Auf diese Weise werden sowohl das Funktionsgedachtnis
als auch das Speichergedéchtnis der Stadt manipuliert.

Auffallig ist hier das gezielte Verbrennen der Bicher des Hauses Casares Quiroga, den die
Falangisten spottisch Casaritos nennen. Auch die Werke des galicischen Poeten Manuel Curros
Enriquez, der vor allem wegen seiner kritischen Haltung gegentiber der Kirche gedchtet wurde,
und jene von Federico Garcia Lorca, dessen Tag der Ermordung auf jenen der hiesigen
Biicherverbrennung fiel, wurden vom jungen und gewaltaffinen Franquisten Paralelepipedo ins
Feuer geworfen. Ebenfalls wurden Werke vieler liberaler Denkerlnnen in den Scheiterhaufen
geworfen, so zum Beispiel Exemplare von Kafka, Victor Hugo, Marx und Herbert George
Wells. Mit der Verbrennung entziehen die Putschisten der Stadt all jenes liberale und
progressive Gedankengut, welches Teil des Selbstverstandnisses der Stadt und seiner
Bewohnerlnnen — allen voran der Protagonisten wie Arturo da Silva oder Vicente Curtis —
geworden ist. Die massive Bicherverbrennung bedeutet auch eine Korrumpierung des
Speichergedachtnisses, womit eine zukiinftige Kritik und Anderung des kiinftigen ,,offiziellen
Gedichtnis“ erschwert wird.**’

Jedoch werden hier nicht nur jene Biicher, die ideologisch nicht in das Weltbild der Putschisten
passen, in die Flammen geworfen, sondern auch harmlose Biicher, wie Rezeptbiicher oder das
Manual popular de la electricidad, welches fiir Curtis eine besondere Bedeutung hatte und
letztendlich noch gerettet wurden konnte. Der Prozess der Selektion der Falangisten ist als
hochgradig willkirlich beschrieben und wird am Beispiel vom jungen Paralelepipedo

verdeutlicht:

No era muy selectiva la quema. Los libros se descargaban en montones o eran arrojados a boleo desde
las cajas de los vehiculos de transporte. Cuando alguno salia del anonimato, como el rostro que emerge
de una fosa comun, la proclama de su titulo a viva voz le conferia un Gltimo mérito, una prueba decisiva
de que al fin y al cabo ese titulo era un buen titulo, [...]. El, hasta ese preciso instante, no habia reparado

17 vgl. Kap. 2.1.4.
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a fondo en el significado de los titulos, sino en su mayor o menor gracia. No habia hecho
distinciones.''® [Hervorhebung durch B.W.]

Die Willkarlichkeit deutet darauf hin, dass der Akt des Lesens den franquistischen Figuren an
sich verdachtig erscheint, dhnlich der Feststellung der Historikerin Martinez Rus: ,,Leer por
leer no era suficiente.*!® Jegliche Form von Intellektualismus, welche sich nicht fir die neue
Ordnung stark machte, war suspekt und das Medium Buch — unabhangig vom Inhalt — wurde
stellvertretend als bedrohliches Symbol wahrgenommen.*?° Wahrend diese Furcht bei Samos
bewusst und strategisch verarbeitet wird, geschieht dies bei Paralelepipedo eher instinktiv und
emotionsgeleitet.

Das Verbrennen der Biicher wird als besonders tragisch wahrgenommen, da der Roman sowohl
das Buch als auch den Akt seiner Entstehung — welcher den Schriftsteller tiefgreifend mit dem
Buch verwurzelt — asthetisiert. Auf der metareflexiven Ebene wird Os libros arden mal zu einer
Hommage an das Printmedium, als beispielsweise Arturo da Silva fur die Zeitschrift Brazo y
Cerebro an der Schreibmaschine sitzt:

Todo el cuerpo estaba ahora al servicio de los dedos que escribian. Se animaban poco a poco. Eh, estaban
brincando solos. [...] Vivia la construccién de cada frase en su literalidad, pues al buscar cada letra, y
siendo los dedos una prolongacion de los ojos, [...]. Al principio le doli6 tachar lo que sobraba, pero
después apret6 con alegria. La x era un zarapito que dejaba sus huellas en la arena. Pensé también en el
placer de pisar las huellas de otros, de ocupar el molde cuando vas por la playa. Tachd. Zarapitos.
Archibebes. Maritimos chorlitos de curvo pico largo. Pisadas del ave dorada. Huellas pasariformes. La
escribana.'?

Auch im Kapitel La noche de las falenas wird das Verfassen des Buches La Biblia en Espafia
durch die Feder George Borrows als intimer Prozess zwischen Autor und Werk dargestellt:

Recordaba el acto de su escritura como una segunda tempestad. Escribia en rachas de viento, en
oleadas de mar. Mojaba la pluma en el pandeménium del tintero para después avanzar de tal manera que
se oyese el rasgar de las palabras, con la conviccion de que el empuje grafico favoreceria un estilo
encarnizado. Pero ahora eran los escritos, el murmullo de los versos juveniles, los que hacian regurgitar
los despojos de la memoria.t?? [Hervorhebung durch B.W.]

Aufféllig ist schon hier, dass der Akt des Schreibens sowohl mit dem Konzept des
Gedéachtnisses als auch mit dem Konzept des Meeres — auf welchem im letzten Teil der Analyse
vertiefend eingegangen wird — verknupft wird. Der schdpferische Akt des Schreibens wird mit

galicienaffinen Bildern des Meeres und des Windes verknipft und als erinnerungswahrender

118 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 85f.

119 Martinez Rus: Quemando libros/Cuadernos de Historia, S. 195.

120 Hier sei auch auf die berihmte Auseinandersetzung des 12. Oktobers 1936 in der Universitat von Salamanca
zwischen Miguel de Unamuno und dem franquistischen Militargeneral Millan Astray verwiesen, in welcher
Letzterer erziirnt ,,jMuera la intelectualidad traidora!* ausrief. Vgl. Del Molino, Sergio: ,,Lo que Unamuno nunca
le dijo a Millan Astray*®, in: El Pais vom 09.05.2018 (online unter:
https://elpais.com/cultura/2018/05/07/actualidad/1525711624 _377047.html#?prm=copy_link, aufgerufen am
29.08.2022).

121 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 164f.

122 Epd., La noche de las falenas, S. 20-27, hier S. 22f.
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Prozess skizziert. Diese Bilder werden im Laufe des Romans stark mit dem zerstorerischen Akt
des Verbrennens von Schriften kontrastiert. So beispielsweise als personalisierte,
herumfliegende Zeitungsblatter paradoxerweise mit einem Foto des gerade Geschehenden bei

Curtis Schutz vor dem lodernden Feuer suchen:

Y lo que se ve en el fondo de la foto del periddico es también lo que él puede ver. Las hogueras. Los
libros ardiendo, pero también los tipos que los queman, haciendo el saludo fascista. Ahora entiende por
gué la hoja se ha abrazado a él. Viene huyendo de las llamas.!? [Hervorhebung durch B.W.]

Das Vorgehen des jungen Paralelepipedo und weiterer Falangisten wird als einfaltig, aggressiv
und vulgér repréasentiert. Es gipfelt darin, dass mehrere von ihnen als Trotzreaktion auf die
gescheiterte Verfolgung des gefliichteten Curtis Hércules spontan auf die brennenden Blicher

urinieren, was Samos verstort:

Samos no fue capaz de expresar el asco que sentia. Al contrario, reacciond con una sonrisa nerviosa.
Eximente. Aquel acto de baja calidad estropeaba la estampa que se habia inventado de blandir una
estampa evangélica.«*?

Hier offenbart sich eine Distanzierung vom offiziellen, kirchlich-gepréagten Zensur-Diskurs und
es zeigt sich eine vulgérere und auf dysfunktionalen Gefiihlen basierte VVorgehensweise, die
zukiinftig besser vergessen als erinnert werden sollte.!?

Jedoch bestand das Ziel der Biicherverbrennung nicht nur darin, feindliches Gedankengut aus
der Stadt zu verbannen und das Speichergedéachtnis unter Kontrolle zu halten. Ebenso wichtig
ist die Uberschreibung alter Griindungsmythen der Stadt. Dass die beiden groRten
Biicherverbrennungen ausgerechnet am Hafen und auf der Plaza Maria Pita stattfinden, ist nicht
willkirlich. Diese Orte haben fir die corufieses aus vielféaltigen Grinden besondere

Bedeutungen:

Las primeras hogueras de libros se habian dispuesto alli, junto a la Darsena, camino del Parrote. En el
vientre urbano, por decirlo asi, donde el mar pari6 a la ciudad, [...] en ese lugar que hoy es el punto donde
confluyen el transporte de lanchas de la bahia, los tranvias urbanos y los coches de linea del interior.1%

Beim Hafen handelt es sich um den ,,Geburtsort™ der Stadt. Das Meer gab dem Ort seine
Lebensgrundlagen und ermdglichte ihr Wachstum. Der Hafen weckte bei den Bewohnerlnnen
positive Assoziationen in Bezug auf das Meer und gab ihnen ein wohliges Gefuhl von Herkunft
und Verbundenheit mit dem Meer, ein Zugehorigkeitsgefuhl, das nicht auf politischer Ideologie
aufbaut. Der Hafen beherbergt einen Grindungsmythos A Corufas, der weniger Raum fur

1231 os libros arden ma., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 168.
124 Ephd., La chusma y la Providencia, S. 196-199, hier S. 196.
125 vgl. Kap. 3.2.

126 Epd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 59.
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franquistische Grindungsmythen lasst. Der symbolisch und emotional positiv besetzte Ort
wurde jedoch durch die Verbrennung zu einem ,,Ort des Vergessens.“!?’

Gleiches geschieht mit der Plaza Maria Pita. Dieser zentrale Platz hat eine wichtige Funktion
im kulturellen Gedéachtnis der Stadt, da er auf die Volksheldin A Coruiias verweist, die im 16.
Jahrhundert eine entscheidende Rolle bei der Verteidigung der Stadt gegen die Briten einnahm.
Die historische Figur ist Teil des kulturellen Erbes der Stadt und spielt somit auch zur positiven

Bewertung vieler Stadtbewohner der eigenen Heimatstadt zu.

Las otras hogueras arden alli al lado, en la plaza mayor que lleva el nombre de Maria Pita, la heroina
que encabezé la defensa de la ciudad, al frente de un comando de mujeres pescaderas, en uno de
tantos ataques por mar, y donde ahora esta situado el Palacio Municipal con la inscripcion <Cabeza,
Guardia, Llave y Antemural del Reino de Galicia’*?® [Hervorhebung durch B.W.]

Die Verbrennung der Biicher zielte jedoch nicht nur auf das liberale Gedankengut, sondern
auch auf bestimmte Personen ab. Federico Garcia Lorca, einer der wichtigsten Dichter der
spanischen Literaturgeschichte, war neben seinen starken progressiven Einfluss auf die
spanische Gesellschaft auch ein verhasstes Symbol fur jene soziale Ordnung, die die
Putschisten verunsicherte. Daher wurde dieser ,,marica rojo“!? nicht nur getétet, sondern das
Ziel war es, ihn aus dem kollektiven Gedachtnis zu l6schen, bzw. seine vergangene Existenz
unsichtbar zu machen. Mit seinem leiblichen Korper, welcher bis heute nicht aufgefunden
wurde, verschwanden aus der Stadt somit auch seine Werke, unter anderem Seis poemas
galegos. *° Expliziter wird diese Idee bei der bereits genannten Figur, bzw. historischen
Personlichkeit Santiago Casares Quiroga, der ein Jahr nach seiner Ermordung aus dem

offiziellen Einwohnerregister geldéscht werden sollte:

En noviembre de 1937, en su ciudad natal, A Corufia, el gobernador Arellano envia un escrito al
presidente de la Audiencia con la propuesta de que se decida arrancar y eliminar la hoja del Registro
Oficial donde figura inscrito Santiago Casares Quiroga. Que se le someta a un castigo hasta ahora
desconocido. Hacer desaparecer su nombre.!3! [Hervorhebung durch B.W.]

Im Roman ist diese Trennung zwischen der Zerstérung von Blchern und Menschen insofern

verschwommen, da die Bucher stark personalisiert werden. Die Bucher brennen schlecht, da

127 Gomez-Montero, Javier: ,,El conjuro anamnésico de Os libros arden mal de Manuel Rivas", in: Romanistisches
Jahrbuch 62, vol. 1 (2011) S. 405-424, hier: 411; (online unter: https://doi.org/10.1515/roma.62.14, aufgerufen
am 29.08.2022).

128 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 59f.

129 Epd., S. 88.

130vgl. ebd., S. 89; Garcia Lorca war von Galicien so fasziniert, dass er das 0.g. Werk verfasste. Darin verarbeitete
er seine Bewunderung gegeniiber der Landschaft und seiner Leute. Dabei thematisierte er auch eine gewisse,
wohlwollende Traurigkeit, bzw. Melancholie des galicischen Volkes. Er schrieb ihnen also eine gewisse
Sentimentalitdt zu. Dieser Aspekt wird von Manuel Rivas auch aufgegriffen (Vgl. bspw. ,Huici: ;Cuando
dejaremos de exportar tristeza?* (Ebd., Leica y Silvia, S., 562) oder die von Samos erbost zuriickgewiesene Idee
der saudade: ,,Pero la saudade, ;qué es? No tiene un valor juridico. No se puede sostener un Estado con una espada
de madera.“ Ebd., Lo prohibido, S 435.

131 Ebd., Natura maxima in minimis, S. 200-204, hier S. 200.
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sie mehr sind als nur Bucher, sie scheinen im Roman eine organische Erweiterung der
Autorlnnen zu sein. Die Biicher sind ,,resistentes*;**? es sind Biicher ,,que no quieren arder*!3
und der bleibende Geruch der verbrannten Biicher ,era parecido al de la carne.“ ** Die
Beschreibung der Blcherverbrennung ist folglich nicht als niichterner Akt zu verstehen, der
lediglich Schriften zerstort, sondern als eine Tragddie nachzuempfinden, welche einen
traumatischen Einfluss auf die Bewohnerlnnen der Stadt haben und sie in ihrer Tragerschaft

des kommunikativen Gedachtnisses stark beeinflussen wirde.

3.2.2. Die vencedores und das kommunikative Gedachtnis A Corufias

Der Putsch, die Bucherverbrennung und die anhaltenden Repressionen wahrend der Phase der
»Sduberung® haben sowohl direkt als auch indirekt eine prigende Wirkung auf das
kommunikative Gedachtnis der Stadtbewohnerlnnen. Es wird gezeigt, wie der traumatische
Lebenswandel in eine Stille mindete, die die Stadt so nicht kannte. La Zamorana, eine alte,
obdachlose Frau, die fur die Stadt jedoch seit jeher eine wichtige Funktion einnimmt, da sie mit
der Stimme einer ,,ronca caracola“*® {iber in den Hafen einlaufende Schiffe informiert, ist eines
der vielen Beispiele. Obwohl sie noch kein Buch gelesen hat, empfand sie seelischen Schmerz
und sie, ,,que nunca ha callado“'®, beurteilt instinktiv, dass sie sich besser versteckt und
schweigt. Als die Schusse und Sirenen wenige Tage nach der traumatischen Stadtiibernahme
der Putschisten abklangen, resumiert Curtis, dass sich die Stadt augenscheinlich wenig
verandert hat, doch dass eine Stille eingesetzt hat: ,La novedad, estremecedora, era el
silencio.«t%

Sprechen, Stille, Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit sind verflochtene — den gesamten Roman
durchlaufende — zentrale Themen, die mit dem Konzept des kommunikativen Gedachtnisses
nach Assmann verbunden sind. Dabei geht es auch um Trauma, Somatisierung und Zensur. Das
Konzept ,.silencio ist im Roman ambivalent zu verstehen. Hier kann auf die Figur Luis Huici
verwiesen werden, der von ,,dos clases de silencio® spricht: ,,Un silencio amigo, que nos
acompafia, donde se pueden recrear las palabras, y otro silencio. El que atemoriza. A este

silencio, dijo Huici, Rosalia de Castro lo llamé «el silencio mudo».“*® Das stumme Schweigen

132 os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 62.
133 Ephd., S. 609.

134 Ephd., S. 88.

135 Ephd., S. 61.

136 Epd., S. 62.

137 Epd., S. 105.

138 Epd., S. 115.
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gibt es dort, wo gerne gesprochen werden wiirde, es jedoch nicht gestattet ist oder die Worter
einfach nicht rauskommen wollen — ,,wenn die Worter zu viel kosten*. 2%

Ferner macht es Sinn, hier auch auf den im Roman wichtigen Bedeutungsunterschied zwischen
,,schweigen® und ,,verstummen‘ einzugehen. Obwohl beides oft synonym verwendet wird,
haftet dem ersten Konzept die Konnotation einer intentionalen Reaktion auf Externes an.
,»Verstummen* wiederum suggeriert eine graduell hohere Passivitét, einen psychologischen
Vorgang, welcher intern passiert. Man entscheidet sich, zu schweigen, aber das Verstummen
passiert nach und nach.

Schweigen ist im Roman eine Strategie: ,,Si quieres salvarte, hazte invisible.“*° Die Mitglieder
des Resplandor en el Abismo mussten sich nach der Ubernahme der Franquisten verstecken und
sich eine Birgerkriegsvita erfinden. Die drohenden Konsequenzen waren so dramatisch, wie
das Beispiel von Arturo da Silva zeigt. Der galicische Boxchampion im Leichtgewicht gehort
zweifelsfrei zu den schillerndsten Darstellungen im Roman. Doch sein Ruf und die
Auseinandersetzung mit Samos am Tag vor dem Putsch, an welchem er dem damaligen,
jungenhaften Studenten die Pistole wegnahm und sie vorwurfsvoll in den Fluss warf, machte
ihn zu einem Hauptziel der Putschisten.**! Auch der Maler Sada, der den galicischen Maler
Urbano Lugris reprisentiert, ,,no sabia como hacerse invisible. Era demasiado grande para el
escapismo.<#2 Curtis und Terranova flohen in das landliche Umland und nahmen andere
Identitaten an. So beispielsweise, als sie den nachforschenden Polizisten in der Schaferhutte

Zeugnis ablegen mussten:

Que venian del otro lado de la raya, portugueses, contratados como pastores, ofrecidos de nifios a Nossa
Senhora da Peneda, la escalera de piedra mas alta del mundo, etcétera.[...] ;Y a ése le han comido la
lengua? No habla. Le llaman Hércules. Mucho cuerpo y nada de sesera.*

Es ist auch die Kombination der neuen Umstande: eine fremde Identitéat, das Schweigen und

einem Protokoll folgen:

T eres mudo, le dijo el contacto a Curtis. Y dices que no a todo. Da igual lo que
te pregunten. Excepto si te dicen Guiné. Si te dicen Guiné, dices que si. Porque es
una clave. Y td, le dijo a Luis Terranova, tu eres gitano.

¢Gitano?

Gitano portugues.

iAh, valel#

139 |os libros arden mal, El cuerpo abierto, S. 215-221, hier S. 216.
140 El hombre invisible, S. 180-183, hier S. 182.

141Vvql. ebd., Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 242.

142 Ephd., El hombre invisible, S. 180-183, hier S. 182.

143 Ebd., Voy a mirar quién anda ahi, S. 184-195, hier S. 190.

144 Ebd., S. 194.
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Die Thematik des Schweigens und sich Versteckens und das Leugnen der eigenen Identitat
spiegelt sich in Polcas Lieblingsroman The invisible man von H.G. Wells insofern wider, da
sich dessen Protagonist Griffin ebenfalls unsichtbar macht, um von seinen Mitmenschen nicht
gesehen zu werden. Eine Praxis, die nur auf dem ersten Blick humorvoll ist, doch tragisch endet.
Falls sich die Besiegten dann doch entschlie3en, tGber das Geschehene zu sprechen und eine
,Gegen-Erinnerung zu formulieren, greift mit dem strengen Zensurwesen ein anderes
wichtiges Instrument des Franquismus. Nur einen Monat nach der Ubernahme A Corufias
berichteten die Journalisten nicht mehr frei. So wie der Journalist auf der oberen Terrasse des
Plaza Maria Pita, der die Blcherverbrennung unter sich beobachtete, resimierte: ,,Si, podria
contarlo con toda exactitud, pero no puede escribir sobre ello.«4°

Im Roman verkorpert insbesondere der Antagonist Tomas Dez jene Institution. Dez ist als
ambivalente Figur représentiert. Zum einen zensiert er rigoros das Zeitungswesen und
literarische Werke und achtet dabei auch akribisch auf das Implizierte und nicht Gesagte. Er
hat eine Abscheu gegeniiber gefahrlichen Worten entwickelt, womit er als aul3erordentlich
strenger und intelligenter Zensor dargestellt wird:

Yo también marco la raya. Pongo las marcas rojas sobre las palabras. No es tan facil mantener a raya a
las palabras. Son como cucarachas, como ratas. Andan por el subsuelo, por las alcantarillas, entre las
tumbas. Son como insectos. Como bacterias. A los hombres es facil pararles los pies, pero no es tan facil
ponerles limites a las palabras. Los silencios, las pausas, son parte del lenguaje. Un hombre en silencio,
si esta integro, es un peligro.t*6

Dez verkorpert hier die Furcht gegentber der Macht, die Worte haben kdnnen, wenn man sie
erlaubt. Auf der anderen Seite verkdrpert Dez vieles, das gegen das konstruierte franquistische
Selbstbild spricht. Er ist homosexuell und er wiirde gerne auffallige, farbenfrohe Kleider tragen.
Aulerdem ist er ein Kunst- und Musikliebhaber. Als Sieger hohen Ranges nutzt er seine Macht
und hélt sich Luis Terranova als Burschen. Als dieser jedoch nach einigen Jahren den Mut hat,
sich von Dez loszureil3en, wird er von ihm so sehr zusammengeschlagen, dass Terranova kaum

mehr in der Lage ist, zu sprechen:

Luis Terranova traia un terror cristalizado en la cara. La helada de la noche encima de la paliza. [...] Casi
no era capaz de hablar. Borboteaba palabras salpicadas con sangre por los huecos de los dientes
rotos. [...] Que podia remendar las onomatopeyas, las palabras malheridas. El rostro tumefacto, las calvas
con costra de sangre en las guedejas de pelo arrancadas a tirones, los labios partidos.*” [Hervorhebung
durch B.W.]

Diese Szene bringt die Elemente des Widerstandes, der — hier physischen — Zensur und den

Einfluss auf die Sprechfahigkeit zusammen. In dieser Szene zeigt sich unter anderem die

1451 os libros arden mal, El hombre de Roswell, S. 492-511, hier S. 508f.
146 Epd., Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 241f.
147 Ebd., El segundo combate de Curtis, S. 263-271, hier S. 263.
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Kdrperlichkeit des Sprechens und Schweigens. Korperliche Verletzungen und Metaphern
illustrieren hier den inneren Kampf der traumatisierten Gedé&chtnistragerinnen, eine Gegen-
Erinnerung im kommunikativen Gedachtnis zu bewahren. Diese Szene distanziert sich nun
auch vom Schweigen und néhert sich dem Konzept der Verstummung.

Der Harpunenfischer Lens erzahlte dem jungen Curtis in einer der vielen Analepsen vom
brasilianischen Paradies Tatajuba, welches innerhalb eines Tages ganzlich von einem
Sandsturm verschluckt wurde. Woran Lens sich jedoch erinnert, ist das plotzliche Verstummen

der Bewohnerlnnen:

Y lo que mas recordaba de aquella tormenta que enterro el paraiso era aquello que decia el arponero de
que la gente habia dejado de hablar. Que de repente la arena hacia chirriar los dientes y ahogo las
palabras. Fue entonces cuando los hombres y mujeres que trabajaban a destajo, tan decididos,
abandonaron.!#8 [Hervorhebung durch B.W.]

Plotzlich sei ,,Sand zwischen den Zahnen* gewesen und habe das Sprechen folglich zu einem
Akt gemacht, der schmerzlich war und Mhe kostete. Lens suggeriert ferner, dass das Paradies
verschwand, da die Reaktion auf den Sandsturm diese Verstummung war, welches einen
Neuanfang am gleichen Ort unmdglich machte.

Der Protagonist Polca und sein Freund Estremil erleben diese unfreiwillige Verstummung
ebenfalls im Rahmen der Biicherverbrennung. Beide wurden als ,,desafectos“**® herangezogen,
um die Reste der Blicherverbrennung zu beseitigen. Daflir werden sie mit einem Lastwagen
von den Putschisten zum Ort gebracht. Estremil, der sich auf der Fahrt mitteilen méchte, wurde
jedoch aufgrund der Fahrweise des LKWs nicht verstanden:

Estremil sacé la cabeza fuera del remolque, hacia el rumbo que llevdbamos, y luego quiso explicar algo,
algo importante, pero no se le entendié porque era como ir al trote en un caballo, que los dientes cortan
las palabras.*®

Beide litten stark unter ihrer Arbeit, die sich lange hinziehen sollte. Die verbrannten Biicher
und die Erfahrungen der Vortage lieRen Polcas Gedanken um den Tod drehen. Polca — der als
intradiegetischer Erzahler fungiert — erzahlt hier auch von der Frau des Regierungschefs, der
Bibliothekarin, die tot, gefoltert und vergewaltigt aufgefunden wurde.*! Trotz der emotionalen

Geschehnisse war es den beiden Freunden nicht mdglich, tiber das VVergangene zu sprechen:

Ahora Estremil callaba, incomodo. Mejor seria decir que apretaba los dientes. Era lo que hacia yo.
Asi no chocan unos con otros. Porque a mi ese dia me pasé lo que nunca me habia sucedido. Que el meneo
del camion se me quedd en el cuerpo. No se me fue. Los dientes me castafieteaban sin querer. Y yo
escuchaba ese sonido, el de los dientes, percutiendo hacia dentro, por detras de los ojos. Tal vez a
Estremil le pasaba lo que a mi. Que al apretar los dientes aguantaba mejor con todo el cuerpo y se

148 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 162.

149 Epd., El entierro de los libros, S. 173-179, hier S. 174.

150 Epd.

151 Bezogen wird sich hier auf Juana Capdevielle (s. Kap. 3.1). Der Roman orientiert sich an der Schilderung, die
der Historiker Paul Preston von diesem Fall dokumentierte und fiihrte sie weiter.
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concentraba en el pulso para que no le temblase la herramienta, para no derramar la ceniza, los lomos y
puntas de piel tostada, las resistencias nerviosas de los bramantes, las astillas 6seas del papel contraido.
Los restos de los libros.'s? [Hervorhebung durch B.W.]

Die Zadhne klapperten ungewollt bis ,hinter die Augen.“ Die ersten Kriegstage und die
Zwangsarbeit bei den Biicherverbrennungen brachten die beiden Gartner zum Schweigen. Das
Klappern der Zdhne und das zusammenbeil3en derselben wiirde Uber die Fahrt hinaus bleiben
und sie — zumindest in Bezug auf diese Erfahrung — verstummen. Die Korperlichkeit des
Verstummens wird hier mit klappernden und zusammengebissenen Zahnen ausgedrtickt.
Auch wenn Polca zu jenen Figuren gehort, die im Roman einen grof3en Anteil daran haben
werden, das kommunikative Ged&chtnis der Besiegten intakt zu halten (s. Kap. 4.2.3.), hat auch
dieses Ereignis, zusammen mit der kiinftigen Zwangsarbeit im Arbeitslager Auswirkungen auf
seine Fahigkeit zu sprechen. Deutlich wird dies insbesondere, da er auch nach Freilassung das
Gaita-Spielen aufgibt.’>® | No, no se atrevia a tocarla. Quiza mas adelante. Polca decia que habia
perdido el aire. Que no tenia fuerza en el pecho.“!>* Das Beispiel Polcas kommt einer
bestimmten Umwandlung psychologischer Affekte auf die korperliche Ebene bereits néher.
Eine psychoanalytische Auffassung ist es, dass die Somatisierung als Abwehrmechanismus
stattfindet, der es Menschen ermdglicht, Emotionen und Gefiihle wie Angst, Wut, Stress oder
Schuld auszuhalten, indem sie sie auf den Kdrper kanalisieren und somit psychische Entlastung
erfahren. 1 Es ist impliziert, dass diese beschriebene Erfahrung, in welcher Polca als
,Unwilliger in der Gewalt der Falange ist und die verbrannten Biicher beseitigen muss, eine
so belastende Erfahrung war, dass er dies auch kdrperlich verarbeiten musste.

Die ,,Verkorperlichung der Birgerkriegstraumata wird an der Figur Olinda und ihrem Sohn
Pinche — Ehefrau und Sohn Polcas — besonders deutlich. Vor den Geschehnissen des Jahres

1936 war sie sehr aufgeweckt und unterhielt spielend die Arbeiterschaft ihrer Arbeitsstelle:

Olinda era muy avispada. Y dicen que de joven, cuando trabajé de cerillera en la fabrica de Zaragiieta,
armaba ella sola una juerga, la alegria del pabellén de cajas, «la chispa de Castifieiras», en palabras de
Polca, lo que ya era mucho decir en la fabrica de fosforos.¢

Aber ,,algo pasé con Olinda, que se le metio el silencio dentro del cuerpo. Pero eso es otro tema,

Ahora no es habladora, !> berichtet die Tochter O. Im Kapitel Fésforo vivo und in Cuerpo

152 | os libros arden mal, S. 178f.

153 Das Spielen von Instrumenten gehort zu den kreativen Ausdrucksmoglichkeiten, die, in gewisser Hinsicht,
Kommunikation im weiteren Sinne sind.

154 Epd., Fésforo vivo, S. 205-214, hier S. 205.

155 vgl. Freud, Siegmund: ,Die Abwehr-Neuropsychosen. Versuch einer psychologischen Theorie der
akquirierten Hysterie, vieler Phobien und Zwangsvorstellungen und gewisser halluzinatorischer Psychosen®, in:
Freud, Sigmund (Hg.): Gesammelte Werke. Chronologisch geordnet. Band 1: Werke aus den Jahren 1892-1899.
Frankfurt a. M.: S. Fischer 1984, S. 57-74, hier S. 63.

156 |_os libros arden mal, El cuerpo abierto, S. 215-221, hier S. 216.

157 Ehd.
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abierto wird zudem veranschaulicht, dass sie eigentlich gerne sprechen wirde, sich aber eine
mentale Miidigkeit eingenistet hat, die den Worten einen Preis gibt; Worte ,.kosten* nun

Energie und die war — parallel zur finanziellen Lage — gering:

Habia que ahorrar en todo. [...] Hablaban menos, no reian, apenas gastaban en mirar a los demas. Se
ahorraban palabras, alegria, luz. Y, no obstante, toda la gente de luto, como O y Olinda, no sentian menos,
tal vez mas, ni tampoco tenian menos que decir, tal vez méas. Ahorraban.5

Olinda leidet stark unter den Repressionen. Sie wird Uber Nacht zu einer schwangeren
Alleinerziehenden ohne Arbeit, sie trauert um die Tode ihrer Freunde und muss die Hinrichtung
ihres Mannes weiterhin beftirchten. Gleichzeitig drehen sich ihre Gedanken um die grausamen
Tode bekannter Personlichkeiten, wie der von der Bibliothekarin Juana Capdevielle.
Letztendlich fihrt — so mag man den Verlauf interpretieren — diese unterdriickte, nicht
verarbeitete Stresssituation wahrend der spateren Schwangerschaft mit Pinche auch zu seiner
., Verstummtheit.“ Pinche fallt es vor allem in den ersten Jahren sehr schwer zu sprechen, nicht
weil er — im Gegensatz zu Gabriel — Ausspracheprobleme hat, sondern weil er die
Schweigsamkeit der Mutter geerbt hat:

Guillerme, Pinche, mi hermano pequefio, se parece mucho a ella, a Olinda. Nacié callado. Nacid siendo
ya un hombre. Un hombre pequefio. La primera vez que yo me fijé en lo mucho que se parecian fue
cuando lo vi a él ayudandole a devanar la lana enredada de un jersey viejo y a ovillarla para calcetar uno
nuevo. Pinche con los brazos estirados hacia delante, firmes, en paralelo, sosteniendo la lana tensa. Los
dos alli unidos por el hilo en movimiento. Ni una palabra. Devanando el silencio. El, hablar, cuando habla,
habla bien.!%°

In seinem schweigsamen Verhalten spiegelte sich die Bekiimmertheit seiner Mutter wider.
Zwar findet Pinche im Laufe der Geschichte Ausdrucksmittel, die es ihm erlauben, unterdriickte
Geflihle zu kommunizieren, jedoch représentiert er trotzdem jenen Teil der Kindergeneration
der Besiegten, die die Erinnerungen der Marginalisierten nicht im kommunikativen
(Familien-)Gedéchtnis weiterfiihren, 1%

AbschlieRend sei noch erwahnt, dass die Franquisten nicht nur das kommunikative Gedéchtnis
der Besiegten beeinflussen. Im Roman wird ebenfalls mehrmals angedeutet, dass sich unter den
Siegerlnnen eine Dynamik entwickelt, die eine interne Zensur nach sich zieht. Dez ist sich des
Umstandes bewusst, dass die Meinungsfreiheit im Franquismus des Romans stark mit der

gesellschaftlichen Macht verbunden ist:

El, para provocar, decia que le gustaban las mujeres en pantalones. Las mujeres que vestian como
hombres. Era algo que perturbaba a sus machos. Qué carajo, él podia tomarse esas libertades. Era de

158 |os libros arden mal, El cuerpo abierto, S. 216.

159 Ebd., S. 217.

160 Hier sei auch auf den Artikel zum Familiengedachtnis im hiesigen Roman verwiesen: Lammers, Anna:
,Lugares de memoria y lugares de amnesia. La familia como colectivo amnésico en Os libros arden mal de Manuel
Rivas®, in: Olivar 16/24 (2015). (online unter:
http://www.olivar.fahce.unlp.edu.ar/article/view/Olivar2015v16n24a06, aufgerufen am 03.09.2022).
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los vencedores, y no uno cualquiera. Si, claro que de Censura, pero tengo mis gustos. Y mis intimidades
en el ropero. Esto tltimo no lo decia, claro.t®* [Hervorhebung durch B.W.]

Nichtsdestotrotz gibt es viele Tabuthemen wie zum Beispiel die Blicherverbrennung, deren

Erwéhnung das Gesprach nicht selten unangenehm beendete:

La simple mencion de la quema de libros difuminaba el cuadro. Todos los personajes enmudecian.
Desaparecian. Se clausuraba la pesadilla. Sin que hubiese una consigna especifica. No se habian reunido
adrede para decidir el silencio perpetuo, ni tampoco habia surgido como iniciativa de una reunion.
Simplemente, la quema habia dejado de existir. El pacto de silencio llegaba hasta el inconsciente. 62

Ein weiteres Beispiel ist der aus A Corufia stammende General Rogelio Caridad Pita, der der
Republik zum Zeitpunkt des Putsches die Treue hielt und deshalb von den Putschisten
erschossen wurde. Im Roman erstreckt sich der unausgesprochene Pakt des Vergessens auch

auf diese historische Personlichkeit:

Mantenian el tono, pero esa normalidad al hablar de la familia Caridad era un hecho excepcional. Una
simulacion de normalidad. No se hablaba en la ciudad, en su ambiente, ni siquiera en la intimidad, del
general Caridad Pita ni de sus hijos. Seria una anomalia. Era uno de los nombres tabu entre los vencedores,
incluso para maldecirlo o denigrarlo.'%3

Der Roman lasst die Ursache offen, weshalb die Siegerinnen sich in ihrer Redefreiheit selbst
einschranken und sich Konventionen entwickeln, die deren eigenen Vorstellungen
widersprechen. Eine mogliche Lesart mag sein, dass das Motiv der Schuld eine Rolle spielt.
Diese Interpretation wird auch dadurch unterstutzt, dass Figuren wie der Richter Samos Tics
entwickeln. So schldgt sich der Richter beispielsweise unaufhérlich mit dem Gerichtshammer
auf die Hand und Dez wird ein Ubertriebenes Kopfwackeln und unkontrolliertes Fingerknipsen

attribuiert.164

3.2.3. Die soziale Unsichtbarkeit der Besiegten
Im Roman wird deutlich, dass der Putsch nicht lediglich politische und materielle
Auswirkungen auf A Corufia und seine BewohnerInnen hat, sondern dass sich auch das mentale
Bild gegenuber der Stadt und den Menschen geéndert hat. Der Roman beschreibt, wie der
offentliche Raum anders aufgeteilt und genutzt wird. Zu den sozialen Gruppen, die zu den
Verliererinnen gehoéren, z&hlt vor allem die Arbeiterschicht. Sie wird im Roman mithilfe
unterschiedlicher Mittel marginalisiert, sodass sie immer mehr aus dem sozialen Imaginarium

verschwindet und im Sinne Honneths sozial unsichtbar wird.

161 |os libros arden mal, Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 248.

162 Ehd.

163 os libros arden mal, Ese irse-la.luz, S. 642-653, hier S. 645.

164\/gl. ebd., El juez de Oklahoma, S. 362-363, hier S. 363; Ebd., La estrella y el caballo Romantico, S. 407-431,
hier S. 4009.

49



Manuel Rivas greift das Thema der sozialen Unsichtbarkeit in mannigfaltiger Weise auf. So ist
zum Beispiel eines der von Polca geretteten Blcher der Science-Fiction-Roman The invisible
man von H.G. Wells, in welcher der Protagonist Griffin, ein sozial Ausgestol3ener
(Unsichtbarer im metaphorischen Sinne), unumkehrbar real unsichtbar wird und letztendlich
an seinem Wunsch, diese Unsichtbarkeit zu nutzen, zu Grunde geht. Die intertextuelle Referenz
wird vor allem durch den Intellektuellen Sada verkérpert, der ,,zu grof3 war,“ um sich unsichtbar
zu machen, bzw. eine andere ldentitdt anzunehmen. So verblieb ihm nur, im Heer der
Putschisten unterzutauchen: ,,El informador fue claro. Estaba en la lista. Tarde o temprano irian
a matarlo. Ser invisible era hacerse soldado, ingresar en el ejército vencedor e ir a la guerra.*1®°
Sada erkaufte sich eine erstmalige, relative Unversehrtheit mit seiner Identitat. Er fihlte sich
im Anschluss ,,unsichtbar®, nicht mehr er selbst. Diese metaphorische Unsichtbarkeit lieR Sada
geflissentlich glauben, dass er tatsédchlich unsichtbar sei und fing sich so an der asturischen

Front drei Schusskugeln ein:

Cualquiera diria que se los habia buscado adrede. Pero sus compafieros les contaron a los jefes que le
habian oido hablar todo el tiempo de su ser invisible. Se tenia por un hombre invisible. Y ése era el apodo
que le habian puesto: el Invisible.¢®

In der Figur von Olinda, die im Gegensatz zu Sada und den Anhé&ngern des Resplandor en el
Abismo keine direkte ideologische Gefahr fur die Putschisten darstellt, ist das Konzept der
Unsichtbarkeit eine subtil andere. Wahrend Figuren wie Sada, Huici oder Arturo auf Listen
stehen und aktiv ,,gejagt“!®” werden und sich deshalb in eine soziale Unsichtbarkeit retten
mussen, werden Figuren wie Olinda oder auch Figuren wie ,la mujer de los
erizos* marginalisiert und in die soziale Unsichtbarkeit gedrangt.

Olinda représentiert jene Frauen, die im Franquismus mit den Kindern auf sich allein gestellt
waren. Die sogenannte ,,.Sauberungsperiode* traf sie besonders hart, da sie nun die Last der
Versorgung allein trugen, doch zusétzlich von der Gesellschaft diskriminiert wurden. Der
GroBteil der Arbeiterinnen lebte in der Stadtperipherie,'®® hatte keine materielle Grundlage und
wurde von den neuen falangistischen Entscheidungstréagerinnen der Nachkriegsphase, die von
der vergeltungsorientierten Idee der ,,Sduberung* getrieben waren, gemieden. Olinda und die
gesamte Belegschaft verlieren im Roman sofort die Anstellung in der Streichholzfabrik und fir

die offiziellen Stellen waren sie unsichtbar:

165 | os libros arden mal, El hombre invisible, S. 180-183, hier S. 183.
166 Epd.

167 Ebd., Las hojas que no caen, S. 402-406, hier S. 404.

168 \/gl. ebd., Fosforo vivo, S. 205-214, hier S. 208.

50



La fabrica estuvo parada varios meses. Luego se abrié de nuevo con personal seleccionado por Falange
y con la exigencia previa de adhesion al Glorioso Movimiento. Olinda no pasé la criba.®®

Im Roman werden ihre zwei ,Lasten* beschrieben: zum einen war sie schwanger und
alleinerziehend und zum anderen war ihr Mann im Gefangenenlager. Ahnlich dem anfanglich
sichtbaren, aber ausgestolRenen Griffin in The invisible man wird auch Olinda nicht mehr
gesehen. Auch gleicht Olindas soziale Unsichtbarkeit jener des Protagonisten im
gleichnamigen Roman Invisible man von Ralph Ellison. Der schwarze Protagonist wird von
seinem Umfeld zwar wahrgenommen, aber wegen seiner Hautfarbe nicht gesehen und
anerkannt, weshalb dieser anfangt zu glauben, dass er tatsdchlich unsichtbar sei. Im gleichen
Sinne gerét auch Olinda in eine gewisse Unsicherheit tber ihre soziale Existenz:

Habia gente que no la oia. Y lo que resultd mas perturbador. Habia mucha gente que no la veia. Y eso
que estaba embarazada. Llegd a dudar de si existia 0 no. Habia mucha gente desaparecida. Quizé ella
misma también lo estaba sin saberlo.'” [Hervorhebung durch B.W.]

Die Thematik der Sichtbarkeit und unausgesprochener Raumaufteilung wird auch in der ersten
Interaktion zwischen Ricardo Samos und Polca deutlich. Durch O, die im Hause Samos’ als
Wascherin tatig ist, kommt es dazu, dass Polca dem jungen Gabriel bei seinem
Ausspracheproblemen hilft (s. auch Kap. 4.2.3.). Dabei sitzen sie zusammen mit Neves und O

in der Kiiche, als Samos erscheint und Polca wahrnimmt:

Miro a Polca de pasada. Un aldeano. Estaba en la cocina. En su sitio. [...]

Antes de marcharse, mir6 de nuevo a Polca. Fue una mirada fugaz y sin palabras. Esperaba que Polca
hiciese un saludo con la gorra de visera de pana. Por su parte, Polca pensaba lo contrario. Que la iniciativa
debia ser del hombre del sombrero. El era el duefio de la casa. Quien tenia que dar la bienvenida.l™
[Hervorhebung durch B.W.]

Neves, die Angst vor Samos hat und sich flrchtete, die Situation erkldren zu mussen, wurde
spater von Polca beruhigt:

¢Y qué problema iba a haber? Me mird y no me vio.

Se volvio hacia Gabriel.

Ya sabes. TU lo que tienes que hacer es ver cuando miras. Tienes que meter lo visto dentro de los
ojos. Tienes que meter lo que se habla dentro de las palabras.t”? [Hervorhebung durch B.W.]

Gemal Honneth manifestiert sich in der Interaktion zwischen Samos und Polca der Unterschied
zwischen dem , Erkennen® und dem ,,Anerkennen.® Samos erkennt Polca und identifiziert ihn
als Teil einer ihm nicht anerkennungswurdigen sozialen Gruppe. Es schliel3t sich folglich nicht

der expressive Akt des Anerkennens an:

Die Anerkennung ist im Unterschied zum Erkennen [...] auf Medien angewiesen, in denen zum Ausdruck
kommt, daB die andere Person »Geltung« besitzen soll; und auf der elementaren Stufe, auf der wir mit

169 os libros arden mal, S. 207.

170 Epd., S. 208.

171 Ehd., Acido acetilsalicilico, S. 341-345, hier S. 342f.
172 Epd., S. 344.
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dem Ph@nomen der sozialen »Unsichtbarkeit« bislang operieren, sind solche Medien noch gleichzusetzen
mit korpergebundenen Expressionen. 1’

Dadurch, dass Samos Polca als Hausherr nicht begriif3t, vollzieht er den Akt des performativen
,,Hindurchschauens.* Polca ist sich dessen bewusst und merkt folgerichtig an, dass er zwar
»angesehen, aber nicht ,,gesehen wurde. Im sozialen Konstrukt des Richters ist Polca nicht.

Neben der Arbeiterklasse werden auch andere soziale Gruppen aus dem sozialen Imaginarium
verdrangt. Wahrend die Uberlebenden wie die Familie Crecente an den Stadtrand gedrangt
werden und die zentralen Platze weniger frequentieren, sind jene corurfieses, die aufgrund der
Repressalien ins Ausland fliichten oder getttet wurden, ganzlich aus dem alltaglichen Stadtbild
verschwunden. Sie konstituieren die zentralen Rdume der Stadt nicht mehr. Die Idee, dass die
Menschen das Stadtbild ebenso ausmachen wie die Architektur, wird durch den Boheme Huici

verdeutlicht:

[L]a sastreria era para Huici una forma practica de intervenir en la ciudad. La gente era la mas activa
creadora de paisaje. Tiene la condicion de arbol andante, de pieza arquitectonica en mutacién. [...] Al
andar, escribian, dibujaban, pintaban en la ciudad.1’*

Im Roman verkorpern mehrere Figuren jene Menschen A Corufias, die das Land verlassen
mussten, weil sie die Diktatur nicht aushielten oder den Tod zu furchten hatten. Dazu gehort
auch Huici selbst, dessen Verschwinden nicht nur das soziale Imaginarium prégt, da er das
Stadtbild mit seiner Schneiderei préagte, sondern mit ihm verschwand auch die Schneiderei
selbst, die einer der liberalen Orte der Stadt war: ,,Aquel taller era un embarcadero de
vanguardias, un puerto en si mismo. Habia novedades que sélo se podian encontrar alli, fuesen
libros o telas.“"®

Die Menschenausfuhr lief Uber den Schwarzmarkt, weshalb im Roman die Figur Manlle

Folgendes zu berichten weil3:

El que no escapa, se marcha. Es el negocio de este pais. La exportacion de gente. Yo ya se lo dije a
un gerifalte: A este paso, nos vamos a quedar sin clientes. Vosotros, los curas y yo. Y él me contestd: El
que no esté contento, mejor que se marche. Uno menos. jAl carajo! Les da igual mandar en un
cementerio. Exportar es facil. El problema es importar.t’® [Hervorhebung durch B.W.]

In diesen Beschreibungen spiegelt sich die grol3e Zahl der Auswanderer wider und es wird auch
deutlich, wer auswandert. Nicht die franquistischen Entscheidungstragerinnen, weder die
Kirchenanh&ngerInnen noch jene Opportunisten wie Manlle. Es sind die Besiegten in sozialer
wie 6konomischer Hinsicht, die den Repressalien entfliehen wollen und sich im Ausland eine

neue Zukunft aufbauen wollen oder missen. Entgegen dem Emigrationsverbot wird hier

173 Honneth, Unsichtbarkeit, S. 15.

174 Los libros arden mal, Leica y Silvia, S. 560-580, hier S. 561.
175 Ehd., Leica y Silvia, S. 560-580, hier S. 560.

176 Epd., El segundo combate de Curtis, S. 263-271, hier S. 269.
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angedeutet, dass das Regime dies gerne in Kauf nimmt, um die Stadt von seiner Heterogenitéat
zu sdubern. So wurde der Reisekoffer zu einem traurigen Symbol des Stadtbildes.

Anders als der junge Antonio Vidal, der mit der jungen Zamarona von Kuba trdumte und das
Konzept der Emigration noch subtil romantisiert dargestellt wird,'’” fragt Huici drei Jahrzehnte
spiter: ,,; Cuando dejaremos de exportar tristeza?*'’® Auch Polca ist vom Umstand enttauscht,
dass die jungen Menschen alle das Land verlassen, wahrend die Alten immer muder werden:
,,L0S jovenes se marchaban todos a la emigracion. Y los viejos estaban mas dispuestos a morir
que a enterrar.“'’® Der zweite Teil der Textstelle ist zweideutig und kann als subtile Kritik
verstanden werden, die desaparecidos ordentlich zu bestatten und deren Namen zu wahren.
Jedoch wird die Sichtbarkeit dieser Namen — wie jene von Santiago Casares Quiroga oder
General Caridad Pita — wegen ihrer symbolischen Strahlkraft gefurchtet. So traut die Figur Ren

nicht einmal den Toten, denn ,,la verdadera realidad eran los nombres.*!€°

3.3. Die Wiederherstellung der symbolischen Dimension der vencidos

Im ersten Teil der Analyse wurde herausgearbeitet, wie der Roman die Manipulation des
kollektiven Gedéachtnisses repréasentiert. Die Buicherverbrennung und der Versuch,
republikanische Symbole — materiell wie immateriell — zu beseitigen, haben im A Corufia des
Romans tiefgreifende Auswirkungen auf das kulturelle Gedéachtnis. Gleichzeitig hat die neue
Kultur des Schweigens und Verstummens sowie die ,,Reinigung® durch Diskriminierung,
Exilierung und Ermordung eine gravierende Auswirkung auf das kommunikative Gedachtnis
der Besiegten und auf das soziale Imaginarium der Stadt.

Der Roman skizziert jedoch auch ein Bild dieser marginalisierten Gruppen, das dem offiziellen
Gedéachtnis des Franquismus entgegengestellt wird; einen Gegenentwurf, in der den Toten,
Emigranten und diskriminierten ein wirdevoller Platz im sozialen Imaginarium der Stadt
eingeraumt wird. Dabei geht es um Themen wie die Erinnerung an und die Humanisierung der
Opfer als auch um die Frage, was es laut Os libros arden mal bedeutet corurfies zu sein. Zentral
ist bei diesem Gegenentwurf der Kampf gegen das Verstummen und die Wiederherstellung

bestimmter Erinnerungen der Zeit vor dem Putsch.

17\/gl. Los libros arden mal, La vendedora de periddicos, S. 27-35, hier S. 29ff.
178 Ebd., Leica y Silvia, S. 560-580, hier S. 562.

179 Ehd., Las 666 castafias, S. 329-334, hier S. 334.

180 Epd., Natura maxima in minimis, S. 200-204, hier S. 201.
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3.3.1. Entmythisierung der vencedores
Im Roman wird den Besiegten wieder mehr Raum im sozialen Imaginarium eingerdumt. Dies
setzt jedoch voraus, dass die aufgebléhten Siegesmythen (s. Kap. 2.1.4.) dekonstruiert werden.
Aus diesem Grund widmet sich das erste Teil der Analyse hier der Entmythisierung der
vencedores.
Das inszenierte Theaterstiick ,,La cabra montesina‘“ des Kapitels La mujer de los erizos vereint

mehrere Merkmale der im Roman dargestellten franquistischen Fuhrung:

Le comentaron la posibilidad de que su hijo apareciese con un papel secundario. Estar alli. No, no tenia
que hablar. Para eso habria actores. [...] Se trataba de dar una imagen mas calida, mas humana, ésa
era la palabra, humana, del Caudillo y su familia. Y el juez dijo que claro, que por supuesto, que era un
honor, que agradecido por pensar en él, en su hijo queria decir, ya le daré yo las gracias en persona al
teniente alcalde, etcétera.'®! [Hervorhebung durch B.W.]

Da ware zuallererst der schon komisch hohe Grad an Inszenierung des Ereignisses. Obwohl es
sich um eine Auffiihrung von Kindern handelt, achten die Entscheidungstrédgerinnen der Stadt
penibel darauf, dass nichts dem Zufall Giberlassen wird. Der natlrliche Charakter dieses Stiickes
wirde Kreativitat, Fehlertoleranz und kindlichen Entfaltungsspielraum enthalten. In die
Besetzung schaffen es jedoch nur Schauspielerinnen und Kinder, deren Eltern Beziehungen
zum Regime haben und sich erhoffen, von Ranghtheren wahrgenommen zu werden. Kindern
wie Gabriel ist es dann aber nicht erlaubt zu sprechen und sich im Schauspiel auszudriicken,
was auch auf die Kultur des Schweigens innerhalb der franquistischen Kreise verweist. Der
Anlass fir die Ausarbeitung und Auffiihrung hat dann freilich nichts mit den Kindern zu tun,
sondern es geht darum, ein bestimmtes ,,Bild“ zu vermitteln. Ebenso wie hier ein gestelltes
,;humanes®, ,warmes* und kinderfreundliches Bild inszeniert wird, ist das Selbstbild der
Franquisten im Roman ein kinstliches, fragiles Konstrukt, welches nervds nach einer
kohdrenten Identitat sucht und das Chaos und die Trauer, die es tatsachlich verursacht, vertuscht.
Da der eigene Grindungsmythos, der auf den Sieg des Burgerkrieges basiert, schwach ist,
versucht es altere, konkurrierende Mythen zu Uberschreiben. So wurde der Ort fur das
Theaterstiick — genau wie die Blicherverbrennung — auf der Plaza Maria Pita veranstaltet, jener
Platz, der an die Heldentaten der beriihmten Stadttochter Maria Pita erinnert und an den Mut,
den Heldentum und den Stolz der corufieses appelliert.

Dem Militarputsch schlossen sich mehrere Gruppierungen an. Darunter zéhlten unter anderem
die katholische Kirche und Anhdngerinnen der Monarchie. Diese und weitere Einfliisse sollten
jedoch im Franquismus keine anhaltenden Wertesysteme bieten, auch wenn der Schein weiter

bewahrt wird. So dekonstruiert der Roman vor allem das katholische Selbstbild der Putschisten

181 |os libros arden mal, La mujer de los erizos, S. 305-316, hier S. 305.
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mit Scharfe. Im zentralen Kapitel der Bucherverbrennungen werden dann auch Bibeln

verbrannt, da die Selektion der Bucher nur sporadisch und willkirlich stattfindet:

Si éstos, que andaban con el Corazén de JesUs de detentebala, habian quemado incluso Sagradas
Escrituras, mi padre tenia toda la razén: Mejor no hacer profecias de lo que se nos viene encima. Todo lo
que habia ardido andaria por alli, en aquel humo sondambulo.8?

Ironischerweise veranlasst Samos zwar eine genauere Inspektion, jedoch geht es ihm nur um
jene Bibel von Antonio de la Trava. Samos Leitmotiv ist wahrlich nicht religids. Das Motiv ist
seine Obsession, exklusiven Zugang zur Stadtgeschichte A Corufias sein Eigen nennen zu
konnen. Die Macht tiber die Geschichte zu verfiigen, erflllt fur Samos ein unerfulltes Bedrfnis
nach Deutungshoheit. Im kritischen Moment der Biicherverbrennung spricht er deshalb auch
nicht vom religiosen Wert, sondern vom ,,valor histérico muy importante,” welches ihm im
Stillschweigen tiberbracht werden soll: ,,Con discrecion, por favor. No se ponga a dar voces.
Traigamelo en mano. Sin escandalo. Sin cohetes. 183

In der zweiten Interaktion zwischen Polca und Samos erkennt Ersterer das Ausmald dieser

Obsession:

La verdad no la queria oir. Me mataria alli mismo. Yo ya me di cuenta de que era capaz de hacer cualquier
barbaridad por un libro. Incluso por las Sagradas Escrituras, fijate, era capaz de matar.'8*

Die Verbrennung der Bibliothek von Casares Quiroga bestarkt dieses personliche Motiv

Samos:

Si, sefior. jUn Casaritos! El jefe de la quema no se fijaria asi en ese ejemplar si no tuviese esa firma, el
propio nombre escrito a mano con grafia artistica a la manera de ex libris. Siente la excitacién de haber
capturado una parte del duefio.*® [Hervorhebung durch B.W.]

Eine Lesart dieser Genugtuung liegt darin, dass ein wichtiger Teil seiner Selbstidentifikation
darin liegt, ein unfehlbarer Intellektueller zu sein und als solcher wahrgenommen zu werden.
Die vergangene Rivalitdt zu Hector Rios, dem absurd intelligenten und wissbegierigen
angehenden Juristen, der sich dem Liberalismus verschrieben hatte, als auch die strahlende
Figur Santiago Casares Quiroga — symbolisiert durch seine Bibliothek mit Biichern aus dem
Ausland — sind fir Samos insgeheim unerreichbare ldeale, weshalb dieser persdnliche
Genugtuung empfindet, die Bibliothek zu verbrennen und bestimmte Exemplare zu stehlen.
Das jodelnde Ausrufen ,,jWells, Wells, Wells! von Paralelepipedo erinnert Samos
unangenehm an jene Zeit, in welcher er zusammen mit seinem Freund Hector Rios jene Romane

las und von einer humanistischen Zukunft traumte. 188

182 os libros arden mal, El entierro de los libros, S. 173-179, hier S. 174.
183 Epd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 95.

184 Ebd., El trabajador de la eternidad, S. 761-776, hier S. 776.

185 Epd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 80.

186 \gl. ebd., La estrella y el caballo Romantico, S. 407-431, hier S. 431.
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Jedoch mdéchte Samos den Schein aufrechterhalten, dass seine Taten und im Ubertragenen Sinne
die Bucherverbrennung an sich keine personliche Dimension haben, sondern intellektuell oder
gar gottlich gerechtfertigt sind. Die Abscheu Samos gegentiber dem vulgaren Paralelepipedo,
der ganz offen seine personlichen Gefiihle auslebt, begrindet sich darin, dass Samos
unterbewusst seine eigenen Motive wiedererkennt. Der vulgére Pinkelakt nimmt Samos dann

auch den katholischen VVorwand:

Aquel acto de baja calidad estropeaba la estampa que se habia inventado de blandir una estampa
evangélica. Los libros olian més que nunca, esa mezcla de orines y humo, a restos animales. 8

Dieser Widerspruch zwischen den Falangisten und der christlichen Lehre wurde auch besonders
deutlich, als Arturo da Silva, der Samos am Tag vor dem Putsch die Pistole wegnahm und ins
Wasser warf. Samos hatte das Gefihl, intellektuell gedemditigt worden zu sein, was — so

suggeriert der Text — ihn dazu verleitete, Rache zu nehmen:

El joven universitario [...] deudor de la idea de un Dios benevolente, [...]tembl6 ante Arturo da Silva,
el fontanero boxeador que le arrancd la pistola de las manos y la arroj6 al mar del Orzan, con las armas
Nno se juega, pollo pera, le dijo, [...], y después bien que se vengo, cdmo cambia el hombre en un mes,
la stbita excitacion del joven culto, catdlico [...], como se le inyectan los ojos en sangre [...].18
[Hervorhebung durch B.W.]

Die letzten Worte, die der Roman Arturo schreiben l&sst, ist dann folgender Satz: ,,L0s
adoradores de Cristo hacen cristos todos los dias,*!8 was die Idee der géttlichen Legitimation
parodisiert.

Das fehlende Wertesystem des Militarregimes macht es zum einen unberechenbar, was dem
Portugiesen beim Anblick der pinkelnden Falangisten zu dem Schluss kommen l&sst, dass
Spanien ein gefahrliches Land sei.*®® Im spateren Verlauf macht die Figur Ren auch keinen

Hehl mehr daraus, dass er die Hetzjagten spater nur noch zum Vergniigen mache:

Deja por lo menos un cojo, para un museo. No lleves tan lejos el deber. Eso le dijo, de broma. Pero él no
tenia muy desarrollada esa parte humoristica del cerebro. No es por deber, respondié. Es porque me gusta.
Todos tenemos nuestros placeres, y el mio es ése.!%

3.3.2. Der Kampf gegen das Verstummen
Im ersten Teil der Analyse wurde herausgearbeitet, welche Dynamiken es den Besiegten fast
unmdoglich macht, die Vergangenheit im kollektiven Gedachtnis ,lebendig™ zu halten. Die

traumatischen Erfahrungen des Burgerkriegs und der anschlieRenden Repressalien, die Kultur

187 Los libros arden mal, La chusma y la Providencia, S. 196-199, hier S. 196.
188 Ebd., Las hojas que no caen, S. 402-406, hier S. 404.

189 Ebd.

190 vgl. ehd., La chusma y la Providencia, S. 196-199, hier S. 196.

11 Ebd., Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 246.
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192 ynd die mentale

der Angst, das Zensurwesen, die schwindenden Orte des Gespréachs
Midigkeit aufgrund der neuen Lebensbedingungen machen das Sprechen zu einem miihevollen
Akt. Os libros arden mal macht diese unsichtbare Anstrengung sichtbar und wirdigt ihre
Figuren dementsprechend, wenn sie es trotz allem schaffen. Auch gibt der Roman Antworten
darauf, auf welche unterschiedlichen Weisen es die Figuren schaffen, sich auszudriicken.

“EL CALVARIO DEL CAMPEON”

[H]abia combatido en la plaza de toros y le dolian las palabras al hablar. Le habian abierto la cejay se la
COsieron con unos puntos en vivo, sin anestesia. Tenia también moratones y golpes y costras sangrientas
en cada comisura, en las junturas de la boca y de los ojos. [...] Neto hablaba por la herida de la ceja.
Monosilabos, frases muy cortas, que se abrian paso entre las costuras. Las raspas de las palabras.
Algunos crateres en las frases, como silabas arrancadas a pufietazos. Y Arturo da Silva correspondia
con la dosis exacta. Entendieron ahora que la razén de su visita era curar la victoria y no celebrarla. No
veo mas que nubarrones. Tienes la cara hecha una tormenta. Cada nube tiene su hilo de plata. (A quién
le he oido esa tonteria? Quiza a mi, dijo Arturo siguiendo la ironia.’®® [Hervorhebung durch B.W.]

Im Laufe der Bilcherverbrennung sichtet Curtis einen Zeitungsschnipsel mit der Schlagzeile
,»Die Qual des Champions,*“ welcher eine der vielen Analepsen einleitet. Die Stadtberiihmtheit
Neto, ein guter Freund von Arturo da Silva, hatte gerade einen Boxkampf in der
Stierkampfarena gewonnen. Arturo, Curtis und Terranova betreuen Neto anschlieBend. Wir
erfahren jedoch nichts Giber den Kampf selber, denn der eigentliche Kampf, den die Riickschau
prasentiert, ist jener, der nach dem Boxkampf stattfindet: Das Sprechen trotz der Wunden,
unverheilten Narben und der Erschdpfung. Der Kampf liegt darin, den Blick nicht zu senken
und seine Geschichte zu erzdhlen. ,,Campe6n® ist Neto nicht, weil er den Boxkampf gewonnen
hat, sondern weil er trotz Mudigkeit und etlicher Verletzungen im Mundbereich nicht
verstummt. Curtis und Terranova wird diese Erfahrung pragen.

Einige Jahre spater, bereits inmitten der nun gefestigten Diktatur, wiederholt sich diese Szene.
Luis Terranova hat gerade einen wichtigen Kampf ausgefochten, den er zugleich verloren und
gewonnen hat. Tomas Dez nutzt die Macht seiner Position aus und halt sich Terranova zunachst
als Burschen, spédter als ,,Adoptivsohn, doch eigentlich ist Luis Terranova aufgrund der
Erspressung von Dez in eine jahrelange Sklaverei geraten, in der Misshandlung Teil seines
Lebens wird. Dez hat ihn und Curtis weis gemacht, dass er sie jederzeit ins Arbeitslager senden
konnte. Ab diesem Zeitpunkt lebt Terranova zwar weiterhin in relativer ,,Freiheit®, jedoch lebte
er nicht mehr das eigene Leben, sondern jenes von Dez, nach seinen ideologischen, laboralen,

sexuellen und anderweitigen Vorstellungen:

192 Foucaults Konzept der Heterotopien kann in vielfaltiger Weise in diesem Roman angewandt werden. Raume
wie die Academia del Baile, Ramons Krankammer, Quirogas Bibliothek oder auch Hector Rios Kajiite kénnen
vertiefend analysiert werden. Aufgrund des begrenzten Umfanges dieser Arbeit, wird dieser Aspekt jedoch nicht
vertieft, obwohl er thematisch von Relevanz ist.

193 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 111f.
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Luis Terranova se le present6 un dia en el despacho de Censura, lo mird a los ojos y le dijo que queria
vivir su propia vida. [...] Quiza habia reaccionado con demasiada virulencia [Dez]. Sélo fue un pufietazo.
Lo que pasa es que era fragil. Tenia la nariz de cristal y salpicd sangre. Lo hacia por é1.% [Anderung
durch B.W.]

Luis Terranova hétte stillschweigend fliehen koénnen, doch er entschied sich, Dez zu
konfrontieren, wohlwissend, dass dies katastrophale, wenn nicht sogar tragische Folgen haben

wirde:

Podria no haber regresado. Ahora que lo pensaba, que habia visto el espectro de Dez como una armadura
junto al perchero, hubiera sido mejor. Pero su intencion era dejar un signo de despedida. Me fui como
llegué. [...]

Adios, Dez. Ya no soy tu asistente. Ni tu ahijado. Ni el hijo de tus caseros. Ni tu sobrino. Ni tu protegido.
Se acabd el esclavo. Toni, el segundo payaso. Ya he pagado con creces el favor.1®

Dieser Schritt, der Autoritat entgegenzutreten und Grenzen zu setzen, ist der schwierigste und
oft folgenreichste Akt, der im Roman als solcher dargestellt wird. Gleichzeitig ist es der
Wichtigste. Polca, der eine zentrale Rolle innehat, das kommunikative Gedéachtnis der

Besiegten am Leben zu halten, erklart seiner Tochter diese Haltung:

No le des siempre la razén. Eso no sirve para nada. Lo primero que le tienes que decir a la del espejo es
gue no estas de acuerdo. Aunque no sea cierto. Tu dile: No estoy de acuerdo. El primer mandamiento
es tener el valor de decir que no.1% [Hervorhebung durch B.W.]

Terranova wurde als Reaktion darauf so stark misshandelt und unter lebenswidrigen Umsténden
draufen liegen gelassen, dass der Tod Terranovas kongruent mit dem Verlauf der Geschichte
gewesen ware. Doch in vielfacher Hinsicht ist Luis Terranova die (willen-)starkste Figur im
Roman. Er, der wie die Stadt A Corufia am Hafen geboren wurde, im Tragekorb fiir Fische,*’

wird nun von ihr durch den Faro de Hércules zurtick ins Leben gerufen: ,,Y lo primero que oyd

cuando despert6 fue en realidad una vision: los destellos de luz del faro. 1%

Casi no era capaz de hablar. Borboteaba palabras salpicadas con sangre por los huecos de los dientes
rotos. Pero él no paraba. Sabia que Curtis entendia cada uno de sus trinos. Que podia remendar las
onomatopeyas, las palabras malheridas. El rostro tumefacto, las calvas con costra de sangre en las
guedejas de pelo arrancadas a tirones, los labios partidos. Se habian ensafiado en la parte de la boca. Quiza
por eso Luis Terranova no dejaba de intentar hablar. En afiicos, en gargaras. Estaba verificando si vivia.
Cantaba un tango balbuciente, una cancion propia hecha con fragmentos inconexos de diferentes piezas,
jirones de Cuesta abajo, de Rie payaso, de Chessman, que iban cobrando cierto sentido. No hacia falta
que las pronunciase bien. Curtis le entendia todo. Podia verle las palabras abriéndose paso entre los
coagulos, chapoteando en la saliva. Le dio un trago. Tenia razén Arturo da Silva. La esfera del mundo
cambia de sitio, pero siempre hay una en el hueco de la boca de Luis Terranova.'*® [Hervorhebung
durch B.W.]

19 | os libros arden mal., Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 255.
195Ehd., S. 259.

19 Ebd., El cuerpo abierto, S. 215-221, hier S. 221.

197Vgl. ebd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 122.

198 Ebd., Dez y Terranova, S. 240-262, hier S. 262.

19 Ebd., El segundo combate de Curtis, S. 263-271, hier S. 263f.
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Tomas Dez, dessen letzten Worte zu Terranova sind, dass dieser nie wieder singen wirde und
daher die Prigel aufs Gesicht und den Mundbereich fokussierte, um Terranova mundtot zu
machen, verliert diesen Kampf. Der Wille von Terranova ist nicht gebrochen und er findet die
Kraft und den Willen zu sprechen und zu singen, auch wenn es ihm schmerzt. Terranova, der
noch emigrieren werden muss, behalt seinen Willen und gewinnt seinen Selbstrespekt, seine
gesitliche Freiheit und die F&higkeit, das Gedéchtnis am Leben zu halten, zurtck.

Dass Terranova diese Starke findet, liegt auch am Zusammenhalt mit seinem Freund Vicente
Curtis alias Hércules, der geduldig ist und seinen Freund versteht. Letzteres wirkt angesichts
der beschriebenen Verletzungen und AuBerungen (,,Borboteaba palabras salpicadas con sangre
por los huecos de los dientes rotos.*) fast surreal. Erklart kann dies zum einen dadurch werden,
dass Curtis ihn tatsachlich wortwdrtlich versteht; so wie auch Arturo da Silva seinen Freund
Neto verstand. Zum anderen kommuniziert Luis Terranova nicht nur mit der Figur Curtis,
sondern mit der Stadt selbst, mit dem Hércules Leuchturm, der als Stellvertreter der Stadt ein
Teil Terranovas ist, sowie Terranova ein fester Teil A Corufas ist. Die Stadt weil3, was
Terranova sagt und singt, weil sie ein Teil von ihm ist.2%

Diese Dynamik zwischen Terranova und Curtis ist eine wechselseitige. Vicente Curtis
verstummte nach den traumatischen Geschehnissen des Birgerkrieges: ,,[El humo] [t]repaba
por su rostro. Las guias del humo le penetraban por la nariz. Se le colgaban de los ojos. Le
sellaban la boca.«?! Im Laufe der Nachkriegszeit wird Curtis dann als ,,torre de hombre, recio
y silencioso beschrieben, dessen Fahigkeit zu sprechen tagesformabhéngig ist.2°2 Hier ist es
unter anderem Terranova, der seinen Freund durch seinen Humor aus der Reserve lockt. Zum
Beispiel als Terranova Silvia erfinderisch erkléart, weshalb der Mann, der ihnen in den Bergen
Zuflucht gewdhrt, den Spitznamen ,,hombre de piedra“ habe.?%®

Humor und vor allem Ironie spielen im Roman eine wichtige Rolle und jene Figuren, die sich
in der Nachrkriegszeit diesen bewahren kdnnen, haben eine wichtige Funktion im Kampf gegen
das Verstummen. Der Humor bricht mit dem ,,silencio mudo,* weckt positive Emotionen, die

wiederum Kraft geben, um zu sprechen:

¢ Qué? ;Nadie piensa morirse? jNo dais ni un duro de ganancia! Eso era lo que decia Polca cuando pasaba
ante la taberna A Pena do Cuco. Sus bromas de enterrador parroquial animaban mucho a la gente a vivir.?%

So spricht Polca seinen Mitbirgern zu und animiert sie zum Gesprach und schenkt ihnen

Durchhaltevermdégen. Daraus entwickeln sich im Roman auch wichtige Gespréche, wie jenes,

2005, Kap. 4.2.5. zur genaueren Erlauterung der Verbindung der Figur Curtis und dem Leuchtturm Hércules.
201 Ehd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 161. [Anderung durch B.W.]

202 Epd., El cantante callejero, S. 228-232, hier S. 229.

203 Epbd., Voy a mirar quién anda ahi, S. 184-195, hier S. 190.

204 Ebd., El beso de la bruja, S. 346-349, hier S. 346.
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in welcher der ehemalige Messdiener jene Aspekte des Todes thematisiert, welche der Pfarrer
Castros nicht zu erklaren wusste.

Dieser Humor ermdglicht es ihm, Verschwiegenes und Unsichtbares zu thematisieren und
sichtbar zu machen. Als Polca am Karnevalstag eine Puppe Francos in den Fluss Monelos warf,
erinnerte dies an die verschwiegenen Hinrichtungsverfahren wahrend des Burgerkrieges.
Polcas Taten glichen in diesem Sinne einer Gratwanderung, denn Grenzuberschreitungen
waren zum einen notwendig, um die Gegen-Erinnerung am Leben zu halten, aber auf der
anderen Seite darf es nicht zu viel Aufmerksamkeit auf sich richten, denn wie in diesem Fall
wurde er mit Folter (Peitschenhiebe) bestraft.?%

Die Arbeit Polcas als Totengraber I&sst interessante Lesarten zu. Einer der wichtigsten Aspekte
der Vergangenheitsbewaltigung Spaniens ist die Problematik rund um die anonymen Opfer der
republikanischen Seite. Genau wie Polca im Roman Biicher vor dem Feuer und dem Begrabnis
rettet, schiitzt er auch in der Nachkriegszeit des Romans gefallene oder emigrierte Figuren. So
halt er die Erinnerung an Figuren wie Estremil, Arturo da Silva, Huici oder Sada am Leben und
unterstiitzt Figuren der Kindergeneration — insbesondere O und Gabriel —, es nach seinem sich
anbahnenden Tod fortzufiihren. Sein géngiger Witz ,,Trabajando para la eternidad, haciéndoles
la cama a los que van a dormir fuera.” ist auf diese Weise ambivalent: der Witz ist ein
humorvoller Euphemismus seiner Arbeit aber er verweist auch metaphorisch auf seine Funktion
als Gedachtnistrager seiner Erinnerungsgemeinschaft.2%® Metaphorisch gesehen ermdglicht
Polca eine Form von alternativem Totengedenken, sowie es bei Bestattungen im Sinne pietas
ganzlich erfolgen wirde — dies jedoch nicht in Form von ritueller Bestattung, sondern in Form
des Gespréchs.

In der folgenden Interaktion zwischen Polca und seiner Tochter O verbindet der Roman erneut
die ldeen der (Un-)Sichtbarkeit und die Fahigkeit der Verbalisierung von traumatischen

Erlebnissen:

Para Polca, una persona empezaba a hablar bien, a defenderse, cuando era capaz de decir «4cido
acetilsalicilico». Ese invento ya estaba en la naturaleza, como todos. Lo que pasa es que habia que
rescatarlo de lo invisible, asi la mUsica es el sonido rescatado en el fuelle. Esa era una frase del repertorio
de Polca, aunque no la prodigaba. Todo lo importante habia sido rescatado de lo invisible. Y la aspirina
Nno era una excepcion. La mejor prueba de las virtudes de la aspirina estaba en las ratas del rio, lo que pasa
es que habia que verlas. 27 [Hervorhebung durch B.W.]

Die Fahigkeit sich verbal zur Wehr zu setzen setzt die komplette Beherrschung des Sprechens

voraus, welche mit der korrekten Aussprache des Terminus ,,acido acetilsalicilico® als Priifung

2% \gl. Los libros arden mal, Los disfraces, S. 729-733, hier S. 733.
206 \/gl. ebd., Acido acetilsalicilico, S. 341-345, hier S. 343,
207 Ebd., La cucaracha del Rey Cintolo, S. 339-341, hier S. 339.
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abschlief3t. Diese Prifung legt er sowohl seiner Tochter als auch Gabriel auf, zwei wichtigen
Figuren, die das kollektive Ged&chtnis zukiinftig weiter tragen sollen. Dabei geht es auch darum,
einst vergessen geglaubte Erinnerungen in die Sichtbarkeit zurtickzuholen. Aspirin steht dabei
in der Textstelle als Metapher fur jene Erinnerungselemente, die der Gesellschaft schwerlich
zuganglich sind, jedoch einen positiven Einfluss auf deren Entwicklung haben wirden. Die
Ratte steht dabei ebenfalls als Metapher fur die Besiegten. Mythen stigmatisieren sie im
kollektiven Bewusstsein als Gefahr und Unheilsbringer, doch, so Polca, wiirde ein genauerer
Blick diese Vorurteile abbauen.

AbschlieRend darf bei der Reprasentation des Kampfes gegen die Verstummung eine genauere
Betrachtung der Figur Gabriel nicht fehlen, die im Kindesalter Probleme mit dem Stottern
aufzeigt. Gabriel ist der Sohn des Richters Samos und der Malerin und Spionin Chelo. Im Laufe
des Romans erfahen wir, dass beide Elternteile in kontrare Richtungen arbeiten und
dementsprechend ein entgegensatzliches Bild der Vergangenheit haben, doch wird dieser
Konflikt nicht ausgesprochen, sondern er wird unterdriickt und steckt im Unterbewusstsein des
familidren Gedé&chtnisses. Ricardo Samos ist so fixiert auf seine AulRendarstellung, dass jeder
Makel Gabriels als Bedrohung fir ihn selbst wahrgenommen wird. Die Folge der
unterschwelligen Angst und der Kontraste in der Familie erzeugt bei Gabriel eine psychische

Belastung, die sich, wie im Beispiel Olindas, somatisiert und sich somit kérperlich duBert:2%

No recordaba cuando se le empez6 a trabar la lengua, pero si el dia en que su padre repar6 en ello. Fue la
primera vez que recibio el aviso, que algo en su interior le dijo ahi tienes una palabra con problemas.?*®

Samos verkennt die Situation und nimmt die Rolle eines firsorglichen Vaters nicht ein, da er
die psychologische Ursache verkennt und Gabriel nicht empathisch auf dieser Ebene begegnet.
Stattdessen denkt und fuhlt Samos aus seiner 6ffentlichen Rolle als franquistischer Karrierist,

was die Situation erst verfestigt:

La catastrofe. Mas que dentro de él, todo estaba sucediendo en el rostro de su padre. Supo que el miedo
que les tenia a las palabras temblorosas o atropelladas no era nada comparado con el miedo que le
daba el miedo de su padre. E intuy6 que el miedo de su padre era el miedo a lo que diria la ciudad. [...]
iQué dird, qué pensara la ciudad! Pero cuando hablaba de la ciudad tampoco hablaba exactamente
de toda la ciudad. A estas alturas, Gabriel ya sabia qué queria decir su padre cuando decia la ciudad.?'°
[Hervorhebung durch B.W.]

208 Djeser Kontrast manifestiert sich unter anderem auch in den klar getrennten Raumen des Hauses, in denen die
Figuren Chelo und Samos die meiste Zeit in Isolation verbringen.

209 Epd., Las Espinas de las palabras, S. 273-276, hier S. 273. Des Weiteren duBert sich diese psychische
Stresssituation darin wieder, dass er bettnisst. (Ebd., O y Armonia, S. 282-291, hier S. 282). Der Roman erwahnt
dabei auch, dass dies erst mit 5 oder 6 Jahren anfing, was oftmals auf die ,,sekundére Enuresis* hinweist, in der
im Vergleich 6fter psychosoziale Ursachen eine Rolle spielen. Verstarkt wird diese Deutung dadurch, dass O
glaubt, dass sie ohne Polcas Einfluss ebenfalls ,,noch ins Bett machen wiirde* (Ebd., hier S. 283).

210 Epd.; hier sei auch noch einmal auf die soziale Unsichtbarkeit verwiesen. Gabriel kommuniziert dem Leser,
dass der Vater in der Tat bestimmte soziale ausnimmt, wenn er iiber ,,die Stadt™ spricht.
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Im Falle von Gabriel sind es vielfaltige Einflusse, die ihm im Laufe seines Erwachsenwerdens
dabei helfen, ihm seine eigene Stimme zu geben und das Stottern in den Griff zu bekommen:
seine Mutter Chelo, der Grol3vater Antonio Vidal, Polca, Hector Rios und die Stadt A Corufia.
Chelo gibt Gabriel einen Gegenpol zum Vater. Wenn Chelo den ,.frio por dentro, por detras de
los ojos, por detras de la lengua“ des Vaters bei Gabriel spiirt, welche sich bei ihm durch einem
minnerem Kampf* ausdriickt, beruhigt sie ihn, lenkt ihn ab und zeichnet ihm versteckte

Botschaften in die Hand:

Cuando me tardaba el habla, cuando se atascaba una palabra y ella notaba que aquella pelea con el
lenguaje me estaba reduciendo a un espanto helado, de un ser interior al que le castafietean los dientes
con el frio, pero unos dientes y un frio por dentro, por detras de los ojos, por detréas de la lengua, ella
decfa: Ven. Y me pintaba en la mano un souvenir. Hoy, blanco, azul, gris y plata.?** [Hervorhebung durch
B.W.]

Ein Miniaturbild eines Schiffes mit den Farben des Meeres: ,,Un barco, ;eh? Un barco en la
niebla. Qué suerte tenéis algunos.“?*? Die Vidals, die dem Meer verbundener sind als die
Familie Samos, wecken sein Interesse fur die orientierungsstiftende Quelle des Meeres, was
ebenfalls von Bedeutung fir Gabriel sein wird.

Wenn der GroR3vater in A Coruiia ist, geht er mit Gabriel die Schiffe ansehen, die in den Hafen
einlaufen, und frischen Fisch kaufen, um die Zeitung, in der er eingewickelt war, zu bekommen.
Gabriel wirde die Angewohnheit seines GroRvaters kennenlernen, herumfliegende
Zeitungsblatter aufzulesen, die er Gabriel dann immer laut vorlesen liel3. Im Kapitel La bengala
del abuelo Mayari ist Gabriel der intradiegetische Erzéhler, der riickblickend die abstrakten
Wegweiser seiner Mutter und seines Grof3vaters deutet und mit der Weisheit Mayaris verbleibt:
Lintegrar los pedazos perdido. Y eso le fue de utilidad para ver el mundo. Ver lo que faltaba.*?*3
Auch Polca sollte, wie bereits in Abschnitt 4.1.3. erwahnt, seinen Teil dazu beitragen, Gabriel
bei seiner ,,pelea con el lenguaje* zu unterstiitzen. O, die Wascherin des Hauses Samos, erkennt
die Schwierigkeiten Gabriels und die Gemeinsamkeit, die sie als Teil der Kindergeneration
teilen und so holt sie Polca zur Hilfe, der diese Aufgabe mit ganzem Herzen Ubernimmt,

genauso wie Gabriel die Hilfestellung bedingungslos annimmt:

Ahora si. Ahora si que ha retorneado bien, sin tropezar en nada, se felicité Polca.

iHay que encontrar la llave del candado!

Estaba emocionado. Cogid entre sus manos la cabeza de Gabriel como si por un instante pudiese alzarla
del cuerpo y pulir lo esculpido. Aquélla no era una copla triste, pero el hombre tenia los ojos
humedecidos [...]. Murmurd, como un latinajo, aquel incomprensible estribillo. jYamba, yambo,
yambambé! A Polca eso ya sblo le salia cuando acababa de matar algin gusano del miedo.?'
[Hervorhebung durch B.W.]

211 | os libros arden mal, La bengala del abuelo Mayarf, S. 277-281, hier S. 279f.
212 Epd. hier S. 280.

213 Ebd., La vendedora de periddicos, S. 27-35, hier S. 27.

214 Epd., Acido acetilsalicilico, S. 341-345, hier S. 344f.
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Polca erkennt die Angst in Gabriel und weil, dass der Schlussel darin liegt, ihm Zeit zugeben,
spielerisch und ohne Druck, bzw. negative Konsequenzen und mit positiven Emotionen zu
arbeiten. Die Freude, als Gabriel mit virtuoser Betonung schwierige Sétze vorliest, l&sst Polca
emotional werden, da er weil, dass es sich bei Gabriel um einen Kampf mit der eigenen Furcht
handelt, die Polca selbst erfahren hat.

Eine weitere Therapiemal3nahme besteht darin, dass Gabriel lernen soll, sich mit der Hand
auszudriicken. Das Schreiben und das Zeichnen sollen ihm seine Stimme zuriickgeben und ihm

Sicherheit geben:

Pero habia otro tratamiento que Chelo hacia para reconciliarme con el lenguaje. Ensefiarme cuanto antes
a leer y a escribir. Mucho antes de ir a la escuela. La idea que Chelo repetia una y otra vez era que yo
tenia que trasladar los pensamientos a la mano.?%®

Diesbezuglich nimmt Doktor Montevideo, bzw. Hector Rios eine wichtige Forderrolle ein.
Zusammen mit dem Waisenkind und spéteren Polizisten Santos und dem Journalisten Tito
Balboa besucht er die Stenographieschule des ehemaligen Weggeféahrten und Widersachers
Ricardo Samos Hector Rios. Dabei handelt es sich bei dieser Schule auch um eine insgeheime
Schule des Humanismus, die Gabriel weiter pragen sollte. Gabriel représentiert in diesem
Aspekt unter anderem jenen Teil der Kindergeneration, die in den 1950er Jahren in stark
entpolitisierter Form tber ihre Kindheitserfahrungen und Traumata berichteten.?%

AbschlieRend mag man noch anmerken, dass die Stadt selbst dazu beitragt, Gabriels
Sprachentwicklung zu fordern. Zur Vorbereitung auf das Theaterstiick riet Chelo, mit Gabriel
zum Leuchtturm zu fahren, ,,para luchar con el aire, para ganar potencia,” — SO wie es die
Sangerinnen friher taten.?!” Durch seinen Freund Corea nahert sich Gabriel auRerdem der
sozialen Gruppen des Hafens an, die ebenfalls Einfluss auf ihn haben wiirde. In der Schule unter
Pater Munio sowie zuhause bei der schweigenden (nicht verstummten) Mutter und dem Vater,
der die Wahrheiten in Schreibtischschubladen verschlieRt, wird Gabriel keine Antworten auf
die Ursachen der unterdriickten und verschwiegenen Erinnerungen der Stadt erhalten. Gabriel
schlief3t Freundschaften mit Curtis und Ramon Ponte. An einem der wenigen Ubrig gebliebenen
Orte des Gesprachs, die Krankammer Ramoén Pontes, tauscht sich Gabriel regelmaRig mit
seinen Freunden aus, lernt die Geschichten von Arturo da Silva oder auch des geflohenen Luis
Terranova kennen. Des Weiteren taucht er in eine Kultur der Selbstdidaktik ein, die von Ramon
Ponte, dessen Kammer auch als geheime Bibliothek mit internationalen Biichern herhalt,

vorgelebt wird.

215 |_os libros arden mal, La bengala del abuelo Mayarf, S. 277-281, hier S. 280.
216 \/gl. Suntrup-Andresen: Hacer memoria, S. 59f.
217 |os libros arden mal, La mujer de los erizos, S. 305-316, hier S. 308.
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Auch lernt er hier die Perspektive der Familien der Besiegten kennen. Er steigt in eine Welt ab,
in der die Repressionen présent sind. So wird sein Freund Corea von der Polizei auf brutale
Weise misshandelt und wenn jemand ,,gegangen ist®, ist er emigriert und die Fragen nach dem
L. por qué?« 16st bei seinen Freunden schweigen aus.?'® Gabriel kampft sich nicht nur aus seiner
Verstummung und seinen Sprachproblemen heraus, sondern durch seine Nahe zum Hafen und
seinen dortigen Freunden, internalisiert er auch die Bedeutung, sich alternative Bezugsquellen
zu beschaffen und der offiziellen Erinnerung kritisch gegentiberzustehen.

3.3.3. Emigration als identitatsstiftendes Merkmal A Corufias

Die Emigration ist fester Bestandteil der galicischen Geschichte. Auch wenn Spanien
heutzutage zu einem Einwanderungsland gereift ist, war Galicien in den letzten zwei
Jahrhunderten vor allem durch Emigration gepragt. Das Auswandern war sowohl eine Idee der
Hoffnung, der Traurigkeit als auch ein Akt des Protestes. Es war die Mdglichkeit, aus der Armut
und der Gewalt der Diktatur zu entkommen, als auch die Botschaft an die Regierung: ,euer
Kurs ist falsch und ich steige aus.© Doch die Emigration und die Sehnsucht in die Ferne
begrlndete sich nicht erst durch den schrecklichen Birgerkrieg und die folgenden Repressionen.
Der Aufbruch nach Amerika war auch vor der Diktatur ein haufiger Weg, um aus der Armut zu
gelangen und sozialen Aufstieg zu erlangen.

In diesem Ged&chtnisroman der Stadt A Corufia erinnert vor allem Antonio Vidal, der
GroRvater Gabriels, an dieses kulturelle Erbe A Corufias. Sein Spitzname Mayari geht auf
seinen Aufenthalt in Kuba zurlick. Bereits zu seiner Jugend lasst er ihn im Kapitel La vendedora
de periodicos von Kuba trdumen. In der Interaktion mit der jungen Zamorana wird deutlich,
dass schon das Wissen um die Gegebenheiten rund um Kuba Grund genug dazu war, von

gleichaltrigen beneidet zu werden:

Me voy para Cuba. En el vapor Lafayette.

iCon lo que me gustaria a mi tener un quiosco de prensa en el Parque Central de La Habana!
¢Y qué sabes t0 de La Habana?

Todo. Casi todo. Como si fuese rica y estuviese sentada en el porche del hotel Inglaterra.?*®

Emigration war die Hoffnung auf ein besseres Leben, ohne dass eine Rickkehr ausgeschlossen
wurde, denn die Heimatverbundenheit steht in Os libros arden mal nie auRBer Frage. Diese
Mixtur an Geflhlen drickte Manuel Rivas bereits im Jahr 2003 in einem Interview

folgendermalien aus:

218 |_os libros arden mal, El balén del Diligent, S. 489-491, hier S. 491.
219 Ebd., La vendedora de periddicos, S. 27-35, hier S. 30.
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They longed to go to Cuba, where they used to say the sun made blossom grow from your ear. The
homesickness that Gallegos call saudade, or morrifia, is nostalgia for the future, a desire and hunger for
what we don’t yet have, not grief for what’s lost.?%°

Antonio Vidal entkommt der Armut und wird in Ubersee erwachsen. Seine Erfahrungen, die er
in Kuba macht, wirden im Roman auf unterschiedliche Weise auf seine Heimat A Corufia
zuriickwirken. Das Holzpferd Cariri erinnert insofern an die Legende des trojanischen Pferdes,
da mit den riickkehrenden Emigranten auch auslandisches Gedankengut zuriick in die Heimat
kommt. Antonio Vidal tritt als sehr unpolitisch auf, da er sich nie direkt zum Regime dufert.
Die Charakterentwicklungen seiner Nachfahren Chelo, Leica und Gabriel gehéren jedoch zu
jenen, die kontrér zu den Wertevorstellungen des Franquismus stehen. Als das Gesprach mit
Gabriel zufalligerweise auf das Thema ,,demonio* fillt, macht Mayari Andeutungen, die

angesichts des Kontextes, eine duf3erst kritische Haltung naheliegend erscheinen lassen:

Lo primero que hay que saber para tratar con el demonio, dijo Mayari, es que es mejor no Ilamarle por su
nombre. Si le hablas en castellano puedes tratarlo de Sefior o Caballero, eso le gusta mucho. También le
agrada que lo traten de principe. El Principe de las Tinieblas, el Principe del Aire y cosas asi. Ya no
digamos Su Excelencia, Su Eminencia, Su llustrisima. Todo ese protocolo le encanta. Si le das el trato
de don es capaz de ponerse a silbar. Silbar, silba muy mal. Ese es un defecto que tiene el demonio. En
fin. Cosas de viejos. [...] Lo mejor es hablarle en idiomas que €l no entienda ??* [Hervorhebung durch
B.W.]

Nahliegend erscheint auch eine gewisse Ironie, die sich der Grof3vater gegeniiber dem
Diktatoren Franco erlaubt, dem ,,Generalisimo de los Ejércitos de Tierra, Mar y Aire, nombrado
Espada de Dios en el Afio Santo del 37.4%2

Im Verlaufe des Romans spielt die Emigration jedoch aufgrund von Diskriminierung und
Verfolgung eine wesentliche Rolle. Luis Terranova, der wie wenige andere Figuren mit der
Stadt A Corufia verbunden ist, geht den Schritt in die Emigration. Er durchlduft dabei mehrere
Phasen. Terranova, der von seiner alleinerziehenden Mutter und Fischverkauferin Aurora
grolRgezogen wurde, verbringt seine Kindheit und Jugend wie viele Familien der Arbeiterklasse
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts in absoluter Armut. Im Kapitel La miga de pan,
zur Zeit der Zweiten Republik, herrschte im Freundeskreis des Resplandor Aufbruchstimmung
und die ausgesuchten Berufe — ob nun Sanger, Elektroniker, Gartner oder Klempner —
versprachen Hoffnung. Sinnbildlich erwdhnte Terranova die Schétze, die es weiterhin in A

Corufia gébe:

Ahora Terranova esta raspando bajo el musgo y cavando con las manos, con un entusiasmo infantil. Aqui
tiene que haber tesoros. ¢Nunca vinisteis con las herramientas, Polca?

[...]

220 Nash, Elizabeth: ,Manuel Rivas: Spirits of the sea®, in: The Independent vom 01.02.2003 (online unter:
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/features/manuel-rivas-spirits-of-the-sea-134702.html,
aufgerufen am 12.09.2022).

221 |_os libros arden mal, La lengua de los chimpancés, S. 292-296, hier S. 293.

222 Epd., El camarote de Montevideo, S. 549-552, hier S. 549.
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Hoy era la parte de la leyenda de los tesoros que mas le importaba, la que decia que
no eres tu quien encuentra un tesoro sino que es el tesoro el que te elige a ti.
iLo que hay aqui!, grité Terranova.??3

Als Teil der Arbeiterklasse, Mitglied der Escuela Racionalista und Freund bekannter
Oppositioneller, wie Arturo da Silva, gehort Terranova zu jenen Figuren, dessen Leben sich
schlagartig &ndern sollte und dessen Perspektive dister ist. Angesichts der Erfahrungen, die im
Burgerkrieg und in der S&uberungsperiode gemacht werden, kommt Luis Terranova zur

folgenden Deutung eines urbanen Dreiecks:

Si miras a la derecha, esta el cementerio de San Amaro. Ese es el primer vértice. Si miras a la izquierda,
estd la prision provincial. Es el segundo vértice. No hay futuro ni a la izquierda ni a la derecha. S6lo nos
queda el tercer vértice. El faro. La luz del faro. ;Y qué dice la luz del faro? [...] Dice adios. jAdios! Es la
luz de los emigrantes. jNuestra luz, Hércules!??

Der Friedhof symbolisiere den kommenden Tod, das Gefangnis ein Leben in Gefangenschaft

und der Leuchtturm die Hoffnung, den beiden Alternativen zu entkommen:

At the top of the hill, the third point of a triangle that points into the Atlantic, is the Tower of Hercules,
the lighthouse that represented for us hope, the promise of escape.??> [Hervorhebung durch B.W.]

Luis Terranova, der als klein und dinn beschrieben wird, der sich, im Gegensatz zu seinem
besten Freund Curtis, nichts aus Boxen macht, scheint von den Freunden des Resplandor als
der fragilste. Nach der lebensbedrohlichen Tracht Prugel, die er in Kauf nahm, um sich aus Dez
Gefangenschaft zu befreien, wird jedoch klar, dass er mental tbernatirlich robust ist, was Curtis

erneut feststellt:

Sabia que, tras su apariencia fragil, Terranova era duro. Fue él quien le habia ensefiado a dejar salir las
espinas de los erizos sin descarnar los dedos.??®

Terranovas letzter Akt des Protestes im Roman ist sein Uberleben und seine Auswanderung. Er
geht nach Venezuela und wendet sich somit tatsachlich dem Leuchtturm zu, der ihm
iAdios! zufliistert. Terranovas Wille und sein Bund mit A Corufia kann durch die Falangisten
nicht gebrochen werden. Er wandert aus, um sich ein neues Leben in der Ferne aufzubauen,
ohne sich seiner Heimat jemals endgultig zu entsagen. In der Tat ist es nicht einmal Luis
Terranova selbst, der sich entschlielt zu fliehen. Curtis leitet alles ungefragt in die Wege und
sendet ihn nach Ubersee.

La identidad emigrante des corufies wird hierbei eindeutig, wenn man Vicente Curtis alias
Hércules als die Personalisierung des gleichnamigen Leuchtturms liest. Ebenso wie der

tatsachliche Leuchtturm, der die Misshandlung beobachtet, da diese an dessen Westhang

223 |_os libros arden mal, La miga de pan, S. 36-51, hier S. 43f.

224 Ebd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 121.

225 Nash: Spirits/Independent.

226 |_os libros arden mal, El segundo combate de Curtis, S. 263-271, hier S. 264.
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stattfindet, ist Curtis Zeuge der schweren Verletzungen seines Freundes. So wie das Licht des
Leuchtturms Terranova weckt und ihn zuriick ins Leben holt, so rettet ihn Curtis wortwdrtlich,
indem er seine Wunden versorgt. Curtis wird auch dementsprechend zweideutig beschrieben:

Curtis, el fotografo ambulante, aquella torre de hombre, recio y silencioso, tan inmévil que le parecié de
madera como el caballo.??’

Era, a medias, un habitante del cielo. A veces se mantenia inmovil durante mucho tiempo, compartiendo
la condicidn de penacho arquitecténico con gaviotas y gatos.??®

Letztendlich schickt ihn der Leuchtturm als Symbol und Représentant der Stadt A Corufia ins
Exil, um einen seiner Stadtséhne zu schiitzen. Es handelt sich hierbei um keine Verbannung,
sondern Terranova wird mit dem Wunsch fortgesandt, zuriickzukommen, sobald es wieder
sicher ist. So wartet Curtis auch auf ihn, um ihn als Freund wieder zu empfangen und ihn als
Leuchtturm eine sichere Ankunft am Stadthafen zu ermdéglichen. Dafir bleibt Hércules auch
trotz Aufforderungen auszuwandern in der Stadt, weil noch Hoffnung auf eine

Wiedervereinigung besteht:

Vente con nosotros, dijo el maquinista Gantes. [...] ¢Quién sabe? Igual lo encontramos. [...]

No puedo, sefior Gantes.

¢Por qué no vas a poder? Es s6lo subir. También llevamos al caballo.

Tengo que esperar aqui, por si mientras tanto regresa.

¢ Y si no vuelve? ;Si no vuelve nunca mas, Curtis?

Mandara recado. En eso ha quedado. Llegaba siempre tarde, sefior Gantes, usted lo recordara, él era asi,
pero llegaba. Y cuando llegaba, todo quedaba olvidado. [...]

iYa ha llovido! Ya ha crecido la hierba en los tejados.

El tiempo pasa y no pasa, sefior Gantes.?? [Hervorhebung durch B.W.]

Fir Curtis vergeht die Zeit, fur Hércules den Leuchtturm vergeht sie nicht. Der Leuchtturm
wartet auf jeden zurtickkehrenden corufies.

Die Emigration zur Zeit des Franquismus bettet Manuel Rivas letztendlich in einen gréferen
Zusammenhang ein, der tief mit der Idee der identidad emigrante des galicischen Volkes
verbunden ist: die Idee des Mutes, neue Wege zu gehen und Kontakte mit anderen Kulturen zu

erschlieflen:

Se me pediran para unha enciclopedia universal unha definicion da humanidade galega eu diria en
primeira acepcion: "Son alegres construtores de camifios; & primeira oportunidade, abren un camifio.*?%

227 |_os libros arden mal, El cantante callejero, S. 228-232, hier S. 229.

228 Ehd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 118f.

229 Ebd., El Chemin Creux, S. 512-524, hier S. 518f.

230 Rivas, Manuel: ,,As mulleres que levaban o mundo na cabeza“, in: El Pais vom 11.06.2010 (online unter:
https://elpais.com/elpais/2018/06/11/eps/1528735000_081271.html#?prm=copy_link, aufgerufen am 12.09.2022).
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3.3.4. Die Beziehung zum Meer als Zugehorigkeitsmerkmal der Bevolkerung A
Corufias

Der Roman gibt dem Meer besonderen Stellenwert. Dabei wird es nicht einfach naturalistisch

beschrieben, sondern es wird dem Meer durch Personalisierungen und intertextuellen Beziigen

zu griechischen und romischen Mythen ein Bewusstsein und Wesensziige unterstellt:

O la sirena de un barco. Cada vez que se diga la palabra mar, deberiamos arrodillarnos. [Sada] [d]io la
vuelta y extendio los brazos en gesto de orador: jCorufieses, arrodillaos ante el mar! Neptuno, Poseidon,
Andrés de Teixido, ésos deberian ser nuestros dioses, siempre a los pies de la diosa de la vieira. Todo lo
mejor ha venido por mar, santos y virgenes en barcas de piedra. ¢Quién sino el viejo Lear esta enterrado
en Santiago??! [Anderung durch B.W.]

Die Néhe zum Meer wird als ein Merkmal der Stadtidentitat konstruiert. Je verbundener die
Figur zum Meer desto starker die Zugehdérigkeit zur Heimatstadt A Corufia, und es sind vor
allem die Besiegten, die aufgrund ihrer besonderen Lebensumstdnde einen eigenen Bezug
aufbauen und so als fester Bestandteil des sozialen Imaginariums A Corufas représentiert
werden. Kontrar dazu charakterisieren sich die Figuren der Machtpositionen durch Distanz und
eine gestorte Beziehung zum Meer.

Auch wenn die soziale Klasse nicht entscheidend ist (Beispiele sind Hector Rios oder Sada), so
wird im Roman doch sichtbar, dass vor allem die Arbeiterklasse eng mit dem Leben am Meer
und dem Hafen verknipft ist. Dies ist auch der Tatsache geschuldet, dass flr diese Leute, die
Lebensgrundlage vom Meer gesichert wird. So ist es kein Zufall, dass der Roman gleich bei der

Geburt von Curtis und Terranova den Einfluss des Meeres betont:

El nifio llora con una especie de calma. En intervalos casi medidos, como si meditase cada lloro. Suena
distante, en la érbita de los chillidos de las gaviotas y el maullido de los gatos que descienden desde el
tejado. La fauna de los destellos de luz del faro. Son segundos.?*? [Hervorhebung durch B.W.]

Bei Curtis Geburt werden beispielsweise die Bilder von Méwen und Leuchttirmen evoziert
und seine ersten Schreie kamen im Takt des rotierenden Lichts des Leuchtturms. Um seine
Mutter zu entlasten, brachte Curtis Seeigel und Entenmuscheln mit nach Hause, die er bei Ebbe

an der Bucht des Orzan, bzw. von den Klippen des Leuchtturms abriss:

Lo que hacia era llevarle a su madre erizos de mar que recogia en la ensenada del Orzan, o percebes que
arrancaba en los acantilados del faro.?*®

Das Schicksal Luis Terranovas, den Curtis beim Seeigelsammeln kennenlernte, ist ebenfalls
seit der Geburt fest mit dem Meer verflochten. Seine Stadtlegende besteht unter anderem darin,
dass er drauBen am Hafen in einem Fischkorb zur Welt gebracht wurde und nach der Geburt,

231 | os libros arden mal, El matador de toros, S. 52-58, hier S. 53f.
232 Epd., Arden los libros, S. 59-173, hier S. 134.
2B Epd., S. 119.
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statt mit sauberen Handtiichern umwickelt, mit Fischschuppen geschmiickt war. Eine

Geschichte, fur die sich der junge Terranova schdmt, doch die im Roman umgedeutet wird:

Eso es una miseria, no una leyenda.

A mi me gusta, dijo Curtis. A mi madre también. A Flora. A todo el mundo. Su padre en el mar. Su
madre, pescadera. Yendo a vender, pario sola, en un camino, y pos6 a la criatura sobre lo mas blando.
Entre rapantes, jureles, sardinas, pescadillas y julias. Su madre salia muy temprano de la lonja del Muro
e iba a vender pescado barato por las aldeas de los alrededores.?** [Hervorhebung durch B.W.]

Genau wie seine Stadt, so erblickt auch Terranova am Hafen das Licht der Welt. Fur ihn und
seine Familie ist das Meer die Lebensgrundlage.?*® Sein Vater war Seemann und arbeitete bis
zu seinem Tod auf dem Schiff; seine Mutter, Aurora, ist Fischverk&uferin am Hafen, und auch
er hilft seiner alleinerziehenden Mutter mit dem Einsammeln von Seeigeln. Seine
Einfiihlsamkeit mit dem Meer erlaubt es ihn bald, das Geheimnis ihrer Offnung herauszufinden,

was er seinem Freund Curtis anvertraut:

Fue él quien le ensefié como tratar las espinas de los erizos. El problema de esas espinas es su grosor. Al
contrario que otras, como las de las castafias, no tienen la punta afilada. Para sacarselas, la gente se
desespera y se pone a descarnar hasta hacerse heridas muy profundas. No hagas crateres, le dijo Luis. Las
espinas de los erizos salen solas. Se mueven por la carne segun las mareas. Te pones a la orillaen la
bajamar y las espinas salen solas.?® [Hervorhebung durch B.W.]

Es ware nicht falsch zu sagen, dass das Meer nicht selten die Schule der Besiegten ist. Wo
andere Kinder ihre Freunde in der Schule kennenlernen, so formt sich das soziale Netzwerk
dieser beiden Figuren am Meer, wo sie sich gegenseitig kennenlernen, aber auch Bekanntschaft
mit Arturo da Silva, Ramon Puente oder Corea machen. Wo andere das Lesen in der Schule
lernen, so hatte Curtis sein Bicher- und Leseversteck am Meer, das er sich mit seiner

,,Tante“ Flora teilt:

Arrodillado en la piedra, de espaldas al mar, Curtis mueve una losa y mete la mano en el hueco. Sabe que
Flora guarda alli una reserva de La Novela Ideal. Ella toma el sol en ese rincén. [...] Alli tiene, dice, sus
dos metros cuadrados de paraiso. El cuerpo desnudo revive al aire libre. Alli lee sus novelas. Guarda una
remesa bajo las piedras.?’

Terranova findet ein zweites Zuhause in der Krankammer Ramon Pontes, dem Kranfiihrer am
Hafen. Diese Kammer wird im Roman als ein Ort des Gesprachs und Zuhorens portraitiert, in
welcher die Freunde einen sicheren Riickzugsort haben. Hier gibt es auch eine Bibliothek, die

der Verbrennung entgangen ist und in der die Biicher, die in Paketen vom Meer nach A Corufia

2341 os libros arden mal, Arden los libros, S. 122.

2% In diesem Zusammenhang sei auch auf die Olkatastrophen verwiesen, die in der Provinz von A Corufia
wiederholt stattfanden. Das ausgelaufene Ol schade in gravierender Weise das empfindliche Okosystem, auf
welches die Einwohner angewiesen sind. In dem Interview mit The Independent driickt der Autor seine Empdrung
gegeniber der Fahrlassigkeit der Industrie sowie gegenlber der Autoritdten Madrid aus. Nash: Spirits/Independent.
23 | os libros arden mal, Arden los libros, S. 59-173, hier S. 123.

237 Ed., S. 79.
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kamen, von den Protagonisten gelesen werden. Die Gesprache und die gestellten Fragen drehen

sich im Roman dann nicht selten auch um das Meer und alles, was damit zu tun hat:

Ese es el sexo del pulpo. El tercer brazo. ;Y la hembra? Pues la hembra tiene un buen guante para ese
brazo.

¢Y como se sabe cual es el tercer brazo si son ocho?

Esas eran también las preguntas que acababan por hacer Terranova y Curtis cuando acudian a la cabina
de la gria Carmifia y Ponte les mostraba sus avances de apasionado autodidacta en el tratado La intimidad
del mar. Gracias a sus contactos en el puerto conseguia libros y publicaciones internacionales que
luego le traducian los de la Escuela Racionalista.?® [Hervorhebung durch B.W.]

Curtis lernt darlber hinaus in der Academia del Baile, seinem Zuhause, vom Seemannsgarn der
besuchenden Seefahrer tiber die Welt, in welchen tatsachliche Erlebnisse und legendenhafte
Beschreibungen nicht immer klar trennbar sind, von denen Curtis jedoch wichtige Lektionen

entnimmt:

Verdades como témpanos, remaché Pombo.

[...] Aquel ir y venir de cosas por el cielo y por los mares. A veces se ponian muy serios, no para
discutir la verdad sino para ver quién inventaba el cuento més gordo. [...]

No hay que fiarse de la calma, dijo de improviso. Es a lo que mas miedo le tengo. A la calma. ¢Sabes cuél
es el lugar donde nada pasa, el de la calma absoluta, donde el mar estd como un plato?

Curtis neg06 con la cabeza. jEl centro del huracan! Es lo que Ilaman la calma central. No lo olvides. En |
calma central ponte en guardia, en estado de urgencia.?®® [Hervorhebung durch B.W.]

Eine Lektion des Seemanns, die Curtis in der Diktatur von groRer Hilfe sein wiirde.

Eine Figur, die besonders unter dem Burgerkrieg und der folgenden Repressionen leidet, ist die
Figur Silvia. Silvia ist ein junges Médchen, eine einfache und demitige Schneiderin. Sie leidet
an den Repressalien ,,por ser hija de quien era, de uno quien muri6 en el monte.* Die Anspielung
geht auf den Maquis Foucellas zuriick.?*% Sie gehort zu den vielen Frauen im Roman ,,que
llevaban cosas encima de la cabeza;?*! Frauen, die durch den Krieg und die Diktatur eine
besondere Last zu tragen hatten. Im Kapitel El aldabonazo, welches den 26. Juli 1952 skizziert,
wird Silvias Vater hingerichtet. Sie, die zu diesem Zeitpunkt dreizehn Jahre alt ist, bleibt von
den Offiziellen am eisigen Morgen unerhort in A Corufia zurick.

Silvia war einen Grof3teil ihrer spateren Jugend wegen einer krummen Wirbelséule und dem

fehlenden Zugang zu Penicillin bettlagerig und konnte das nahe Meer nur rauschen horen. Als

238 |_os libros arden mal, Arden los libros., S. 126.

239 Ehd., S. 156f.

240 Epd., Leica y Silvia, S. 560-580, hier S. 565. Die Figur ist inspiriert von der Geschichte des Guerilla-
Widerstandskdmpfer Benigno Andrade Garcia alias ,,Foucellas®, welcher im Jahr 1908 in der Ortschaft Cabruy
(Curtis), auch ,,Foucellas* genannt, geboren wurde und im Jahr 1952 durch die Todesstrafe getdtet wurde. Eine
Deutung der Figur ist jene, dass Silvia die Tochter symbolisiert, die, genau wie die tatsdchliche Tochter, spater ins
Ausland emigriert, dabei aber erst Papiere verweigert wurden. Fernandez, Carlos (18.02.2010): Vida y Muerte del
guerrilleiro "Foucellas" (online unter: https://web.archive.org/web/20100218153637/http://d1f.com/foucellas/,
aufgerufen am 17.09.2022).

241 Ebd., Fésforo vivo, S. 205-214, hier S. 213; in Silvias Fall die mobile Nahmaschine. Ebd., Leica y Silvia, S.
560-580, hier S. 564.
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sie nach vielen Jahren mit wackligen Beinen ans Fenster tritt, um das Meer zu erblicken, flhlt

sie sich Uberwaltigt, heult auf und weint zum ersten Mal seit Jahren wieder:

El mar entré con tanta fuerza en sus ojos que la hizo llorar. Y de sus adentros le sali6 un aullido. No
un grito humano, sino un aullido del mar. En ese momento penso que la habian atado no por un erréneo
diagnéstico médico, no por la absurda intencién de enderezarle el espinazo a la fuerza, sino para
mantenerla adrede alejada del mar. Ella no controlaba el llanto. Se habia pasado afios con los ojos
secos. Las lagrimas tenfan que ver con una marejadilla del cuerpo.?*? [Hervorhebung durch B.W.]

Ahnlich wie Terranova nach der Misshandlung vom Leuchtturmlicht zuriick ins Leben geholt
wird, lasst der Ausblick auf das Meer ihr das Leben zuriick in ihren fragilen Korper flieRen.
Auffallig an dieser Textstelle ist, dass ihr Aufschrei nicht jenem eines Menschen dhnelt,
sondern mit dem Heulen des Meeres verglichen wird und ihre Tranen ,.dem Seegang des
Korpers* folgen. Ihr Kérper und ihr Empfinden sind metaphorisch in tiefer Verbundenheit mit
dem Meer.

Sie, die mit dem Gedé&chtnis der Kleidung arbeiten kann, wird von franquistischer Seite
beauftragt, einen antiken Galamantel der Armada, der einst fir Kénig Alfons XIII gefertigt
wurde, zu restaurieren, um diesen dem Diktator Franco zu schenken. Unsicher, ob sie den
Auftrag annehmen soll, geht sie zum Hafen, um nachzudenken. Dort erblickt sie die Statue der
Medusa und es beginnt eine surrealistische Interaktion zwischen den beiden:

[S]entada en un tronco de robe [...] estaba la Medusa. [...] No podia dejar de mirarla. Siempre que
pasaba por alli ocurria lo mismo. Quedaba hechizada por aquella mujer que s6lo llevaba medio rostro
descubierto como si fuese una figura en blanco y negro. Se levantd. También por sus andares parecia
que eran dos personas en una, entrelazadas, las que se movian. [...]

Se acercd a ella y le pidid un cigarro. No tengo, dijo Silvia.?** [Hervorhebung durch B.W.]

Dabei wird deutlich, dass zwischen Silvia und der Medusa eine allegorische Beziehung besteht.
Die Meeresverbundenheit, die Aussto3ung, aber auch die Affare mit Leica, dem Ehemann der
Staatsbeamtin Rocio, weisen Parallelen zum griechischen Medusa-Mythos auf. Die Medusa des
Romans, die Tochter der Meeresgotter Phorkys und Keto, wird als zwiespaltige Person
beschrieben, die zwei Personlichkeiten in sich hat, ,.entrelezadas®, ,,una figura en blanco y
negro®, ,,con medio rostro descubierto.*?4*

Aufgrund der augenscheinlichen Schlichtheit ihrer Erscheinung wird die Schonheit Silvias als

versteckt beschrieben und zuerst nur durch das Gesicht offensichtlich:

Mira a Silvia, la costurera. Tenemos la belleza del rostro. Ahora hay que hacer una sesion en la que salga
fuera toda la belleza. Lo que existe pero esta escondido.?*®

242 | os libros arden mal, Leica y Silvia, S. 567.
3 Ebd., S. 571.

24 Ed.

25 Ebd., S. 562.
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Nur durch das Gesicht wird auch die versteckte Schdnheit der Medusa sichtbar, die der Legende
nach erst als Strafe durch Athene Schlangenhaare, Schuppenhaut, etc. auferlegt bekommen hat.
Die Parallelen zwischen dem Medusa-Mythos und Silvia sind im Kapitel Leicay Silvia greifbar.
Kontrastiert wird Silvia mit der historischen Figur Francos. Die Geschichte dreht sich darum,
dass dem Diktator jener pompése Galamantel geschenkt werden soll.?*® Francisco Franco
stammt urspriinglich ebenfalls aus der Provinz A Corufia (Ferrol) und wie sein Vater, wollte
auch er zur Marine, was ihm im Roman jedoch verwehrt bleibt. Diese Ablehnung wird seit
jeher als ,,espina clavada en su orgullo® bezeichnet — eine Gréte, die an seinem Stolz kratzt.?*’
Nichtsdestotrotz z6ge er sich zu festlichen Anldssen Admiralanziige an, um seine Néhe zum
Meer zu demonstrieren. Darauf anspielend tberreichen ihn Samos und seine Kollegen jenen
historischen Admiralsmantel und ehren ihn als ,,Majestad del Mar*.%4

Wahrend Silvia im Kapitel Leica y Silvia eine sehr starke Verbundenheit mit dem Meer zu Teil
wird, in der sie eine innige Beziehung zur griechischen Gottheit Medusa unterhélt, wird dem
Diktator diese Verbundenheit abgesprochen und kunstliche Meeresbilder mit denen sich dieser
wortwortlich schmicken maochte, werden dekonstruiert. Auf diese Weise gewahrt der Roman
marginalisierten Frauen wie Silvia eine spezifische Zugehorigkeit zur Stadt, und fligt sie in ein

soziales Imaginarium ein, das bestimmte historiographische Sichtweisen relativiert.?4°

4. Schlussbetrachtung
In dieser Arbeit wurde aufgezeigt, inwiefern das kollektive Gedéchtnis der Stadt A Corufia von
den Franquisten des Romans beeintrachtigt wird. Dabei kann zwischen Manipulationen
zwischen dem kulturellen und dem kommunikativen, sowie dem Funktions- und dem
Speichergeddchtnis unterschieden werden. Die Blicherverbrennung ist hierbei zentral und der
Roman illustriert die Wirkung, die diese auf die genannten Gedachtnis-Konzepte haben sollte.
Namen wie Casares Quiroga oder Caridad Pita werden als Symbole behandelt, die mithilfe von
Bucherverbrennungen, Registerléschungen und einer Kultur des Schweigens unsichtbar

gemacht werden sollen.

246 Die Figur Franco wird von den Parteimitgliedern, die sich wie Richter Samos einen Posten in Madrid wiinschten,
stark erhoht. So sehr, dass sich die Wirkung im Roman kontrér entfaltet, sie wird desmythisiert. VVergleiche bspw.
den humorvollen Ton zwischen Samos und den unbenannten Funktiondren: ,,Excelencia, le ofrecemos
humildemente esta capa como Majestad del Mar. — jCon esas palabras! jCon esas mismas palabras! Asi, si. Anote
esas palabras.” Ebd., S. 570.

247 |os libros arden mal., Leica y Silvia, S. 569.

28 Ehd., S. 570.

249 Diese Haltung spiegelt sich auch in den AuBerungen des Autors Manuel Rivas wider, der die
Regierungspolitiker aus Madrid im Jahr 2003 kritisierte, da diese die Situation rund um das ausgelaufene Ol eines
Oltankers falsch beurteilten: ,,We have a pact with the sea. It’s part of our identity. But Madrid looks inland. When
ministers came here to see the polluted beaches, one looked at the map, the other at his feet. They didn’t look at
the sea; that was their mistake and showed their ignorance.“ Nash: Spirits/Independent.
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Die Stéarke des Romanes in Bezug auf die hiesige Arbeit liegt unter anderem darin, dass es die
Subjektivitat des Traumas der Figuren veranschaulicht und einen sowohl intellektuellen als
auch emotionalen Zugang zu den Traumata ermdglicht. Dabei nutzt es das spezifische
Leistungspotential der Literatur fur das kollektive Erinnern. Mit unzédhligen Metaphern und
Vergleichen wird der Kampf gegen die Verstummung dargestellt. Insbesondere Bilder der
Kaorperlichkeit — von klappernden Zahnen auf einer holprigen Fahrt, Sand zwischen den Z&hnen,
aufgeplatzten Lippen oder unterschiedlichen Formen von Somatisierungen — werden genutzt,
um die mentalen und gesellschaftlichen Widerstande sowohl sichtbar als auch fiihlbar zu
machen. In der Analyse wird veranschaulicht, wie der Roman die Kultur der Angst portraitiert,
in welcher zwischen Schweigen und Verstummen unterschieden werden muss. Gleichzeitig
wurde analysiert, inwiefern der Bruch mit dem kollektiven Gedé&chtnis, insbesondere mit dem
kommunikativen, mit dem Konzept der sozialen Unsichtbarkeit zusammenhangt. Dazu benutzt
der Roman zahllose Metaphern wie das ,,Acido acetilsalicilico, aber auch intertextuelle
Beziige wie H.G. Wells Roman The invisible man.

Im zweiten Teil der Analyse wurde herausgearbeitet, inwiefern das Werk Manuel Rivas es
geschafft hat, den Toten, Emigrierten und marginalisierten sozialen Gruppen eine symbolische
Dimension zurlickzugeben, sodass ein soziales Imaginarium der Stadt konstruiert wird, in
welchem all jene diskriminierten und unsichtbaren sozialen Gruppen ein Platz eingerdumt wird.
Gleichzeitig wirdigt es die Leistung jener Opfer, aber auch jenen Teil der Kindergeneration,
der dazu beitragt das kommunikative Gedéchtnis marginalisierter Erinnerungsgemeinschaften
der Stadt am Leben zu halten.

Im Roman werden vor allem jene Menschen gewdrdigt, die sich gegen interne als auch externe
Widerstande eine Stimme erkdmpfen, die an Eltern, an Freunde und an all jene Personen
erinnern, die groRe Opfer bringen, um eine kollektive Gegenerinnerung am Leben zu halten.
Auch wird jenen corufieses eine Stimme gegeben, die aus Schutz und Protest die Stadt und das
Land verlassen mussten, wobei eine Deutung proklamiert wird, die sie als Stadtséhne und -
tochter im kollektiven Gedachtnis behélt und deren Einfluss auf die heutige Gesellschaft betont.
Im Roman geht es zum einen darum, die verschwiegenen Verbrechen eines unmenschlichen
Systems in der Stadt A Corufia nicht in Vergessenheit geraten zu lassen und somit das Mantra
,Nunca méas“,?° das in den 70er Jahren franquistische Triumphmythen abldste, auch Gber
vierzig Jahre spater zu verteidigen. Die Erinnerung miusse wiederhergestellt, gepflegt und
weitergegeben werden, fordert auch José Saramago, portugiesischer Schriftsteller und

20 Aguilar Fernandez, Memoria y olvido, S. 226.
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Nobelpreistrager, auf einer Tagung zum historischen Gedachtnis mit dem Namen De la sombra
ala luz: ,,se empieza por el olvido y se termina en la indiferencia.*?*

Es geht jedoch zum anderen auch um das Andenken an jene sozialen Gruppen, die ihrer
Gesellschaft trotz ihrer Marginalisierung ihren Stempel aufdriickten und sie nachhaltig
beeinflussten. Im hiesigen Roman wird jenen Personen — Arbeiterlnnen, Kunstlerinnen,
Emigranten, Verschwundenen und Toten — eine Stimme gegeben und es entsteht ein
Stimmenmosaik, das dazu beitragt, das soziale Imaginarium A Corufias neu zu entwerfen.
Dabei erfolgt auch eine Rickbesinnung auf Bilder und Mythen, die alter sind als die vom

Franquismus tberhohten — und im Roman ironisch dekonstruierten — Narrative.

%1 Donaire, Ginés: ,,Saramago dice que los regimenes autoritarios han dado paso a la dictadura del poder
econémico “ in: El Pais vom 11.10.2005 (online unter:
https://elpais.com/diario/2005/10/11/andalucia/1128982947 _850215.html#?prm=copy_link, aufgerufen am
22.09.2022).
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Friederike von Glahn

Materializaciones de la memoria: Gegenstande als Gedachtnismedium —
Eine Analyse des Romans Los libros arden mal von Manuel Rivas

El callar de las cosas. Las cosas callaban y hablaban. Eso era, dicho asi, un pensamiento muy sencillo,
pero al que no era facil llegar. [...] Habia el hablar de las cosas y el callar de las cosas. [...] Habia, si,
esas dos percepciones [...]. [...] Captar el hablar de las cosas, su aura expansiva, su querer decir, y
traducirlo al lenguaje de la luz o los sonidos. La otra, el callar de las cosas. Su esconderse. Su ausentarse.
Su vaciar. Su pérdida. Reflejar o contar esto era otro estremecimiento.!

Dinge begleiten unser Leben und sind fester Bestandteil unseres Alltags. Meist sind sie von uns
auf ihren funktionalen Gebrauch reduziert.?2 Doch spatestens der Anblick eines Gegenstandes
der eigenen Kindheit oder eines geliebten Menschen macht deutlich, dass Dinge Uber die reine
Niitzlichkeit hinaus bedeutsam fiir uns sein konnen: ,,Von den Dingen geht etwas Unheimliches
aus, konnte man sagen, letztlich steckt in den Dingen ein Uberschuss an Geschichten,
verglichen mit dem was Menschen gegenwiirtig ist.“® In der vorliegenden Studie soll dieser
Uberschuss an Geschichten aufgezeigt und Dinge auf ihre Funktion als (kollektive)
Bedeutungs- und Gedachtnistrager untersucht werden.

Der Untersuchung von Objekten als Erinnerungsmedium kommt vor dem Hintergrund des
Franco-Regimes eine hohe Bedeutung hinzu. Das kollektive Gedéchtnis wurde stark durch die
Machthaber bestimmt* und das franquistische System mit einem Bruch der Erinnerungen und
einem neuen, erzwungenem Gedéachtnis erbaut. Hierzu fanden Pliinderungen statt, in denen von
den Falangisten auch Gegensténde zerstort wurden, wie es das Zitat aus dem Roman Los libros
arden mal zeigt: ,,Todo sera objeto de expolio. Las propiedades grandes y pequefias. Incluso
las cosas menores, intimas. No sélo libros, sino que también seran arrancados los estantes de
madera labrada que los sostienen.”

Doch wie kann dennoch die Erinnerung innerhalb eines solchen Systems gelingen? Erinnert
werden kann, so die grundlegende These der Arbeit, auch anhand von (Alltags-)Gegenstanden,

! Rivas, M.: Los libros arden mal. Barcelona: Debolsillo 2015, S. 115.

2 Vgl. Kwek, Dorothy H.B./Seyfert, Robert: ,, Affekt. Macht. Dinge. Die Aufteilung sozialer Sensorien in
heterologischen Gesellschaften, in: Gobel, Hanna Katharina/Prinz, Sophia (Hgg.): Die Sinnlichkeit des Sozialen.
Wahrnehmung und materielle Kultur. Bielefeld: Transcript 2015, S. 123-145, hier S. 123.

3 Hahn, Hans Peter: ,,Das Wuchern der Dinge*, in: Gobel, Hanna Katharina/Prinz, Sophia (Hgg.): Die Sinnlichkeit
des Sozialen. Wahrnehmung und materielle Kultur. Bielefeld: Transcript 2015, S. 61-78, hier S. 74.

4 ,Was wichtig und was unwichtig ist, welche Ereignisse und Personen im Vordergrund stehen, welche an den
Rand gerlckt werden oder unerwdhnt bleiben, wird von der Perspektive jener Gruppen bestimmt, die die
Deutungsmacht lber die VVergangenheit innehaben, von denen die Geschichte geschrieben und in Denkmalern,
Museen, Biichern, Filmen etc. dargestellt und in einer breiteren Offentlichkeit vermittelt wird. Uhl, Heidemarie:
»Warum Gesellschaften sich erinnern®, in: Informationen zur Politischen Bildung 32 (2010), S. 5-14, hier S. 7
(online konsultiert unter: http://www.politischebildung.com/pdfs/32_printversion.pdf, aufgerufen am 03.10.2019).
® Rivas: Los libros arden mal, S. 82.
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die auf etwas verweisen, ,,das augenblicklich nicht da ist [und] als unsichtbar gilt.“6 Die
zugrundeliegende Annahme der Materialisierung von Erinnerung sowie deren Moglichkeiten
und Grenzen sollen anhand der Analyse von Dingen aufgezeigt werden. Fir diese
Untersuchung dient der Roman Los libros arden mal von Manuel Rivas. Innerhalb seines
komplexen Romans erzéhlt Rivas nicht nur die Geschichte verschiedener Figuren in A Corufia

wahrend der Franco-Diktatur, sondern

se centra en este campo traumatico de las memorias aniquiladas por la memoria construida por el régimen
franquista, en particular sus representaciones de la guerra civil con su funcion legitimadora con respecto
a las décadas posteriores, y asi aborda aspectos de la historia corufiesa desde una perspectiva compleja

[...17

Diese plurale Perspektive, die Gomez-Montero hier anspricht, soll durch die exemplarische
Analyse der Objekte zudem erweitert werden. Innerhalb der Analyse werden verschiedene
mobile Gegenstande des Romans beleuchtet.® Es wird nach deren anhaftenden Gedachtnis
gefragt sowie mogliche weitere Funktionen aufgezeigt, die sich aus ihrem Erinnerungsgehalt
erschlielen. Da die materielle Kulturwissenschaft durch ihr bergreifendes Forschungsfeld
Hinweise fir die Betrachtung von Objekten als Gedéachtnistrager bietet, werden daraus basale
Forschungsfelder und Annahmen vorgestellt. Hiernach schlief3t sich die Betrachtung dessen an,
was ein Ding ist, gefolgt von Uberlegungen zu Bedeutungsstrukturen von Dingen und von einer
Darstellung des Potentials der Dinge als Gedéachtnistrager.

Die darauffolgende exemplarische Analyse betrachtet unterschiedliche Gegenstédnde, wie
beispielsweise einen Fdller, eine Gaita oder Boxhandschuhe. Nachdem die Gegenstande
unabhéngig voneinander betrachtet worden sind, werden die Ergebnisse unter Bezughahme
herausstechender Analysepunkte zusammengefihrt und miteinander verknipft. Schlief3lich
wird durch die Ergebnisse beantwortet, inwieweit Objekte als Gedachtnismedium fungieren
und welche Gedé&chtnisebenen sie stiitzen konnen. Zudem werden weitere Funktionen der
Gegenstinde benannt, die mit dem , Erinnerungspotential“® in Verbindung stehen. Da die
Analyse anhand des Romans stattfindet, soll dartiber hinaus auch das literarische Potential der

Dinge beleuchtet werden.

& Pomian, Krzysztof: Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln. Berlin: Wagenbach 1988, S. 84.

"Vgl. Gomez—Montero, Javier: ,,El conjuro anamnésico de Os libros arden mal de Manuel Rivas®, in: Jacob,
Daniel (u.a.): Romanistisches Jahrbuch 62 (2011), S. 405-424, hier S. 410 (online konsultiert unter:
https://www.degruyter.com/downloadpdf/j/roma.2011.62.issue-1/roma.62.14/roma.62.14.pdf, aufgerufen am
29.09.2019).

8 Es sei vorausgeschickt, dass ,Ding* ein iibergeordneter Terminus meint und immobile sowie mobile Objekte
miteinschlieRt. Doch in der folgenden Analyse wird sich lediglich auf mobile Gegensténde beschrankt. (Vgl. Hahn,
Hans Peter/Eggert, Manfred K.H./Samida, Stefanie: ,Einleitung: Materielle Kultur in den Kultur— und
Sozialwissenschaften®, in: Samida, Stefanie/Eggert, Manfred K.H./Hahn, Hans Peter (Hgg.): Handbuch
Materielle Kultur. Stuttgart/Weimar: Metzler 2014, S. 1-12, hier S. 2.)

° Hahn, Hans Peter: ,,Der Eigensinn der Dinge — Einleitung®, in: Hahn, Hans Peter (Hg.): Vom Eigensinn der
Dinge. Fir eine neue Perspektive auf die Welt des Materiellen. Berlin: Neofelis 2015, S. 9-56, hier S. 12.
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1. Dinge als Medien des Gedéachtnisses

,Die Gegenwart der Dinge geht weit iiber das Sagbare hinaus. Diese Herausforderung
anzunehmen, ist ein wichtiger Baustein fiir eine nachhaltige Theorie der materiellen Kultur.«
Um die Gedéachtnistheorie Jan Assmanns um ein Geddachtnis der Dinge erweitern zu kénnen,
eignet sich die Ubernahme von Betrachtungen aus der materiellen Kulturwissenschaft. Mittels
dieser ist es moglich, Objekte in ihrer mimetischen Qualitat zu untersuchen.

Im Folgenden soll ein knapper Uberblick tiber die zentralen Ideen der noch recht neuen, ca. seit
dem Jahr 2013 mit dem material turn wachsenden Disziplin, gegeben werden.!! So kénnen
grundlegende Annahmen wesentlicher Disziplinen fiir die weitere Theorie vorausgesetzt
werden, die insbesondere fur die Analyse fundamental sind. AnschlieBend wird sich
etymologisch dem Begriff des Dings, beziehungsweise res oder causa, gendhert. Hieran
schlielt sich die Betrachtung der Bedeutungsstruktur von Dingen an und die mdgliche

Evokation von Erinnerung wird theoretisch aufgegriffen.

1.1. Grundlagen der materiellen Kulturwissenschaft

Die materielle Kulturwissenschaft fungiert als ein tbergreifendes Forschungsfeld, das sich
mittels verschiedener Wissenschaftsbereiche, wie beispielsweise philosophischer und
naturwissenschaftlicher, psychologischer, ethnologischer oder sozialwissenschaftlicher
Disziplinen, der Frage nach der Bedeutung und Funktion des Dings innerhalb von
Gesellschaften nahert.*? Fiir die Arbeit grundlegende Bereiche werden im Folgenden knapp
dargestellt.

Der materiellen  kulturwissenschaftlichen  Perspektive geht die philosophische
Betrachtungsweise voraus. Sie bietet grundlegende Bilder beziehungsweise Zugéange fur die
Betrachtung der Dinge. Hierzu z&hlen VVordenker wie Platon oder Aristoteles, die Objekte in
Hinblick auf ihre Bedeutung und Interaktion betrachten. Platon verweist bereits darauf, dass
Dinge in ihrer Erscheinungswelt von Raum und Zeit abh&ngig und somit veranderlich sind.

Dies ist dienlich, um unsere Erscheinungswelt (re-)konstruieren zu kénnen.*

10 Hahn: ,,Wuchern®, S. 74.

11 Vgl. Hahn/Eggert/Samida: ,,Einleitung®, S. 1.

12°vgl. Jost, Susanne Christina: Pro memoria — Das Ding. Ein Beitrag zur ethnologischen Wiederentdeckung des
Dings. Weimar: VDG 2001, S. 15.

1Bvgl. ebd., S. 17.
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Aristoteles entwickelt diese Annahme weiter und verweist auf andere Potentialitaten abseits
ihrer alltaglichen Funktion, die er teilweise mit ihrer Beschaffenheit, das hei3t ihrer
sensorischen Wirkung, in Verbindung bringt.**

Diese grundlegenden Uberlegungen nehmen spater Husserl und Heidegger wieder auf. Sie
verweisen auf unsere von Dingen umgebene Lebenswelt und beziehen Raum und Zeit mit ein.
Diese grundlegende Annahme wird im Abschnitt 1.3 weiter ausgefuhrt. Gewiss soll auch Sartre
genannt sein, der Dinge uber eine rein naturwissenschaftliche Deskription hinaus betrachtet.'®
In dem Bereich der Psychologie wird die Anziehungskraft, die von Objekten ausgehen kann,
betrachtet. Diese wird von der Psychoanalyse mit einem unbewussten Begehren beschrieben,
das fir die Schaffung der inneren Ordnung forderlich sein soll. Das Begehren wird nicht nur
individuell evoziert, sondern auch die Kultur hat Gberindividuell Auswirkung auf diese
Begierde.'®

Entscheidende Erkenntnisse der Ethnologie ergeben sich nach den 1960er Jahren, als mit den
Gedanken von Lévi-Strauss und seiner strukturalistischen und linguistischen Arbeit, wie Das
wilde Denken, die von sozialen Handlungen isolierte Betrachtung der Dinge Giberwunden wird.
Nun werden Gegenstdnde als Teile ihrer sozialen oder auch individuellen Umgebung
wahrgenommen.t” Hieran lassen sich soziologische Uberlegungen anschlieRen.

Eine zentrale soziologische Betrachtung der Gegenstande bietet Durkheim bereits im Jahr 1900
mit seiner Erforschung des Totemismus innerhalb von Clans australischer Ureinwohner.®
Neben der Soziologin Mary Douglas, die die Betrachtung des reinen Gebrauchswertes der
Gegenstande propagiert, 6ffnet insbesondere Bourdieu den Blick auf Gegensténde in ihrer

sozialer Bedeutung.® Auch Max Miller schreibt Objekten einen Stellenwert innerhalb des

14Vvgl. Jost: Ding, S. 18.

Zudem sind noch weitere Denker wie Descartes, Bacon oder Kant zu nennen. (Vgl. ebd., 19.) Zudem unter
anderem Hegel fiir seine dialektische Philosophie. Vgl. Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike: ,,Einleitung®, in: Scholz,
Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch Literatur und materielle Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S. 1-
17, hier S. 4.

5 Hahn: ,,Eigensinn®, S. 11.

16 Vgl. Prinz, Sophia: ,,Einleitung*, in: Gobel, Hanna Katharina/Prinz, Sophia (Hgg.): Die Sinnlichkeit des Sozialen.
Wahrnehmung und materielle Kultur. Bielefeld: Transcript 2015, S. 5360, hier S. 55.

7vgl. Jost: Ding, S. 30f.

Weitere Erkenntnisse der linguistischen beziehungsweise semiotischen Betrachtung bietet die Semiotik ab den
60er Jahren mit Vertretern wie unter anderem Pearce oder Barthes, die Dinge als Zeichen betrachtet. (Vgl. Prinz:
,~Einleitung®, S. 54 sowie Kohl, Karl-Heinz: Die Macht der Dinge. Geschichte und Theorie sakraler Objekte.
Miinchen: C.H. Beck 2003, S. 156.) Eine zentrale Kritik an dieser Betrachtung ist aber, dass das menschliche
Verhalten, das ein Ding konstruieren kann, nicht betrachtet wird. Zudem wird die Geschichte eines Objektes nicht
betrachtet. \VVgl. Jost: Ding, S. 33.

18 yg]. Neu, Rainer: ,,Durkheim, Emile. Die elementaren Formen des religiosen Lebens*, in: Oesterdiekhoff,
Georg W. (Hg.): Lexikon der soziologischen Werke. Wiesbaden: Springer 22014, S. 172, hier S. 172.

19 Vgl. Hahn: ,,Wuchern®, S. 63.

83



Konstruktionsprozesses zu. Eine Dynamik zwischen Gegenstand und Mensch wird deutlich
und Dinge werden als Teile und Produkte sozialer Prozesse mitgedacht.?°
Weitere, fiir die Arbeit grundlegende Annahmen, werden durch die folgende etymologische

Betrachtung von res beziehungsweise causa deutlich.

1.2. Etymologische Annaherung — Was ist ein Ding?

Betrachtet man das Ding zundchst unter seinem etymologischen Aspekt, wird bereits
Grundlegendes fur die folgenden Ausfiihrungen deutlich. Im Griechischem verweist die
Bezeichnung des Dings einerseits auf eine Handlung und fiir ,,dasjenige, womit wir es hier und
jetzt immer wieder handelnd zu tun haben“?!. Andererseits verweist der Begriff auf etwas,
wovon wir Gebrauch machen.??

Die Betrachtung des lateinischen res verweist auf reale Dinge und ferner auf etwas, das auf die
eigene Person eine Auswirkung hat.?® Causa meint hingegen eine Ursache sowie einen
Streitfall. 2* Insgesamt wird deutlich, dass die Bedeutungen trotz ihrer unterschiedlichen
Wortherkiinfte immer auf eine Interaktion zwischen Mensch und Ding verweisen.

Auch in unserem abendlandischen Verstandnis klingt die Annahme der Interaktion noch an.
Hier meint ein Ding, ein Objekt, etwas, iiber das wir verfiigen kénnen.? Es handelt sich meist
um Gebrauchsgegenstande, da sie uns niitzen.?® Dies verdeutlicht nicht nur die Interaktion,
sondern es verweist darliber hinaus auf die Beziehung, die wir gegeniiber den Gegenstanden
eingehen. Diese Beziehung wird anhand einer ersten Klassifizierung von Dingen expliziter:

Wir kénnen zwischen Naturdingen und Artefakten unterscheiden. Naturdinge erhalten keine

20vgl. Jost: Ding, S. 36.

Ohne Nennung darf auch Bruno Latour nicht bleiben. Dieser entwickelte die Akteur—Netzwerk—Theorie, in
welcher Objekte innerhalb eines Netzwerkes als alleinige Aktanten betrachtet werden, was die Handlungsmacht
des Menschen negiert. Kritik hieran besteht darin, dass die Annahme eines Netzwerkes nicht mehr eine
Differenzierung von Objekten zuldsst. (Vgl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 26-29.) Zudem ist nicht eindeutig definiert,
wodurch Objekte als soziale Akteure gelten. Vgl. Gugutzr, Robert: ,,Leibliche Interaktion mit Dingen, Sachen und
Halbdingen®, in: G6bel, Hanna Katharina/Prinz, Sophia (Hgg.): Die Sinnlichkeit des Sozialen. Wahrnehmung und
materielle Kultur. Bielefeld: Transcript 2015, S. 105-122, hier S. 106.

2l Waldenfels, Bernhard: ,,Die Mitwirkung der Dinge in der Erfahrung®, in: Hahn, Hans Peter (Hg.): Vom
Eigensinn der Dinge. Fir eine neue Perspektive auf die Welt des Materiellen. Berlin: Neofelis 2015, S.57-79, hier
S. 60.

22 Vgl. Waldenfels: ,Mitwirkung®, S. 60.

ZVgl. ebd., S. 60.

2\gl. ebd., S. 61.

% Vgl. Bohme, Hartmut: Fetischismus und Kultur. Eine andere Theorie der Moderne. Reinbek: Rowohlt 22006,
S. 42.

%\/gl. ebd., S. 42.

Diese Zweckhaftigkeit, den Nutzen der Dinge, betrachtet auch Heidegger und schreibt: ,,Der Krug ist der Krug als
ein Ding. Wie aber west das Ding? Das Ding dingt.“ Heidegger, Martin: ,,Das Ding®, in: Heidegger, Martin:
Gesamtausgabe. 1. Abteilung: Veroffentlichte Schriften 1910-1976. Bd. 7. Hg. von Friedrich-Wilhelm von
Hermann. Frankfurt a.M.: Vittorio Klostermann: 200, S. 165-187, hier S. 181.
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Formung durch den Menschen und damit keine Zuschreibung im Voraus.?’ Sie werden
lediglich benannt, Klassifiziert und erst dann wird ihm Bedeutung zugeschrieben.?® Die
naturgegebene Form der Dinge verweist folglich noch nicht direkt auf eine Interaktion mit dem
Menschen.

Ein Artefakt oder auch Kulturobjekt hingegen ist immer ein mit einer Intention hergestellter
Gegenstand. Ihm geht also bereits bei seiner Herstellung eine kulturelle Zuschreibung voraus.?®
Diese kulturelle Zuschreibung von Dingen verweist bereits auf eine weitere Ebene, die tUber die
reine Interaktion zwischen Ding und Mensch hinaus geht. Dinge werden vielmehr fur
spezifische Handlungen hergestellt und verweisen so bereits auf ein ,Wirken, das [sich]
zwischen Mensch und Ding abspielt und auf einen ,,Uberschuss an Bedeutung.“*° Dieses
Wirken und die Bedeutungsstruktur von Dingen wird im Folgenden theoretisch aufgegriffen,

bevor es anhand der Analyse explizitere Verdeutlichung findet.

1.3. Dinge und Evokation von Bedeutung

Um die durch Dinge bedingte Evokation von Erinnerungen betrachten zu kdnnen, ist zunéchst
die Darstellung von moglichen Bedeutungsstrukturen von Dingen grundlegend, da diese
wiederum mit der Erinnerung verbunden sind.

Voraussetzung flr eine Zusprechung von Bedeutung eines Gegenstandes ist die Wahrnehmung
des Objektes. Wie bereits genannt, vollzieht sich die Auseinandersetzung mit Dingen in
unserem Alltag meist rein funktional und so weisen sie einen hohen Grad an Unbewusstheit
auf.®! Doch eigentlich laden Gegenstande unter anderem bedingt durch ihre Sichtbarkeit und
Tastbarkeit zu einer hohen sinnlichen Wahrnehmung ein.3? Dies macht auch bereits Simmel in
seinem Exkurs tber die Soziologie der Sinne deutlich. Anhand einer sinnlichen Wahrnehmung
konnen Affekte hervortreten und sogar Erkenntnisse geschaffen werden.*

,,.Die Dinge setzen sich [...] nicht nur aus je aktuellen Wahrnehmungen zusammen, sondern

ebenso aus Erinnerung und Einbildungskraft, aus Imagination und Narration.“3* Es klingt

27vgl. Jost: Ding, S. 109.

2\l ebd., S. 41.

29 vgl. Jost: Ding, S. 109.

Freilich gibt es weitere Klassifizierungen je nach Kontext, in diesem wir entweder von einer Ware, einem Produkt
oder einem Werkzeug sprechen. Vgl. Hahn/Eggert/Samida: ,,Einleitung®, S. 2.

30 Waldenfels: ,Mitwirkung* S. 62.

31 Vgl. Kienlin, Tobias L./Widura, Anne: ,,Dinge als Zeichen®, in: Samida, Stefanie/Eggert, Manfred K.H./Hahn,
Hans Peter (Hgg.): Handbuch Materielle Kultur. Stuttgart/Weimar: Metzler 2014, S. 31-38, hier S. 35.

32 Vgl. Hoffmann, Detlef: ,,Das Gedichtnis der Dinge*, in: Hoffmann, Detlef (Hg.): Das Gedé&chtnis der Dinge.
KZ-Relikte und KZ-Denkmaler. 1945-1995. Frankfurt a.M.: Campus 1998, S. 6-35, hier S. 10.

3 Vgl. Simmel, Georg: ,Exkurs iiber die Soziologie der Sinne“, in: Simmel, Georg: Georg Simmel.
Gesamtausgabe. Bd. 11. Hg. von Otthein Rammstedt. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1992, S. 722742, hier S. 722.
34 Vedder, Ulrike: ,,Sprache und Dinge®, in: Samida, Stefanie/Eggert, Manfred K.H./Hahn, Hans Peter (Hgg.):
Handbuch Materielle Kultur. Stuttgart/Weimar: Metzler 2014, S. 39-46, hier S. 40.
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bereits an, dass die haptische Qualitdt der Dinge eine Verbindung mit einer nicht greifbaren,
psychischen Ebene ermdéglicht und Materielles mit Immateriellem in Verbindung treten kann.
Das Wirken von Dingen zeigt sich anhand von Bedeutungszuschreibungen, die der Mensch
dem jeweiligen Objekt zukommen lasst. Zunachst weisen Dinge eine primére Bedeutung auf,
also verweisen auf ihren Nutzen. Interessant ist aber die sekundédre Bedeutung, eine
symbolische Zuweisung, die ein Ding durch ein Individuum oder eine Gruppe erfahrt.*>® Dabei
ist wichtig, dass die Objekte ,,Bedeutungen iiberhaupt nicht ,in sich® [tragen], sondern diese
lediglich zutage [fordern], sie evozieren Bedeutungen.“®

Bereits Hussels Phdanomenologie macht deutlich, dass ein Einzelphdnomen, beziehungsweise
ein Objekt, immer durch die Ganzheit einer Lebenswelt bestimmt ist.>” Das heift, dass jede
Bedeutungszuschreibung, die ausgeléste Emotionalitdt und Erinnerung je nach Betrachter
different sein kann.®

Wie bereits zuvor angemerkt, ist das Objekt immer abhangig von Raum und Zeit. Diesen
Gedanken bezieht auch Walter Benjamin mit ein, indem er den Dingen eine Aura zuspricht: Es
,Andert sich die Aura durchaus und von Grund auf mit jeder Bewegung, die das Ding macht**°.
Ein Objekt ist seiner Auffassung zufolge immer an die Orte und Geschichte gebunden, an denen
es sich zuvor befand. Es haftet ihnen eine ,,geschichtliche Zeugenschaft*® an.*!

Auch in der aktuellen Diskussion gilt die Annahme, dass Zeit und Raum mafgeblich sind. Wie
Anita Shah in einem Forschungsbeitrag Gber Museologie feststellt, dient das Objekt als Zeuge.
So entstehen verschiedene geschichtliche, soziale, symbolische oder psychologische
Bedeutungen, aber auch Erinnerungen, kénnen eingeschrieben werden.*? Diese Abhéngigkeit
der Geschichte vom Raum und der gegenwaértigen Zeit wird mit dem aus der Psychologie
entnommenem Begriff des Re-Framing beschrieben,*® der im Folgenden weiter ausgefiihrt

wird.

% vgl. Kohl: Macht, S. 156.

% Hahn: ,,Eigensinn®, S. 53.

$7vgl. Jost: Ding, S. 22.

3 Vgl. Geimer, Peter: ,,Uber Reste”, in: Hessen, Anke te/Lutz, Petra (Hgg.): Dingwelten. Museum als
Erkenntnisort. Koln: Bohlau 2005, S. 109-118, hier S. 113.

39 Benjamin, Walter: ,,Protokolle zu Drogenversuchen®, in: Benjamin, Walter: Gesammelte Schriften. Hg. von
Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhduser. Bd. 6. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991, S. 558618, hier S. 588.
40 Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei Studien zur
Kunstsoziologie. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 31969, S. 15.

41 Vgl. Benjamin: Kunstwerk, S. 13.

42'Vgl. Shah, Anita B.: ,,Object in Space and Time*, in: ICOFOM Study Series 23 (1994), S. 161-166, hier S. 161
(online konsultiert unter:
http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/icofom/pdf/1SS%2023%20(1994).pdf, aufgerufen
am 10.01.2020).

43 Vgl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 48.
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1.4. Dinge und Evokation von Erinnerung
Wie bereits angedeutet, bietet Heidegger eine fir die Arbeit basale Uberlegung. Seine
Betrachtungen zum Dualismus von Subjekt und Objekt fiihren ihn zu der Annahme, dass Dinge
immer auf ihre Geschichtlichkeit verweisen,** wobei die Evokation von Bedeutung sowie die
Evokation von Erinnerung meist eher beilaufig geschieht.*®
Zuniachst lassen sich Dinge als ,stumm‘ bezeichnen, es bedarf des Wissens um eine
Vorgeschichte, aus welcher Bedeutung oder gar Erinnerung evoziert werden kann.*® Im
gegenwartigen Moment des Betrachtens und Bewertens wird der Gegenstand vom Betrachter
in Bezug zur Geschichte gesetzt,*’ das Re-Framing setzt ein. Hierbei wird dem Betrachter erst
die zeitliche Kontinuitat bewusst.*®
Die Erinnerung kann sich aktiv, also gewollt, oder auch passiv, ungewollt, vollziehen.*® Ein
Objekt kann also bewusst mit Erinnerung aufgeladen und fur diese herangezogen werden. Doch
meist werden Objekte durch ihre unbewusste Einbettung in den Alltag passiv vom Handelnden
mit Bedeutung und Erinnerung aufgeladen, so dass es zu unbewussten Erinnerungen flihren
kann.
Gleichbleibend, ob sich der Erinnerungsprozess aktiv oder passiv vollzieht, kann durch
Erinnerung eine besondere Sichtweise auf das Geschehende und so eine neue Konstruktion der
Gegenwart vollzogen werden, wie Reyes Mate, sich beziehend auf Walter Benjamin, anfiihrt.>
Diese auf die Gegenwart bezogene Konstruktion durch Erinnerung kann dartiber hinaus auch
auf die Zukunft verweisen und orientierend wirken. Dies beschreibt Husserl theoretisch mit der
sogenannten ,Vorerinnerung*.>!
Insbesondere fir die Bezuglichkeit von Gegenwart zur Vergangenheit, beziehungsweise dem
Prozess der Erinnerung, stellen sich Objekte wegen ihres bereits genannten Bezuges zu Raum

und Zeit als hilfreich dar. Doch der Erinnerungsprozess, ausgeltst durch diese Dimensionen,

4\/gl. Bohme: Fetischismus, S. 71f.

4 Vgl. Hahn: ,.Eigensinn®, S. 46f.

% Vgl. Schwank, Thomas: ,Dinge Als Quellen des Lebens. Kulturgeschichtliche Uberreste zwischen
Zeugnischarakter und Attrappenfunktion®, in: Historische Anthropologie 2,2 (1994), S. 323-332, hier S. 329.

47 Vgl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 48.

48 Vgl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 47.

49Vgl. Llorens, Maria: ,,La memoria involuntaria: Marcel Proust y el descubrimiento poético del interior. Un
Analisis desde la perspectiva filosofica de Walter Benjamin®, in: Areté. Revista de Filosofia 30 (2018), S. 305-
331, hier S. 313 (online konsultiert unter:
https://www.researchgate.net/publication/329158541 La_memoria_involuntaria_Marcel_Proust_y el descubri
miento_poetico_del_interior_Un_analisis_desde_la_perspectiva_filosofica_de_Walter_Benjamin, aufgerufen am
02.02.2020).

0 vgl. Mate, Reyes: ,,Historia y memoria. Dos lecturas del pasado®, in: Olmos, Ignacio/Keilholz—Ruhle, Nikky
(Hgg.): La cultura de la memoria. La memoria histérica en Espafia y en Alemania. Madrid
Iberoamericana/Frankfurt a.M.: Vervuert 2009, S. 19-28, hier S. 21.

51 vgl. Husserl, Edmund: Die Bernauer Manuskripte Gber das Zeitbewusstsein (1917/18). Hg. von Rudolf Bernet
und Dieter Lohmar. Dordrecht/Boston/London: Kluwer 2001, S. 12.

87



ist kein rein individuelles VVorgehen, wie bereits Durkheim deutlich macht: Zeit und Raum sind
nicht nur individuell, sondern auch gesellschaftlich organisiert und gepragt. > Genauer
formuliert wird diese Tatsache durch den Soziologen Karl Mannheim, nach dessen Annahme
Individuen als ,,Beobachter, Akteure und Opfer [...] in die Ubergeordnete Dynamik
geschichtlicher Prozesse eingebunden [sind].“>® Somit stehen Dinge nicht nur mit einem
individuellen, sondern auch mit dem kollektiven Geddachtnis in einer engen Verbindung.
Dinge kénnen ,,auf einige der Vernetzungspunkte mit dem kollektiven Gedéchtnis*>* hindeuten.
Anita Shah stellt wiederum fest, dass Objekte geschichtliche, soziale, symbolische, religitse
sowie kulturelle und psychologische Erinnerungen tragen, die durch die Anschauung ins
Bewusstsein des Betrachters treten kénnen.>® Sie kénnen als variantenreiche Ausdrucksformen
eines Kollektivs dienen: ,,The object is a narrative record of the aspirations, values, attitudes
and emotions of the community.®

Zusammenfassend vollzieht sich anhand der Objekte, sei nun der Erinnerungsprozess bewusst
oder unbewusst, individuell oder kollektiv, ,,cine Verwandlung des Nichtbegreifbaren in die
Handgreiflichkeit“ %", wie es Hanna Arendt formuliert. Objekte haben die Mdglichkeit,
Erinnerung hervorzurufen und als materialisierter Gedéachtnistrager zu fungieren. Diese Theorie

soll nun anhand der Analyse des Romans Los libros arden mal verdeutlicht werden.

2. Analyse der vergegenstandlichten Erinnerung

Im Folgenden werden nun anhand der exemplarischen Analyse unterschiedliche Gegensténde,
die verschiedenen Gedéchtnisebenen sowie die damit verbundenen Funktionen fir den Roman
betrachtet.

Da das individuelle Gedé&chtnis Teil des kollektiven Gedachtnisses ist und zudem die Figuren
des Romans als pars pro toto der Gesellschaft A Corufias stehen,® ist es interessant, das
individuelle Gedachtnis zu betrachten und dessen Bedeutungsgehalt fur das kollektive
Gedéchtnis herauszuarbeiten. Die theoretischen Annahmen zeigen, dass Dinge sowohl Teil der
Zeit als auch Teil des Raumes sind. So werden einerseits die Objekte innerhalb ihres Kontextes

beschrieben, also diachron mit der jeweiligen ,Biographie‘ und ihrem gesellschaftlichen,

52 vgl. Jost: Ding, S. 101.

%8 Assmann: Schatten, S. 26.

5 Jost: Ding, S. 39.

%5 Vgl. Shah: Object/ICOFOM, S. 161.

% Shah: Object/ICOFOM, S. 163.

57 Arendt, Hanna: Vita activa oder Vom taglichen Leben. Stuttgart: Kohlhammer 1960, S. 87.

8 Vgl. Lammers, Anna: ,,Lugares de memoria y lugares de amnesia. La familia como colectivo amnésico en Os
libros arden mal de Manuel Rivas®, in: Olivar 16/24 (2015), n.p. (online unter:
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.7356/pr.7356.pdf, aufgerufen am 20.09.2019, s. hier S. 4).
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historischen, kulturellen, sprachlichen oder handlungsbezogenen Zusammenhang. °°

Andererseits werden, sofern dies der Betrachtung des Gedéchtnisses dienlich ist, die rdumlichen

Gegebenheiten der Dinge analysiert.°

2.1. Huicis Fuller
Einen ersten Einblick in die mimetische Qualitat der Dinge bietet der Flller von Luis Huici.
Dieser war vor Zeiten des Burgerkrieges Schneider, wird aber von anderen Figuren als Kunstler
beschrieben, da er durch seine neuartige Mode A Corufia aufwertete und eine ,,bohemia

«“61 erschuf. Vom Arbeiter Francisco Crecente wird er sogar als ,,[u]no de los hombres

corufiesa
mas cultos y de mas estilo que ha tenido esta ciudad” sowie als ,,[u]n adelantado, un lucero”®?
bezeichnet. Polca, eine im Roman gedachtnistragende Figur, die oftmals Geschichten
weitertragt, berichtet seiner Tochter O von Huicis Nachlass, einem Fiiller. Der Avantgardist
Luis Huici gerat wihrend des Biirgerkrieges in Gefangenschaft 8 und wird daraufhin
umgebracht.% Sein Morder behilt den Fiiller des Opfers. Als er eines Tages mit diesem
schreiben will, unterzeichnet der Fiiller ohne das Zutun des Schreibenden mit der Unterschrift
seines ehemaligen Besitzers.®® Der Fiiller tragt das Gedachtnis an Huici beziehungsweise an
seine Signatur. Dieser belebten Erinnerung wird durch eine animistische Form Ausdruck
verliehen, die Polca als la bofetada fria bekannt ist. Hierbei handelt es sich um ein Zu-Wehr-
Setzen unruhiger Toter: ,,Los viejos hablan de la bofetada fria, que es la bofetada de los muertos
que estan mal enterrados.”%®

Polca zufolge handelt es sich hierbei um altes Wissen, das weitergegeben wird, so wie es hier
Polca an seine Tochter weitertragt. Dieses Wissen besitzen jedoch nicht die Falangisten: ,,Eso
es lo que ignoran los matones.“%” Der Fiiller zeugt von einem Mythos, der lediglich der Gruppe
der Unterdriickten vorbehalten ist. Durch das Weitertragen wird deren kommunikatives sowie

kollektives Gedichtnis gestarkt.®® Die Aufrechterhaltung des kommunikativen Gedachtnisses,

% Vgl. Vedder: ,,Sprache®, S. 40f.

8 Bedingt dadurch, dass einige Objekte innerhalb des Romans haufiger genannt werden, weisen die folgenden
Analysen eine ungleiche Lange auf.

81 Rivas: Los libros arden mal, S. 92.

62 Ehd., S. 348.

8 Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 170.
% Vgl. ebd., S. 348.

8 Vgl. ebd., S. 348.

8 Ehd., S. 347.

57 Ehd., S. 347.

8 \Vgl. Assmann: Schatten, S. 40.
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welches den Franquisten vorenthalten ist, dient der Identifikation der Erzdhlenden und
Hoérenden mit ihrer Gemeinschaft, der Gruppe der Unterdriickten.®®

Doch der Filler weist durch seine Belebtheit noch eine weitere Gedachtnisebene auf. Die
Darstellung des Fiillers verweist auf einen ,,espacio mitico en el que los muertos pueden volver
y en el que una tentativa de reconciliacion es posible.” ° Durch das Fantastische
beziehungsweise Wunderbare des Fillers wird das Erinnern der Toten mdglich, das sonst
vergessen werden wirde. Anhand des Fullers kann die Erinnerung der Unterdrickten
aufgezeigt und besprochen werden.’*

Des Weiteren wird der Animismus des Fillers vom Lesenden als wunderbares Element
wahrgenommen. Doch innerhalb der galicischer Kultur und des Glaubens ist er fest verankert’?:
,,En el caso de Galicia, el marco cultural con sus origenes celtas parece restarse para narraciones
en las que la realidad aparece ampliada, con caracteristicas de un sistema maravilloso frente a
un sistema realista castellano [...].”"® Der Gebrauch animistischer Elemente verweist durch den
Bezug zu diesem in der galicischen Kultur grundlegendem Verstdndnis auf ein nationales
Gedachtnis. ™ Insgesamt zeugt der Fiiller innerhalb sowie auRerhalb der Diegese auf das

kollektive Gedachtnis der Galicier.”

2.2. Estremils Rad

Pinche, der Sohn von Polca und Olinda, soll ein Fahrrad zur Fortbewegung zwischen seinen
verschiedenen Arbeitsplatzen erhalten.”® Vater und Sohn erstehen das hinterlassene Rad des
verstorbenen Estremil,”” mit dem Polca nach den Verbrennungen zusammen die Biicher
begraben musste.”

Waéhrend des Kaufes berichtet die Witwe vom Umgang ihres Mannes mit seinen Besitztlimern.
Im Fortlauf des Gesprachs der Figuren zeigt sich die starke Verbindung, die der Besitzer mit
seinen Gegenstanden hatte. Er war nicht nur sehr sorgsam mit seinen Besitztimern, sondern

sogar ,,muy carifioso“’®. Zudem nutzte Estremil seine gesammelten Schuhe als Erinnerung an

89 Vvgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses. Miinchen:
C.H. Beck #2009, S. 131.

0 Bode, Frauke: ,,Lo fantastico y la memoria histdrica en Rivas®, in: Olivar 16/24 (2015), n.p. (online unter:
http://www.olivar.fahce.unlp.edu.ar/article/view/Olivar2015v16n24a04, aufgerufen am 11.01.2020, s. hier S. 9).
vgl. ebd., S. 10.

2 \/gl. Vaqueiro, Vitor: Galicia magica. Vigo: Editorial Galaxia 2004, S. 108.

3 Bode: ,,Lo fantastico®, S. 4.

" \gl. Assmann: Schatten, S. 41.

"5 Interessant ist, dass die Beseeltheit der Dinge bereits in Rivas’ El lapiz del carpintero zutragen kommt. Vgl.
Bode: ,,Lo fantastico®, S. 6f.

8\V/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 350.

"Vgl. ebd., S. 351.

8Vgl. ebd., S. 174.

" Ehd., S. 351.
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seinen Lebensweg. 8 Hieran wird erkennbar, dass der Verstobene seine Gegenstinde zur
aktiven Erinnerung einsetzte. Die gegebene Bestandigkeit des Objektes diente ihm, um das
eigene Leben zu stabilisieren, womit auf Hanna Arendt Bezug genommen werden kann. Diese
Objektivitat der immer gegenwartigen Gegenstande wirkt sich auf die Subjektivitat der Person
aus, was, wie hier insbesondere anhand des vergegenstandlichten Lebensweges deutlich wird,
eine identitatssichernde Funktion mit sich bringt.8

Die starke Verbindung zwischen Estremil und seinen Gegenstanden wird weiterhin anhand
seines Werkzeuges deutlich, das nach seinem Ableben Betriibnis und Trauer tragt.®2
Insgesamt wird nicht deutlich, ob auch die Witwe die Objekte zur bewussten oder unbewussten
Erinnerung heranzieht. Dennoch bewahrt sie die Gegenstande auf, um die Moglichkeit der
Erinnerung beizubehalten. Deutlich ist jedoch, dass die Objekte eine Beseeltheit aufweisen, die
nicht nur der Witwe, sondern auch Polca bekannt ist: ,,Las cosas tienen su querencia [...]. jY
su egoismo!“® Diese kollektive Annahme, die wiederum den Animismus anspricht, entfaltet
sich insbesondere anhand des Rades. Auch das Rad soll von dem neuen Besitzer geliebt werden,
ebenso wie Estremil, der es zuvor wie einen Rotfuchs liebte.®* Dieses Bild wird auch durch
Pinche erzeugt, als er mit dem Fahrrad féhrt: ,,not6 los tirones del animal desaborido.
Resentido.“8% Das belebte Rad scheint sich an den neuen Fahrer erst gewdhnen zu miissen,
womit wiederum an seinen ehemaligen Besitzer sowie dessen Umgang mit seinen
Gegenstanden Bezug genommen wird.

Das Rad besitzt eine Seele, eine ,,aura animal*®®. Zeigt es sich zunachst beim Fahren grollend
und beleidigt, wirkt es bei Nacht, angelehnt vor einer Taverne, wie ein Hirsch.®” Das Rad hat
hier eine Aura von Stolz, die wiederum, im animistischen Sinne gesprochen, seine Vorlieben
verdeutlicht.

Dariiber hinaus scheint es eigenstandig zu handeln. Es wird am Grund des Hafenbeckens
gefunden, in das es sich selbststandig und bewusst versenkt haben soll.® Fiir den Lesenden ist
hier nicht mehr klar zu unterscheiden, ob es sich um eine zugeschriebene Macht handelt oder
das Objekt diese selbst innehat.8 Doch in jeglicher Form wird eine Art von Macht des Rades

8wvgl. ebd., S. 351.

81 vgl. Arendt: Vita, S. 125.

82 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 351.

8 Rivas: Los libros arden mal, S. 352.

8 Vql. ebd., S. 352.

8 Ebd., S. 352.

8 Ebd., S. 325.

8 vql. ebd., S. 352.

8Vgl. ebd., S. 522.

8 vgl. Stollberg—Rilinger, Barbara: ,,Macht und Dinge*, in: Samida, Stefanie/Eggert, Manfred K.H./Hahn, Hans
Peter (Hgg.): Handbuch Materielle Kultur. Stuttgart/Weimar: Metzler 2014, S. 85-88, hier S. 87.
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schlieBlich deutlich, als sich die umherstehenden Personen des Arbeiterviertels vom Rad
distanzieren und es misstrauisch anblicken, da es zuvor Estremil gehorte. Dieser war beim
Schieben des Rades iberfahren worden®® und so steht das Rad im starken Zusammenhang mit
seinem Tod. Durch diese Erinnerung an den Besitzer und Verkniipfung mit seinem Ableben
wird das Objekt von der Gesellschaft geformt.® Das Rad erhalt vom Kollektiv der Arbeiter
eine Einschreibung, eine ,,symbolische Kodierung*, durch diese ,,Erinnerung und Erfahrung zu

«“92 \werden.

einer kommunizierbaren Information
Einerseits wird hier erkennbar, inwieweit Gegenstdnde erst ihre Bedeutung durch ein
Vorwissen evozieren und so an ein Geschehnis erinnern kénnen, als auch an dieses gebunden
sind.® Andererseits wird im Verlauf des Erwerbs des Rades deutlich, dass ein Objekt fiir
verschiedene Personen unterschiedliche Erinnerungen tragen kann, welche wiederum mit ihren
eigenen Hintergrinden und Bezugssystem in Verbindung stehen. % Das gemeinsame
Bezugssystem ist hier die Angst vor dem eignen Tod, welcher durch die Repression der
Franquisten allgegenwaértig scheint. Durch das Rad wird eine gemeinsame Erinnerung deutlich.
Es vereinigt das Kollektiv der Arbeiter und der Unterdriickten, beziehungsweise die Verlierer
des Franco-Regimes.

Anhand der Betrachtung der Arbeiter wird wiederum der Glaube an einen Animismus présent,
den lediglich dieses Kollektiv kennt und woran nochmals das galicisch-kollektive Gedéchtnis
sichtbar wird. Zudem erlaubt dieses Gedachtnis die gemeinschaftliche Erinnerung an den Toten

und kann das traumatische Erlebte sichtbar machen.%®

2.3. Leicas Holzpferd Cariri
Bei Cariri handelt es sich um ein grofRes Holzpferd auf Rollen, das zu Fotozwecken eingesetzt
wird. Anhand seiner primaren Funktion ist seine Bedeutungsaufladung erkennbar: Das Pferd
kann an einer Schnur umhergezogen werden und dient als mobile Requisite zum Schie3en von
Fotos, fiir diese die Kunden zahlen miissen. Da es sich dabei um Momente handelt, die von
Frohlichkeit oder Unbeschwertheit zeugen sollen, erhalt das Pferd eine positive

Bedeutungsaufladung, was im Folgenden noch deutlicher wird. Dadurch, dass das Pferd Teil

% Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 352.

% Vgl. Jost: Ding, S. 49.

92 Assmann: Schatten, S. 210.

9 Vgl. Schwank: Zeugnischarakter/Historische Anthropologie, S. 329.
% Vgl. Shah: Object/ICOFOM, S. 164.

% Vgl. Bode: ,,Lo fantastico®, S. 10.

% Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 166.
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des Bildes ist, wird es zu einem Teil der Erinnerung an die jeweiligen Momente und steht mit
diesen in direkter und sichtbarer Verbindung, die allerdings im Roman nicht weiter ausgefuhrt.
Obwohl innerhalb des Romans nicht eindeutig ist, wer dem Pferd seinen Namen gegeben hat,
zeigt sich dennoch anhand dieses Anthropomorphismus, dass eine vertrauensvolle Beziehung
zu dem Objekt besteht.%’

Die Geschichte des Pferdes gibt weiteren Aufschluss Uber dessen Bedeutung und
Gedéchtnisfunktion: Es stammt aus Cuba und wurde von Antonio Vidal, genannt Mayari, dem
Vater von Leica und Chelo mit nach A Corufia genommen.®® Demnach erinnert es nicht nur an
Cuba, sondern auch an den einst von A Corufia nach Cuba emigrierten und zuriickgekehrten
Vater und somit exemplarisch an andere Auswanderer Galiciens, auf die zu Beginn des Romans
hingewiesen wird.*® Das Pferd steht so in Verbindung zu den galicischen Emigranten, die, wie
deutlich wird, aus wirtschaftlichen und lebensverbessernden Griinden in das Ausland ziehen,
sodass ein Bezug zu einer Sicherheit hergestellt werden kann.

In A Corufia werden Holzpferde gefertigt und repariert,’%° so dass die Stadt sogar als eine
,ciudad de caballos de madera“!®? gilt. Obwohl das Pferd von auRen in die Stadt A Corufia
kommt und durch die Verwendung von echtem Rosshaar in Schweif und Mahne'% sowie seiner
GroRel® besonders ist, wirkt es nicht befremdlich, sondern steht, abgesehen von der Figur
Mayari, in weiterer Verbindung mit der Stadt. Somit verweist das Pferd symbolisch auf eine
Verbindung zwischen den beiden Staddten Havanna und A Corufia. Dartiber hinaus wirkt Cariri
nicht ungewohnlich innerhalb des Stadtbildes, sondern es wird stets innerhalb A Corufias
herumgezogen. Durch diese Gewohnheit formt es einen Teil des Stadtgedichtnisses. 104
Beziglich der Wirkung in der Stadt ist auch die Wechselwirkung zwischen Orten A Coruiias
und der Funktion des Holzpferdes interessant:

Estaban el cruce de la calle Real con Rego de Auga, entre los soportales del teatro Rosalia de Castro y La
Gran Antilla. Cada espacio urbano tiene su especialidad [...], era también un sitio calido y animado,
destinado a joviales encuentros y saludos de cortesia. Entre el paisaje de las cabezas sobresalian los globos

9 Vgl. Waytz, Adam/Heafner, Joy/Epley, Nicholas: ,,The mind in the machine: Anthropomorphism increases trust
in an autonomous vehicle”, in: Journal of Experimental Social Psychology 52 (2014), S. 113-117, hier S. 115
(online unter:
https://reader.elsevier.com/reader/sd/pii/S0022103114000067?token=DF5A1C9061170260201AEFDAEF078E5
44C1C6E469798E23EA252B74D91D57B8C46839BC1013563CF25739C8EAQ3CIES3, aufgerufen am
23.02.2020).

% Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 167.

% Vgl. ebd., S. 33f.

100vgl. ebd., S. 265.

101 Ebd., S. 166.

102'vgl. ebd., S. 314.

103'vgl. ebd., S. 166.

104 Vgl. Lindner, Rolf: , Stadtkultur, in: HiuBermann, Hartmut (Hg.): GroRstadt. Soziologische Stichworte.
Opladen: Leske + Budrich 22000, S. 258-264, hier S. 262.
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y los barquillos de los vendedores. Un buen punto en el que detener Curtis su caballo Cariri para que los
chavales se subiesen a las ancas y se fotografiasen [...].1%

Die Topografie der Stadt sowie die Funktion des Pferdes verschmelzen miteinander. Curtis
nutzt diesen Ort, der positive Erinnerungen tragt, um das Pferd zu platzieren und Bilder machen
zu konnen. Gleichzeitig verstéarkt das Holzpferd die Erinnerungen des Ortes und erhalt so das
Stadtgedéachtnis aufrecht, wie es vor dem Franco-Regime bestand.

Das Holzpferd wird erstmals bei der Bucherverbrennung beschrieben, als es von Mayari und
seinem Sohn Leica durch die Stadt gezogen wird. In dieser Szene erblickt Curtis in dem Feuer
das Buch Manual popular de la electricidad, das er fir seiner beruflichen Weiterbildung lesen
will. Doch die Falangisten sehen die Rettung des Buches, nahern sich und bedrangen ihn.1%
Plotzlich sind Gerdusche der Rollen des Holzpferdes zu horen, ,,un sonido que va a mas,
rodando por las losas”'%’, und die bedrohliche Situation wird durch das Erblicken des Pferdes
aufgeldst: ,,A la vista [...] todos parecieron perder el interés por el muchacho de la hoguera.”%
Curtis wird durch das Auftauchen des Pferdes aus der Situation gerettet. Dabei gelingt es ihm,
das Buch zu entwenden. Die Betrachtung der Sicherheit, die das Pferd durch seine Présenz
bedingt sowie die Darstellung des entwendeten Buches finden im Folgenden nochmals
Erwadhnung. Zundchst soll jedoch weiter auf die Geschichte des Pferdes eingegangen werden.
Zu der Geschichte des Pferdes ist bekannt, dass Leica das Pferd von seinem Vater zu
Fotozwecken erhélt. Doch da Leica nicht nur einfacher Fotograf, sondern Kiinstler sein will
und das Pferd ungenutzt in seinem Fotostudio steht,® gibt er das Pferd sowie die Kamera an
seinen Freund Curtis weiter.!1? Diese Leihgabe zeugt nicht nur von groRem Vertrauen und
starkt die Verbindung zwischen beiden Figuren, sie hat auch einen lebenssichernden Charakter
fir Curtis, da dieser hierdurch seinen Lebensunterhalt verdienen kann. !

Die Geschichte des Pferdes ist nicht nur dem anarchistischen Freundeskreis bekannt, sondern
auch der Franco-Anhanger und Zensor Dez kennt dessen Herkunft. Dies wird ausgehend von
der Erinnerung an Leicas Lebensweg erkennbar, die das Pferd evoziert.*2 Interessant ist, dass
Dez’ Blick auf das Pferd in ihm unweigerlich die Erinnerung der Geschichte von Leica sowie
Curtis hervorruft. Er besitzt keine Kontrolle tber die erscheinenden Bilder: ,,No podia evitarlo.

Su mirada orbital le causaba inquietud. No a él, sino a la memoria. La memoria del carajo,

105 Rivas: Los libros arden mal, S. 313f.

106 \/gl. Rivas: Los libros arden mal., S. 162 sowie S. 166.
197 Ehd., S. 166.

1% Epd., S. 168.

109vgl. ebd., S. 167.

110vql. ebd., S. 388.

11 vgl. ebd., S. 575.

12 vgl. ebd., S. 388.
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siempre a su aire. lba detrds de las cosas sin su permiso.”® Diese Form der mémoire
involontaire zeugt hier von der passiven Begegnung mit den eigenen Emotionen, durch die erst
eine Reflexion der eigenen Affekte einsetzten kann.'!* Die Unruhe, die das Objekt des Pferdes
in ihm hervorruft, ist durch die Freundschaft zwischen dem neuen Besitzer des Pferdes, Curtis,
und dessen anarchistischen Freund Terranova bedingt. Uber das Objekt des Pferdes wird auf
die Vorgeschichte des Zensors und des Sangers Terranova Bezug genommen. Es wird fir den
Lesenden erkennbar, dass Terranova und Dez eine Art amourdses Zusammenleben fuhrten,
welches schlieflich nach Terranovas Trennung mit seiner Misshandlung durch die
Regimetreuen und seiner Flucht endete. Im weiteren Verlauf der auftauchenden Erinnerungen
hort Dez plotzlich das Lied des Chessman, welches Terranova zu singen pflegte. Es zeigt sich
insbesondere hier sehr deutlich, dass Objekte ungewollt und unbewusst Affekte und
Erinnerungen hervorrufen kénnen.*®

Durch die Erinnerungen an Besitzer und Freunde und die ausgeldsten Affekte wird dem
Lesenden erst der emotionale Zustand des Zensors deutlich, der seinen ehemals Geliebten wider
Erwarten zu vermissen scheint. Doch, wie bereits angeklungen, weicht diese negative
Bedeutung, die das Pferd fiir Dez hat, von der Bedeutungszuschreibung der anarchistischen
Freunde ab.

Doch dem Pferd kommt auch eine positive Bedeutung, die der Sicherheit zu. Dies wird
insbesondere anhand der Szene deutlich, in der Terranova, nachdem er zusammengeschlagen
wurde, verstort seinen Freund Curtis aufsucht. Scheint der Zugerichtete zunachst noch in einem
psychischen Schockzustand zu sein, ist es das Pferd, das durch seine Verankerung in Raum und
Zeit, dem Erschitterten wieder aus der Desorientierung zuriick in die nun geschiitzte Situation

versetzen kann:

Reconocié el caballo de madera en un rincén de la habitacion. Dijo: jEstas ahi, Cariri! Y EIl caballo
respondid con el afecto de las cosas inanimadas cuando les llama por su nombre. Hizo que Terranova se
deshiciese de una vez del terror cristalizado y que sonriese para una foto.!6

Das Bedurfnis nach Sicherheit und Geborgenheit, die das Pferd dem Verletzten schenkt, wird

auch daran erkennbar, als dieser die Nacht neben dem Pferd verbringen und warten mdéchte, ,,a

que pase todo. 1t

113 Rjvas: Los libros arden mal, S. 388.
114 ygl. Llorens: ,,La memoria®, S. 313f.
115 ygl. Prinz: ,,Einleitung®, S. 17.

116 Rivas: Los libros arden mal, S. 264f.
17 Rivas: Los libros arden mal, S. 265.
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Neben dem Grundbedirfnis der Sicherheit und Geborgenheit erlangt Terranova seinen
Lebensmut wieder, welcher durch seinen Humor deutlich wird: ,,L1évame al taller de caballos,
murmuré Luis Terranova.“!1®

Das Pferd zeigt eine jeweils andere Bedeutungsaufladung und Erinnerung bei den Figuren der
Franco-Anhénger als bei den anarchistischen Freunden: ,Derselbe Gegenstand erhélt
verschiedene Bedeutungen, je nachdem in welcher Spannung, beziehungsweise menschlichen
Situation [...] man steht.“ 1¥® Durch die Bedeutung der Sicherheit fiir die Freunde,
beziehungsweise der Arbeiter, verstarkt das Holzpferd Cariri von einer Verbindung zwischen
ihnen beziehungsweise dem Kollektiv der Unterdriickten. Es wirkt durch seine soziale
Situierung wie ein Kollektivsymbol fiir den Lesenden.?°

Schliel3lich wird dieser kollektive Bedeutungsgehalt des Pferdes auch am Ende des Romans
deutlich. Nach der Franco-Diktatur, in den 90er Jahren, sitzt Leica in einer Café-Bar am Hafen
und sieht von hier aus Curtis mit dem Pferd. Obwohl er versucht, die Erinnerungen an die Zeit
des Regimes durch Alkohol auszuldschen, erweckt das Pferd seine Erinnerungen und er kann
eine Verbundenheit zu der Person sowie dem Pferd spiiren.!?

Der sichernde, beziehungsweise wahrende, Charakter des Pferdes wird letztendlich nochmals
deutlich, als die Satteltaschen erwahnt werden, die ,algunas pertenencias especiales® 122
enthalten. Hier verwahrt Curtis das vor der Verbrennung gerettete Handbuch Uber die
Elektrizitat. Da alle glauben, es handle sich bei den Satteltaschen lediglich um Verzierungen,
kann das Pferd als Archiv dienen, das Buch verwahren und so Curtis’ Fortbildung sichern. Das
Pferd vermittelt nicht nur Sicherheit, es wird zu einem Ort des Schiitzens und Speicherns von
Wissen und Kenntnis.1?3 Es garantiert nicht nur sein individuelles Lernen und Bildung, sondern
es wird symbolisch zu einem Wahrer eines Teils des kollektiven Gedachtnisses, das durch die

Franquisten ausgeléscht werden sollte.

2.4. Polcas Gaita
Die Gaita ist eine galicische Sackpfeife, die Francisco Crecente, genannt Polca, gehort. Seine

Verbindung zu ihrer Musik besteht schon seit seiner Kindheit, welche sich zeitlich vor der

118 Rivas: Los libros arden mal, S. 265.

119 Grassi, Ernesto: Die Macht der Phantasie. Zur Geschichte abendlandischen Denkens. Kénigstein: Athenaum
1979, S. 193.

120\/gl. Link, Jirgen: Die Struktur des Symbols in der Sprache des Journalismus. Zum Verhéltnis literarischer
und pragmatischer Symbole. Miinchen: Fink 1978, S. 27.

121 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 783.

122 Fpd., S. 516.

123 ygl. Guasch, Anna Maria: ,,Los lugares de la memoria: el arte de archivar y recordar®, in: Materia 5 (2005), S.
157-183, hier S. 158 (online konsultiert unter: http://revistes.ub.edu/index.php/materia/article/view/11382/14168,
aufgerufen am 19.11.2019).

96



Segunda Republica ereignet haben muss. Nachdem sein Vater gestorben war, arbeitete der
verarmte Junge seit seinem sechsten Lebensjahr als Messdiener und horte die Sackpfeife auf
den Beerdigungen.'?* Ist hier die Sackpfeife doch scheinbar eher negativ konnotiert, beschreibt
Polca seine damaligen Téatigkeiten als positiv und lehrreich.'?® Hieraus resultierte auch sein
Berufswunsch, Sackpfeifenspieler zu werden: ,,lo que me emocionaba era ser gaitero. 28
Polca vergleicht die musikalisch-kulturelle Eignung des Instruments mit der eines Fagotts, was
seine Freunde nicht nachvollziehen kénnen.*?” Die kostbare Darstellung der Sackpfeife, welche
aus Samt gefertigt und der etwas Majestitisches anhaftet 12 wird als ein ,.instrumento
cosmico®“!?® beschrieben und tragt Polca zufolge bereits die Musik in sich.*°All dies verweist
auf ihre phantastische Anmutung und Besonderheit. Insgesamt weicht sie hierdurch von einem
normalen Gebrauchsgegenstand ab. Anhand der Betrachtung der Nutzung der Gaita vor und
wahrend der Diktatur wird ihre Bedeutung und mimetische Qualitét expliziter.

Wie anhand eines Gespréachs unter den anarchistischen Freunden noch wéhrend der Segunda
Republica erkennbar wird, wird die Sackpfeife nicht mehr auf Beerdigungen gespielt und
dartiber hinaus als tberholt dargestellt.’3! Doch sie und ihre Musik sind noch immer ein fester
Bestandteil des galicischen Festes Os Caneiros: ,sin gaita no hay Caneiros”*?, auf das
mehrfach im Roman hingewiesen wird.**?

Bei der Festivitat handelt es sich um die Feier zu Ehren von San Roque, Patron der Stadt
Betanzos. Unter anderem wird zu dem Fest der Fluss Mandeo mit bunt geschmiickten Booten
heraufgefahren, um an dessen Ende auf einem Feld gemeinsam zu feiern.’3* Es ist ein Fest
voller Frohlichkeit und wird im Roman (berhoht dargestellt: ,,un dia de paraiso en la tierra.

Parecia un pecado no ser feliz.“%®

124 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 47f.

125 vgl. ebd., S. 46f.

126 Epd., S. 47.

27v/gl. ebd., S. 48.

128 \/gl. ebd., S. 205.

129 Epd., S. 49.

130 vgl. ehd., S. 350.

181vgl. ebd., S. 47f.

132 Epd.,, S. 49.

133 vgl. ebd., S. 39, S. 68 sowie S. 535.

134 vgl. Concello de Betanzos: Fiestas Patronales de San Roque (0.D.) (online unter:
https://turismo.betanzos.es/es/festas-e-tradicions/, aufgerufen am 21.01.2020).

Bei dem Heiligen San Roque beziehungsweise Rochus von Montpellier handelt es sich um einen Pilger, welcher
auf seinen Pilgerreisen eine Vielzahl von Pestkranken heilte. Neben dem, dass er als Patron der Kranken gilt, wird
er unter anderem auch als Patron der Bauern gefeiert. Demnach weist das Fest an sich eine Konnotation mit der
Gesellschaft der Arbeiter auf, welche anhand der Gaita noch eindeutiger wird. VVgl. Schéfer, Joachim: Rochus von
Montpellier vom 07.10.2018 (online unter:
https://www.heiligenlexikon.de/BiographienR/Rochus_von_Montpellier.htm, aufgerufen am 21.01.2020).

135 Rivas: Los libros arden mal, S. 39.
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Somit erfahrt die Gaita eine kollektive positive Bedeutungsaufladung. Durch ihre zentrale
partizipierende Funktion bei dem Fest formt sie einen fur die Arbeiter wichtigen Teil des
kulturellen Gedéachtnisses.!%

Doch mit Kriegsbeginn bleibt das ersehnte Fest in dem Jahr aus.™*” Obwohl es wahrend der
Diktatur stattfindet, fehlt eine Beschreibung des Einsatzes der Sackpfeife.'® Weitere positive
Bedeutungs-aufladung bleibt aus. Vielmehr wird sie mit Negativem konnotiert, da sie nun
wieder Einsatz bei Beerdigungen findet.*®

Wie innerhalb des Romans deutlich wird, steht das Instrument vornehmlich in Zusammenhang
mit den Arbeitern beziehungsweise politisch Linken. So wird sie beispielsweise bei
Aufmarschen der Gewerkschaft beziehungsweise Prozessionen zum 1. Mai, am Tag der
Arbeiter, gespielt.1 Da die Gaita dem Gedachtnis der Unterdriickten zugeschrieben wird,
markiert sie einen bestimmten gesellschaftlichen Bereich.14!

Dariiber hinaus wird ihre Verbindung zu den Verlierern des Krieges anhand der Geschichte
ihres Besitzers deutlich. Das Spielen der Sackpfeife zu einer Exkursion des Syndikats zum Fest
Os Caneiros stellt den Grund fiir Polcas Verhaftung und Aufenthalt im Arbeitslager dar.'*? Die
direkte Verwicklung der Gaita mit der Strafe ihres Besitzers markiert eine Umdeutung: lhre
festliche und heitere Konnotation weicht nun der Bedeutungszuschreibung von Strafe und
Repression. lhre negative Aufladung entfaltet sich weiter durch das Nicht-Spielen des
Instruments nach der Ruckkehr des Familienvaters aus dem Arbeitslager:

Hacia mucho tiempo que Polca habia dejado de tocar la gaita. Desde la guerra ya no habia vuelto a tocarla.
Cuando quedd en libertad, después de penar en el campo de trabajo de la mina de wolframio, ain tardéd
en volver no ya a tocar sino a tener siquiera el instrumento en sus manos.'*3

Anhand des Objektes wird ein wichtiger Bestandteil der Lebensgeschichte Polcas erzahlt.

Zudem verédndert sich mit der erfahrenen Repression auch das Instrument: ,,a la nifia siempre le

136 \gl. Assmann: Gedachtnis, S. 21.

Zudem ist die Gaita kulturell verankert, da seit Jahrhunderten als ein fur Galicien klassisches Instrument gilt. Vgl.
Taboada Chivete, Xests: ,,Cultura material y espiritual”, in: Barreiro Fernandéz, X. R. (u.a.): Los Gallegos.
Madrid: Ediciones Istmo 21984, S. 149-218, hier S. 216.

137 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 193.

138 Zudem ist das Fest negativ aufgeladen, da in dem Fluss die von den Franquisten umgebrachten Menschen
regelrecht ,entsorgt® werden. (Vgl. ebd., S. 708.) Gleichzeitig wird das Fest politisch instrumentiert und politisch
wirksam in Szene gesetzt. (Vgl. ebd., S. 510.)

Hieran zeigt sich, inwieweit Kultur funktionalisiert werden kann, um Propagierung und neue ldentifikationen mit
einer neuen Geschichte zu setzen. Vgl. Uhl: ,,Gesellschaften*/Informationen, S. 7.

139 Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 338.

Interessant ist, dass sich der Einsatz der Gaita zu Beerdigungen immer zu Zeiten von Diktaturen ereignet, wie
anhand der Rekonstruktion von Polcas Geschichte erkennbar ist.

140vql. ebd., S. 207

141'vgl. Jost: Ding, S. 117.

142 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 772f.

143 Ehd., S. 205.
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parecia que estaba siempre a punto de volverse negro, como si alli, en la gaita colgada, se
guardase la noche con el misterio del padre.“!4* Die schwarze Farbung der eigentlich blauen
Gaita symbolisiert den Tod und verweist auf den Verlust fréhlicher Zeiten.

Die negative Bedeutungsaufladung der Sackpfeife und ihre Referenz auf die Repression
verdichten sich zunehmend. Mittels des beschriebenen Verhéltnisses von Polca zu seiner Gaita

wird diesem Ausdruck verliehen:

A medida que pasaba el tiempo sin que el gaitero le prestase atencion, a O le parecia que habia encogido
y se habia ido convirtiendo en una presencia condenada a extinguirse, de ser antiguo de una leyenda
olvidada, huesos y pellejo de extrafia ave patilarga, con aquel color melancélico y los flecos dorados, que
a la vista habifa perdido majestad pero que para ella tenia el color de la caricia.*®

Durch den Vergleich der Legende wird auf die kollektive Ebene des Gedachtnisses Bezug
genommen.*® Zudem verweist das Instrument auf die Repression der Menschen, welche durch
eine hoéhere Macht zum Verstummen verurteilt werden. Dieser interessante Aspekt des
Stillschweigens erfahrt im Folgenden weitere Betrachtung, doch zundchst sollen die &uReren
Merkmale weiter ausgeftihrt werden.

Ihre Schwarzfarbung, die als Metapher der Melancholie verstanden werden kann, wirkt in ihrer
Bildlichkeit verweisend auf das Seelenleben Polcas nach seinen Kriegserfahrungen. Ebenso
zeigt auch die wiederholte Personifikation der Gaita Polcas Zurlickgezogenheit nach der
Gefangenschaft: ,,la gaita seguia alli solitaria.“14’

Die Funktion der Gaita als Ausdruck seines Innenlebens wird dartiber hinaus expliziter. Der
niedergeschlagene, unterdriickte Anarchist wagt es nicht, die Gaita anzuriihren und zu
spielen'* und so in Kontakt mit dem alten, der Gaita anhaftenden freudigen Erinnerungen zu
treten. Zudem hat er auch die Féhigkeit des Spielens verloren: ,,Polca decia que habia perdido
el aire. Que no tenia fuerza en el pecho. 149

Das Nicht-Spielen der Gaita ist Ausdruck des Schweigens des Besitzers iber seine Erlebnisse
in der Gefangenschaft. Nach Aleida Assmann bedeutet das Schweigen ,,fiir das Opfer eine
Durchgangsphase des Selbstschutzes und der Entlastung vom Schmerzensdruck. [...]
Schweigen verschafft dem Opfer fiir eine Weile Distanz zu dem bedrohenden Trauma [...].“t*
Erst an Heiligabend, als seine Frau Olinda mit dem gemeinsamen Sohn Pinche schwanger ist,

nimmt der seit seiner Kindheit mit der Kirche verbundene Polca sie wieder in die Hand und

144 Rivas: Los libros arden mal, S. 205.
145 Epd., S. 205.

146 \/gl. Assmann: Gedachtnis, S. 16.
147 Rijvas: Los libros arden mal, S. 205.
148 \/qgl. ebd., S. 205.

149 Epd., S. 205.

150 Assmann: Schatten, S. 82.
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spielt sie.’™! Doch die Wiederaufnahme des Spiels gestaltet sich schwierig: ,,Al principio tanto
Polca como el instrumento parecian a punto de estallar.«*>2

Fur eine deutlichere Betrachtung des Innenlebens der Figur Polca lasst sich hier auf das
raumliche Modell literarischer Diéatetik zurtickgreifen. Es herrscht ein innerer Druck, mit
Worten der Diatetik ,,Uberdruck* oder ,,Stauung**®3, der durch das Zusammenspiel mit der
Sackpfeife deutlich wird. Der Austauschprozess zwischen Polcas Umwelt und seinem Kdorper
ist gestort und in Disharmonie beziehungsweise -balance.® Er kann seine Erfahrungen der
Gefangenschaft zunachst nicht veréuRerlichen, er teilt das Erlebte nicht mit, wie anhand der
unbespielten Gaita erkennbar ist. Doch nach Wiederaufnahme des Spiels 16st sich sein innerer
(Schmerzens-)Druck: ,,aquel fuelle por fin soltaba todo cuanto habian ido ahorrando.*!*®

Die Gaita dient nicht nur als Ventil des Druckausgleichs fur einen innerlichen Schmerz von
Polca, darlber hinaus verweist sie auf seine Erlebnisse. Diese individuellen Eindriicke lassen
sich auf das gesamte Kollektiv der Unterdriickten {ibertragen: ,,Ahorraban, Todo lo que se habia
ahorrado en casa, en todas las casas, salia ahora del fuelle de Polca.”**® Die Gaita wird zu einem
kollektiven Sinnbild fur die Unterdriickten des Frano-Regimes. Insgesamt entfaltet sie das
Unausgesprochene, das Unbewusste der Unterdriickten, womit der bereits benannte Aspekt des

Stillschweigens noch einmal aufgenommen werden soll:

El fuelle [...] guardaba mucho silencio. Hay que guardar el silencio. O enseguida distinguié dos clases
de silencio. Habia un silencio mudo. El silencio de callar lo que no se podia 0 no se debia decir. Un
silencio de precaucion, de miedo. Y después estaba el silencio amigo. El silencio que hace pensar. El
silencio que te protege, que deja sitio para meditar.*>’

Neben der oben genannten Stille und dem Schweigen als Selbstschutz verweist das Instrument
einerseits auf das herrschende ,,sistema social de silencios*'®8, das Einfluss auf das Handeln der
unterdruckten Personen nimmt. Andererseits birgt das Schweigen einen Schutzraum und die
Mdglichkeit des Nachdenkens. Dies unterstreicht nicht nur ein weiteres Mal den kollektiven
Bedeutungsgehalt der Gaita, sondern auch ihre ambivalente Bedeutungsaufladung.

Dariiber hinaus stiarkt das Instrument das Generationengedachtnis: **° Einerseits wird das

Wissen des Spielens der Gaita innerhalb der Familie weitergegeben. Dabei handelt es sich um

151 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 205.

152 Epd., S. 206.

158 'Vgl. Ort, Claus—Michael: ,,,Stoffwechsel‘ und ,Druckausgleich‘. Raabes ,,Stopfkuchen und die ,Diitetik* der
Erzéhlens im spéten Realismus®, in: Jahrbuch der Raabe—Gesellschaft 44 (2004), S. 21-43, hier S. 22.

154 vgl. ebd., S. 23.

15 Rivas: Los libros arden mal, S. 206.

156 Ehd., S. 206.

157 Ebd., S. 206.

158 Gomez—Montero: El conjuro/Romanistisches Jahrbuch, S. 418.

159 \gl. Assmann: Schatten, S. 206f.
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ein Spezialkénnen, beziehungsweise Wissen, das lediglich Pinche zukommt.8% Andererseits ist
es Polcas Tochter O, aus deren Sicht die vorausgegangenen Szenen beobachtet und beschrieben
werden. Uber die Betrachtung der Gaita verschafft sich die Tochter Zugang zu dem Innenleben

des Vaters und kann so letztlich sein VVerhalten reflektieren.

2.5. Arturo da Silvas Boxhandschuhe

Bei dem Gegenstand der Boxhandschuhe handelt es sich um einen Gebrauchsgegenstand. Sie
werden zum Boxkampf eingesetzt und sollen einerseits die Hande des Tragenden, andererseits
vor allzu starken Verletzungen des Bekampften schiitzen. Zudem sind die Boxhandschuhe
raumlich normalerweise lediglich im Boxring zu verorten. Wie auch der Roman darauf hinweist,
handelt es sich beim Boxen um einen sportlichen Wettkampf und nicht um einen Akt der reinen
Verletzung des Gegeniibers.'®* Aus der Betrachtung des Einsatzortes und -funktion ergibt sich
gleich zu Beginn der symbolische Gehalt der Handschuhe, welcher auf Fairness verweist. Sie
stehen der gewaltvollen Machtubernahme, Repression sowie ungleiche Machtverteilung durch
die Franco-Anhanger entgegen. Diese Symbolkraft der Handschuhe wird auch in der folgenden
Betrachtung des Besitzers deutlich.

Die Handschuhe gehdrten einst Arturo da Silva, welcher noch seit Tagen vor dem Birgerkrieg
als ,,campedn de Galicia“!®? im Fliegengewicht!®® bekannt war. Sein eigentlicher Beruf des
Klempners sowie andere seiner Tatigkeiten oder sein Habitus werden immer wieder mit dem
Boxen in Verbindung gebracht.*®* So wird er oftmals nicht bei seinem Namen genannt, sondern
nur als Champion Galiciens betitelt. Die genannte Symbolkraft der Handschuhe gewinnt weiter
an Bedeutung, da Arturo da Silva politisch anarchistisch!® orientiert und aktiv daran beteiligt
war, die Falangisten am 20. Juli 1936 an dem Einfall in die Stadt zu hindern.6®

Dariiber hinaus stellte er noch vor dem Krieg den wenige Tage spater ernannten Richter,
Ricardo Samos, offentlich bloR, was seine Freunde ihm positiv anrechnen: ,,Era un campeon
dentro y fuera del ring.“*®” Insbesondere diese AuBerung macht die Doppeldeutigkeit des
Wortes campe6n deutlich, womit sowohl Sieger, als auch Held gemeint sein kann. Der letzten

160 ygl. Waldenfels: ,Mitwirkung, S. 61.

161 \gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 404.

162 Epd,, S. 72.

183Vvgl. ebd., S. 110.

164 Dies zeigt sich beispielsweise anhand von AuBerungen wie: ,,Y ese trabajo, el de organizar las fuerzas del agua,
algo tenia que ver con su manera de conducirse en el ring.” (Ebd., S. 96.) So besaR er beispielsweise eine starke
Présenz. (\Vgl. ebd., S. 163.) Zudem wusste er sich immer an einem Ort zurechtzufinden, ein Charakterzug, der
durch das Kennenlernen eines Rings vor einem Boxkampf gestarkt wird. Vgl. ebd., S. 267f.

185Vgl. ebd., S. 405.

166 \/gl. ebd., S. 99.

167 Ehd., S. 267.
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Konnotation folgend verweist diese Lesart auf die besondere Tat, die Arturo da Silva mit den
oben genannten Auseinandersetzungen gegen die Falangisten beging.

Das Boxen ist stark mit Arturo da Silva als Person verbunden, woran seine Handschuhe stetig
erinnern. Zudem wurde er haufig innerhalb A Corufias mit seinen Boxhandschuhen gesehen.
Dies macht nicht nur fiir die Stadtbewohner die Verbindung da Silvas’ mit seinem Sport
deutlich, sondern auch die Handschuhe werden Teil des Stadtbildes.

Doch die Handschuhe rufen nicht nur Erinnerung an die Person Arturo da Silva hervor, sondern
sie evozieren Erinnerung an die Hande des ehemaligen Tragers, wie die Szene mit Polca und
seiner Tochter O deutlich macht.*®® Diese Erinnerung wiederum referiert auf andere Tatigkeiten
da Silvas.” Polca beschreibt seiner Tochter, dass da Silva vor der Machtiibernahme den
Kulturverein El Resplandor del Abismo griindete. Hierzu gehorte eine Bibliothek, welche spater
zerstort und dessen Biicher verbrannt wurden.'”* Zudem schrieb er unter anderem Texte fir die
Zeitschrift ,Brazo y Cerebro“!’?, welche wiederum in Verbindung mit seiner boxenden
Tatigkeit stehen.!” Die hier evozierte Erinnerung durch die Handschuhe bietet dem Leser
Aufschluss uber zentrale Fakten zu der Person da Silva.

Dartiber hinaus verweisen die Boxhandschuhe auch auf die Person Curtis und sind ein
verbindendes Element zwischen den Figuren, da sie sich wegen der Handschuhe noch zu Zeiten
vor dem Birgerkrieg kennenlernen.!’* Die Boxhandschuhe lagen damals in dem Boxring des
Casa de Sol, eine Lokalitat nahe der spater zerstorten Bibliothek von Germinal und im
Arbeiterviertel der Stadt gelegen, an welchem sich Arbeiter treffen und sozial Benachteiligte
Hilfe finden.1’

Die Handschuhe mit ihrem ledernden ,,brillo animal“'’® haben eine starke Wirkung auf Curtis.
Er fiihlt sich von ithnen magisch angezogen und hort sie sogar nach seinen Hénden rufen: ,,Lo
llamaban a él. A sus manos.“!’” Hieran ist wiederum ein Animismus erkennbar. Durch die
starke Anziehung verliert er die Kontrolle Uiber seinen Koérper. Sie scheinen zu ihm zu gehdren
und seinen Korper zu komplettieren: ,,Las piernas respondian solidarias con la alegria de las
manos, que llevaban algo que iba a ser para ellas, sélo para ellas. Se meterian dentro de los

168 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 404.

169 Vvgl.ebd., S. 404.

170vgl. ebd., S. 404f.

1 vgl. ebd., S. 404.

172 Epd., S. 404.

173 Auch Arturo da Silvas Texte wurden wahrend der groRen Blcherverbrennung 1936 zerstort. Vgl. ebd., S. 88.
174 \ql. ebd., S. 146f.

15Vgl. ebd., S. 146f.

6 Ebd., S. 147.

U7 Ebd., S. 147.
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guantes y no los soltarian por nada del mundo.“*’® Die Erzahlweise macht deutlich, dass von
den Handschuhen ein starker Aufforderungscharakter ausgeht.}”® Eine innerliegende sakrale

Kraft iibt ,,eine so besondere Anziehung* aus, die ,,von der gewohnlichen Welt abgesondert

«180 <181

scheint“**” und es vollzieht sich eine Erfahrung mit ,,Mischung aus Respekt [und] Begierde
Der Grund hierfur mag darin liegen, dass Objekte mit einer kinetischen Verbindung Kraft sowie
Starke symbolisieren.®? Da sie Besitz von Arturo da Silva sind, wirden die symbolisch
aufgeladenen Handschuhe diese Kraft und den Schutz auf Curtis tbertragen, der wegen seiner
sich scheinbar prostituierenden Mutter geérgert wird und ohne einen Vater aufwéachst.

Nach der Entwendung holt ihn schlieRlich da Silva ein und nimmt die Handschuhe wieder an
sich. Hiernach schlief3t sich eine Freundschaft beziehungsweise vielmehr eine Art VVater-Sohn-
Beziehung an.®

Die Handschuhe verweisen nicht nur auf die Verbindung zwischen den Figuren aulRerhalb der
Diegese, sondern auch innerhalb der Diegese, seien es Freunde oder Falangisten:'®* ;No es
ése el que le llevaba los guantes a Arturo da Silva?<18®

Neben der Beziehung erinnern die Boxhandschuhe, wie bereits erwéhnt, besonders an den Titel.
Durch die fest eingeschriebene Verbindung zwischen den Handschuhen und dem Titel des
ehemaligen Besitzers da Silva, wird Curtis durch deren Weitergabe an ihn selbst zu einem
Sieger: ,,Le llaman el campedn de Galicia porque era €l quien le llevaba los guantes al campeon
de Galicia.”8

Hier zeigt sich die Wirkung, die die Geschichte der Handschuhe innehat. Einerseits wird Curtis
iiber den Gegenstand identifiziert. " Andererseits, mit einer psychologischen Sichtweise,
stabilisieren sie die Identitat dadurch, dass durch ihre tragende Erinnerung die Verbindungen
des sozialen Netzwerkes verdeutlicht werden.'®® Diese identitatssichernde Funktion wird im

Folgenden weiter sichtbar.

178 Rivas: Los libros arden mal, S. 147.

179 ygl. Waldenfels: ,,Mitwirkung®, S. 64.

180 | eiris, Michel: ,Das Sakrale im Alltag®, in: Hollier, Denis: Das Collége de Sociologie. 1937-1939. Berlin:
Suhrkamp 2012, S. 90-110, hier S. 106.

181 Epd., S. 98.

182 \/gl. Csikszentmihalyi, Mihaly: ,,Why we need things®, in: Lubar, Steven/Kingery, David W.: History from
Things. Essays on Material Culture. Washington D.C.: Smithsonian Institution 1993, S. 20-29, hier S. 24 (online
konsultiert unter: https://llk.media.mit.edu/courses/mas714/fall02/csik-things.pdf, aufgerufen am 20.11.2019).

183 Dies wird daran deutlich, dass Arturo da Silva fiir Curtis eine Vorbildfunktion hat. (Vgl. Rivas: Los libros arden
mal, S. 106.) Zudem berét die Boxlegende Curtis beruflich und empfiehlt ihm die Escuela Racionalista. Vgl. ebd.,
S. 96 sowie S. 112.

184vql. ebd., S. 72.

185 Ebd., S. 145.

18 Ehd., S. 483.

187 vgl. Jost: Ding, S. 45f.

18 \/gl. Csikszentmihalyi: ,, Things*, S. 23.
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Mit der Weitergabe an Curtis werden die Handschuhe zudem mit weiteren Erinnerungen
aufgeladen. So haftet an ihnen wortwortlich die Erinnerung des ersten und letzten Kampfes von
Curtis gegen den zwielichtigen Manlle, da deren Leder noch den Abdruck von Manlles Zahn
aufweist, der in ihnen stecken blieb.'® Da der Tag des Kampfes mit dem Datum des
Kriegsausbruchs in Spanien, den 18. Juli 1936, zusammenfillt,*®® kann iiber diesen Abdruck
auf den Tag der beginnenden Repression durch die Franquisten erinnert werden.®! Sie haben
eine starke Symbolkraft, da sie direkt mit dem Geschehnis verbunden sind und so direkt auf
dieses hinweisen.®? Der oben genannte Symbolcharakter der fairen Auseinandersetzung wird
weiter gestarkt.

Dariiber hinaus zeigt sich bereits hier der Zugewinn an Bedeutung durch die Interaktion mit
den Handschuhen.!%

Obwohl nun Curtis als der Besitzer der Handschuhe gilt, befinden sie sich mit Fortlauf der
Geschichte nicht mehr bei ihm, sondern werden in der Kabine des Krans von Ramén Ponte
aufbewahrt. 1% Dieser neue Aufbewahrungsort der Handschuhe zeugt eigens durch seine
raumliche Betrachtung von Bedeutsamkeit. Dieser Ort befindet sich hoch tiber A Corufia. Folgt
man den Ausfuhrungen des Literatur- und Kulturwissenschaftlers Lotman, lasst sich die
Gleichsetzung von oben mit Weite gleichsetzen, hingegen unten, der Ful? des Krans sowie die
Stadt, mit Enge.!® So wird hier zugleich ein Weltbild geschaffen, das bis zu den Oppositionen
von oben als gut und unten als bose differenziert.!® Diese Freiheit des Krans steht der Enge,
dem unterdriickten Gedéchtnis der Stadt und ihrer Bewohner,**” entgegen. Der Ort des Krans
scheint unerreichbar fiir die Franco-Anhanger. Diese hoch gelegene Ortlichkeit ist den
Unterdruckten zuzuschreiben und ermdglicht es ihnen, einige Gegenstande von
geschichtlichem Wert aufzubewahren,'®® frei iiber Geschehenes zu sprechen und insbesondere
dem Besitzer des Krans, neues Wissen zu generieren und dieses zu teilen.*® Innerhalb der Stadt,

des Raumes des Vergessens, ist so Erinnerung moglich. Durch die Wahrung der Gegensténde

189 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 122.

190 vgl. ebd., S. 96 sowie S. 296.

191 Der Kampf zwischen dem Linken Curtis und Manlle lasst sich zudem als Kampf zwischen den Republikanern
und den Falangisten deuten, da er eine zwielichtige Figur ist, die zunachst den bei dem Transport von Wolfram
fur die Nazis hilft und spéter als Bordellbesitzer arbeitet. Vgl. ebd., S. 635f.

192 yg]. Riisen, Jorn: ,,Uber den Umgang mit den Orten des Schreckens. Uberlegungen zur Symbolisierung des
Holocaust“, in: Hoffmann, Detlef (Hg.): Das Gedachtnis der Dinge. KZ-Relikte und KZ-Denkméaler. 1945-1995.
Frankfurt a.M.: Campus 1998, S. 330— 343, hier S. 331.

198 ygl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 53.

1% Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 479.

195 Vgl. Lotman, Juri M.: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Fink 21986, S. 313f.

1% V/gl. ebd., S. 313.

197 Vgl. Gomez—Montero: El conjuro/Romanistisches Jahrbuch, S. 414.

1% V/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 479.

199vgl. ebd., S. 481.
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und der damit verbundenen Geschichten, fungiert der Kran als Archiv. Er ist Speicher der
Geschichte A Corufias und wirkt so dem Vergessen entgegen. %

Die Handschuhe evozieren in der Szene innerhalb des Krans die Erinnerung an Arturo da
Silva.?%! Der sichere Ort gewdhrt den anwesenden Figuren Miguel Corea und Ramén Ponte
sowie dem Lesenden erstmals Aufklarung tber den Lebensverlauf beziehungsweise das
Verschwinden da Silvas, welches zuvor unklar blieb.2%> Ramon Ponte sagt, dass da Silvas’ Tod
mit seinem Dasein als Sieger beziehungsweise Held zusammenhingt: ,,Por ser campeon. 2%
Diese Lesart des Helden verweist auf die 6ffentliche BloR3stellung von Samos und seinen Kampf
gegen die Unterdruicker. Zudem wird berichtet, dass da Silva, nachdem er von den Falangisten
gejagt worden war, misshandelt wurde und mit durchgeschossener linker Hand, ein Zeichen
der Franquisten, zur deren Belustigung boxen sollte.?%* Spater wurde er von Bauern tot
aufgefunden, die ihn daraufhin begruben.?%

Somit wird anhand der Handschuhe und deren evozierten Erinnerungen das traumatische
Opfergedéchtnis deutlich. Es bedarf eines Helden, welcher erst durch diesen Weg des
traumatischen Opfergedachtnisses nach auRen findet.?® Freilich bleibt durch die Franco-
Diktatur die gesamtgesellschaftliche Anerkennung dieses Gedachtnisses aus.

Die Szene innerhalb der Kabine des Krans, zeigt insbesondere die starke Verbindung zwischen
den Gegenstinden und ihre Verbindung mit dem Raum.?®” Die Wechselwirkung des Ortes und
des Gegenstandes der Handschuhe machen erst die Erinnerung explizit und Leerstellen der
Geschichte des ehemaligen Besitzers kdnnen gefullt werden. Diese Wechselwirkung bedingt,
dass der Ort des Krans durch die Gegenstande zu einem Erinnerungsort wird.?®® Andersherum
erlangen die Gegenstinde durch ihre neue Ortlichkeit und durch die Zweckentfremdung die

Funktion eines Andenkens. Sie sind ,,instrumentelle Erinnerungshilfe oder wirkméchtiger

200 \/gl. Guasch: Los lugares/Materia, S. 163.

201 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 479f.

202 \/gl. ebd., S. 480.

208 Epd., S. 480.

204\v/gl. ebd., S. 480.

205\/gl. ebd., S. 480.

206 \/gl. Assmann: Schatten, S. 75.

207 Vgl. Assmann, Jan: ,,Die Aura der Dinge. Lektiiren einer altigyptischen Fayence-Schale*, in: Hahn, Hans Peter
(Hg.): Vom Eigensinn der Dinge. Fir eine neue Perspektive auf die Welt des Materiellen. Berlin: Neofelis 2015,
S. 101-125, hier S. 101.

208 Dartiber hinaus wird durch den starken Bezug zwischen den gesammelten Objekten und ihrer zeitlichen und
rdumlichen Herkunft die Heterochronie des Ortes deutlich. Es wird hier mit den Worten Foucaults ein ,,[...] Ort
aller Zeiten [installiert], der selber aufer der Zeit und sicher vor ihrem Zahn [ist].“ Foucault, Michel: ,,Andere
Réume®, in: Barck, Karlheinz (u.a.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik.
Leipzig: Reclam 41992, S. 34 — 46, hier S. 43.
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Erinnerungstreiber“?®. In diesem Wechselspiel von Ort und Gegenstanden wird unter anderem
das kommunikative Ged&chtnis gestarkt.

Dariiber hinaus fungieren die Handschuhe als Erinnerungstrager an die Person da Silva. Uber
die individuelle Geschichte hinaus wird durch die evozierte Bedeutung beziehungsweise die
Geschichte der Handschuhe, wie das Datum des Kriegsausbruchs, die kollektive
Kriegserfahrung und Repression der Unterdriickten deutlich: ,,Una dictatura es una guerra
permanente. El pais entero estd conquistado.“?® Die durch die Dinge herbeigefiihrte
Rekonstruktivitat verweist auf ein kollektives Gedachtnis.?!

Durch diese evozierte Erinnerung an die Geschichte und an Spanien sowie durch die
Symbolkraft der Handschuhe dienen sie an diesem Ort als Instrument kollektiver Erinnerungen
der Unterdrlckten. Zudem dienen die Handschuhe der Erinnerung an die Vergangenheit. Ein
Vergangenheitsbezug schafft, wie Jan Assmann erldutert, das Bewusstsein einer Einheit. Die
Handschuhe sind mal3geblich fur das Selbstbild, das eine Gruppe von sich selbst entstehen l&sst,
und sind so auch fur die Identifikation mitverantwortlich.'2 Anhand des Gedachtnisses der
Handschuhe und der Interaktion mit ihnen und ihre tragenden Erinnerungen verdeutlichen sie
die sozialen Beziehungen sowie die Hierarchien der Gesellschaft unter der Franco-Diktatur.?*3
Hierdurch wird kollektive Identitdt erzeugt, die dem Identitatsbruch durch die Franco-Diktatur
entgegensteht. Die Erinnerung durch die Boxhandschuhe, die hier im Kreise der Unterdriickten
stattfindet, steht der eigentlichen Erinnerungspolitik des Franco-Regimes entgegen. So lasst
sich hier von einem evozierten Gegengedachtnis sprechen, ,,das sich als ein kritisch subversives
Funktionsgedichtnis darstellt.“?!4 Die Handschuhe weisen eine starke Symbolhaftigkeit des

Widerstands auf und werden zu einem Kollektivsymbol.2%°

2.6. Casares Quirogas Insektenkasten
Insektenkésten dienen der Sammlung und Ausstellung von praparierten Insekten, sodass ein
solcher Kasten fur die Sammelnden bereits mit den Erinnerungen an das Fangen und
Aufbereiten der Insekten verbunden ist. Doch im Folgenden sind es nicht solche Erinnerungen,

die der Behalter weckt.

209 Holm, Christiane: ,,Andenken/Souvenir®, in: Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch Literatur und
materielle Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S. 377 — 379, hier S. 378.

210 Rivas: Los libros arden mal, S. 480.

21 Vgl. Assmann: ,,Identitit®, S. 13.

212 \/gl. Assmann: Gedachtnis, S. 132.

213 ygl. Kohl: Macht, S. 144.

214 Assmann: Erinnerungsraume, S. 138.

215 vgl. Link: Symbol, S. 27.
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Es ist zunédchst vorauszuschicken, dass der Insektenkasten unweigerlich durch dessen Funktion
mit seinem Inhalt verbunden und nicht voneinander zu trennen ist, sodass auch dieser als
berlicksichtigenswert gilt. Der Kasten beinhaltet eine Serie ,,Coccinella septempunctata‘“*'®
beziehungsweise Siebenpunktmarienkéfer.

Die Erinnerung an den ehemaligen Besitzer anhand des Kastens wird im Fortlauf des Romans
immer wieder aufgenommen, wie auch anhand der folgenden Betrachtungen deutlich wird.
Der Lesende erfdhrt von verschiedenen Erinnerungen unterschiedlicher Personen, die
wiederum die Geschichte des Besitzers Casares weiter entfalten. So ist die Szene zu betrachten,
in der die Tochter, Maria Casares, lebend im Exil in Paris, an die Geschehnisse der
Machtiubernahme rekonstruiert. Sie erinnert die Verfolgung des Vaters bis hin zu seiner
Entfernung aus den Registern, ,,[e]ra el simbolo de la Republica y ahora es un crater.“?!’
Anhand dieser Erinnerung kann die ,,gewaltsame Stillstellung der Geschichte*?!® konstatiert
werden.

Der Insektenkasten wird innerhalb des Kapitels Arden mal los libros abermals genannt. Er fallt

der Plinderung des Hauses, genauer der Bibliothek, von Santiago Casares Quiroga zum Opfer:

Todo sera objeto de expolio. Las propiedades grandes y pequefias. Incluso las cosas menores, intimas. No
solo libros, sino que también seran arrancados los estantes de madera labrada que los sostienen. Se
llevaron o destruyeron las colecciones del amador de la ciencia, del curioso naturalista. Las lentes, los
aparatos de medir, los instrumentos de ver lo invisible. Sus herbarios y las cajas etimoldgicas. Todos sus
efectos, todas sus huellas.?®

Am Anfang der Erz&hlung wird bereits die Herkunft des Insektenkastens deutlich. Er tragt
zundchst die Erinnerung an seine Herkunft beziehungsweise an den Besitzer Santiago Casares.
Der Ministerprasident der Segunda Republica besal? bis zum Putsch ,la mejor biblioteca
privada de la ciudad.”??° Diese wurde mit Ziel der Ausléschung samtlicher Erinnerung an den
demokratischen Staat durch die Falangisten zerstort.

Der Insektenkasten verweist zudem durch seine Verbindung zu den anderen Gegenstanden auf
die Bibliothek von Casares. Die Betrachtung der Herkunft des Kastens lasst den Lesenden
Tatsachen Uber Casares erfahren, die iber das Wissen seiner politischen Aufgaben hinaus gehen
und detaillierteren Aufschluss uber dessen Person geben. Seine Bibliothek erinnert wegen
seiner wissenschaftlichen Messinstrumente und verschiedenen Sammlungen und Naturalia,

wozu der Insektenkasten zéhlt, an eine Wunderkammer beziehungsweise ein ,,gabinete de

216 Rivas: Los libros arden mal, S. 458.

27\gl. ebd., S. 202.

218 Assmann, Jan: ,,Das kulturelle Gedichtnis. ,Kalte* und ,HeiBe‘ Gesellschaften®, in: Ruperto Carola 13 (2018)
S. 118-125, hier S. 122 (online konsultiert unter: https://heiup.uni-
heidelberg.de/journals/index.php/rupertocarola/article/view/23916/17603, aufgerufen am 22.02.2020).

219 Rivas: Los libros arden mal, S. S. 82.

220 Epd., S. 81.
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curiosidades“??!. Die Gesamtheit der Objekte geht iiber allgemeine Alltagserfahrungen hinaus,
was erlaubt ,,das Unsichtbare sichtbar zu machen.“??? Es ist ein Abbild der Welt im Kleinen,
ein ,,theatrum mundi“?%, oder wie es im Roman selbst heift ,,natura maxima in minimis<?2.
Seine Funktion, neben einer Abbildung der Welt im Ganzen, liegt darin, die Welt in ihrer
Pluralitat vergegenwaértigen zu kénnen. Somit wird der Kammer eine Erinnerungsfunktion
zuteil. Dariiber hinaus verweist sie auf die universale Bildung des Besitzers.??> Anhand des
Insektenkastens zeigt sich, dass er mit dem ,,amador de la ciencia, del curioso naturalista“??°,
dem vielseitig interessierten, hinterfragenden und forschenden Casares in Beziehung steht.
Diese Verbindung zu ihm sowie sein Schicksal werden im Folgenden genauer betrachtet.

Die Erinnerungen der Tochter Maria Casares an den Insektenkasten fallen mit den
Erinnerungen an die Habseligkeiten des Vaters aus seinem Kabinett zusammen, die mit der
Machtiibernahme in den Besitz der Franquisten libergegangen sind.??’ Die Erinnerung an den
Insektenkasten erweckt zudem bei der Tochter sofort die Erinnerung an dessen Inhalt, den
Siebenpunktmarienkéfer.??® Dieser wiederum lasst sie das Lernen des Zahlens erinnern, das
durch ,,una cancién campesina, una cancion cientifica“??® erlernt wird, woran sich ein Auszug
dessen auf Galicisch anschlielt. Es wird erkennbar, dass der Marienkéafer in der galicischen
Kultur fest verankert ist. Neben dem Lied wird dies dadurch deutlich, dass der Kéfer mit
verschiedenen Namen innerhalb der galicischen Sprache benannt ist und dadurch als bedeutsam
beschrieben wird.?®° Die Erinnerung an den Insektenkasten sowie den Marienkafern zeugen
nicht nur von einem galicischen kollektiven beziehungsweise kulturellen Gedéchtnis, sondern
es wird auch eine kulturelle ldentitat sichtbar.?3! Diesem Bezugspunkt der Erinnerung, die der
Insektenkasten fur die Tochter darstellt, kommt vor dem Hintergrund, dass sie das Land
verlassen musste und sich im Exil in Frankreich befindet, eine hohe Bedeutsamkeit zu. An ihrer
individuellen Erinnerung l&sst sich im Sinne des pars pro toto eine kollektive Gedéachtnisebene
der Unterdrtickten anschlieBen. Doch die evozierten Erinnerungen zu dem Insektenkasten sind

zunéchst stark an die Familie Casares gebunden, da er wiederkehrend in Zusammenhang mit

221 Rivas: Los libros arden mal, S. 200.

222 Kohl: Macht, S. 234.

Diese Wunderkammer findet bereits sein Vorbild im 15. Jahrhundert, anhand des Universalgelehrten Aldrovandi
in Bologna. Vgl. ebd., S. 234-236.

223 \/gl. Kohl: Macht, S. 237f.

224 Rivas: Los libros arden mal, S. 200.

225 \/gl. Kohl: Macht, S. 238.

226 Rjvas: Los libros arden mal, S. 82.

227\/gl. ebd., S. 202f.

228 \/gl. ebd., S. 203.

229 Epd., S. 203.

230 v/gl. ebd., S. 203. Namen fiir die Marienkéfer sind beispielsweise , reirrei, ,,maruxifia®, ,,papasol®, ,,barrosifia®,
,,costureira® oder ,,voanifia®“. Ebd., S. 203.

231 Vgl. Assmann: ,,Identitit*, S. 14.
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der Familie genannt wird. Dies fuhrt sich fort, auch als der Kasten in den Besitz Gabriels
Ubergeht.

Betrachtet man den Weg des Insektenkastens, konnen weitere Ergebnisse festgehalten werden:
Wahrend der Plunderung des Hauses der Familie Casares findet Ren, ein franquistischer
Inspektor und spaterer Bibellieferant des Richter Samos’, den Insektenkasten. Zunachst halt er
das Ding fiir befremdlich: ,,La apart6 asqueado con la puntera de la bota.“?*2 Doch da er ein
wenig spater die Mdglichkeit sieht, der Kasten kénnte samt der gesammelten Kéfer einen Wert
besitzen, nimmt er ihn letztlich mit.?*3 Spéater bringt Ren Gabriel den Kasten bei einem Besuch
des Richters mit.?** Bei dessen Betrachtung fallt Gabriel sofort der Marienkéfer auf, der
wiederum sofort die Kindheitserinnerung an seinen GroRvater Mayari evoziert, der ihn bei
einem gemeinsamen Spaziergang die verschiedenen galicischen Namen des Kéfers gelehrt
hatte.?%

An dieser Stelle werden die Parallelen zwischen Maria Casares und Gabriel Samos erkennbar,
da beide die verschiedenen galicischen Namen fur den Siebenpunkt-Marienk&fer von ihrem
Vater beziehungsweise GroRvater gelernt haben.?® Beide Personen verfiigen tber dieses
besondere galicisch-kulturelle Wissen, das allgemein vom Franco-Regime im Sinne einer
spanischen Gleichheit unterdriickt wird.

Des Weiteren evoziert der Insektenkasten bei Gabriel nicht nur die Erinnerung an den
GroRvater, sondern auch an den ehemaligen Besitzer, Casares Quiroga. Der Insektenkasten
komplettiert Gabriels Vorstellungen an den ehemaligen Ministerprasidenten: ,,Ahora ya sabia
cémo era el muchacho de Durtol y Panadeiras 12. A partir de ahi se lo podia imaginar
creciendo.” 28" Aus dieser Vorstellung entsteht ein Gefiihl der Verbundenheit sowie der
Identifikation: ,,Se identificaba [...] con lo que escribia aquel muchacho. La manera de dirigirse
a[...] descubrimientos cientificos, [...].“%%®

Der Insektenkasten hat Auswirkungen auf Gabriel: Er wird beispielsweise wegen seiner
Exaktheit in seiner Sprache von seiner Freundin mit einem Entomologen verglichen.?*® Zudem

erschafft auch er sich ein eigenes kleines Kuriositatenkabinett.?*° Die erinnerte Herkunft des

232 Rjvas: Los libros arden mal, S. 82.

23 'vgl. ebd., S. 83.

234 \/gl. ebd., S. 458.

5\gl. ebd., S. 458.

236 \/gl. ebd., S. 203 sowie S. 458.

237 Epd., S. 458f.

238 Ehd., S. 454.

2% vgl. ebd., S. 316.

240 v/gl. ebd., S. 457.

Sein Forschergeist, des Aufdecken und Erwerb von verschiedenen Bereichen des Wissen, lassen Gabriel sogar die
Bezeichnung des ,,arquedlogo* zukommen. Vgl. ebd., S. 357 sowie S. 451.
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Kastens und Gabriels Wissen um den forschenden Casares lassen Gabriel eine Entwicklung hin
zu einer forschenden und hinterfragenden Person durchleben. Der Kasten stellt durch seinen
erinnerungstragenden Gehalt einen wichtigen Bestandteil Gabriels Entwicklung dar. An dem
Kasten verdeutlichen sich zudem die unterschiedlichen Interessen, die er und sein Vater haben.
Die Entzweiung zwischen Vater und Sohn deutet sich an und nimmt durch die Beschéaftigung
Gabriels mit der Geschichte des exilierten Besitzers des Kastens zu. Wéhrend der Forschende
aktiv die Erinnerung zu rekonstruieren versucht, stellt sich diesen sein Vater hingegen nicht. Er

241 Interessant ist, welche

blockiert seine Erinnerung und beschweigt seine Taten.
Auswirkungen der Insektenkasten auf Gabriels autobiographisches Gedachtnis?*? hat und wo
wiederum die Grenzen des Einflusses des Vaters sind. Der Kasten nimmt Einfluss auf seine
Handlungen, wie im Folgenden letztlich sichtbar wird.

Fur den Lesenden wie auch fiir Gabriel wird der Coccinella septempunctata zu einem Zeichen
fiir die Familie Casares.?*® Inshesondere zum Ende des Romans ist dies erkennbar: Nach Ende
des Franco-Regimes reist der junge Erwachsene Gabriel nach Paris, um der dort lebenden und
als Schauspielerin arbeitenden Maria Casares drei Biicher zurlickzugeben, die sein Vater nach
der Plinderung des Hauses der Familie behalten hat. Nach dem Besuch einer ihrer
Vorstellungen lasst ihr Gabriel anschlieRend anonym ein Paket zukommen, als dessen
Briefmarke ein Marienkéfer gezeichnet ist.?** Gabriels Tat, das Zuriickbringen der Biicher an
den vorigen Besitzer, ist das Ergebnis der Erinnerungen des Insektenkastens, der die
Rekonstruktion der Geschichte der Familie Casares vorangetrieben hat und Auswirkung auf die
Formung seiner Personlichkeit zeigt. Anknlpfend an Husserls Konzept der VVorerinnerungen
wird hier erkennbar, dass die Erinnerungen nicht nur auf die Zukunft verweisen, sondern die

Haltung Gabriels bestimmt und Einfluss auf seine zukiinftigen Handlungen nimmt.?4

2.7. Ricardo Samos’ Jagdtrophien
Die Jagdtrophéden des Richters Ricardo Samos werden in seinem gesamten Haus ausgestellt.
Die fiir ihn wichtigsten sind in der sogenannten ,,cdmera italiana*?*® an seinem Arbeitsplatz,
das an ein Kkleines Hinterzimmer und in dem angrenzenden Teil des Wohnsimmers

anschlieRt.?*” Hier befindet sich auch die Bibliothek des Richters mit vielen Ausgaben von

241 v/gl. Assmann: Schatten, S. 98f.

242 ygl. Sting, Stephan: ,,Gedéchtnis*, in: Wulf, Christoph/Zirfas, Jérg: Handbuch Padagogische Anthropologie.
Wiesbaden: Springer 2014, S. 353-362, hier S. 361.

243 \/gl. Schwank: Zeugnischarakter/Historische Anthropologie, S. hier S. 326.

244 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 760.

245 \/gl. Csikszentmihalyi: ,,Things®, S. 23.

246 Rivas: Los libros arden mal, S. 298.

247 \/gl. ebd., S. 298.
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Bibeln, wodurch er sie als Krypta beschreibt.?*® Der Aufbau seiner Bibliothek zusammen mit
der Ausstellung seiner Jagdtroph&en &hnelt einer klassischen biblioteca burguesa ab dem 17.
Jahrhundert,?* deren Aufbau im folgenden Abschnitt nahere Betrachtung finden wird.
Insgesamt stehen die Raumlichkeiten des Richters in starker Opposition zu den Teilen des
Hauses seiner Frau. Das Ehepaar hat den Salon durch einen Wandschirm geteilt und so sind die
Seiten klar definiert.° Ihr Teil des Hauses ist hell ausgeleuchtet, mit zahlreichen Pflanzen
ausgeschmiickt, ! wohingegen die Bereiche des Richters dunkel und mit Jagdtrophaen drapiert
sind. So stehen die Raumlichkeiten semantisch in Opposition zueinander. Die Lebendigkeit,
die ihre Raumlichkeiten ausweisen, steht einem omniprasenten Bezug zum Tod entgegen. Die
Jagdtrophé&en sind entscheidend an der Formung der Atmosphare beteiligt. Durch die Abstinenz
von Leben sowie durch das griine Licht?® wird der Raum als kalt dargestellt. Dies verweist
einerseits auf die Personlichkeit des Richters, der keine nahen oder freundschaftlichen, sondern
lediglich durch das System bedingte Kontakte hat.?>® Andererseits lasst sich semantisch die
kalte Raumgestaltung auf das Konzept der ,kalten Gesellschaften Ubertragen, das Jan
Assmann mit Bezug auf Lévi-Strauss gepragt hat. Die ,.kalte* Gesellschaft zeichnet sich durch
einen aktiven Widerstand gegen das Eindringen von Geschichte sowie dessen
Geschichtsbewusstsein in die Gesellschaft aus. 2>* Hierfir sind zentrale Institutionen
vonnoten,?® auf diese die private Bibliothek des Richters symbolisch verweist. Da hieran
bereits der Machtcharakter und Nahe zum Franco-Regime erkennbar wird, ist es interessant,
dies weiterhin anhand der evozierten Erinnerungen der Jagdtrophden zu betrachten.

In der italienischen Kammer, seinem ,recinto privado®?®®, befinden sich seine gréRten
Trophéen: der Kopf eines Hirsches mit einem riesigen Geweih sowie der Kopf eines
Wildschweins. ?®" Unterhalb des Hirschgeweihs befindet sich ein Kreuz,?*® was durch die
raumliche Néhe zu den Trophden einen semantisch starken Bezug zwischen den Taten des

Richters und der Religion herstellen. Diese Verbindung verweist auf die religiése Omniprasenz

248 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 299.

29 \/gl. Prieto Bernabé, José Manuel: Lecturas y lectores. La cultura del impreso en el Madrid del Siglo de Oro
(1550-1650). Mérida: Regional de Extremadura 2004. Bd. 1, S. 153.
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21vgl. ebd., S. 300.

22 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 611, sowie Baudrillard, Jean: Das System der Dinge. Uber unser Verhaltnis
zu den alltaglichen Gegenstanden. Frankfurt a.M/New York: Campus 1991, S. 47f.

23 \/gl. Baudrillard: System, S. 58.
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35 vgl. ebd., S. 120.
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innerhalb der Franco-Diktatur durch den Nationalkatholizismus: ,,Tratindose de Espafia, todo
lo que no fuese catolico y absolutista, todo eran desperdicios.*?*°

Insbesondere auf die Trophde des Wildschweins ist der Richter stolz. Durch die gekonnte
Préparation des Tieres kann an den Moment des Erlegens des Tieres erinnert werden, ,.cl
momento exacto de la aparicion del fin.“?%° Diese explizite Kenntlichmachung des Todes formt
weiter die beschriebene Atmosphéare. Doch das préparierte Tier, verweist nicht nur auf den Tod,
sondern auch auf seinen Jdger: ,la gran pieza decide quién puede cazarla. Elige a un
superior.“?®* Durch diese ,jactancia“?®?, wie es Samos selbst nennt, wird nicht nur die
intendierte AulRenwirkung des Objektes deutlich, sondern sie verweist auf seine hohergestellte
Position in der Umwelt beziehungsweise seiner Macht, wodurch seine Tat des Erlegens
legitimiert wird. Hier wird bereits ein metaphorischer Bezug zu seinem Handeln in der Franco-
Diktatur deutlich, der im Folgenden expliziter wird.

Die bedeutsamsten Trophéen sind ein Auerhahn sowie eine Waldschnepfe. Sie haben fiir Samos
einen ,,valor muy personal‘®® und sind in einem zentralen Regal seiner Krypta platziert.?%* Hier
stehen sie zwischen den dicken Buchbanden, seinen wichtigsten Bibeln,?®® die so eine Art
Schrein fiir sie bilden.?®®  Die Bedeutung von Dingen erschliet sich in hohem MaRe aus ihrer
materiellen Umgebung, aus ihrer rdumlichen Anordnung [...].“2?%" Sie entfalten in ihrer
Réumlichkeit der Sammlung ein ,dynamische[s] Narrativ, in denen Dinge
,(re-)kontextualisiert und (re)-signifiziert werden*2%8,

Eine Besonderheit der Waldschnepfe sind ihre feinen Federn, welche von einer ,,calidad
mitologica“?® zeugen. Hierin wird nochmals metaphorisch der Bezug zu Samos’ Status
deutlich. Das Mythologische verweist auf einen zentralen Teil des kulturellen Gedachtnisses,
der fir die Erinnerung wichtig sein kann. Die Verbindung zwischen der Waldschnepfe und
ihrer kulturellen Bedeutung wird weiter deutlich anhand des Wissens der Arbeiterinnen der
Stadt, die sie als Bewahrerin des Waldes sehen, da sie als durch ihr Verhalten die anderen Tiere

des Waldes warnt.2’® Das SchieRen des Tieres verweist durch seine mythologisch-kulturelle

29 Rivas: Los libros arden mal, S. 699f.

260 Epd., S. 298.

%1 Epd., S. 298.
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263 Epd., S. 299.
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27 Kienlin/Widura: ,,Zeichen®, S. 34.

28 Vedder, Ulrike: ,,Sprache der Dinge*, in: Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch Literatur und
materielle Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S. 29-37, hier S. 32.
269 Rivas: Los libros arden mal, S. 328.

20vgl. ebd., S. 327.
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Aufladung auf das Ausléschen der kulturellen Erinnerung durch die Franquisten. Somit wird
wiederum Bezug auf die ,kalte* Gesellschaft genommen, die der Richter durch seinen Status
innerhalb des Systems mit bedingt.

Des Weiteren tragen die Objekte nicht nur Erinnerungen an den Moment des T6tens,?’ sondern
auch an die Person, die Samos zur Jagd begleitet. So war Ricardo Samos bei der Jagd der
Waldschnepfe in Begleitung von Eusebio, der fur den Richter unabdinglich bei der Jagd ist.
Zudem ist er Samos’ Kollege und neben dem Amt des Birgermeisters hat er auch die Leitung
mehrerer Geschéfte inne.2’? Hier wird bereits die Symbolhaftigkeit der Trophae deutlich, die
durch die Erinnerung an die Begleitung wiederum auf den sozialen Stand des Richters anspielt.
Die Reprasentation seiner sozialen Verbindungen und der damit zusammenhéangenden Macht
innerhalb des Systems wird auch anhand der Betrachtung der Trophé&e des Auerhahns eindeutig.
Diese gelangt erst Jahre spater in die Trophdensammlung des Richters und ist sehr besonders:
,»un urogallo se convirtid en la estrella de los trofeos. [...] Y, como decia ¢él, era un trofeo con
historia.“?"® Die Geschichte, auf die hier verweisen wird, meint die Jagd zusammen mit Eusebio.
Bei der gemeinsamen Pirsch hat auch dieser einen Auerhahn geschossen.?” Durch die gleiche
Beute stellt der Gegenstand noch deutlicher die soziale Verbindung des Richters innerhalb des
Systems dar und starkt diese zugleich. Insgesamt verweist die den Préparaten anhaftende
Erinnerung konstant auf seinen eigenen Stand innerhalb des Franco-Regimes, das ihm
gleichzeitig die Abgrenzung zu anderen sozialen Klassen ermdéglicht. Die Jagdtrophden stiitzen
durch ihre Erinnerung so seinen sozialen Status.?”

2.8. Antonio de la Travas Neues Testament

Neben dem Jagen ist eine weitere Leidenschaft des Richters das Sammeln von Bichern, das
bereits im Kindesalter begonnen hat.?’® Mit Beginn des Romans sucht der Richter Ricardo
Samos ,,un libro muy especial“?’’, ein Neues Testament, das in der Erzahlung zu einem
omniprasenten Objekt wird und den zentralen Handlungsstrang des Romans ausmacht,?’® so

dass dessen Betrachtung nicht ausbleiben soll.2”® Obwohl ein Buch beziehungsweise die Schrift

21 \vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 298.

22 \/gl. ebd., S. 326f.
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nach Jan Assmanns Theorie selbst explizit das kollektive Gedachtnis wahrt, formt und sichtbar
macht?® soll in der folgenden Analyse alleinig der Gegenstand des Buches betrachtet werden.
Von der Herkunft der Bibel erfahrt der Lesende bereits vor Samos’ Suche nach dieser: In dem
1881 in England spielenden Kapitel berichtet George Borrow seiner Nichte, dass er vor ca. 50
Jahren das Buch Antonio de la Trava schenkte, nachdem dieser ihn aus einem Sturm am Cabo
Finisterre rettete. Diese Geschichte ist in Form einer Widmung in das Buch eingeschrieben: ,,A
Antonio de la Trava, el Valiente de Finisterre*, unterschrieben von dem Geretteten.?®! Anhand
dieser Inschrift deutet das Objekt explizit auf seine Herkunft hin.?2 Neben der anhaftenden

Geschichte sind auch die Fakten um das Jahr der Herstellung?®

sowie die geringe Anzahl der
Exemplare?8* deutlich an der Formung des Werts der Bibel beteiligt.

Die Kostbarkeit ist an seiner Erinnerung bemessen, da es ,,frither einmal zu einem besonders
begehrten, beneideten oder bedeutenden Menschen in Beziehung gestanden hat.“?®® Die
geschichtliche Zeugenschaft, die in der Theorie angesprochen wurde, wird stark deutlich.
Zudem wird der Wert des Objektes durch das Erinnern an den Akt des Gebens und die
Beziehung zwischen dem Gebenden und Empfangenden gesteigert.?® Interessant ist, dass der
Lesende durch das Kapitel zur Herkunft Giber mehr Wissen verfugt als die handelnden Figuren
innerhalb des Fortlaufs des Romans. Durch die lesende Begegnung mit Borrow hat der
Rezipierende eine andere, exaktere Erinnerung an die Geschichte der Bibel. Diese Erinnerung
der Herkunft bleibt im Fortlauf des Romans prasent. Neue Erinnerungen oder Zuschreibungen
konnen parallel bestehen.

Fir den Richter weist das Neue Testament einen ,,valor histérico muy importante“?” auf. Von
seinem Wert berichtet Samos seinen Untergebenen und befiehlt ihnen mehrfach wéhrend der
Buicherverbrennung, danach Ausschau zu halten und es ihm auszuhandigen.?® Doch kurz vor

der Verbrennung des Testaments, findet und entwendet es ein Mann, der nur Paralelepipedo

280 \/gl. Assmann: Gedachtnis, S. 91.

281 Rjvas: Los libros arden mal, S. 25.

282 Fiir einen wissenden Lesenden konnte die Inschrift darliber hinaus einen intertextuellen Bezug herstellen, den
der Lesende anhand der Bibel innerhalb Rivas’ Roman immer wieder erinnert. Bei Borrows Erzéhlung Uber die
Bibel wird ein Bezug zu den Reiseberichten des Schriftstellers George Borrows hergestellt, genauer des Buches
Bible in Spain. Der Valiente de Finisterre tritt hier im 30. Kapitel auf und wird beschrieben. S. hierzu Borrow,
George: Bible in Spain; or, the journeys, adventures, and imprisonments of an Englishman, in an attempt to
circulate the scriptures in the peninsula. London: John Murray 1843, S. 177-185.

283 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 325f.

84\/gl. ebd., S. 25.

25 Kohl: Macht, S. 114.

26 Vgl. Ecker, Gisela: ,,Gabe*, in: Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch Literatur und materielle
Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S. 403-405, hier S. 403.

287 Rivas: Los libros arden mal, S. 89.

288 \/gl. ebd., S. 87 sowie S. 95.
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genannt wird, heimlich das Buch.?® Jedoch muss er es seinem Vorgesetzten namens Ren
aushindigen.?®® Dieser verwahrt es bis zum Ende des Romans ohne das Wissen des Richters,
der seine Suche im Verlauf des Romans fortsetzt.?

Das Buch verweist durch seine leichten Verbrennungen des Einbandes?® auf den Tag, den 19.
August 1936, sowie den Ort der Verbrennung, die Plaza Maria Pita.?®® Somit steht es im
starken Zusammenhang mit dem Geddachtnis der Stadt, da es einerseits an den Ort der
Verbrennung, einen locus oblivionis?®, erinnert. Andererseits verweist es als Artefakt an die
Herkunft, die Bibliothek von Casares Quiroga, ,.el superviviente de una biblioteca quemada y

violada.“?® Es bezeugt direkt das historische Ereignis®®®

und tragt die Erinnerung an das von
dem Regime politisch erzwungene und unterdriickte kollektive Vergessen sowie die Intention
der Franquisten des Erschaffens eines neuen nationalen Gedéchtnisses.?’

Dariiber hinaus verweist die Bibel auch auf den Sammler Richter Samos: ,,Una pasion que venia
de lejos, en cierta forma heredada de su padre. La de bibli6filo.“?%® Anhand des Objektes wird
ein Teil der Lebensgeschichte des Richters entfaltet. Die Sammlung zeigt einen Teil der
Identitat des Sammelnden auf?®® und es bietet sich an, seine Motivation des Sammelns zu
betrachten.

Das Testament weist keinen praktischen Nutzen, das heil3t keine primére Funktion, auf.3% So
ist der obsessive Wunsch des Besitzens in der sekundéren Funktion zu suchen. Walter Benjamin
verweist bereits darauf, dass das Sammeln iber die Liebhaberei hinaus geht und anhand dessen

ein Fanatismus deutlich wird.3%

289 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, 171.

20 Epd.,, S. 171f.

21 \/gl. ebd., S. 176.

22 \/gl. ebd., S. 178.

28 \vgl. ebd., S. 59.

2% \/gl. Glmez—Monero, Javier: ,,Literatura y cuidad: Imagenes e imaginarios®, in: Gomez-Montero, Javier (u.a.):
Urban Dynamics. Conflicts, Representations, Appropriations and Policies. Berlin: Peter Lang 2018, S. 42-85, hier
S.77.

2% Gomez—Montero: El conjuro/Romanistisches Jahrbuch, S. 416.

Zudem wird anhand der Bibel die Anderung aller Biicher in ihrem Ding—sein deutlich. Sie sind zunéchst Trager
von Wissen und allen zugénglich, dann aber durch Diktatur sind sie nicht mehr fur alle zugénglich und so werden
die zu etwas Heiligem. Vgl. Boch: ,,Identitét”, S. 74.

2% \/gl. Schwank: Zeugnischarakter/Historische Anthropologie, S. hier S. 326.

297 \/gl. Assmann: Schatten, S. 36.

2% Rivas: Los libros arden mal, S. 324f.

29 Vgl. Stagl, Justin: ,,Homo Collector: Zur Anthropologie und Soziologie des Sammelns®, in: Assmann, Aleida,
Gomille, Monika, Rippl, Gabriele (Hgg.): Sammler — Bibliophile — Exzentriker. Tuibingen. Gunter Narr 1998, S.
37-54, hier S. 50.

300 vgl. Baudrillard: System, S. 110.

301 vgl. ebd., S. 113.
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Die Objekte der Sammlung helfen, Inhalte zu erinnern und so dem Sammelnden bewusst zu
machen.3%? Die Bibel konnte die bestehende Sammlung des Vaters erweitern und so sein
Andenken und die Verbindung zu ihm im tbertragenden Sinne intensivieren.

Die exzessive Suche nach der Bibel zeugt von einem starken Verlangen, dessen Triebhaftigkeit
nicht stillbar ist. Schlie3lich kann durch die Sammelleidenschaft und die Suche nach der Bibel
Erregung aufgebaut werden bis diese letztlich in eine spannungslésende Befriedigung miinden
soll.3% Die Bibel verweist demnach symbolisch auf die Triebhaftigkeit des Richters. Ihr Wert
geht Gber den reinen Gebrauchswert hinaus und sie wird zu einem, im nicht-religiésen Sinne,
fetischisierten Objekt.>** Dazu gehdrt auch, dass sie als Statusobjektes soziale Macht ausiibt.>%
Die Funktion der Macht der Bibel wird weiter mehrfach deutlich.

Aufgrund des hohen Alters, der langen Geschichte, aber insbesondere wegen der Seltenheit,
zahlte das Neue Testament als hdchstes Repréasentationsobjekt der Macht des Richters innerhalb
seiner Sammlung. 3% Sie wiirde der wichtigste Teil seiner bestehenden Sammlung
beziehungsweise Bibliothek und kénnte somit Teil eines Gedéchtnisortes beziehungsweise Ort
einer kollektiven Erinnerung werden, den er selbst bestimmt und weiter ausbaut.**” Der Zugang
zu dem Wissen, das seine Bibliothek wahrt, bleibt lediglich ihm vorbehalten, wodurch die
Funktion der Bibel als Statusobjekt nochmals explizit wird.

Bei naherer Betrachtung seiner Bibliothek, lassen sich seine préferierten Sammelobjekte
erkennen. Hier befinden sich unter anderem bereits Testamente verschiedener Epochen und
Sprachen sowie juristische Handreichungen.®® Der Inhalt der Bibliothek sowie die Tatsache,
dass es sich hierbei um das Erbe des Vaters handelt, verweisen auf das VVorbild einer biblioteca
burguesa des 17. Jahrhunderts.®% Wie auch damals stehen hier Wissen und Macht eng
zusammen und werden reprasentiert.®1° Diese Form der Bibliotheken beziehungsweise die

Bibliophilie war damals wie zu der Zeit der Franco-Diktatur lediglich privilegierten Personen

302 Vgl. Benjamin, Walter: ,,Ich packe meine Bibliothek aus. Eine Rede iiber das Sammeln*, in: Benjamin, Walter:
Gesammelte Schriften. Hg. Tillmann Rexroth. Bd. 4,1. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991, S. 388—396, hier S. 389.

303 ygl. Stagl: ,,Homo Collector®, S. 42.

304 Vgl. Hahn: ,,Eigensinn®, S. 30.

305 yvgl. Bischoff, Dérte: ,,Fetisch, in: Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch Literatur und materielle
Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S. 400-402, hier S. 400.

308 \/gl. Kohl: Macht, S. 147.

307 Vgl. Dickhaut, Kirsten: ,,Das Paradox der Bibliothek®, in: Erinnerung, Gedachtnis, Wissen. Studien zur
kulturwissenschaftlichen Gedéachtnisforschung. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2005, S. 297-332, hier 312.
308 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 378.

309 vgl. Prieto Bernabé, José Manuel: Lecturas y lectores. La cultura del impreso en el Madrid del Siglo de Oro
(1550-1650). Mérida: Regional de Extremadura 2004. Bd. 2, S. 102 sowie Prieto Bernabé: Lecturas, Bd. 1, S. 177.
310 v/gl. Prieto Bernabé: Lecturas, Bd. 1, S. 144.

Dartber hinaus ist der Zugang zu der Bibliothek auch lediglich Bekannten von Samos, Partizipierenden des
Franco—Regimes, moglich. Aus seiner Familie betritt sie nur sein Sohn Gabriel.
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in einer bestimmen Machtposition méglich.®!! Die Verdeutlichung der Macht des Richters
innerhalb des Franco-Regimes wird anhand der Motivation des Sammelns erkennbar: Das
Sammeln und die exzessive Suche nach dem Testament verdeutlichen den Wunsch des Richters
nach Macht und dem Besitzergreifen der Welt.3!? Gleichzeitig zeigt sich anhand der Sammlung,
welche Objekte er ausschliefit und mit welchen Gegenstdnden und deren anhaftenden
Erinnerungen er nicht in Verbindung treten mochte. Die Bibliothek verweist also nicht nur auf
die Macht, Uber die er verfigt, sondern gleichermallen auf die Dinge, beziehungsweise
Erinnerungen, die er nicht winscht oder kontrollieren kann.

313 sowie die Bibliothek des

Die obsessive Suche und die Griinde dieses symbolischen Konsums
Richters, werden dem Lesenden anhand des Testaments deutlich und am Ende des Romans
erinnert, als die Bibel unerwarteterweise wieder auftaucht.

Auch noch nach Ende des Franco-Regimes fiihrt Samos seine Suche erfolglos weiter.34 Als er
seinen ehemaligen Bibellieferanten Ren bittet, einem Anhaltspunkt fir das Auffinden der Bibel
nachzugehen,®!® bringt dieser schlieRlich die Bibel zu dem Haus des Richters. Somit lassen sich
anhand der Bibel Strukturen erkennen, die auch noch nach 1975 existieren, so dass auf einer
Meta-Ebene des Romans die ausbleibende Verfolgung der Téter des Regimes thematisiert wird.
Da Samos im Krankenhaus liegt, nimmt sein Sohn Gabriel die Bibel entgegen.3'® Obwohl einst
Gabriel die Bibliothek des Vaters, seinen ,,tesoro“3!’, weiterfiihren soll, zeigt insbesondere die
Bibel nochmals die unterschiedliche Bewertung der gesammelten Dinge innerhalb der Familie.
Wie bereits angesprochen, ist dem Lesenden aus einem vorigen Kapitel Gabriels Umgang mit
den Bichern seines Vaters bekannt. Er gibt diese an die eigentlichen Besitzer, beziehungsweise
an die Tochter Maria, zuriick: ,,Pensaba contarle la historia de la resistencia de los libros [...]

de Panadeiras 12.°**® Da er unter allen Umsténden das Buch von Ren abkaufen will ist denkbar,

dass er es auch dem ehemaligen und rechtmaiiigen Besitzer zuriickgeben wird.

311 vgl. Prieto Bernabé: Lecturas, Bd. 1, S. 137.

312 vgl. Schmidt, Sarah: ,,Sammeln—-Sammlungen®, in: Scholz, Susanne/Vedder, Ulrike (Hgg.): Handbuch
Literatur und materielle Kultur. Berlin/Boston: de Gruyter 2018, S.82-90, hier S. 87.

Interessant ist zudem, dass anhand der gesammelten Buicher nicht nur die Vorlieben des Richters und so Verweise
auf seine Personlichkeit deutlich werden, sondern auch die Thematiken, mit denen er nicht in Kontakt kommen
mochte. Seine Bibliothek ist ein Ort der gewollten Erinnerung, die das etwaige Aufkommen ungewollter oder
unbewusster Erinnerung ausschlieft. Dies gibt wiederum einen intensiveren Blick auf seine Innerlichkeit. Vgl.
Dickhaut: ,,Paradox®, S. 309.

313 Vgl. Boch: ,,Identitit“, S. 76.

314 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 772ff.

315 vgl. ebd., S. 795.

316 vgl. ebd., S. 793.

817 Ebd., S. 381.

318 Ebd., S. 753.
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Hier zeigt sich nochmals der unschatzbare Wert der Bibel.3'° Zudem tréagt sie eine Unmenge an
Erinnerungen, die, wie die anderen Biicher der Plinderungen, auf den Putsch der Franco-
Anhénger verweisen. Insgesamt sind sie ,,testimonios mas comprometidos: los libros con los
cantos quemados, con esa viveza de los supervivientes. %

Doch das Testament erinnert nicht nur an die Machtlibernahme an sich, sondern dariiber hinaus
an die Schuld des Vaters.®?! Es fungiert als ein materialisiertes Gedachtnis des Verbrechens an
der spanischen Gesellschaft und ist so die VVergegenstandlichung eines kollektiven negativen
Gedachtnisses.®?2 Durch die vermutliche Riickgabe der Bibel vom Sohn des Richters an die
Tochter Maria Casares tragt die Bibel zu der Verséhnung und der Anerkennung der politisch

unterdriickten Opferseite des Regimes bei.3?®

3. Zusammenfuhrung der Beobachtungen
In dieser Arbeit zur vergegenstandlichten Erinnerung auf Grundlage der Analyse zu Manuel
Rivas’ Los libros arden mal konnte gezeigt werden, dass die Dinge uber ihre reine
Gebrauchsfunktion hinaus bedeutsam sind. Die Moglichkeit der Objekte, als Gedachtnistréager
zu fungieren, wie es die einzelnen Analysen hervorbrachten, sollen nun nochmals
zusammengebracht und zueinander in Beziehung gesetzt werden. So kann die Tragweite der
Gedéachtnisfunktion der Dinge beleuchtet und die Betrachtung des Desiderats abgeschlossen
werden.
Obwohl die verschiedenen Gedéchtnisebenen miteinander in Beziehung stehen und teilweise
voneinander abhangig sind, sollen sie hier vereinzelt abgebildet werden. Es wird zunachst die
Funktion der Dinge als individuelle, danach als kollektive Ged&chtnistrager betrachtet. Zudem
werden weitere Gedéchtnisebenen genannt.
Da anhand der Analyse zudem weitere Funktionen der Gegensténde betrachtet werden konnten,
die im Zusammenhang mit der Erinnerungsfunktion stehen, werden diese ebenfalls dargestellt.

3.1. Dinge als materialisiertes Gedachtnis

3.1.1. Dinge als materialisiertes individuelles Gedachtnis

Wie anhand der vorausgegangenen Analyse deutlich wurde, dienen einige Objekte als
individuelle Gedachtnistrager, wobei zwischen expliziten und impliziten Erinnerungen
unterschieden werden muss. Explizite individuelle Erinnerung zeigt sich anhand des Rades, das

fur die Witwe Erinnerungen an ihren verstorbenen Mann tragt. Hieran wird insbesondere ein

319 vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 796.

320 Ehd., S. 753.

321 \gl. Gdmez—Montero: El conjuro/Romanistisches Jahrbuch, S. 417.
322 ygl. Uhl: ,,Gesellschaften*/Informationen, S. 10.

323 ygl. Assmann: Schatten, S. 71.
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von Arendt formulierter Grundsatz deutlich, der sich auch auf die anderen Objekte beziehen
lasst: Dinge bieten wegen ihrer Materialitat eine groRere Dauerhaftigkeit und kdnnen so die
Personen uberdauern.®* Dies weist folglich eine hohe Nutzlichkeit auf. Erinnerungen kénnen
beibehalten und dartber hinaus mit anderen Personen geteilt werden, womit die Auswirkung
auf das kommunikative Geddachtnis deutlich wird.

Innerhalb des selbigen Kapitels zeigt sich zudem anhand anderer Objekte von Estremil der Wert
der Dinge als materialisiertes individuelles Gedéachtnis, da er beispielsweise seine Schuhe zu
Lebzeiten aktiv als Erinnerungsmedium einsetzte. Anhand dieser Schlussfolgerungen zeigt sich
wiederum die Mdoglichkeit, Objekte mit ihrer Gedéchtnisfunktion gewollt, also als aktive
Erinnerungstréger, einzusetzen. Sowohl ungewollte als auch explizite Erinnerung zeigt sich
insbesondere anhand des Holzpferdes, durch das Dez mit seinen Affekten konfrontiert wird.
Hieran schlief3t sich eine literarische Funktion der Erinnerung an, welche in Abschnitt 3.2
eingehender beleuchtet wird.

Auch die Boxhandschuhe verweisen auf eine explizite und individuelle mimetische Qualitat.
Polca teilt die durch die Handschuhe evozierten Erinnerungen mit seiner Tochter O, sodass es
zu einer Uberfiihrung seiner Erinnerungen an Arturo da Silva in das kommunikative Gedéchtnis
kommt. Aufféllig ist jedoch, dass Polcas Erinnerungen nicht mit der direkten Konfrontation mit
den Handschuhen evoziert werden, sondern die Erinnerungen durch das Denken an die
Handschuhe aufkommen. Diese Schlussfolgerung zeigt, dass ein Objekt nicht anwesend sein
muss, sondern dem Gedachtnis als virtueller Fixpunkt dienlich sein kann. Die materialisierte
Erinnerung wird hier quasi entmaterialisiert, da sie flir die Tochter nicht an den konkreten
Gegenstand gebunden sind. Die Tatsache, dass der Gedanke an ein Objekt Erinnerung erzeugen
kann, zeigt sich auch anhand des Neuen Testaments, da seine Geschichte inner- sowie
auferdiegetisch mitgedacht wird, das Buch aber abwesend bleibt.

Eine weitere explizite Erinnerung zeigen die Jagdtrophéen des Richters, da er nicht nur die Jagd
selbst, sondern auch seine Begleitung tber die Objekte erinnert. Diese materielle Erinnerung
kann Samos bewusst einsetzten, um Bekannten seinen sozialen Status innerhalb es Franco-
Regimes zu prasentieren. Doch auch auRerdiegetisch wird dies dem Lesenden deutlich, womit
bereits wiederum Bezug auf eine literarische Funktion der vergegenstandlichten Erinnerung
genommen ware.

Dariiber hinaus ermdglicht der Insektenkasten explizit Erinnerung an die Familie Casares, die
wiederum das autobiographische Gedachtnis des jungen Gabriel formen.

324 vgl. Arendt: Vita, S. 88.
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Implizite individuelle Erinnerungen zeigen sich dem Lesenden insbesondere anhand von Polcas
Gaita, da diese erst durch die Betrachtungen der Tochter moéglich sind. Anhand der Gaita finden
seine erlebten Kriegserfahrungen Materialisierung, die anhand ihres metaphorischen
Ausdrucks sowie Polcas Handlungen mit ihr fir den Lesenden erkennbar werden. Auch der
Fuller verweist implizit auf den Erfahrungsschatz von Polca. Doch dieses Gedachtnis verweist
vielmehr auf den Zusammenhang mit dem kulturellen galicischen Geddachtnis, da es dem
Individuum als ,,Wissenshaushalt“ sowie ,,Gedichtnishaushalt*3?® dient. Da anhand der
vorausgegangenen Analyse deutlich wird, dass die individuellen Erinnerungen auch kollektive

Erinnerungen anstof3en, folgen nun die Ergebnisse zur kollektiven Geddchtnisebene.

3.1.2. Dinge als materialisiertes kollektives Gedachtnis
Orientierend an der Darstellung der Theorie zum kollektiven Gedéchtnis zu Beginn der Arbeit,
wird zunéchst das kommunikative, dann das kulturelle Gedachtnis betrachtet. Anschlielend
werden weitere Ergebnisse fir die kollektive Gedachtnisebene aufgezeigt.
Innerhalb der Analyse verweisen einige Dinge auf das kommunikative Ged&chtnis, indem
Erinnerungen, die die Gegenstande evozieren, innerhalb des Romans teilweise kommuniziert
werden. Dies zeigt sich, wie bereits angemerkt, anhand der Erinnerungen des Rades, durch das
Gesprach mit der Witwe sowie an Polcas Erinnerungen, die durch die Handschuhe evoziert und
mit seiner Tochter geteilt werden. Zudem werden die Erinnerungen an den ehemaligen Besitzer
innerhalb der Gruppe der Verlierer geteilt, auf das im Folgenden weiter eingegangen wird.
Auch das Wissen der bofetada de los frios, das anhand des Fllers verdeutlicht wird, gibt er an
seine Tochter weiter. Doch der Filler verweist im besonderen Mal3e auf das kommunikative
Gedachtnis, da hier explizit auf ein Wissen Bezug genommen wird, das auf einem Mythos
basiert, der auf kommunikative Ubertragung hindeutet.
Die Gaita zeigt ein kommunikatives Gedachtnis indirekt auf, da das Schweigen nicht nur das
Trauma thematisiert, sondern auch die Repression der freien Kommunikation durch die
Franquisten.
Neben der kommunikativen Gedéchtnisfunktion dienen Objekte insbesondere als Medium des
kulturellen Gedé&chtnisses. Dies zeigt sich insbesondere anhand des Animismus, der zu Beginn
anhand des Fullers, aber auch anhand des Rades und der Handschuhe aufgezeigt wurde. Der
Animismus verweist auf den galicischen Glauben und zeugt von einer Kkulturellen
Gedachtnisfunktion. Er verweist auf ein nationales Gedachtnis der Galicier. Dieses galicisch-

kulturelle Gedé&chtnis tragt auch die Gaita, da sie Teil der Tradition ist und dies im Text explizit

325 Assmann: Schatten, S. 209f.
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gemacht wird. Auch die Jagdtroph&en, genauer die Waldschnepfe, ist Tréger galicischer Kultur,
da es wie ein galicisches Kulturgut dargestellt wird und neben ihrer mythologischen
Attribuierung auf ein Wissen verweist, welches lediglich den traditionellen Arbeiterinnen von
A Corufia bekannt ist. Hier wird wiederum die Verbundenheit zu dem kommunikativen
Gedachtnis deutlich, das mitgelesen werden kann.

Weniger explizit innerhalb des Romans, aber dennoch als Tréger des kulturellen Gedachtnisses,
fungieren die Boxhandschuhe, da sie in starker Verbindung zu dem Boxchampion Galiciens,
Arturo da Silva, stehen.

Auch eher implizit funktioniert der Insektenkasten als kultureller Gedéachtnistrager. Es ist nicht
er selbst, der dieses Geddchtnis wahrt, sondern sein Inhalt, die Marienkéfer, durch die an das
galicische Volkslied sowie die im Galicischen zahlreichen Namen erinnert wird.

Das Neue Testament verweist durch seinen Inhalt freilich auf einen Teil des kulturellen
Gedachtnisses, der (ber das galicische Gedachtnis hinaus geht. Doch vielmehr wird auf einer
Metaebene anhand der Bibel verhandelt, dass sie durch das Regime von ihrer kulturellen
Gedachtnisfunktion enthoben wird und durch die langjahrige Unauffindbarkeit an die Stelle der
Erinnerung der Verlust des Gedachtnisses tritt.32® Hiermit wird einerseits das Opfergedéchtnis
thematisiert, andererseits auf die Ebene des gesamten Kollektivs der Verlierer hingewiesen.
Das gesamte kollektive Gedachtnis der Unterdriickten wird nicht nur anhand der Bibel
thematisiert, sondern auch anhand anderer Objekte, womit wiederum Bezug auf den
Animismus genommen werden kann. Auffallend ist, dass dieses Wissen lediglich von den
Verlierern des Burgerkrieges des Franco-Regimes bekannt ist. Somit verweist der Animismus
immer auf das Kollektiv der Unterdriickten.

Die kollektive Erinnerungsfunktion wird insbesondere anhand der Boxhandschuhe erkennbar.
Sie werden in dem Kran archiviert und dienen als Mdglichkeit aktiver Erinnerung an den
ehemaligen Besitzer, wie gleichermaBen die Geschehnisse des 18. Juli 1936. Es zeigt sich
insbesondere das kollektive Opfergedachtnis, welches durch die materialisierten Erinnerungen
in Form der Handschuhe sowie seines Symbolgehalts getragen wird.

Die Gaita hingegen fungiert nicht eindeutig als Tréger kollektiver Erinnerungen, vielmehr
werden diese anhand des Gegenstandes fiir den Lesenden erst verstandlich und die Erlebnisse
der Unterdruckten konnen verdeutlicht werden. Auch hier I&sst sich eine literarische Funktion
erkennen, die noch ausgefuhrt wird. Zusammenfassend zeugt die Gaita von einem

Opfergedichtnis, so dass das kollektive Unterbewusstsein der Verlierer deutlich wird.3?’

326 \/gl. Esposito, Elena: Soziales Vergessen. Formen und Medien des Gedachtnisses der Gesellschaft. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 2002, S. 184.
327 \/gl. Gbmez—Montero, Javier: ,,Cronica®, S. 16.
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Die hier genannten Dinge, die als Tréger eines kollektiven Gedéchtnisses fungieren, verweisen
interessanterweise konstant auf die Gruppe der Unterdriickten, die wiederum fortwahrend das
Opfergedachtnis abbilden. Die Objekte, die als kollektive Gedachtnistrager fungieren werden
teilweise, wie die Handschuhe, von der Gruppe selbst inszeniert.3?® Diese Inszenierung von
Dingen verweist einerseits auf den Symbolgehalt der Objekte, anderseits auf eine literarische

Funktion der Gegenstande, welche beide in Abschnitt 3.1.4 sowie 3.2 ausgefihrt werden.

3.1.3. Dinge und weitere Gedachtnisebenen

Neben dem bereits genannten Opfergedachtnis sowie Verlierergedachtnis, wurden anhand der
Analysen noch weitere Gedachtnisebenen, die Objekte tragen, deutlich. So tragt die Gaita einen
Teil des Familiengedachtnisses beziehungsweise Generationengedachtnisses der Familie
Crecente. Interessant ist, dass das Instrument das Generationengedéachtnis pragt und diese
Gedachtnisebene nicht nur, wie Aleida Assmann behauptet, von ,,Aufzeichnungen und
Dokumente[n]“3?® abhangig ist. So tut sich also an dieser Stelle eine Liicke in Assmanns
Gedachtniskonzeption auf.

Dariiber hinaus fungieren einige Gegenstande als Tréager des historischen Gedéchtnisses. Dies
konnte anhand der Bibel gezeigt werden, da sie durch ihre Brandspuren, die als ,huellas
mnésicas“®*? im Roman fungieren, direkt Bezug zu den Ereignissen der Plinderungen und
Machtinstallation der Franquisten nimmt. Demnach wird anhand der Bibel das negative
Gedachtnis thematisiert.

Auch durch die Geschichte des Insektenkastens wird implizit auf das historische Gedachtnis
Bezug genommen. Uber diese Ebenen des historischen Gedachtnisses der zwei Gegenstinde
wird zudem das Stadtgedichtnis dargestellt. Die Bibel fungiert als ,,portador de la memoria
colectiva, de la memoria reprimida de la ciudad“3®, und auch der Insektenkasten, als Teil der
Pliinderungen und Unterdriickung der Menschen, ist diesem Gedéchtnis zuzuschreiben.
Dariiber hinaus sind auch andere Gegenstande mit dem Stadtgedéchtnis verbunden. Dies zeigt
sich zum einen anhand des Pferdes, welches stetig durch die Stadt gezogen wird und an Zeiten
vor dem Franco-Regime erinnert, zum anderen anhand der Handschuhe, da sie in ihrer
Wechselwirkung zwischen ihrem Aufbewahrungsort sowie ihres Erinnerungsgehalts die

Bedeutsamkeit des Krans verstérken und hierdurch das Gedachtnis der Stadt formen.

328 \/gl. Jost: Ding, S. 118.

329 Assmann: Schatten, S. 22.

330 Gomez—Montero: El conjuro/Romanistisches Jahrbuch, S. 409.
31 Ebd., S. 417.
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3.1.4. Dinge als immaterielles Gedachtnis
Die Analysen und Zusammenfihrungen zeigen bis hier, dass Dinge als materielle
Gedachtnistrager fungieren kénnen. Doch dartiber hinaus zeigt sich auch ein immaterielles
Gedachtnis, wenn ihnen ein Symbolgehalt zugeschrieben werden kann.
An die vorangegangenen Beobachtungen zum Stadtgedachtnis, l&sst sich die Feststellung von
Gomez-Montero (ber die Stadtstrukturen anschlieRen, die er als ,,representaciones simbdlicas
para analizar realidades no pragmaticas que afectan a los colectivos sociales*33? skizzieren.
Diese Erkenntnis lasst sich auf einen Teil der untersuchten Objekte beziehen. Insbesondere die
Bibel fungiert in Verbindung mit dem Stadtgedéchtnis als ein Sinnbild der Uberlebenden
Gegenstande der geplinderten Bibliothek. Zudem lasst sie sich symbolisch mit der
Triebhaftigkeit des Richters in Verbindung bringen und zeugt von dessen Innenleben. 333
Ein immaterielles Gedachtnis mit Erinnerung an die Plinderungen spiegelt auch der
symbolische Gehalt des Insektenkastens wider. Dartber hinaus wird der Insektenkasten
symbolisch mit der Familie Casares in Verbindung gebracht, wie es anhand der Zeichnung von
Gabriel deutlich wird. Auf die mit den Plinderungen einhergehende Erinnerung an die
Machtergreifung der Franquisten weisen insbesondere die Jagdtrophden hin, die semantisch mit
den immer wiederkehrenden Vergleichen und Metaphern zu den gepliinderten und verbrannten
Biichern als sterbende Tiere erinnert.3* Dariiber hinaus fungieren die erlegten und présentierten
Tiere durch ihre Ausstellung in den Raumen des Richters als Sinnbild seiner Macht innerhalb
des Regimes®® und verweisen auf seine menschlichen Beziehungen sowie seinen Charakter.
Auch das Rad erhélt eine symbolische Zuweisung, die des Todes. Doch das Pferd sowie die
Boxhandschuhe sind herausragend, da sie stark mit dem Kollektiv der Unterdriickten in
Zusammenhang stehen und als Kollektivsymbol verstanden werden kénnen. Jedoch fungiert
das Pferd durch seine wahrende und sichernde Funktion vielmehr auBerdiegetisch fur den
Lesenden als Symbol der Unterdriickten, wohingegen die Handschuhe innerdiegetisch als
Symbol fur Starke und Widerstand eingesetzt werden und anhand dessen der Gruppe der
Unterdruckten Erinnerungen moglich sind. Anhand dieser Ergebnisse l&sst sich Aleida
Assmanns Beobachtung, dass ,.symbolische Medien der Speicherung und Tradierung flr jenes
Wissen® dienen und so bestimmten Gesellschaften den Fortbestand ihrer kulturellen Identitét
garantieren, 3% um das (im-)materielle Gedachtnis der Dinge erweitern. Die mit diesem

Ergebnis verbundene Funktion der Identitatssicherung wird nun weiter abgebildet.

332 Gomez-Montero: ,,Literatura”, S. 71.

333 Auch dieses Ergebnis deutet wiederum auf eine literarische Funktion des materialisierten Gedachtnisses hin.
334 \vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 59, S. 88 sowie S. 196.

335 Vvgl. Baudrillard: System, S. 24.

336 \gl. Assmann: Schatten, S. 52.
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3.1.5. Materialisierte Erinnerung und Identitat
Bietet eine Betrachtung der Identitatskonstruktion anhand des Romans die Mdglichkeit einer
eigenen Arbeit, sollen dennoch die Analyseergebnisse der materialisierten Erinnerungen als
identitatsstiftendes Moment genannt werden. Vorausgeschickt sei, dass ein enger
Zusammenhang zwischen dem Gedachtnis und der Identitit besteht, *” worin nach den
bisherigen Ergebnissen auch Gegenstande miteingeschlossen werden kdnnen.
Innerhalb der Analyse der Rolle des Rades zeigt sich explizit die identitatsstabilisierende
Funktion, die Gegenstande auf eine Person haben kénnen und die in enger Verbindung mit den
durch die Gegenstande evozierten Erinnerungen stehen. Weitere individuelle
Identitatssicherung weisen die Jagdtrophden sowie die Sammlungen des Richters auf, da die
Objekte, wie der Psychologe Csikszentmihalyi beschreibt, der Objektivierung des eigenen Ich
dienlich sind, so der Bewusstwerdung des Selbst helfen und folglich die Identitét
stabilisieren.33® Wie die Jagdtrophéen aufzeigen, ist dieses Identitatskonzept materialisiert und
so visualisier- und durch deren Anblick erinnerbar.
Wirken auch die Boxhandschuhe auf einer individuellen Ebene identitatsstiftend, zeigt sich
doch insbesondere deren kollektive Wirksamkeit. Die materialisierten Erinnerungen werden in
der Gemeinschaft genutzt, um dem kollektiven Identitatsverlust entgegenzuwirken und so die
Identitét zu sichern. Die Handschuhe stehen in Verbindung mit dem kollektiven Gedachtnis der
Unterdriickten und ,,sicher[n] Eigenart und Kontinuitit einer Gruppe.*>*°
Ist die Auswirkung auf die Identitét in den bisherigen Beispielen immer mit einer Erinnerung
verbunden, die die Dinge direkt evozierten, erzeugen andere Gegenstande allein durch ihre
Verbindung zur Kultur eine Identitatskonstruktion. Dies lasst sich anhand der Objekte zeigen,
die auf einen Animismus verweisen, da dieser auf eine galicisch-kulturelle Identitat verweist.
Auch die Gaita sowie der Insektenkasten formen und wahren die kulturelle Identitat der Figuren.
Insbesondere an der Betrachtung des Kastens konnte gezeigt werden, dass dessen tragende
Erinnerungen zu einer Reflexion der politischen Geschehnisse fiihren, die Identitat geformt
wird und dies wiederum Grundlagen fiir das Denken und Handeln bietet.34
Es zeigt sich, dass nicht nur, wie Jan Assmann bisher definiert, ,, Texte, [...] Riten und Ténze,
Muster und Ornamente, Trachten und Tatowierungen, Essen und Trinken, Monumente, Bilder,

Landschaften, Weg- und Grenzmarken [...] zum Zeichen werden, um Gemeinsamkeit zu

337 vgl. Assmann: Schatten, S. 149.

38 \Vgl.: ,, Things®, S. 23.

33% Assmann: Erinnerungsraume, S. 131.
340 vgl. Arendt: Vita, S. 87f.
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kodieren.“**! Auch Dinge konnen Gemeinsamkeit erzeugen und dariiber hinaus Identitat

konstruieren.

3.2. Literarische Funktion der Dinge
Betrachtet man die allgemeine literarische Funktion der Dinge innerhalb des Romans, dienen
sie der Erschaffung einer bestimmten Atmosphare oder helfen, durch ihren Einfluss auf die
Orte, diesen eine Bedeutung zuzuschreiben, wie anhand der Jagdtroph&en oder der Handschuhe
ersichtlich wurde.
Zudem verweisen die Objekte auf Verbindungen und Abgrenzungen zwischen den Figuren.
Hier sind beispielsweise die Handschuhe als stark verbindendes Merkmal der Unterdriickten zu
nennen, der Insektenkasten wiederum verweist auf die Differenzen zwischen Vater und Sohn,
die wiederum vorausdeutende Hinweise geben. Objekte kénnen so fir den Lesenden innerhalb
dieses komplexen Romans orientierend wirken und bei einer intensiven Betrachtung explizitere
Informationen bereithalten.
Insbesondere die expliziten Erinnerungen der Objekte formen einen wichtigen Bestandteil des
Erzdhlens. Anhand der materialisierten Gedachtnistrager werden Figuren detaillierter
dargestellt oder deren Geschichten erzéhlt. Herausragend sind die Gegenstande des Fllers
sowie der Handschuhe, da anhand dieser wesentliche Leerstellen des Romans gefullt werden
kénnen und der Lesende grundlegende Informationen lber das Leben sowie Ableben der
Figuren erhalt.
Dariiber hinaus gewéhren die Objekte dem Lesenden einen intensivieren Einblick in das
Seelenleben und Affekte einiger Figuren. Dies zeigt sich insbesondere anhand des Pferdes
sowie der Gaita, welche die Repression und die Kriegserfahrungen verbildlichen und auf das
Kollektiv der Opfer ibertragbar sind. Die Affekte der Figuren, deren Erlebnisse ebenso wie die
Geschichte A Corufias werden anhand der Dinge fiir den Rezipienten deutlicher und so im
besonderen Mal3e nachempfindbar.
Durch die materialisierten Erinnerungen, wie die der Bibel oder des Insektenkastens, wird das
geschichtliche Vorwissen des Lesenden aktiviert und die Handlung des Romans mit diesem
verknupft. Hieran wird die Verbindung zwischen der Fiktion und Faktizitdt des Romans
erkennbar, was wiederum Einfluss auf das Geschichtsbewusstsein des Lesenden hat: Das
materialisierte Geddachtnis der Dinge trdgt dazu bei, ein historisches Geschehnis zu
vergegenwaértigen. Diese Feststellung, die fur die auBerdiegetische Dimension funktioniert,

funktioniert auch innerhalb des Romans. Das Geschichtsbewusstsein des Lesenden wird durch

341 Assmann: Gedachtnis, S. 139.
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die Erzdhlung geformt. Wie der Kulturwissenschaftler Jorn Rusen formuliert, wird das
historische Geschehen ,,als komplexe Tatsache der Vergangenheit in diese Zeitvorstellung
integriert3*2, Der Roman bietet folglich einen didaktischen Mehrwert.

4. Schlusswort
In diesem Kapitel wurden die materializaciones de la memoria und damit die Rolle der Objekte
als Gedachtnistrager anhand einer Analyse des Romans Los libros arden mal untersucht. Dazu
wurden zunéchst basale theoretische Annahmen der materiellen Kulturwissenschaft erléutert,
auf die sich innerhalb der Analyse bezogen wurde. Die exemplarische Analyse erfolgte
schlie3lich anhand acht verschiedener Gegenstéande des Romans.
Wie die Beobachtungen zeigen, kdnnen Dinge als materialisiertes Ged&chtnis dienen. Diese
Vergegenstandlichung von Erinnerung weist eine Vielzahl an Gedéchtnisebenen auf, neben
bewusster sowie unbewusster, individueller sowie kollektiver Erinnerungen. Darlber hinaus
formen die untersuchten Objekte das kommunikative Gedéachtnis, verweisen auf ein galicisch-
kulturelles Gedachtnis oder zeugen von einem negativen, Opfer-, Familien- und Generationen-
oder Stadtgedachtnis. Des Weiteren konnte anhand der materialisierten Erinnerungstréger auch
die damit zusammenhangende ldentitatssicherung betrachtet werden. Diese Betrachtung lasst
wiederum die Theorie Assmanns, dass das Gedachtnis der Identifikation dient,3* um die
Tatsache des nachgewiesenen materialisierten Geddachtnisses erweitern. Zudem lief3en sich
mittels der vergegenstandlichten Erinnerungen auch mehrere literarische Funktionen fir den
Text aufzeigen.
Zusammenfassend wurde festgestellt, dass Dinge als (kollektive) Ged&chtnistrager fungieren
kénnen. Die These der Dinge als Gedachtnistrager konnte anhand weiterer Gedédchtnisebenen
stabilisiert werden. Einhergehend mit den Erkenntnissen zeigt sich, dass Dinge als
Speichergedachtnis fungieren kénnen.
Die gesamten Ergebnisse dienen der Rekonstruktion der memoria histdrica, eine
Geschichtserinnerung, die, wie Emilio Silva Barrera definiert, Uber die Erinnerungen der
offiziellen Geschichte Spaniens hinaus geht und auch die Erlebnisse und Erinnerungen der
Unterdriickten abbildet.>** Durch die geschaffene Nachempfindbarkeit, die die materialisierten
Erinnerungen im Lesenden evozieren, schlief3t sich eine Diskursfahigkeit bei dem Rezipienten

an, die beispielsweise Fachliteratur nicht in diesem Male erfiillen kann. Die Objekte werden

342 Riisen: ,,Umgang*, S. 330.

33 vgl. Assmann: Gedachtnis, S. 134.

344 v/gl. Parodi Mufioz, Manuel: Perspectivacion de la memoria histérica en la narrativa espafola actual. Berlin:
Tranvia/Frey 2013, S. 15.
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vom Lesenden gedeutet und stol3en einen Prozess der Auseinandersetzung mit der Geschichte
an.®* Hieraus kann sich wiederum eine, wie Riisen es nennt, historische Sinnbildung vollziehen,
in der die eigene Biographie in Verbindung mit nicht eigenen biografischen Erlebnissen gesetzt
wird. Hieraus lassen sich wiederum eigene Handlungsraume eréffnen und Anknipfungspunkte
zur eigenen Gegenwart finden.346

AbschlieRend bietet der Roman noch weitere Mdglichkeiten, die Objekte als materialisierte
Gedachtnistrager zu untersuchen. Es liel3en sich beispielsweise der Ball des Schiffs Diligent,
die Uhr des Hauses der Familie Samos oder besonders die (berlebenden Bicher der
Verbrennung untersuchen.4

Weiter anschlielend an die bisherigen Ergebnisse bietet die ldentitatskonstruktion in
Zusammenhang mit den Objekten die Mdoglichkeit intensiver Betrachtung. Dartber hinaus
lieBen sich anhand dieser Beispiele auch weitere literarischen Funktionen von Dingen
untersuchen.

Zudem lieRe sich werkimmanent, beispielsweise anhand des Romans El lapiz del carpintero,
die Funktion des materialisierten Gedachtnisses betrachten. Auch bietet die Betrachtung des
Animismus innerhalb des Werkes weitere Analysemdglichkeiten. AulRerhalb des Werkes, aber
als romanistischer Vergleichspunkt, kdnnten beispielsweise Balzacs Comédie humaine oder La
Peau de chagrin sowie nicht zu vergessen Perecs Les choses dienen. Als deutschsprachiger
Vergleich dient beispielsweise Die Blechtrommel von Glinter Grass.

Wegen seiner Komplexitat bietet der Roman darliber hinaus eine Vielzahl weiterer
Betrachtungsmaoglichkeiten. So lieBe er sich beispielsweise auf seine verschiedenen
Geschichtsperspektiven untersuchen 3¢ und auch die Differenzierung zwischen dem
mannlichen und weiblichen Geddachtnis lieRen sich betrachten. Daruber hinaus bietet das
Kdrpergedachtnis einen interessanten Ankniipfungspunkt, da auf dieses innerhalb des Romans
immer wieder hingedeutet wird.>*° Folglich bietet der Roman Los libros arden mal vielfaches

Potential fr weitere zukiinftige Forschungsaspekte.

35 Vgl. Riisen: ,,Umgang®, S. 330.

346 \v/gl. ebd., S. 330f.

347 |_etztere wurden wegen des gewollten pluralen Uberblicks tiber die Gegenstinde ausgelassen.

348 Hierzu sind die Analysen Parodi Mufioz’ verschiedener narrativer Texte hilfreich. S. hierzu Parodi Mufioz:
Perspectivacion, S. 46-135.

349 Das Korpergedachtnis zeigt sich beispielsweise wahrend der Erzdhlung Borrows, anhand der Korpersprache
von Olinda sowie anhand der Korpererfahrungen der Zamorana. (Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 20, 18 sowie
S. 62f.) Einen theoretischen Einblick hierzu bietet Assmann: Erinnerungsraume, S. 20f. sowie S. 241-297.
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Judith Adam

Innen und aul3en. Korpergedachtnis im Roman Los libros arden mal von
Manuel Rivas

Man nennt dufBerlich dann all das, was aufRerhalb des Kérpers liegt, und in weiterem Sinne nennt man seinen
Korper auBerlich gegeniiber dem, was man fiir seinen Geist hédlt. Man nennt innerlich all das, was nicht
auferhalb des Koérpers liegt, und in weiterem Sinne nicht auBerhalb des Geistes, d.h. also den Inhalt des
Geistes selbst, besonders unsere Erinnerungen.?

Innen und aufen, Geist und Korper betrachten wir zunéchst als zwei verschiedene und
voneinander getrennte Gegebenheiten. Ginge man nach dem franzosischen Soziologen Maurice
Halbwachs, schrieben wir all das, was innerhalb unseres Kérpers liegt dem Geist zu, dort wo
unser Gedéchtnis sitzt und unsere Erinnerungen gespeichert sind. Und all das, was auf3erhalb zu
sehen ist, wie etwa unser Erscheinungsbild, schrieben wir dem Korper zu. Erinnerungen oder
unser Gedéachtnis seien demzufolge nur im Geiste, also innerhalb des Koérpers zu finden und
nicht auBerhalb. In der vorliegenden Arbeit soll diese Trennung Uberwunden und die
Gedachtnisfunktion von Kérpern untersucht werden.

In ihrem Werk Erinnerungsraume fuhrt Aleida Assmann grundlegende Theorien zum Kdorper
als Speichermedium von Gedachtnis auf, auf denen die Motivation dieser Arbeit aufbaut. Ihre
Theorien zum Speicher- und Funktionsgedéchtnis sind ebenfalls ausschlaggebend fir die These
dieser Arbeit, dass der Ubergang zwischen innen und auBen nicht hermetisch ist und Kérper und
Geist hinsichtlich unserer Erinnerungen nicht explizit zu trennen sind. Grundlegend fir die
vorliegende Untersuchung ist zudem das kulturwissenschaftliche Konzept des memorialen
Korpers. Es sei vorausgeschickt, dass der Korper durchaus Erinnerungen speichern kann und
dies nicht nur dem Geddchtnis zuzuschreiben ist.

Diese Arbeit verfolgt das Ziel, die Gedachtnisfunktion von Korpern und ihre Auswirkungen
auf individuelle und kollektive Identitadten sowie ihren Einfluss auf individuelle und kollektive
Gedachtnisse herauszuarbeiten.

Insbesondere vor dem Hintergrund des spanischen Birgerkriegs und seinen politischen sowie
sozialen Folgen erweist sich die Rolle des Korpers als Speichermedium von Erinnerung als
interessanter  Untersuchungsgegenstand. Die jahrzehntelange Repression durch die
franquistische Regierung und die damit einhergehende auferlegte deformierte Erinnerung
fihrte dazu, dass sich aus Angst vor neuen Komplikationen auch die neue demokratische
Regierung nach Franco auf einem verfalschten kollektiven Gedé&chtnis der spanischen

Bevolkerung aufbaute. Dies hatte zur Folge, dass individuelle Erinnerungen sowohl seitens der

1 Halbwachs, Maurice: Das kollektive Gedachtnis. Frankfurta. M.: Fischer 1985, S. 362.
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Verlierer als auch seitens der Sieger bis hin zum vollstandigen Vergessen verdrangt wurden.
Ausgehend von der Repression und dem Verschwinden der persénlichen Erinnerungen soll in
dieser Studie untersucht werden, inwieweit der menschliche Korper als Speicher- und
Weitergabemedium von Erinnerungen beziehungsweise Gedachtnis fungieren kann. Fir die
Untersuchung dient der Roman Los libros arden mal von Manuel Rivas, der anhand seiner
Vielfaltigkeit sowohl inhaltlich als auch auf der Erzéhlebene die individuellen Erinnerungen
der Bewohner der Stadt A Corufia vor, wahrend und nach dem Spanischen Blrgerkrieg darstellt.
Um das volle Potenzial der durchzufiihrenden literarischen Analyse auszuschopfen, basiert diese
Arbeit auf einem kultur- und literaturwissenschaftlichen Ansatz. Kulturwissenschaftliche
Theorien dienen als Grundlage der literarischen Analyse und bereichern das Verstandnis von
Gedachtnis und Kdorper.

Zu Beginn der Arbeit das Korpergedachtnis aus theoretischer Sicht definiert werden, welche
auf den basalen Gedéchtnistheorien von Jan und Aleida Assmann baut. Im Zuge dessen wird
die Beziehung zwischen dem mentalen und dem korperlichen Gedachtnis herausgearbeitet,
wobei vor allem die moglichen Auswirkungen von traumatischen Erfahrungen auf den Korper
berucksichtigt werden.

In der anschlieenden Analyse soll das Korpergedachtnis im Roman Los libros arden mal
hinsichtlich folgender Fragen untersucht werden: Wie &ulert sich Korpergedachtnis? Liegen
ihm verschiedene Ursachen zu Grunde? Und welche Funktion erfullt es innerhalb als auch
auflerhalb der Diegese? Als Untersuchungsgegenstand dient dabei vorrangig der menschliche
Korper.

Die herausstechenden Ergebnisse der durchgefiihrten Untersuchung sollen abschlieBend in
einer Zusammenflhrung vorgestellt und in Zusammenhang gebracht werden. Daran schlief3t
sich die Beantwortung der Frage an, inwiefern anhand von Kdorpergedachtnis Erinnerung
aufrechterhalten beziehungsweise weitergegeben werden kann und welche Intention Rivas
diesbezuglich mit seinem Roman verfolgt. Die Arbeit schliet mit einem Ausblick auf weitere
Untersuchungsgegenstédnde des Romans Los libros arden mal.

1. Das Korpergedachtnis
Um sich den Theorien zum Korpergedachtnis nahern zu koénnen, gilt es zundchst den

Korperbegriff zu definieren. Um Zusammenhang mit der vorliegenden Studie ist unter Korper
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vor allem der menschliche Kérper zu verstehen. Ein Korper, der sich aus eigener Kraft
fortbewegen und sinnliche Erfahrungen erleben kann.?

Diese Begriffsdefinition soll in den folgenden Ausfihrungen zum Korpergedéachtnis
beibehalten, aber auch um weitere Auffassungen erganzt werden.

Nach naturwissenschaftlichem Verstandnis gilt der Geist, das mentale Gedachtnis, als Teil des
menschlichen Kdorpers, obwohl dieser bislang im Koérper physisch nicht lokalisiert werden
konnte. Dennoch unterscheidet die Ged&chtnisforschung zwischen geistiger Erinnerung und
korperlichem Gedachtnis, trennt Korper und Geist also voneinander. 3 Gepragt ist diese
Auffassung durch Descartes, der den Geist vom Kdorper, die Innen- von der AuRenwelt und das
Subjekt vom Objekt trennt. Der Mensch, so Descartes, unterteile sich in ein denkendes und ein
Korper- habendes Wesen.* Indem sie folgendes konstatiert, (ibertragt Aleida Assmann diese
Abgrenzung auf das mentale und kérperliche Gedachtnis: Das Korpergedachtnis, welches sich
anhand von Narben und Wunden &uRere, sei zuverlassiger als das mentale Gedachtnis, da es
nichts vergessen konne.®

In der Analyse des Kdrpergedachtnisses soll jener Abgrenzung nicht strikt gefolgt werden. Wie
im Folgenden noch genauer erlautert werden wird, kénnen geistige Erinnerung und koérperliches
Gedachtnis in einem korrelativen Verhaltnis stehen und sind daher im Zuge der anschlieRenden

literarischen Betrachtung nur bedingt voneinander zu trennen.

1.1. Definition

Der menschliche Kérper kann Erinnerung reprasentieren. So meint das Konzept des memorialen
Kdrpers der Gedachtnisforschung einen Korper, in den sich beispielsweise anhand von Falten
L ebenserinnerung einschreibt.® Mit steigendem Lebensalter hat der Mensch mehr Erinnerungen
und Erfahrung, die durch Falten symbolisiert werden (kénnen). Jene Falten lassen sich jedoch
keinen konkreten Erinnerungen zuordnen.

Der kulturwissenschaftliche Korperbegriff erweitert die Idee des memorialen Korpers: Bewusst
hinzugefiigte oder unabsichtlich entstandene Wunden oder Narben kdénnen durch ihr
Vorkommen am Korper auf bestimmte Erlebnisse hinweisen. Diese sichtbaren Spuren sind

beispielsweise Folgen korperlicher Ziichtigung oder physischer Gewalt.” Der Korper wird —

2 Vgl. Westphal, Kristin: ,,Fremd im eigenen Korper. Beobachtet an Beispielen aus Performances mit Kindern vor dem
Hintergrund anthropologisch-phanomenologischer Diskurse®, in: Bilstein, Johannes/Brumlik, Micha (Hgg.): Die Bildung des
Korpers. Weinheim und Basel: Beltz Juventa 2013, S. 140-157, hier S. 141.

3 Vgl. Unlig, Ingo/Ruchatz, Jens: , Korper®, in Pethes/Ruchatz, Jens: Gedachtnis und Erinnerung. S. 320-322, hier S. 320f

4 Vgl. Westphal: Fremd im eigenen Korper, S. 141.

5 Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 246.

& Vgl. Unlig/Ruchatz: Korper, S. 320.

7Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 242 und S. 248.
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aufgrund von Wunden oder Narben, die auf gewisse Erlebnisse zurlickzufiihren sind — zum
Triger von Erinnerung und , funktioniert als Wahrnehmungsorgan und [...] Gedéichtnis.*8
Mittels dulRerlicher Merkmale kann der Korper also Trager von Erinnerung sein, wodurch er
zum Speichermedium vergangener Erfahrungen wird.

Das kulturwissenschaftliche Konzept von Korpergedéachtnis meint grundsétzlich diese
Gegebenheit. In ihrem Werk Erinnerungsraume flhrt Aleida Assmann basale Theorien zum
Korpergedachtnis auf.®:1° Der Korper, so Aleida Assmann, kann als Speichermedium von
Gedachtnis verstanden werden, sobald Erinnerungen nicht nur mental, sondern auch physisch
gespeichert sind, wenn korperliche Symptomatik, wie etwa Affekte oder Beeintrachtigungen,
auf Erinnerung hinweist.

Hinsichtlich der literarischen Analyse ist es erforderlich den Umfang der Begriffsdefinition von
Koérper und Korpergedachtnis noch zu erweitern und zugleich einzugrenzen.
Hauptuntersuchungsgegenstand der Analyse des Kdrpergedachtnisses im Roman Los libros
arden mal ist der lebendige menschliche Korper. Der Korperbegriff kann jedoch weiter gefasst
werden. Verallgemeinert kann der Korper, neben der Bedeutung als Organismus eines
Lebewesens, als ein raumliches Objekt betrachtet werden, dass durch seine Masse Platz
einnimmt.*! So liegt die Annahme nah, dass bei Gegenstinden ebenfalls von einem Korper
zusprechen ist, weshalb auch ihnen ein Kérpergedéchtnis zugeschrieben werden kdnnte. Dieser
These soll in der nachfolgenden Untersuchung jedoch nicht nachgegangen werden, der zentrale
Untersuchungsgegenstand ist der lebendige menschliche Kérper. Vielmehr erfolgt hier eine
klare Abgrenzung zu einem mdglichen (Korper-)Gedachtnis von Gegensténden.

Worauf in der Analyse jedoch Bezug genommen werden soll, ist ein potenziell ausgelagertes
Kdrpergedachtnis in nicht menschliche Kérper. Das menschliche Kdrpergedachtnis kann, wie
bereits erwahnt, als externalisiertes Speichermedium des mentalen Gedéchtnisses beschrieben
werden. Inwieweit das Korpergedachtnis ausgelagert werden und ob es dann weiterhin als

dasselbe beschrieben werden kann, soll in der literarischen Untersuchung erortert werden.

8 Duden, Anne/Weigel, Sigrid: ,,Schrei und Kérper — zum Verhéltnis von Bildern und Schrift. Ein Gesprach tiber das
Judasschaf* in: Koebner, Thomas (Hg.): Laokoon und kein Ende: Der Wettstreit der Kiinste.

Miinchen: edition text + kritik 1989, S. 120-148, hier S. 136.

9 Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 20f. und S. 241-279.

10 In ihrem Werk Erinnerungsraume liegt das Hauptaugenmerk auf dem Korper als Speichermedium fir das kulturelle
Gedachtnis (vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 20f. und S. 241-279). Aleida Assmanns Theorien dienen mit als
Grundlage fiir die Erlauterungen zum Koérpergedachtnis der vorliegenden Untersuchung.

Hinsichtlich der literarischen Analyse werden die theoretischen Ausfuhrungen zum Kérpergedéachtnis zunéchst auf das individuelle
Gedéchtnis und erst im Zuge der Zusammenfilhrung der Untersuchungsergebnisse auf das kulturelle Gedachtnis bezogen.

11 vgl. Duden: Kérper (online unter: https:/Avwww.duden.de/rechtschreibung/Koerper, aufgerufen am 28.09.2021).
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1.2. Innen und aufBen

Wie in den Ausfiihrungen zum Gedachtnisbegriff verdeutlicht wurde, besteht das Gedéchtnis
nicht nur aus bewusster Erinnerung, sondern ist das wechselseitige Zusammenspiel von
Vergessen und Erinnern. Dementsprechend muss das Koérpergedachtnis nicht nur auferlich
sichtbare und deutlich erkennbare Merkmale wie Wunden, Narben oder fehlende Gliedmalien
umfassen, sondern auch innere und unsichtbare Verletzungen. Innere Verletzungen meinen hier
keine korperlichen, sondern mentale Verletzungen, die durch traumatische Erlebnisse entstehen
kénnen und im Speichergedachtnis abgespeichert werden. 2 Die Abwesenheit solcher
Erinnerungen im aktiven Funktionsgedachtnis kann psychosomatische Symptome
hervorrufen.'® Im Speichergedichtnis ,abgelegte* Erinnerungen miissen nicht von Grund auf
negativ sein, auch neutrale oder positive Erlebnisse konnen dort gespeichert werden.** Durch
unverhofft auftretende Eindriicke koénnen traumatische Erlebnisse, aber auch schlichte
Erinnerungen wieder in das Funktionsgedachtnis aufgenommen werden. Das Phanomen eines
fliichtigen Geruchs oder Geschmacks, der an ein vergangenes Erlebnis, eine Person oder ein
Gericht aus der Kindheit erinnert, ist nur ein Beispiel fur das mentale implizite
Korpergedachtnis.!® Diesbeziiglich zeigt sich die Verbindung von mentalem und korperlichem
Gedachtnis. Die beiden Konzepte sind, hinsichtlich eines metaphorischen Verstandnisses von
Gedachtnis und der anschlieenden literarischen Untersuchung, als zwei korrelativ miteinander
verbundene Bereiche des Korpergedéachtnisses zu betrachten.

Wie aus den vorigen Erlauterungen zu entnehmen ist, wirkt das Kérpergedachtnis bidirektional.
Es umfasst die ,,Uberginge vom Innern des Korpers nach auRen oder von auBen in den Korper
hinein.“® AuReres ermdglicht, dass im Inneren des Korpers erinnert werden kann: Wunden,

Narben oder physische Beeintrdchtigungen kénnen dazu beitragen, dass Erlebnisse nicht

12 Die Unterscheidung eines inneren, mentalen und eines duReren, physischen Korpergedachtnisses ist von der Unterteilung des
Gedéchtnisses nach Jan Assmann in Innen- und AuRenphénomen abzugrenzen. Die Differenzierung Jan Assmanns meint mit
dem Innenphdnomen das Gedéchtnis als neurologischen und psychischen Untersuchungsgegenstand, mit dem
AuRenphanomen ein in Medien ausgelagertes Gedéchtnis. Wohingegen sich die Unterteilung des Kérpergedéchtnisses in
innerlich und auRerlich auf mentale oder nach auRen sichtbare physische Merkmale bezieht.

13 \vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 242. Sowie Eggers, Michael: , Trauma*, in: Pethes/Ruchatz: Gedachtnis und
Erinnerung, S. 602-604, hier S. 602.

14 Es sei an dieser Stelle ereut darauf hingewiesen, dass der Mensch nicht unbedingt beeinflussen kann, welche Erfahrungen
oder Eindrticke erinnert oder vergessen, im Speicher- oder Funktionsgedchtnis ,abgelegt® werden. Fir eine aktive Speicherung
von Erinnerungen sind stets externe Medien notwendig.

15 Unumganglich an dieser Stelle ist der VVerweis auf das memoire involontaire, welches Marcel Proust in A la recherche du
temps perdu schildert. Prousts literarische Inszenierung eines Erinnerungsprozesses ist beispielhaft fir das implizite
Korpergedéchtnis. Eine korperliche Sinneserfahrung 16st im mentalen Gedéchtnis einen Akt der Erinnerung aus, fiihrt zu einer
unbewusst herbeigefthrten Erinnerung. (Vgl. Basseler, Michael/Birke, Dorothee: ,,Mimesis des Erinnerns*, in: Erll/Ninning:
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft, S. 123- 147, hier S. 125. Und Proust, Marcel: Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit: In Swans Welt. Ubersetzt von Eva Rechel-Mertens. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1997. Sowie Erll: Kollektives
Gedéachtnis und Erinnerungskulturen, 2008, S. 179.).

16 Duden/Weigel: Schrei und Korper, S.135.
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vergessen und im mentalen Gedéchtnis, bewusst oder unbewusst, verwahrt werden. Ebenso
kann das Innere nach auBen getragen werden, indem Erinnerungen durch beispielsweise

unverhoffte Eindriicke vom Speicher- in das Funktionsgedachtnis tbergehen.

1.3. Trauma und ldentitat
Wenn korperliche Symptomatik auf verdrangte Erinnerungen hinweist, kann dies die Folge
eines Traumas sein. Eine Erinnerung ist im Korper ,abgespeichert‘, der Trager erinnert sich aber
nicht daran oder ist sich der traumatischen Erfahrung nicht bewusst. Das Korpergedéchtnis ist
folglich als ein externalisiertes Gedachtnis zu verstehen: der Korper als Speichermedium fur
Erinnerungen, die das mentale Gedachtnis nicht verarbeiten und deswegen nicht erinnern
kann.'” Diese Erinnerungsliicken im individuellen Funktionsgedachtnis sind die Folge von
Reizuberflutungen bei traumatischen Erlebnissen. Wéhrend die aktive Erinnerung aufgrund der
Reizlberflutung ausbleibt, kann es zu einer Verkorperung der Erinnerung kommen. Eine
unbewusste, dauerhafte Einschreibung in den Korper ist schlieBlich die Folge einer
ausbleibenden aktiven Verarbeitung einer traumatischen Erfahrung.®
Ebenso trégt das Gedé&chtnis zu einer Entwicklung der individuellen Identitat bei, indem es
verschiedene Informationen und Erlebnisse speichert und miteinander in Verbindung bringt.
Bleibt eine Auseinandersetzung mit bestimmten Erfahrungen aus, wie es bei einem Trauma der
Fall ist, so wirkt sich dies ebenfalls auf die Formung der individuellen Identitat aus. Demnach
beeinflusst auch ein psychosomatisch bedingtes Korpergedachtnis die Identitatsbildung, bis hin
zu einer ausbleibenden Entwicklung der eigenen Identitit.*®
Wie in den Erlauterungen zum Kollektiven Gedéchtnis nach Maurice Halbwachs bereits
dargelegt wurde, gehort jedes Individuum einer oder mehreren sozialen Gruppen an. Die
zugehorigen Individuen einer Gruppe und deren Gedachtnisse beeinflussen sich gegenseitig,
ebenso wie das individuelle und das kollektive Gedachtnis in einem korrelativen Verhéltnis
zueinanderstehen. Hat ein Individuum also ein Trauma, kann sich dies ebenfalls auf das
Kollektiv Ubertragen. Insbesondere im Generationengedachtnis kann eine transgenerationelle
Tradierung erfolgen, auch und insbesondere dann, wenn das Trauma nie thematisiert oder
aufgearbeitet wurde.?°
Zusammengefasst ist das Korpergedachtnis als verkorperte Erinnerung zu verstehen, ein
metaphorischer Speicher vom Gedé&chtnis ausgelagerter Erinnerung. Der menschliche Korper

als Speichermedium kann auf Traumata hinweisen oder diese représentieren, er kann

17vgl. Assmann, Alleida: Erinnerungsraume, S. 20f.

18 Vgl ebd., S. 247ff. Sowie Eggers: Trauma, S. 602f.
19 vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 248.
20\gl. Eggers: Trauma, S. 603.
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Erinnerungen bewusst oder unbewusst hervorrufen; das Kérpergedachtnis kann von auen nach
innen und von innen nach auflen wirken und nicht nur individuelle, sondern auch kollektive
Identitat beeinflussen. Das Korper- und mentale Gedéchtnis stehen in einem dynamischen
Verhaltnis, wobei sie sich zueinander wie Speicher- und Funktionsgedachtnis verhalten kénnen.
Das Korpergedachtnis kann sich durch verschiedene physische Symptome, wie etwa
Schlaflosigkeit, Blind-, Taub- oder Stummheit, &ulRern. Aber auch korperliche
Beeintrachtigungen wie Verletzungen, fehlende GliedmaRen oder nicht funktionierende
Organe kénnen Korpergedachtnis symbolisieren.?!

Das Korpergedachtnis im Roman Los libros arden mal soll anhand dieser Theorien analysiert

werden.

2. Korpergedachtnis im Roman Los libros arden mal
In Anlehnung an die zuvor ausgefuihrten Theorien wird im Folgenden das Korpergedéchtnis im
Roman Los libros arden mal untersucht.?? Ziel der Analyse ist herauszuarbeiten, auf welche
Art und Weise Korpergedéchtnis im Roman dargestellt ist und welche Funktion die Darstellung
von Korpergedachtnis hat. Um die relevanten Phdnomene erfassen zu kdnnen, bewegt sich
diese Analyse in einer weitlaufigen Auffassung von Korpergedéachtnis, sodass das
Korpergedachtnis als verkdrperte Erinnerung und metaphorischer Speicher von Erinnerung
beleuchtet wird. Da der lebendige menschliche Kodrper den Hauptuntersuchungsgegenstand

darstellt, wird die Analyse nach Figuren im Roman unterteilt.?3

2.1. Francisco Crecente
Francisco Crecente, genannt Polca, ist eine der zentralen Figuren im Roman Los libros arden
mal. Seine Lebensgeschichte wird im Roman fragmentarisch und antichronologisch erzéhlt,
wobei sie reprasentativ fir den unterdriickten Teil der galizischen Bevolkerung wéhrend des
Birgerkriegs und des Franco-Regimes steht. Polca erlebt die Segunda Republica?*, den
spanischen Biirgerkrieg, die Diktatur durch Franco und den Ubergang zur Demokratie.

2L'vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 278f.

22 F(ir die Analyse wurde folgende Ausgabe genutzt: Rivas, Manuel: Los libros arden mal. Barcelona: Debolsillo 2015.

23 Der Lange und Reihenfolge der einzelnen Unterkapitel liegt keine Wertung zugrunde.

24 Die Segunda Republica Espariola bestand von 1931 bis 1936. Sie endete am 18. Juli 1936 aufgrund eines Militarputsches,
woraufhin der Burgerkrieg begann. (\Vgl. Bernecker, Walther L./Pietschmann, Horst (Hgg.): Geschichte Spaniens. Von der
frihen Neuzeit bis zur Gegenwart. Stuttgart: Kohlhammer 2000, S. 293 und: Bernecker, Walther L./Brinkmann, Séren: Kampf
der Erinnerungen. Der Spanische Biirgerkrieg in Politik und Gesellschaft. Nettersheim: Graswurzelrevolution 2006, S. 17 und
S.21).
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Als junger, politisch linker Arbeiter griindet er mit Freunden den anarchistischen Verein El
Resplandor del Abismo? und beteiligt sich aktiv am Widerstand.?® Aufgrund einer Verhaftung
wird Polca in ein Arbeitslager geschickt, sodass er seine schwangere Frau Olinda zurlicklassen
und diese ihr erstes Kind allein zur Welt bringen muss. Nach seiner Entlassung aus dem
Arbeitslager ist Polca als Gartner und spater als Totengraber beschéftigt. Seine
Lebenserfahrungen und die Unterdriickung des kollektiven Gedé&chtnisses der Verlierer, der
unterdriickten galizischen Bevolkerung, veranlassen Polca dazu, all seine Erlebnisse mit seiner
Tochter O und seinem Sohn Pinche zu teilen und ihnen zudem die galizische Kultur nahe zu
bringen: ,,El queria que supiésemos.“?” Polcas Lebensgeschichte reprasentiert die Erlebnisse
der unterdriickten galizischen Bevolkerungsgruppe; seine Bemuihungen um die Weitergabe
seiner Erfahrungen und der galizischen Kultur an die nichste Generation bilden innerhalb der
Diegese ein kollektives Generationengedéchtnis.

Nachdem Polca verhaftet wurde, wird er in ein Arbeitslager eingewiesen: ,,Primero estuve preso
y luego me mandaron a penar a un campo de trabajo, a una mina de wolframio [...].**® Wahrend
seiner Gefangenschaft versucht er zu fliehen, wird dabei jedoch erwischt und angeschossen:
,.Lo hirieron en un intento de fuga.“?° Die Zeit in der Wolframmine hat Spuren an Polcas Kérper
zuriickgelassen, ,,[h]abia tres bocas de mina de wolframino en la pierna derecha de Polca. Dos
en la parte del tobillo y una tercera en la rodilla“3®, die ihn und seine Familie an die
Gefangenschaft erinnern.

Die durch Wunden und Narben evozierte Erinnerung lasst hier deutlich auf eine Form von
Korpergedachtnis schliefen. Das Korpergedachtnis dient in diesem Fall nicht als
Speichermedium fur etwas Vergessenes, denn Polca ist sich seiner Vergangenheit bewusst und
erinnert diese auch aktiv.3! Die tres bocas de mina de wolframino verbinden vielmehr das

mentale Gedachtnis mit dem korperlichen, das Innere mit dem AuReren.

% Vgl. Rivas: Los librosardenmal, S. 404.

2 Aquel anochecer fue laprimeravez que sonaron las sirenas de los barcos por las noticias de la sublevacion militaren Africay
lagente bajabaen riadashaciael centro. [ ...] Habiamanifestaciones para pedir que se entregaran armas al pueblo para defender
laRepublica. Y él asistio algo cabizbajo.” (Rivas: Los librosarden mal, S. 539f.).

27 Rivas: Los libros arden mal, S. 729.

28 Ebd., S. 283.

2 Ebd., S. 636.

30 Ebd., S. 636.

31 Nachseiner Riickkehr aus dem Arbeitslager war Polca zunéchst nicht in der Lage tber seine Erlebnisse zu sprechen. Erst mit
dem Spielen seiner gaita — das Instrument, welches er seit seiner Kindheit spielte und welches im Roman als Représentant von
Polcas Innenleben angesehen werden kann —istesihm méglich mit seiner Familie tber seine Erfahrungen zu sprechen. ,,Hacia
mucho tiempo Polca habia dejado tocar la gaita. Desde la guerra ya no habia vuelta a tocarla. [...] Pero volvio el padre y la gaita
seguia alli solitaria. A medida que pasaba el tiempo sin que el gaitero le prestase atencion [...]. Pero una Nochebuena, cuando
Olinda estaba encinta de Pinche, volvid a tocar.* (Rivas: Los libros arden mal, S. 205).
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Polca erinnert sich an seine Gefangenschaft bis ins hohe Alter. Als er alt und schwach im
Krankenhaus liegt, erzahlt er von seiner Verhaftung und der Wolframmmine: ,,En poco tiempo
los prendieron a todos. Y a los que no huyeron, los mataron. [...] Primero estuvo preso y luego
me mandaron a un campo de trabajo, a una mina de wolframino. Era un esclavo [...].<?

Auch Polcas Tochter O spricht tiber Polcas Verletzungen.®® Polca hat O von seinen Erfahrungen
im Arbeitslager erzéhlt, sonst kdnnte sie nicht dartiber sprechen, und die Wunden an seinen
Beinen und sein Hinken (,,Ya sé que ha vuelto cojo.“%*) erinnern O an die Erlebnisse ihres
Vaters. Das Korpergedachtnis wirkt folglich nicht nur auf den Tréger, sondern kann ebenfalls
bei auRenstehenden Personen Erinnerung hervorrufen.

Polcas Korper tragt weitere Narben. Nachdem er sich zu Karneval verbotenerweise verkleidet
hatte, wurde er von der Guardia Civil festgenommen und verhort.®® Als Strafe dafiir, dass er
verkleidet war und eine Puppe in der Gestalt Francos eine Briicke heruntergeworfen hatte, wird
er ausgepeitscht: ,,Tirar al rio un mufieco del Generlisimo. [...] Sefialé el armario con los
latigos: Puedes escoger [...].“*® Auch wenn dies im Roman nicht explizit benannt wird, ist
davon auszugehen, dass die Peitschenhiebe Spuren an seinem Kdorper hinterlassen haben. Wie
die Narben an seinem Bein, sind auch die Spuren von Gewalt an Polcas Korper als verkdrperte
Erinnerung zu sehen. Das durch die Narben symbolisierte Kérpergedachtnis halt die Erinnerung
an die traumatischen Erfahrungen nicht nur beim Trdger, sondern auch bei den Personen
aufrecht, die diese sehen kénnen und den Ursprung kennen.

Dieses explizite Korpergedachtnis aufert sich des Weiteren an Polcas gesamten
Erscheinungsbild. An seinem Korper sind die Spuren von Unterdriickung und traumatischen
Erfahrungen deutlich sichtbar.®” Zwar ist seinem Aussehen nicht unbedingt ein bestimmtes
Erlebnis zuzuordnen, seine Physiognomie spiegelt aber sein gesamtes, von traumatisierenden
Erfahrungen gepragtes Leben wider. ,,El mismo tiene la forma de un espinazo. Nunca ha

tenido mucha carne, Polca.*3 Wihrend ihrer Kindheit sieht O ihren Vater folgendermaRen:

Polca es tan delgado que en vez de papada tiene una cavidad que aboveda la gruta en la que act(ia con
vida propria su admirable neuz de Adén. La barba parece algo antiguo. Raices expulsan, entre hendiduras
de piedra. Un trabajoso renacer de matoral rozado entre pefiascos, tallos con espinas de colores que antes
no se distinguian en su rostro barbinegro.*

%2 Rivas: Los libros arden mal, S. 773.

3 'vgl.ebd., S.636.

3 Ebd., S. 329.

3 vgl. ebd., S.732.

% Ebd., S.733.

37 Ohlschlager, Claudia: ,,Gender/Korper, Gedachtnis in der Literatur, in Erll/Niinning: Gedachtniskonzepte der
Literaturwissenschaft, S. 230-248, hier S. 230.

3 Rivas: Los librosarden mal, S. 787.

% Ebd., S. 786.
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Die Art und Weise wie O Polca beschreibt macht deutlich, wie faltig und vom Leben gezeichnet
er aussehen muss. ,,El rostro de Polca era un roquedal habitado. No una redondez, sino una
formacion de losas y antas, con cuevas en las que bullian seres del piel reluciente y muy
expresivos. <4

Polcas Korper weist jedoch keine psychosomatischen Symptome aufgrund verdréngter
Erinnerung auf, er erinnert sich aktiv und spricht offen dartber. Diese aktive Erinnerung wird
durch seine Augen symbolisiert: ,,También los ojos brillantes ocupaban huecos. [...] me parecid
[...] que el aroma de sus palabras le pronunciaba los ojos, que eran al tiempo 0jos y sus
recuerdos, en donde se veia lo que ¢l contaba.*4!

Der Widerstand, den Polca gegen das Vergessen fihrt, wird ebenfalls durch seinen Korper
verdeutlicht: ,,Tenia un amigo, Celeiro, ciento veinte kilos ‘solamente de esqueleto’, que le
dijo cuando estaba en las ultimas: A ti la muerte no te quiere, Polca, porque no lleves nada que
roer.“4?

Nicht nur &uRerlich dient Polcas Korper als Ged&chtnis, auch innerlich symbolisiert er
Erinnerung. Als der alt gewordene Polca aufgrund eines Herzinfarkts ins Krankenhaus
eingeliefert wird*3, sagen ihm die Arzte, dass ,,[s]u corazon [...] un libro*** sei und sie sind
,asombrados de lo que econtraron en su corazon.“*® Anhand von Narben an seinem Herzen
erkennen sie, dass Polca zuvor bereits zwei Herzinfarkte hatte. Die Arzte sind verwundert, dass
Polca tiberhaupt noch lebt.*® Daraufhin erinnert sich Polca an zwei Situationen seines Lebens

“47’ er

zurlick, in denen er aufgehort hatte zu atmen, ,,alguna vez si que se me olvido respirar
sich dann jedoch dazu gezwungen hatte weiter zu atmen ,,[t]irar del aliento. Tuve que tirar del
aliento. Y sacarme las herraduras de la muerte.“*® Hier zeigt sich nicht nur erneut Polcas
Widerstand gegen das Aufgeben und Vergessen, sondern zudem ein implizites
Korpergedachtnis. Zwar werden die Erinnerungen nicht unverhofft durch Sinneseindriicke
hervorgerufen, die Aussagen der Arzte evozieren jedoch erst die Erinnerung daran. Daher kann
von einem impliziten Korpergedachtnis gesprochen werden, da die Erinnerungen, die Polca

daraufhin hat, mit kérperlichen Erfahrungen verbunden sind. So erinnert er sich zum einen an

40 Rivas: Los libros arden mal, S. 787.

41 Ebd., S.787.

42 Ebd., S.787.

43 Dies geschieht zum Ende des Romans, zeitlich nach dem Franco-Regime in den 1990er Jahren. (Vgl. Gémez-Montero: El
conjuro anamnésico, S. 413).

%4 Rivas: Los librosarden mal, S. 765.

45 Ebd., S. 765.

46 \/gl.ebd., S. 765.

47 Ebd., S. 765.

48 Ebd., S. 766.
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den Tag der Biicherverbrennung®® in A Corufia, als er mehrere Tage das Gefiihl hatte, sein

rechter Arm sei ihm eingeschlafen und er vergessen hatte zu atmen:

Cuando lo de los libros, sintié durante dias el brazo derecho dormido. Estaba desganado, renitente. [...]
Aquella vez, si, se habia olvidado de respirar. Se dio cuenta a tiempo. La piel ya le habia cambiado de
color. Y todo a su alrededor habia cobrado una iluminacion de arrebol, a punto de apagarse.*

Die Blicherverbrennung und die damit einhergehende Ubernahme der Stadt durch die
Franquisten hat bei Polca somatische Folgen: Er erleidet einen Herzinfarkt aufgrund der
traumatischen Erfahrung. Den zweiten Herzinfarkt erleidet Polca, als er sich an die Szenen
seiner missgliickten Flucht aus dem Arbeitslager erinnert. Die sichtbaren Schusswunden an

seinem Bein erinnern ihn an das traumatische Erlebnis:

La otra situacién en que se olvidé de respirar fue cuando lo de las hormigas. Tenia mucha fiebre. Estaba
convencido de estar bajo tierra. Las hormigas entraban por las heridas de las balas, pero también por todos
los otros orificios del cuerpo.®

Polca scheint h&ufiger unter den traumatischen Erfahrungen zu leiden, denn er beschreibt, dass
einmal Insekten in seinen Korper eindringen, ein anderes Mal wieder die Ameisen: ,,Alguna
vez habia tenido la pesadilla de que le entraban insectos en el cuerpo. [...] El cuerpo era un lugar
de conquista. Pero en otra ocasion, las hormigas entraban muy laboriosas [...].*

Die Narben in Polcas Herz symbolisieren Erinnerung und schreiben seinem Herzen somit eine
Gedéachtnisfunktion zu. Das Herz als Speichermedium von Gedé&chtnis wirkt von innen nach
auflen —aufgrund der Narben erinnert sich Polca zuriick — und zugleich von auRen nach innen —
die traumatischen Erlebnisse haben zu den Herzinfarkten gefuhrt und sich mittels der Narben
in sein Herz eingeschrieben.

Das Gefiihl, dass Insekten in seinen Korper eindringen, steht symbolisch flr die traumatische
Erfahrung seines Fluchtversuchs. Nachdem er erwischt und auf ihn geschossen wurde, wurde
Polca mit offenen Wunden an einen Baum gebunden:

,Arrastra las heridas de un intento de fuga. Dice que le han quedado hormigas dentro [...]. Me
amarraron a un arbol con las heridas abiertas y las hormigas aprovecharon para entrar.“>
Dass Polca die Ameisen ab und an aus seinem Mund zieht, weil sie hinauswollen,

versinnbildlicht die traumatischen Bilder, die thn immer wieder einholen: ,,Ahora, de vez en

cuando, quieren salir. Polca se metié la mano en la boca y sacdé un pequefio pufiado de

49 Die Bucherverbrennung in A Corufia am 19. August 1936 durch die Falangisten diente der Zerstérung galizischen
Kulturguts. Die Blcherverbrennung stellt einen Knotenpunkt in der Erz&hlung des Romans dar und wird unter anderem im
langsten Kapitel des Romans geschildert: Arden los libros. (Vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 59-172).

%0 Ebd., S. 767f.

%1 Rivas: Los librosarden mal, S. 766.

52 Ebd., S. 766.

%3 Ebd., S. 212f.
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hormigas.: ¢Ves? ¢Ves como quieren salir?>* Diese Metapher beschreibt zudem Polcas
Motivation Uber seine Vergangenheit zu sprechen und verdeutlicht, da die Ameisen durch den
Mund hinausgezogen werden, dass ,,[p]ara Polca, el lenguaje tiene un valor transcendental ya
que través de este se garantiza la transmision de la historia [...].<®

Neben Polcas Erscheinungsbild, welches sinnbildlich fir seine traumatischen Erfahrungen steht,
und dem Hinken®®, welches auf sein verwundetes Bein hindeutet, weist sein Kérper ein weiteres
Symptom auf, dem die Speicherfunktion von Erinnerung zugeschrieben werden kann. Seit dem
Tag der Bucherverbrennung in A Corufia verspirt Polca ein Zittern am ganzen Korper. Dieses

psychosomatisch bedingte Leiden l&sst ihn die schockierende Erfahrung nie vergessen.

Eso fue en verano. EI mes de agosto. El 19 de agosto. Hay cosas que no se olvidan. Aln me temblea el
cuerpo con aquel demonio de camidn, aln me parece que no se me ha pasado del todo aquel castafietear
de dientes. Estaba el suelo cubierto de cenizas, pero también habia unos cuantos a medio quemar.5’

Polca wurde abgerufen, die Asche der verbrannten Bicher aufzusammeln und weg zu
transportieren. Das Rutteln des Lastwagens, welcher die Arbeiter zu den brennenden Blichern
brachte, sei jenes Zittern, welches sich in seinem Korper festgesetzt hatte: ,,Que el meneo del
camion se me quedo en el cuerpo. No se me fue.*®

,,Su cuerpo iba a ser un deposito.“*® Polcas duRere als auch innere Narben représentieren seine
Erinnerungen, sein Korper kann folglich als ein zusétzliches Speichermedium fur sein
Gedéchtnis bezeichnet werden. Polcas Korper dient jedoch nicht als ein Speichergedéachtnis —
als Ablage fir vergessene Erfahrungen —, viel mehr bilden sein mentales Gedachtnis und sein
Korper aufgrund seiner aktiven Erinnerung eine Symbiose. Die Ameisen stehen metaphorisch
fur die Erinnerungen, die von innen nach auBen vordringen. Dass ihn die traumatisierenden
Erfahrungen sein Leben lang begleiten, zeigt sich zudem an seinem immer wieder zitternden
Korper.

Polcas zentrale Rolle im Roman ist die Weitergabe der Erinnerung der unterdriickten
Bevolkerung wéhrend des Burgerkriegs und der Diktatur in Spanien, die Aufrechterhaltung
eines kollektiven Gedé&chtnisses, das von den Franquisten unterdriickt wurde. Diese Funktion
erfillt Polca, indem er tber seine Erfahrungen berichtet und sie somit an die ndchste Generation,

seine Kinder, weitergibt. Er erkennt zudem die Notwendigkeit ,,de narrar, de transmitir

54 Rivas: Los libros arden mal, S.213.

5 Lammers, Anna: ,,El dialogo intergeneracional de la familia Crecente en Os libros arden mal de Manuel Rivas”, in:
Madrygal 18 (2015), n.p. (online unter: https://uni-kiel.academia.edu/AnnaLammers, aufgerufen am 29.09.2021), hier n.p.
Kapitel 2.1.

56 | Un cojo que se hace vigjo [...]. Estaba cojo [....].“ (Rivas: Los libros arden mal, S. 763). Vgl. auch Rivas:

Los libros arden mal, S. 731.

57 Rivas: Los librosarden mal, S. 772.

%8 Ebd., S.178.

%9 Ebd., S. 767.
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experiencias [...] tanto para guardar y ceder su experiencia personal como para recuperar las
huellas de la memoria de grupos ‘olvidados’.“®° Polca will nicht vergessen. Das Sprechen uiber
die Vergangenheit ermdglicht ihm seine (galizische) Identitat zu bewahren. Die Bewahrung der
individuellen Identitét erlaubt es Polca seine Erfahrungen und Kultur zu teilen, sodass diese in
ein kollektives Gedachtnis aufgenommen werden kénnen.5?

Polcas Korper dient als Spiegelbild seiner Erinnerungen, auferlich als auch innerlich. Das
Korpergedachtnis entspricht hier keinem Speichergedachtnis, sondern unterstutzt viel mehr die

aktive Weitergabe und das Erinnern an seine Erlebnisse.

2.2. Olinda Crecente

Olinda Crecente ist die Ehefrau von Polca. Bis zur Inhaftierung ihres Mannes arbeitete sie in
einer Ziindholzfabrik, in der sie bereits als junges Médchen angefangen hatte zu arbeiten.®? Aus
politischen Griinden wird sie, alleinstehend und schwanger mit ihrem ersten Kind O, entlassen.
Spater findet sie Arbeit als Wascherin.®® Nach der Riickkehr Polcas bekommen die beiden ein
zweites Kind, ihren Sohn Guillerme, genannt Pinche.

Ebenso wie Polca reprasentiert die Figur Olinda den unterdriickten Teil der galizischen
Bevolkerung. Anders als ihr Mann, der fiir die aktive Weitergabe eines kollektiven
Gedéachtnisses steht und der sich gegen das Vergessen wehrt, ist Olinda ,,[una] victima][...] y
expresion de una ciudad silenciada, incapaz de articularse con coherencia o de rebelarse.*®*
Olindas Figur steht fiir die unterdriickten Menschen, die sich weder sprachlich noch physisch
wehren kénnen und ihre Erinnerungen aus Selbstschutz bis hin zum Vergessen unterdriicken,
sie ist ,,portadora de una memoria colectivamente reprimida.“%

Als junge Frau, wahrend sie in der Streichholzfabrik arbeitete, sei Olinda eine aufgeweckte und
selbstbewusste Frau gewesen: ,,Olinda era muy avispada. Y dicen que de joven, cuando trabajo
de cerillera en la fabrica de Zaragueta, armaba ella sola una juerga, la alegria del pabellon de
cajas, ‘la chispa de Castifeiras’, en palabras de Polca [.. .].¢8 Jedoch, »la]lgo paso6 con Olinda,
que se le metié el silencio dentro el cuerpo.“®” Olindas traumatische Erfahrungen — der

Birgerkrieg und die Auswirkungen in A Coruiia, die Verhaftung, Folter und lange Abwesenheit

80 |_ammers: El didlogo intergeneracional, n.p. Kapitel 2.1.

&1 Polcabemiinhtsich seinen Kindern die galizische Kultur mitzugeben, so bringter seinem Sohn Pinche zum Beispiel das Spielen
dergaitabei (vgl. Rivas: Los librosardenmal, S. 350) und erzéhlt seinen Kindern galizische Legenden. (Vgl. Rivas: Los libros
ardenmal, S. 339f.und S. 348).

62 \gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 210.

8 vgl.ebd., S. 213.

64 Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 419.

8 Ebd., S. 420.

% Rivas: Los librosarden mal, S. 216.

57 Ebd., S. 216.
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ihres Mannes sowie die politische Unterdriickung — fuhren dazu, dass sie sich immer mehr in
sich zuruck zieht. Laut Aleida Assmann schweigen Opfer aus Selbstschutz, um das Erlebte
verarbeiten zu kénnen und sich von den Schmerzen zu distanzieren. % Nicht nur die
traumatischen Erlebnisse ihres Mannes lassen darauf schlielen, welche Erfahrungen sie
gemacht hat, zu Beginn des Romans im ersten Kapitel Las marcas del agua erfédhrt man von

ihren familidren Verlusten wéhrend des Kriegs:

Y entonces Olinda se deshagd. Me habld de una de esas cosas de las que nunca queria hablar, de la historia
de los soldados de la familia y del vecindario. Filipinas. Cuba. Marruecos. Creced y multiplicaos en carne
de cafién. Un imperio de huesos, acrecentado afio tras afio. Y después los muertos en la guerra de Espafia.5®

Olinda will eigentlich nicht vergessen, was geschehen ist, sie furchtet sich vor der Stille des
Schweigens: ,,[e]lla teme al silencio mudo. Dice que ese silencio se te puede meter dentro y no
querer salir.“’® Ihre Erfahrungen haben sie jedoch so sehr traumatisiert, dass sie nicht mit den
Erinnerungen umgehen kann und immer mehr ins Schweigen verféllt. Olinda zieht sich zuriick
und flieht vor der Realitdt. Wahrend ihr Geist schweigsamer wird, beginnt ihr Korper zu
sprechen. lhr Trauma &uBert sich nicht nur ,,a partir de sus problemas de expresion verbal*“’?,
auch ihre Augen, Gesten und Ausdrucksweise driicken ihre traumatischen Erfahrungen aus.’?

Im Gegensatz zu Polca, der viel spricht, wahlt Olinda sorgsam aus, was sie sagt’® und hort

beziehungsweise ertragt zu horen:

Me dice: Las buenas palabras cuestan poco y valen mucho. Se ve que ella escoge las palabras. Para
decirlas y también para oirlas. Incluso cuando habla Polca. No le molesta que él sea como una radio. Pero
no le escucha todo el tiempo. Yo me fijo en que a veces él esta radiando y ella esta sumido en el silencio.
Pero, de repente, sale de ese agujero y atiende, o lanza una risa.™

Olindas Trauma spiegelt sich anhand ihres Korpers wider: ,,Todo aquello que estaba sucediendo
producia un efecto sobre su cuerpo.“’ Ihr Korper somatisiert die Erfahrungen, die sie mental
nicht verarbeiten kann.’® Die psychosomatischen Auswirkungen zeigen sich unter anderem in
ihren Augen und Haaren, die ihren Glanz verloren haben: ,,Habia perdido el brillo de los ojos

y del pelo.“’” Zudem wirkt sich ihr Zustand auf Korperfunktionen aus, so produziert inr Korper

8 Vgl. Assmann, Aleida: Der lange Schatten, S. 82.

% Rivas: Los librosarden mal, S. 18.

0 Ebd., S. 216.

1 Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 420.

2 \/gl. Lammers: El didlogo intergeneracional, n.p. Kapitel 2.2.

78 | Ahoranoeshabladora. Tampoco muda.“ (Rivas: Los librosarden mal, S. 216). ,,Para ser una personade tan pocas palabras
[...]“ (Rivas: Los libros arden mal, S. 350).,,Y Olinda de eso no habla. Olinda casi no habla de su vida. (Rivas: Los libros
ardenmal, S. 405).

"4 Rivas: Los librosarden mal, S. 216f.

5 Ebd., S. 210.

76 \gl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 20f.

"7 Rivas: Los librosarden mal, S. 210.
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kaum genug Milch, um ihre Tochter O stillen zu kénnen: ,,Casi no tenia leche para amamantar
la nifia.«"8

Die Auswirkungen auf Olindas Kdorper, das psychosomatisch bedingte Korpergedachtnis,
beeinflussen die Entwicklung ihrer Identitét.”® Olinda hat das Gefiihl unsichtbar zu sein: ,,Una
puede estar desaparecida, penso Olinda, y estar embarazada. Ser real la criatura, pero ti no.*€°
Dieses Gefuhl der Nichtigkeit, der Nicht-Existenz, zeigt den Verlust ihrer eigenen Identitat.
Friiher ,,avispada“®! und

“82 zweifelt Olinda an ihrer eigenen Existenz: ,,Habia gente que no la

,»la chispa de Castifieiras
oia. Y lo que resulté més perturbador. Habia mucha gente que no la veia. Y eso que estaba
embarazada. Lleg6 a dudar de si existia 0 no. Habia mucha gente desaparecida. Quizé ella
misma también lo estaba sin saberlo.“®® Entgegen Polca, dessen Kdérpergedachtnis sein
mentales Gedachtnis widerspiegelt, geht Olindas Gedachtnis mehr und mehr in ihren Kérper
uber. Je mehr sie die traumatischen Erfahrungen verdrangt, desto schweigsamer wird sie. Je

schweigsamer sie wird, umso mehr wirkt sich dies auf ihren Korper aus:

Lo Unico que Olinda no habia olvidado era mi nombre. Para el nombrado, eso es mucho recordar. Que de
todos los nombres, de las miles palabras, el Unico sonido que sale de su boca (porque no se queja, no
solloza, no madlla, no gime) sea tu nombre. [...] Se fue marchitando. Encogid. Podria llevarla en brazos
como una criatura.“8

Olinda leidet stillschweigend, wéhrend ihr Korper immer lauter wird. Olinda hat den Kampf
gegen das Vergessen, gegen die traumatischen Erfahrungen aufgegeben. Ihre Kapitulation wird
bis hin zum Identitatsverlust durch ihren Kérper symbolisiert: ,,Ahora déjame aqui, dijo Olinda,
en la alfombra. Voy a dar una vuelta. Eso fue lo ultimo que dijo con sentido, bien hilado. [...]
Asi que fue cierto que ella, lo que era ella, se marcho aquel dia en la alfombra.*8®

Das Korpergedachtnis duBert sich bei Olinda auf psychosomatischer Ebene, in ihrem
Erscheinungsbild, ihrer (fehlenden) Selbstwahrnehmung und ihrem dysfunktionalen Korper.
Anhand ihres Korpers wird der Identitatsverlust deutlich, den sie aufgrund ihrer traumatischen
Erfahrungen erféhrt. Unfahig ihre Erinnerungen zu verarbeiten, entziehen sich diese der
sprachlichen Wiedergabe und gehen in den Korper (ber. 8 Olindas gesamte Physis ist

verkorperte Erinnerung. Im Gegensatz zu Polca, der seine Erinnerungen aktiv weitergibt und

78 Rivas: Los libros arden mal, S. 210.

9 Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 248.
8 Rivas: Los librosarden mal, S. 209

81 Ebd., S. 216.

82 Ebd.

8 Ebd., S. 208.

8 Ebd., S.531f.

% Ehd., S.532.

8 Vgl. Eggers: Trauma, S. 602.
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selbst erinnert, wird die Erinnerung durch Olinda passiv weitergegeben. Sie selbst sorgt nicht
fur die Tradierung, es ist ihr Korper, der die Erlebnisse und das damit einhergehende Trauma
an ihre Kinder uberliefert. Das Korpergedéchtnis dient hier folglich als Medium fur eine
transgenerationelle Tradierung von Erinnerung und erhalt das kollektive (Familien-)Gedéchtnis

aufrecht.

2.3. Pinche Crecente

Pinche Crecente ist der Sohn von Polca und Olinda und muss nach Polcas Rickkehr aus dem
Arbeitslager gezeugt worden sein, weil seine altere Schwester O wahrend Polcas Abwesenheit
zur Welt gekommen ist. Seine Kindheit erlebt Pinche in A Corufia zusammen mit seiner
Schwester und den traumatisierten Eltern. Als O sich entschlieRt nach England auszuwandern,
folgt ihr Pinche einige Zeit spéter. In England arbeitet er schlieBlich als Gartner.

Olindas mentaler und physischer Zustand Ubertrdagt sich wahrend der Schwangerschaft auf
Pinche und auch wahrend seiner Kindheit leidet er unter der schweigenden und traumatisierten
Mutter. Das Ubertragene Trauma der Mutter fuhrt dazu, dass Pinche, ebenso wie Olinda, nicht

viel redet und ihr im Verhalten sehr dhnlich ist:

Guillerme, Pinche, mi hermano pequefio, se parece mucho a ella, a Olinda. Nacio callado. Naci6 siendo ya
un hombre. Un hombre pequefio. La primera vez que yo me fijé en lo mucho que se parecian fue cuando
lo vi a él ayudandole a devanar la lana enredada de un jersey viejo y a ovillarla para calcetar uno nuevo.
[...] Los dos alli unidos por el hilo en movimiento. Ni una palabra. Devanando el silencio.®’

Nicht nur die Entwicklung von Pinches Personlichkeit leidet unter der durch die Mutter
evozierte pranatale und kindliche Traumatisierung, auch sein Korper zeigt Spuren.® | Pinche
veia mal de un ojo, que no es que tuviese mal de ojo, sino que veia mal de un ojo. [...] Por eso
decimos que es un ojo vago. El derecho ve menos que el izquierdo.“® Die Tradierung des
mitterlichen Traumas zeigt sich in Pinches ojo vago. Als Kind unwissend ob der elterlichen
traumatischen Erfahrungen, ist es Pinche gar nicht mdglich das Trauma psychisch zu
verarbeiten oder es in seinen Erinnerungen, in seinem mentalen Gedéchtnis aufzunehmen.
Infolgedessen tbernimmt der Korper die Funktion des Speicherns.

Die unbewusste Ubertragung des Traumas auf Pinche fihrt zudem zu einer
Personlichkeitsstorung: ,,Pinche tenia cosas muy contradictorias. Podia ser el més valiente y el

mas cobarde. El mas alegre y el mas melancélico. El mas bueno y el mas malo.“% Seine

87 Rivas: Los librosarden mal, S. 217.

8 \/gl. Lammers: El didlogo intergeneracional, n.p. Kapitel 2.2.
89 Rivas: Los librosarden mal, S. 740f.

9 Ehd., S. 741f.

149



widersprichlichen Eigenarten zeigen sich nicht nur an seinen ungleichen Augen, auch seine
Gesichtshalften unterscheiden sich voneinander:

,[M]e fui dando cuenta de que no solo los ojos, sino las dos mitades de la cara eran muy
diferentes. [...].“®* Es lasst sich daher schlussfolgern, dass Pinche das Trauma seiner Mutter
ubernommen hat und dieses somatisiert, bis hin zur Stérung seiner Persdnlichkeitsentwicklung.

All dies wird durch sein ojo vago verkérpert: ,,A lo mejor era todo por culpa del 0jo.“%

2.4. O Crecente

O ist das dlteste Kind von Polca und Olinda und wird wahrend Polcas Gefangenschaft geboren,
sodass sie zunadchst ohne Vater aufwachst. Als junges Madchen beginnt sie mit ihrer Mutter als
Wéscherin am Fluss zu arbeiten, woraufhin sie die Familie Samos kennenlernt und fir diese
die Wasche macht. Gepragt vom elterlichen Trauma entschlie3t sie sich nach England
auszuwandern und arbeitet dort einige Jahre als Haushaltshilfe. Nach dem Ende der Diktatur
kehrt sie nach A Corufia zuriick, wo sie als ,,jefe de las maquinas de lavar“® im Krankenhaus
arbeitet und Polca nach seinem dortigen Aufenthalt zu Hause betreut.

An der Figur O zeigen sich zunachst keine direkten Anzeichen, wie Narben oder
psychosomatisch bedingte Beeintrachtigungen, die auf ein Korpergedachtnis schlief3en lassen,
jedoch lenkt ihre Funktion im Roman die Aufmerksamkeit auf das Korpergeddchtnis anderer
Figuren. Aufgrund der Offenheit ihres Vaters, der seine Geschichte an die Tochter weitergibt
und sie damit zur Zeugin der Erlebnisse einer unterdriickten Bevolkerungsgruppe und zur
Trégerin eines kollektiven Gedéachtnisses macht, ist O sensibilisiert fiir ,,las marcas visibles del
trauma“.®* Sie ist in der Lage die physischen Zeichen und das Verhalten der Mutter zu deuten
und diese den traumatischen Lebenserfahrungen zuzuordnen: ,,La hija es capaz de de leer las
huellas traumaticas que el pasado ha dejado, psiquicay fisicamente [...].<%

Des Weiteren symbolisieren ihr cuerpo abierto und Os auffillige groRe Augen ihre
Wissbegierigkeit und Offenheit der Vergangenheit gegeniiber.®® Anders als ihr Bruder Pinche,
auf den sich das mitterliche Trauma bereits im Mutterleib tbertragen hat und der unféhig ist
dieses Trauma psychisch zu verarbeiten, nimmt O die Erfahrungen der Eltern auf, spricht

darlber und wird somit zur Huterin des kollektiven Familiengedéchtnisses. Als Bewahrerin der

9 Rivas: Los libros arden mal, S. 741.

9 Ehd., S.742.

% Ebd., S. 789.

9 \/gl. Lammers: El didlogo intergeneracional, n.p. Kapitel 2.2.

% Ebd., n.p. Kapitel 2.2.

% Esta nifia tiene un cuerpo abierto. (Rivas: Los libros arden mal, S. 215). ,,Cualquiera que mirase a O de frente sentiria ganas
de guardar cosas en aquellos o0jos tan abiertos.* (Rivas: Los libros arden mal, S. 635).
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familiaren Erinnerung nimmt O die kollektive Familienidentitat auf und reprasentiert diese.
Infolgedessen scheint sie ihre eigene Identitat zu verlieren. Als junges Médchen (bt sie auf
Polcas Anweisung hin das Sprechen und nutzt dafur einen Spiegel, um mit ihrem Spiegelbild
zu sprechen. Als sie jedoch beginnt mit Olinda Wiasche am Fluss zu waschen, sieht O ihr

eigenes Spiegelbild nicht mehr:

Andaba por casa con un espejo pequefio. Al principio, siempre llevandole la contraria. [...] Me veia guapa
cuando estaba enfadada, me sentaba bien, pero mi naturaleza no es ésa. [...] Todo cambié cuando
empezamos a halbar en el rio. En el rio no podia discutir con ella, porque tampoco era exacta a la del
espejo. Era otra.%’

[...]

Pero a mi me pasa una cosa. Y yo no sé muy bien si es normal o no. Yo no me veo en el agua. A Olinda,
Sl’.98

O bewahrt das kollektive Trauma ihrer Familie und damit deren Identitat. Ihre eigene Identitat
rickt in den Hintergrund, welches anhand ihres fehlenden Spiegelbilds dargestellt wird.
Korpergedéchtnis zeigt sich nicht nur durch Os fehlende Selbstwahrnehmung, auch ihre
Fahigkeit die psychischen und physischen Wunden ihrer Familie wahrnehmen zu kdnnen,
deutet auf ein indirektes Korpergedachtnis hin. Ihre Figur lenkt die Aufmerksamkeit auf andere
Kdrpergedachtnisse. So ist es O, die im Roman von Polcas Wunden, Olindas Identitatsverlust
und Pinches unterschiedlichen Augen und Charakterzigen erzéhilt.

Hinsichtlich der Beziehung zwischen Olinda und O stellt sich die Frage, ob die Tochter als ein
ausgelagertes Kérpergedachtnis der Mutter angesehen werden kann. O nimmt die Zeichen des
matterlichen Traumas wahr und kann diese einordnen. Sie weill um die traumatischen
Erfahrungen der Mutter und kann diese anstelle der immer schweigsameren und Erinnerung
verlierenden Mutter weitergeben. O fungiert als portavoz von Olinda,® das Gedachtnis der
Mutter wird durch sie gespeichert und wiedergegeben. Im weitesten Sinne kann O folglich als
ein physisches Speichermedium von Erinnerung betrachtet werden, als verkérpertes Gedachtnis
von Olindas Erinnerungen. Das Ubertragene Gedachtnis der Mutter dufRert sich jedoch nicht
duRerlich an Os Korper, vielmehr beeinflusst ihr mentales Gedéchtnis Os eigene
Selbstwahrnehmung und Identitét.

2.5. Chelo Vidal
Chelo Vidal ist die Ehefrau von Ricardo Samos, entlang dessen Geschichte sich zusammen mit

der von Polca die Handlung im Roman entwickelt.1® Samos Position als Richter und aktiver

9 Rivas: Los librosarden mal, S. 221.

% Ehd., S.18.

9 Vgl. Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 420.

100 Ricardo Samos reprasentiert dabei das offizielle Gedéchtnis der Stadt, wohingegen Polca fiir die unterdriickte Erinnerung
steht. VVgl.ebd., S. 411.
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Verteidiger des franquistischen Regimes flhrt zu Konflikten mit seiner Frau Chelo, die, wie
sich erst spiter im Roman herausstellt, eine republikanische Spionin namens Judith ist.2* Wie
ihr Ehemann erféhrt auch der Leser erst spater von ihrer wahren ldentitat. Die Konflikte
zwischen Chelo Vidal und Ricardo Samos scheinen zunéchst nur auf eine ungliickliche und
zweckméRige Ehe zurtickzufiihren zu sein: ,,No podria decir con exactidud cuando la relacion
entre ambos dejo de tener que ver con los sentimentos. Su equilibrio matrimonial era una
apariencia sostenida por interés y comodidad. 102

Bis zu der Enthiillung, dass ,,[I]a mujer de un juez, de un magistrado y destacado jurista del
Régimen, resulta ser una una especie de heroina de la resistencia“, wird Chelo hauptsachlich
als fursorgliche Mutter und Malerin dargestellt. Sie wird als eine gelassene Person voller
Selbstbeherrschung beschrieben, die ihre Emotionen selten zeigt:

Era muy raro verla llorar, que desbordarse emociones. Incluso él habia dado vueltas a eso, a su calidad
flematica. Una tranquilidad que en algunos momentos lo perturbaba por inalterable. Le parecia que
contemplaba el mundo enmarcando en un cuadro y que eso le permitia andar con curiosidad, pero también
excesivamente duefia de si misma.*%®

Nur ihre Kunst 16st bei Chelo Leidenschaft aus. In ihrer Bilderreihe Mujeres que llevan cosas
encima de la cabeza portrétiert sie verschiedene Frauen.® Die Kunstwerke bilden Frauen bei
ihrer Arbeit ab und représentieren eine bestimmte Bevolkerungsgruppe, namlich die der
einfachen, unbemerkten und vergessenen Frauen A Coruiias.

Aus ihrer unglicklichen Ehe und der Tatsache, dass Chelo jahrelang ihre eigentliche Identitét
verbirgt, lasst sich schlieBen, dass in der Familie Samos nicht offen kommuniziert wird.1%
Chelos Bilder kdnnen somit als ein Sprachrohr ihrer unterdriickten Geflihle gesehen werden,
als Darstellung ihrer feministischen Denkweise. %

Indem Chelo die ,einfachen Frauen portrétiert, gibt sie zudem deren Identitat einen Raum, eine
Chance gesehen und vor allem nicht vergessen zu werden. Den Bildern ist demzufolge eine
Gedachtnisfunktion zuzuschreiben, denn sie erinnern anhand ihres Inhalts an das von ihnen
prasentierte. Dabei stehen sie in enger Beziehung zu der Person, die das Bild geschaffen hat und

der oder den gemalten Frauen.” Die bildhafte Verewigung verbindet folglich die Erinnerung

101 \gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 623-631, S. 654-659, S. 663-680 und S. 710-713.

102 Ehd., S. 646.

103 Epd., S. 605.

104 \gl. ebd., S. 205.

105 Ricardo Samos* Meinung Uber Ehrlichkeit unterstiitzt diese Vermutung. (,,[Clonsideraba que la sinceridad del patriarca
producia en los hogares un efecto contraproducente [...].*“ Rivas: Los libros arden mal, S. 646).

106 Aufgrund Chelos Vergangenheit als republikanische Spionin und ihrer Bilder, die Frauen und ihre traditionelle Arbeit
zeigen, lasst sich Chelo eine feministische Denkweise zuschreiben. Die Tatsache, dass ihr Enemann und sie nicht den gleichen
Nachnamen tragen, sondern Chelo nur ihren Médchennamen beibehélt (Ricardo Samos und Chelo Vidal), zeugt von ihrer
(gewollten) Unabhangigkeit und unterstiitzt die These, dass Chelo als Feministin zu bezeichnen ist.

107 \/gl. Duden/Weigel: Schrei und Korper, S. 121.
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des Kiinstlers und die der abgebildeten Personen. Daraus lasst sich folgern, dass , kiinstlerische
Tatigkeit [...] immer auch [einen] Erinnerungsakt [...]*1% darstellt.

Chelo halt die Erinnerung an die Frauen aufrecht, indem sie sie auf ihren Bildern verewigt:
,,[cJuando Chelo pintaba, habia un momento en que las mujeres se metian dentro del cuadro.*'%°
Die Identitat der Frauen wird in den Bildern nicht nur auf ewig festgehalten, die Darstellungen
geben deren Geschichte und Identitat auRerdem an alle Betrachter weiter. Den abgebildeten
(Frauen-)Korpern wohnt somit eine Gedachtnisfunktion inne. In den Bildern dienen sie als
Speichermedium fiir die Identitaten und Erinnerungen der Frauen. Die Gedachtnisfunktion der
Bilder ergibt sich aus dem durch die Darstellung aufbewahrten Wissen und dessen Weitergabe,
die aufgrund der Betrachtung des jeweiligen Bildes erfolgt.!? Ganz nach Warburg kénnen die
Bilder als Speichermedium fir ein kollektives Gedachtnis gelten, weil in ihnen das
Gedankengut einer bestimmten Zeit eingeschrieben ist. Sie verwalten das kulturelle Erbgut,
damit auch in der Zukunft darauf zuriickgegriffen werden kann.!!! Das Korpergedachtnis
auBert sich hier nicht anhand einer lebendigen Person, sondern die abgebildeten Korper der
gemalten Frauen verkdrpern Gedéchtnis, indem ihre Identitat in den Bildern gespeichert wird.

25.1. LastresO
Eine der Mujeres que llevan cosas encima de la cabeza ist O. Chelo malt O wie sie als Wischerin
am Fluss kniend Wische wascht.!'? Anhand der Szene, in der ihr Portrat fertig gestellt ist und
O es zum ersten Mal betrachtet, zeigt sich deutlich die Auswirkung auf die Wahrnehmung ihrer
eigenen Identitat. O, die wie zuvor bereits beschrieben ihr eigenes Spiegelbild im Wasser nicht

sehen kann, ist zunéchst sehr angstlich, wie die O auf dem Bild sein wiirde:

Habl6 de ella, de la mujer del retrato de O, en tercera persona. La lavandera se acercd, reacia. Sabia que
se encontraria con otra existencia y la duda que tenia era si seria una antigua o una nueva O. Si seria la
mujer del cuadro que se habia ido por su cuenta, inquieta, hacia la felicidad. Esa tonteria de que se te va
el espiritu en el retrato. No, el miedo que tenia ella era el contrario. Era el medio a la delusion. Ella queria
que fuese una nueva O. Que tuviese animo, aliento. Que la del retrato fuese mejor.113

108 Erl: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen (2008), S. 168.

109 Rjvas: Los librosarden mal, S. 317.

110 \/gl. Duden/Weigel: Schrei und Kérper, S. 120f.

111 /gl Diers, Michael: ,,Mnemosyne oder das Gedachtnis der Bilder. Uber Aby Warburg®, in: Oexle, Otto Gerhard (Hg.):
Memoria als Kultur. Géttingen: VVandenhoeck und Ruprecht 1995, S. 79-94, hier S. 88. Sowie Kany, Roland: Mnemosyne als
Programm. Geschichte, Erinnerung und die Andacht zum Unbedeutendem Werk von Usener, Warburg und Benkamin. Studien
zur deutschen Literatur, Bd. 93. Tubingen: Niemeyer 1987,

S.176.

112 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 462ff.

113 Ehd., S. 628.
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O st sich ihrer Unsicherheit und ihrem fehlenden Spiegelbild, ihrer undefinierten Identitat
bewusst. Sie wiinscht sich, dass die gemalte O anders wirkt, mutig und voller Lebensfreude.
Und so ist es:

Por fin, se miraron. [...] Tenia arranque. A O le gustaba la de la pintura. En realidad, las dos O que habia
en el cuadro, pues estaba la que lavaba y su imagen reflejaba en el rio. Era y no era la misma. La
arrodillada para lavar miraba a la otra con sonriente curiosidad.''4

Das Portrét der zwei Os I6st in der realen O eine identitétsstiftende Erkenntnis aus. Sie, die echte
O, ist keine der beiden dargestellten; ihr Leben, ihr Gliick und ihre ldentitat hat sie selbst in der
Hand. Die Entdeckung ihres eigenen Spiegelbilds I6st in O ein neues Selbstbewusstsein aus,
sodass sie ihre Zukunft vor ihren Augen sieht und sich bewusst wird, dass sie selbstbestimmt

handeln kann und muss:

A O le gusto, si, el retrato. Y supo, gracias a él, que ella era la nueva. A ella, la tercera, la que estaba fuera
del cuadro, también la habia pintado Chelo. Era ella la que tenia que salir en busca de la inquieta felicidad.
[...] Ahora que habia surgido la lavandera del cuadro y su imagen en el rio, O noté como de ella se
desprendia toda la tristeza. [...] Eso verano trabajaria duro. [...] Pero le ayudaria a juntar unos ahorros
para el viaje. Porque Polca y Amalia tenfan razén. Ella no se iba a quedar de postal tipica.'’®

Das Portrit der beiden Os, die eine auf Knien am Fluss waschende und die andere als ihr
Spiegelbild im Wasser, zeigt nicht nur, wie Chelo O sieht, sondern symbolisiert auferdem den
traditionellen Beruf der Wascherin, die Frauenrolle in der damaligen Gesellschaft und die
Entwicklung von Os ldentitat. Diese Fiille an Informationen macht das Bild nicht nur zu einem
durch O verkorperten Speichermedium, es kann ebenso als ein ausgelagertes Korpergedachtnis
von Chelo gelten, da Chelo diejenige ist, die diese Szene malt. Sie hat ihre Erinnerung und ihre
Ansichtsweise in dem Bild festgehalten. Da Chelo in ihrer Ehe vermutlich nicht Uber ihre
Ansichten spricht oder sprechen kann, nutzt sie die Kunst, um sich auszudriicken. Chelo
verlagert ihr Gedé&chtnis aktiv in ihre Bilder, die daher als ein ausgelagertes Korpergedéachtnis
bezeichnet werden kdnnen. Unter Korper ist in diesem Zusammenhang offensichtlich nicht der
menschliche Korper zu verstehen, sondern die Form und der Inhalt des Bildes selbst. Das
ausgelagerte Korpergedachtnis meint nicht den Korper, aus dem es heraustritt, sondern den
Korpus, in den das Gedachtnis ausgelagert wird.

Die Bilder der Frauen représentieren also nicht nur fiir sich verkdrperte Erinnerung, sie stehen
ebenfalls fiir ein ausgelagertes Gedéchtnis von Chelo, da es ihre Erinnerung an die Frauen ist,

die sie mittels ihrer H&ande auf der Leinwand festhalt. Chelos Gedachtnis ubertrégt sich durch

114 Rjvas: Los libros arden mal, S. 628.
115 Epd., S. 628 und S. 630f.
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die kinstlerische Tatigkeit, durch ihre Hande auf die Bilder und die abgebildeten Frauen(-
Korper).11°

2.5.2. La mujer de Orro
Eine andere Frau, an die durch Chelos ausgelagertes Geddachtnis in ihren Bildern erinnert wird,
ist Lola. Anhand der drei Portréts, die Chelo von Lola angefertigt hat, wird nicht nur die
Erinnerung an Lola bewahrt, gleichfalls werden galizische Traditionen und Brauche fir die

Nachwelt festgehalten:

Su mercancia eran los helechos. Los helechos verdes. Traia una carga enorme. [...] Los vendia en la lonja
del Muro para acomodar y proteger el pescado que se exportaba en cajas de madera de pino. En el caso
de las mujeres que traian helechos encima de la cabeza, habia una extrafia correspondencia. Eran las que
més volumen llevaban sobre la cabeza y las que menos monedas llevaban de vuelta. Habia un dia en que
Lola, la que pintaba Chelo, obtenia un beneficio extra. Traia el monte entero encima de la cabeza. La
vispera de San Juan preparaba los ramos de las siete hierbas aromaticas. Se dejaban en agua toda la noche,
para el bafio curativo de lamafiana, pues esa agua de hierbas limpiaba por dentro y por fuera. El ramo habia
que conservarlo en casa. Un afio después, seco, se echaba al fuego de las hogueras de San Juan. Por eso
habia tres cuadros de Chelo Vidal con aquella mujer de Orro.*’

Die Frauen in Chelos Bildern dienen als Speichermedium fur ihre eigene Erinnerung und fir
ein kulturelles Speichergedéchtnis. Die traditionellen Arbeiten der Frauen werden in den
Portréts festgehalten und repréasentieren einerseits Chelos in den Bildern verkdrperte Erinnerung,
andererseits sind es die Frauen selbst, die anhand ihrer Abbildungen die Erinnerung an ihre

traditionelle Arbeit und an ihre eigene Existenz bewahren.

2.5.3. Dos personas en una
Ein weiteres Portrdt unterstreicht eine zusatzliche Intention Chelos® Bilderreihe. So
représentieren die Bilder der Frauen nicht nur ihre Arbeit und Identitdten, sondern
gleichermalien die Schicksale der Frauen. Chelo macht die Frauen sichtbar. Entgegen des
Patriarchats, welches unter anderem durch ihren Mann Ricardo Samos dargestellt wird, sieht

Chelo die Frauen und setzt sich fiir sie ein:

[Ricardo Samos] entr6 en casa indignado. Cuando llegd, por nuestra puerta salia la Medusa con un gran
pez[...] encima de la cabeza. — No lo entiendo, Chelo. Meterla en casa. jA esa meretriz! [...] Tus modelos,
que entren y salen por la puerta de servicio. Para eso esta. Soy juez. Tengo que guardar formas. — [Chelo:]
Es una mujer. Una persona. — Lo que es ya se le ve. ;Sabias que estuvo presa por abortar? La muy burra
casi se mata con una aguja de calcetar. [...] — Si. Corria la sangre. Y después, por si era poco castigo, aln
fue a la céarcel. — Menos tiempo del que habia. Tuvo suerte.**®

116 \/gl. Uhlig, Franziska: ,.Das Gedéchtnis der Hand*, in: Bannasch, Bettina/ Butzer, Ginter: Ubung und Affekt. Formen des
Korpergedéchtnisses. Berlin/New York: de Gruyter 2007, S. 185-202, hier S. 198.

17 Rivas: Los librosarden mal, S. 397.

118 Ebd., S. 612f.
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Medusa wurde aufgrund einer versuchten Abtreibung inhaftiert. Nach dieser traumatischen
Erfahrung wird sie als eine zwiegespaltene Person beschrieben, die aus unbekannten Griinden
eine Gesichtshélfte mit ihren Haaren verdeckt hélt:

Medusa, [...] aquella mujer que sélo Ilevaba medio rostro descubierto como si fuese una figura en blanco
y negro. [...] También por sus andares parecia que eran dos personas en una, entrelazadas, las que se
movian. Una que tiraba de la otra. Una impetuosa y otra cautelosa, de manera que esos andares eran una
mezcla de descaro y timidez. O mejor, die arrogancia y miedo. [...] enfadada con el mundo.®

Die innere Zerrissenheit der Medusa®?® spiegelt sich in ihrem Korper wider. Die traumatischen
Erfahrungen verhindern eine aktive Verarbeitung und Speicherung im mentalen Gedachtnis,
sodass sich das Trauma dauerhaft in ihren Kérper einschreibt. Die Figur der Medusa stellt
demzufolge aus zwei Perspektiven Korpergeddchtnis dar. Zum einen verkorpert ihre Gestalt
ihre eigene traumatische Erinnerung, zum anderen wird die Aufmerksamkeit erst durch Chelo
auf ihr Schicksal gelenkt. Wie die Bilder der anderen Frauen, so symbolisiert auch das Portrat
der Medusa eine Art ausgelagertes Korpergedachtnis von Chelo. Chelo nimmt Medusa wahr
und verewigt ihre Erinnerung an sie auf dem Bild.

Die Bilder der Reihe mujeres que llevan cosas encima de la cabeza reprdsentieren
Korpergedachtnis, weil sie die ausgelagerte Erinnerung Chelos beinhalten und zeitgleich die

Identitdten und das Gedéachtnis der dargestellten Frauen abbilden, speichern und wiedergeben.

2.6. Gabriel Samos Vidal

Gabriel Samos Vidal ist der Sohn von Chelo Vidal und Ricardo Samos. Die unterdriickte
Erinnerung seiner Eltern 21 duRert sich bei ihm in einer psychosomatisch bedingten
Sprechstorung: Gabriel stottert. Um ihn dennoch mit der Sprache zu verséhnen wird er von
seiner Mutter friihzeitig an das Lesen und Schreiben herangefiihrt. Er entdeckt das Schreiben
fur sich und seine gesamte Kindheit und Jugend erlernt er verschiedene Schreibstile und notiert
alles, was er ausdriicken mdchte, jedoch aufgrund seiner Stottersymptomatik nicht kann.

Ricardo Samos, Gabriels Vater, ist Richter und unterstiitzt das franquistische Regime. Unter
seiner Leitung wurden am 19. August 1936 in A Corufia Bibliotheken gepliindert und Biicher
verbrannt. In der Figur von Ricardo Samos zeigt sich eine Ambivalenz, da er zum einen die

Blicherverbrennung leitete, und zum anderen ein leidenschaftlicher Biichersammler ist.1??

119 Rivas: Los libros arden mal, S.571f.

120\/gl.ebd., S.577.

121 \/gl. Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 410.

122 Ricardo Samos steht filr ein Sieger- und Tatergedachtnis. Das Siegergedéchtnis zeichnet sich dadurch aus, dass lediglich die
Taten in Erinnerung gehalten werden, die das positive Selbstbild starken. Alles Negative wird aktiv vergessen (vgl. Assmann,
Aleida: Der lange Schatten, S. 64). Die Ambivalenz der Figur Samos driickt sich unter anderem dadurch aus, dass sie ebenfalls
das Tatergedachtnis reprasentiert. Téter weisen die Schuld von sich und tabuisieren die Erinnerung an ihre Taten. Empfundene
Scham Uiber ihr Verhalten wird mit Stolz tiberspielt (vgl. Sondergeld: Spanische Erinnerungskultur, S. 55). Samos Ambiguitét
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Insbesondere sammelt er Bucher, die die Verbrennung (berlebt haben. Im Zuge der
Bucherverbrennung wurde unter anderem das die Hausbibliothek in der StraBe Panadeiras
12 des

ehemaligen Ministerprésidenten Santiago Casares der Zweiten Spanischen Republik gepliindert,
aus der sich hauptsdchlich sobrevivientes in der Sammlung Samos® befinden. Seine
Biichersammlung hélt Samos geheim, Gabriel entdeckt sie jedoch eines Tages und beginnt die

Bicher zu studieren.

2.6.1. El hombre que se movia entre silencio y precision

Gabriel leidet nicht nur unter der kalten Beziehung seiner Eltern, vielmehr somatisiert Gabriel
den Konflikt, den Ricardo Samos in sich tragt und die damit einhergehende problematische
Beziehung von Vater und Sohn. Als aktiver Vertreter des franquistischen Regimes agiert Samos
als ,,constructor des esa conspiracion del silencio y olvido*!?® und fordert damit sein eigenes
und ebenso das familiire Trauma. Samos ,,negard su propria biografia“!?* hinsichtlich des
Burgerkriegs und Gberspielt seine Scham mit Stolz und Strenge.1%

Sein Sohn Gabriel ,,sera portador de un trauma familiar generado a partir de la consciente
supresion de memoria.<'?® Dieses Trauma dufert sich bei Gabriel durch sein Stottern, zudem
wird er als nervés und dngstlich beschrieben: ,,La madre me coment6é que debia ser algo
nervioso, un miedo que se le habia metido en la cabeza. Y le aument6 cuando lo del habla.
Cuando se le not6 més que tartamudeaba.*1?” Dass sich Gabriels Stottern aus Unsicherheit
und Angst vor seinem Vater verschlimmert, verdeutlicht sich in dem Moment als Gabriel
sich selbst bewusst wird, dass er ,Probleme mit Wortern® hat und die Reaktion seines Vaters
furchtet:

No recordaba cuando se le empez6 a trabar la lengua, perd si el dia en que su padre reparé en ello. Fue la
primera vez que recibid el aviso, que algo en su interior le dijo ahi tienes una palabra con problemas. [...]
No podia dejar pasar esa palabra, notaba su traccion, su intento por trepar, sus espinas, pero no la podia
dejar pasar porque venia coja, tullida, temblorosa, o quiza fuera de si.

¢ Qué te pasa, Gabriel?

La manera de preguntar. La manera de mirar. La catastrofe. Mas que dentro del él, todo estaba sucediendo
en el rostro de su padre. Supo que el miedo que les tenia a las palabras temblorosas o atropelladas no era
nada comparado con el miedo que le daba el miedo de su padre.'?

zeigt sich in der Tabuisierung seiner Vergangenheit, gleichzeitig ssmmelt er aber alte Biicher, welches im Widerspruch zu der
von ihm geleiteten Biicherverbrennung steht (vgl. Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 407 und S. 410).

123 Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 410.

124 Ehd., S. 416.

125 \/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 445ff. und S. 477f.

126 Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 420.

127 Rivas: Los librosarden mal, S. 284.

128 Ehd., S. 273.
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Gabriel erinnert sich genau an den Tag zurtick, als seinem Vater klar wurde, dass er stottert.
Hervorzuheben ist, dass es Gabriel bewusst zu sein scheint, wie wichtig es ist, Uber
Erinnerungen, Erfahrungen und Gefuihle zu sprechen, sie weiterzugeben (,,No podia dejar pasar
esa palabra, notaba su traccion, su intento por trepar, sus espinas, pero no la podia dejar pasar.*),
das Verhalten seiner Eltern und sein Trauma ihn aber daran hindern (,,pero no la podia dejar
pasar porque venia coja, tullida, temblorosa). Gabriels Stottern ist eine psychosomatische
Reaktion auf seinen Wunsch nach Kommunikation und Austausch einerseits, und andererseits
dem Bewusstsein, dass in seiner Familie Erinnerung unterdriickt wird. In der Familie Vidal-
Samos existiert kein offenes kommunikatives Generationen- Gedéchtnis.

Die bereits reservierte Beziehung zwischen Gabriel und seinem Vater, dessen ,rasgo
principal de su carécter era esa privacion expresiva‘“, verschlimmert sich aufgrund von Gabriels
Sprachproblemen. Ricardo Samos ist schockiert, weil sein Sohn nicht mehr perfekt ist: ,,Va
racionalizando lo que ha pasado. Su oido hace memoria. No una ni dos, sino méas. Gabriel
tartamudeando. Su hijo. Un nifio...perfecto. Esa era la palabra. En resumen. Qiuere comprobar
que no es una pesadilla.“!?® Er betrachtet Gabriel als Fluch und sieht in ihm keinen wiirdigen
Nachfolger mehr: ,,Deja de verlo como una maldicion. Ricardo Samos callé por un momento.
[...] Yo loveo asi. No lo puedo evitar. Como una maldicién. Quiero que mi hijo sea juez algln
dia.“1*° Jeder Ausdruck von Schwéche l6st bei dem Ricardo Samos Unbehagen aus, weil er sich
seine vergangenen Taten selbst nicht verzeihen kann und die Scham gegeniber seiner
Vergangenheit unterdriickt.!

Die Aussagen und das damit einhergehende Verhalten von Ricardo Samos lasst darauf
schlief3en, dass sich Gabriel von seinem Vater unter Druck gesetzt flihlt. Gabriels Stottern steht
folglich nicht nur fur das verdrangte Familientrauma, sondern auch fur die problematische
Beziehung zu seinem Vater. Gabriel leidet unter der Stille und Unterdriickung, sodass dies
schlieRlich auch Einfluss auf die Entwicklung seiner Persdnlichkeit hat. Die Auswirkungen
machen sich auch noch bemerkbar, als Gabriel bereits erwachsen ist: ,,Aquel hombre se movia
entre el silencio y una precisién de entomélogo a la hora de utilizar una palabra, y fue
comprobando que eran muchas las que por algiin motivo le causaban emocion o conflicto.**%
Das Unterdriicken von Erinnerungen seitens der Eltern, ihr Verhalten und vor allem der
vaterliche Konflikt &uBern sich bei Gabriel in dem bereits erwahnten psychosomatisch

bedingten Sprachproblem. Das elterliche Trauma hat sich nicht nur auf ihn tbertragen, er selbst

129 Rivas: Los librosarden mal, S. 274.

130 Epd., S. 606.

131 vgl. ebd., S. 477. Sowie Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 416f.
132 Epd., S. 316.
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erleidet ein ,eigenes® Trauma, welches den cadres sociaux seiner Kindheit zuzuschreiben ist.
Gabriel beginnt als Kind zu stottern, weil sich traumatische Erfahrungen der sprachlichen
Wiedergabe entziehen konnen.*® Gleichzeitig symbolisiert Gabriels Stottern verkorperte
Erinnerung. Als Folge der ausbleibenden aktiven Erinnerungen bei seinen Eltern und der
transgenerationellen Tradierung des Traumas, erfolgt eine dauerhafte Einschreibung in Gabriels
Kdorper, die sich anhand seiner Sprachprobleme &uf3ert. Das Korpergedachtnis ist hier nicht in
den Leib eingeschrieben, sondern wird mittels der Stérung einer Korperfunktion vermittelt.

2.6.2. ,,;0Quéescribes, Gabriel? Todo. “'3
Laut Aleida Assmann gilt Sprache als ,,der michtigste Stabilisator von Erinnerungen.*!3®
Gabriel ist sich der Wichtigkeit von Kommunikation bewusst, er mochte sich mit Worten
ausdriicken, jedoch hindert ihn sein Trauma daran. Dartiber hinaus vermittelt die Figur von
Gabriel die Relevanz von Erinnerung und Weitergabe dieser. Als Kind hegt er den Wunsch

Archéologe zu werden:

¢ Y tU que vas a ser de mayor?

Arquedlogo, dijo él. Tal vez. Llevaba un tiempo con esa idea. Habia leido un tratado y le atraia, mas que
el proposito mismo de encontrar algo, el método. Era un trabajo silencioso. Ese preambulo de cuadricular
un espacio y hacer la exvacacion. Era un método que servia para todo tiempo.*36

Die symbolische Bedeutung der Arbeit eines Archdologen, das methodische Ausgraben von
Dingen, lasst sich auf Gabriel und die Bedeutsamkeit von Erinnerung beziehen.

Auch fiir seine Mutter Chelo ist die Weitergabe von Erinnerungen von Bedeutung.*’ Um
Gabriel trotz des Stotterns seine Angst vor der Sprache zu nehmen, zeichnet sie mit ihren

Fingern auf Gabriels Hand, sobald er bei einem Wort Schwierigkeiten hat:

Cuando me tardaba el habla, cuando se atascaba una palabra y ella notaba que aquella pelea con el
lenguaje me estaba reduciendo a un espanto helado, de un ser interior al que le castafietean los dientes con
el frio, per unos dientes y un frio por dentro, por detras de los ojos, po detras de la lengua, ella decia:
Ven.

Y me pintaba en la mano un souvenir.38

Chelo unterstitzt Gabriel nicht nur beim Sprechen, sie sieht auch die Notwendigkeit, dass er
sich, wenn schon nicht mundlich, schriftlich ausdriicken kann und bringt ihm bereits als

Kleinkind das Lesen und Schreiben bei:

133 \/gl. Eggers: Trauma, S. 602ff.

134 Rivas: Los librosarden mal, S. 613.

135 Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 250.

136 Rivas: Los librosarden mal, S. 451.

137 Diese Feststellung ergibtsich aus der Tatsache, dass Cheloanhand ihrer Bilder die Erinnerung an die von ihr gemalten Frauen
bewusst festhélt. Vgl. Kapitel 2.5.

138 Rivas: Los librosarden mal, S. 279f.
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Pero habia otro tratamiento que Chelo hacia para reconciliarme con el lenguaje. Ensefiarme cuanto antes
a leer y escribir. Mucho antes de ir a la escuela. La idea que Chelo repetia una y otra vez era que yo tenia
que trasladar los pensamientos a la mano. Tu boca, decia, hablara a través de tus dedos. Y lo que hagas con
los dedos pedira sonido. Era verdad. La linea recta tenia un sonido. La ondulacion pedia un sonido. Y el
bucle pedia otro. Representarlos. Jugar con los sonidos. Pederles el miedo.*3®

Die Idee Chelos, dass Gabriel seine Gedanken durch das Schreiben ausdriicken kann und sich
die geschriebenen Worter schliellich auf seinen Mund Ubertragen, fiihrt dazu, dass Gabriel

eines Sommers zwanghaft beginnt zu schreiben:

A lo largo de esa blsqueda de afios llego a la conclusién de que aquella idea de pintar souvenirs en las
manos de Gabriel no era tan desatinada, y mucho menos la de que él trabajase con la caligrafia y el dibujo.
También era importante que llegase a divertirse con las palabras. [...] Gabriel mejoraba, si, Pasaba
temporadas de silencio en las que se metia en si mismo, en un estado de vigilia en que parecia estar
rumiando todo el lenguaje. Le gustaba leer, escribia algo por su cuenta y ponia todo el tesén en los
ejercicios del habla. [...] Hasta que se produjo un cambio rotundo. Un giro milagroso. Fue cuando rompid
a escribir. De forma compulsiva.'4°

Gabriel hat seine Leidenschaft zum Schreiben entdeckt und durchlauft wverschiedene
Schreibphasen, er lernt Schén- und Kursivschrift, imitiert verschiedene Schreibstile und erlernt
die Schnellschrift auf der Schreibmaschine. ** Nach der Pubertat entdeckt Gabriel die

Geheimschrift fur sich und schreibt auffallend viel:

Gabriel tenia bolas de papel en los bolsillos del gaban, de la chaqueta, de los panatlones. Antes ordenaba
sus cuadernos. Ahora no sélo llenaba cuadernos escolares sino de diferentes tamafios. [...] [A] veces, por
la mafiana, su habitacion aparecia alfombrada de hojas sueltas escritas, si es que se podia decir asi, con
aquellos signos raros, cuando no de montones de bolas de papel también escrito, formas esféricas que
desbordaban la papelera.t*?

Es hat den Anschein, dass alles Innere in Gabriel nach auBen will. Seine Schreibwut lasst sich auf
das unterdriickte Trauma, die unterdriickte Erinnerung der Eltern zuriickfiihren, die er nun
versucht zu durchbrechen. Da es ihm mundlich aufgrund seiner Sprachstérung nicht gelingt,
schreibt Gabriel alles nieder: ,,;Qué escribes, Gabriel? Todo. 143

Die Schrift kann hier als ein ausgelagertes Korpergedéchtnis von Gabriel verstanden werden.
Das Trauma entzieht sich der Aufarbeitung im mentalen Gedéchtnis, die Erinnerung wird von
seinen Eltern Chelo Vidal und Ricardo Samos verdrangt, doch Gabriel, unfahig dartber zu
sprechen, wehrt sich gegen das Vergessen und lagert sein Gedachtnis durch seine Schrift aus.
Die Schrift dient als Speichermedium fiir sein Gedachtnis: ,,Anotaba lo que pensaba. Anotaba lo

que iba a decir.«144

139 Rijvas: Los libros arden mal, S. 280.
140 Epd., S. 608f.

141 \/gl. ebd., S. 450f.

142 Epd., S. 611f.

143 Epd,, S.613.

144 Epd., S. 603.
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Gabriel steht fur die Bewahrung eines kollektiven und somit auch kulturellen Gedéachtnisses.
Der Vorgang des Schreibens und das damit fixierte Gedachtnis macht die Schrift nicht nur zu
Gabriels ausgelagertem Gedé&chtnis, sondern ebenfalls zu einem Ged&chtnismedium. Eine
dauerhafte Fixierung von individuellen Erinnerungen ermdglicht die transgenerationelle
Weitergabe und ist der Grundstein fiir ein kollektives Gedéachtnis.'* Gabriels Bestrebungen
sich auszudrucken, symbolisieren die Relevanz Erinnerungen zu bewahren, sie nicht zu

verdrangen und sie weiterzugeben.

2.6.3. Exlibris Santiagcasares Qu
Die gedachtnisbewahrende Funktion der Figur Gabriels wird durch die Entdeckung der
véterlichen Buchersammlung bekréftigt. Gabriel entdeckt nicht nur die Bucher, die sein Vater
geheim halt, in den Biichern befinden sich auch Postkarten und Briefe, die mit dem ehemaligen
Ministerprasidenten Santiago Casares Quiroga in Verbindung stehen.
Als Gabriel im Nebenzimmer des Arbeitszimmers seines Vaters sitzt, bekommt er ein Gespréach

mit, indem es um Samos’ Interesse an der Blichersammlung von Casares geht:

Si, también habia pertenecido a Santiago Casares. Como El desnudo de Rabelais. Hablamos de una
dentadura, insisti6 Sulfe. [...]

Por lo que a obsesiones se refiere, recuerdo que te llamaba la atencion aquella inquietud de Santiago
Casares por los asuntos del mas alla. En su biblioteca...

Sinceramente, no recuerdo ninguna conversacién de esa naturaleza. Esa biblioteca me resulta tan
desconocida como la isla de los Papahigos.

Tu también tenias una obsesion, Ricardo.6

Samos leugnet sein Interesse an den Biichern von Casares und Gabriel wird misstrauisch (,,Fue
la respuesta de su padre, el repentino cambio de tono, lo que alerté a Gabriel.“**7), weil zwei
der Biicher, dessen Besitz sein Vater in dem Gesprach ebenfalls leugnet, vor ihm auf dem Tisch
liegen: ,,Andaba. Despistado, andaba. Y también el de los desnudos. Alrededor de la ldmpara
[...].“1® Gabriel kennt das Buch Le nu de Rabelais, weil er es unter den angesengten Biichern
entdeckt hat.**® Nach und nach entdeckt Gabriel die Biicher mit dem Exlibris Santiagcasares
Qu und sein Interesse ist geweckt. Die meisten Biicher tragen Brandspuren, weil sie bei der

Blcherverbrennung eigentlich zerstért werden sollten:

El [Gabriel] lo escuchaba todo en la recamera [ ...]. Habia ido encontrado las postales, las cartas. Tenia el
propdsito de repasar todos los libros de lo que Ilamaba ya la cuadricula de los Quemados. Casi siempre

145 \gl. Sting: Gedachtnis, S. 357.

146 Rivas: Los librosarden mal, S. 440f.
147 Epd., S. 438.

148 Epd., S. 440.

149'\/gl.ebd., S. 381.
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habia sopresas, nota, citas, versos y las postales de Durtol. No todos lo eran, pero los que si tenian la huella
del fuego servian de aviso.*

Die entdeckten Biicher, die einst Casares gehorten, und die darin aufbewahrten Briefe und
Postkarten verweisen auf die ,,memoria perdida de la ciudad**®*, die nun durch Gabriel wieder
aufgedeckt wird. Gabriel untersucht die Biicher und Unterlagen und mochte herausfinden, wer
genau Santiagcasares Qu war. Heimlich durchsucht er die Schreibtischschublade seines Vaters
und findet ,,[1]as carpetas que trataban de Santiago de Santiago Casares*.'®? Eine Erklarung,

wer genau Santiago Casares war, findet Gabriel jedoch nicht:

Fue a buscar en el Espasa, la voluminosa enciclopedia que unia fuerzas en las paredes con los tomos del
Aranzadi. No aparecia ni el nombre de quien habia sido presidente del Consejo de Ministros de la
Republica. [...] Porque el nombre no existia. El vinculo que él tenia era con el nombre. Santiagcasares
QU.153

Erst als Gabriel ein Foto vom jungen Casares findet, kann er eine Verbindung zwischen den

Unterlagen, dem Foto und der Person Santiago Casares herstellen:

Tardaria mas en ver una fotografia de Santiago Casares. [...] El dia que encontr6 la foto en el interior de
una edicién inglesa de 1985 de un libro de Wells, La maquina del tiempo, sintid, si, una alegria
arqueologica. Era una foto de juventud. Por detras tenia escrita a mano la fecha del invierno de 1900 y
también ponia: Panadeiras, A Corufia. [...] Ahora ya sabia coémo era el muchacho de Durtol y Panadeiras
12. A partir de ahi se lo podia imaginar creciendo.>

Gabriel selbst kann sich schlieBlich anhand der Geschichte von Casares die Vergangenheit
erschlieen und die Erinnerungen an die Zeit des Burgerkriegs und die damit einhergehenden
Verbrechen wieder aktivieren. Sein kindlicher Berufswunsch Arch&ologe zu werden, erfillt
sich letztendlich in der Hinsicht, als dass Gabriel ,a la manera de un arquedlogo*™®® die
verborgenen Erinnerungen einer unterdrlickten Vergangenheit zu Tage flhrt. Er wird zu einem
marquedlogo de la memoria“ *® | indem er die véterliche Bibliothek Schicht fiir Schicht
durchsucht und anhand der versteckten Unterlagen die verdrangte Erinnerung seines Vaters und
der gesamten Stadt zum Vorschein bringt: ,,Encontrd, eso si, otra cosa, otra capa que no tenia
nada que ver. Panadeiras 12.“™®" Dies wird besonders an der expliziten Nennung von Santiago

Casares Quiroga deutlich. Seine Lebensgeschichte fuhrt unweigerlich zu der

150 Rijvas: Los libros arden mal, S. 454.

151 Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 415.
152 Rivas: Los librosarden mal, S. 453.

153 Rivas: Los librosarden mal, S. 452f.

154 Epd., S. 452 und S. 458f.

155 Epd., S. 358.

156 Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 418.
157 Rivas: Los librosarden mal, S. 361.
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Biicherverbrennung im Jahr 1936, im Zuge derer auch sein Haus mitsamt seiner Bibliothek
geplindert und zerstort wurde. '

Die Entdeckungen in der Bibliothek seines Vaters fiihren dazu, dass Gabriel sich mit der
Vergangenheit auseinandersetzt. Er bezeichnet die Lektire der verborgenen Biicher als den
Linicio de su instruccion secreta.*®® Gabriel ist sich der Relevanz seiner Entdeckungen bewusst,
sodass ihn die Enthillungen bis in das Erwachsenenalter begleiten und er beschliet, die
Geschichte der Biicher aus der Casares-Bibliothek zu erzidhlen: ,,Pensaba contarle la historia de
la resistencia de los libros de Panadeiras 12.1%° Als erwachsener Mann reist er nach Paris um
die Tochter von Santiago Casares aufzusuchen, weil er ihr die geretteten Biicher und Andenken

zuruickgeben und ihr die Geschichte, wie sie in seinen Besitz gelangt sind, erzahlen mdchte:

Sac6 de la maleta los testimonios mas comprometidos: los libros con los cantos quemados, con esa viveza
de los supervivientes. Después, la copia de un documento con las listas de las obras incautadas y
encarceladas. Los libros difuntos. Algunas postales desde el Sanatorium de Durtol. Una lupa. [...] Los
primeros libros que €l habia leido de entre los que tenian las marcas del fuego. [...] Muchos habian caido.
Pero algunos sobrevivieron al fuego, a lahumedad del calabozo, a los ladrones del Palacio de Jusiticia. Los
libros que llevaba tenfan otra cosa en comun: la estilosa firma de Santiago Casares. %!

Nachdem Gabriel Maria Casares in Paris ausfindig gemacht und ein Theaterstiick mit ihr
besucht hat, entschlief3t er sich doch nicht personlich mit ihr zu sprechen, sondern lasst ihr seine

Sammlung zukommen:

Aquella noche, a salir del teatro de Gennevilliers, a Maria Casares le entregaron algunas cartas y notas de
espectadores. Y también un paquete. Podria decir que tuvo un presentimiento, pero no le dio tiempo adarle
forma. Lo primero que vio, en letras grandes, fue el remite. Panadeiras 12.16?

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sich anhand der Figur Gabriel verschiedene Arten von
Korpergedachtnis  &uBern. Sein  psychosomatisch  bedingtes  Stottern  représentiert
Korpergedachtnis, weil sein mentales Gedachtnis mit der Verarbeitung seines Traumas
Uberlastet ist und dies in den Korper auslagert. Das Trauma schreibt sich nicht in den Korper
ein, sondern &ufert sich durch eine Sprechstérung. Koérpergedéachtnis aufert sich des Weiteren

anhand von Chelos Methode, Gabriel mit ihren Fingern auf die Hand zu zeichnen, um ihm bei

158 Santiago Casares Quiroga war Minister wahrend der der Spanischen Republik von 1931-1936. Als Forderer der Republik
wurde als Gefahr betrachtet und durch die Franquisten verfolgt. Nach der Plinderung seines Hauses wird er inhaftiert, weil er
Mitglied einer republikanischen Untergrundpartei war (vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 757). Im Jahr 1937 wird ein Erlass
verfugt, der besagt, dass der offizielle Eintrag Santiago Casares in das Geburtenregister entfernt werden soll (vgl. Rivas: Los
libros arden mal, S. 201). Damit ist ihm seine offizielle Identitét genommen. Die franquistische Regierung wollte ein Exempel
statuieren und mit ihm die Spur auf eine demokratische Regierung ausléschen. Aus diesem Grund wurde das Haus mit allen
Besitztlimern der Familie Casares in A Corufia in der StralRe Panadeiras 12 gepliindert. Indem sie der Familie alles nahmen,
nahmen sie auch deren Identitét (vgl. Rivas: Los libros arden mal, S. 58 und S. 200ff.). Die Familie flieht nach Paris und lebt
dort im Exil. Die Tochter, Maria Casares, lebt noch als erwachsene Frau in Paris und arbeitet dort bis ins hohe Alter als
Schauspielerin (vgl. Rivas: Los librosarden mal, S. 203 und S. 753-760).

159 Rivas: Los librosarden mal, S. 753.

160 Ehd., S. 753.

161 Ebd., S. 753f.

162 Ehd., S. 760.
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der Aussprache zu helfen. Chelo vermittelt die korrekte Aussprache eines Wortes an Gabriel,
indem sie durch die Beruhrung diese in seinen Korper Ubertragt. Eine Art unterstiitzendes
Gedachtnis wird hier von einem Korper in einen anderen tbertragen.

Nicht nur Gabriels Korper bildet Gedéchtnis ab, auch seiner Vorliebe zum Schreiben ist eine
Gedachtnisfunktion zuzuschreiben. Unfahig sich aufgrund seines traumatisch bedingten
Stotterns mindlich zu &ul3ern, verspirt er dennoch den Drang sich mitzuteilen und lagert seine
Gedanken in Schrift aus. Seiner Schrift, und Schrift im Allgemeinen, wohnt eine
Speicherfunktion inne. Anhand ihrer kann individuelles Wissen, individuelle Erinnerung an
andere weitergegeben werden. Sie dient als eines der wichtigsten Speichermedien flr die
Existenz und Weitergabe kollektiver und kultureller Gedachtnisse, denn erst durch
Speichermedien kann ein gesellschaftliches Gedachtnis entstehen. 63

Das Schreiben fiihrt Gabriel in die Bibliothek von Ricardo Samos und zu den Buchern, die einst
Santiago Casares gehorten. Die Biicher, welche nur aufgrund von Schrift existieren, offenbaren
Gabriel nicht nur die verborgenen Erinnerungen der Stadt und die VVergangenheit seines Vaters,
sondern auch die Geschichte von Santiago Casares Quiroga und seiner Familie. Je intensiver
Gabriel die Bicher und die darin aufbewahrten Erinnerungsstiicke Schicht fur Schicht
untersucht, desto weiter legt er ein unterdriicktes Gedachtnis frei. Die supervivientes verkorpern
Erinnerung und fallen, auch dadurch, dass Gabriel sie entdeckt und sie mit der Person und der
Erinnerung an Santiago Casares verbunden sind, in die Kategorie Kdrpergedéchtnis.

Die gesamte Figur Gabriel verkorpert Erinnerung: sein Koérper, seine Interessen und sein

Handeln symbolisieren und bewahren Gedéchtnis.

2.7. Ricardo Samos

Das soeben erlduterte Fazit, dass die gesammelten Bicher seines Vaters aufgrund der
enthaltenen Schrift und der Verbindung zu Santiago Casares als eine Art Kdrpergedachtnis
angesehen werden konnen, wirft die Frage auf, ob diese Schlussfolgerung nicht ebenfalls
bedeutet, dass jene Bucher auch als ein ausgelagertes Gedéachtnis von Ricardo Samos
bezeichnet werden kdnnen.

Samos’ gesamtes Erscheinungsbild, seine Korpersprache, sein Gemit und seine
Ausdrucksweise, symbolisieren die Unterdriickung seiner Vergangenheit und seine Unfahigkeit

diese zu erinnern oder zu akzeptieren:1%4

No era un hombre expansivo. Casi siempre estaba en silencio, malhumorado, pensaba Gabriel, aunque
luego llego a la conclusion de que era algo permanente, al margen del estado de animo, pues cuando se

163 \/gl. Esposito: Soziales Vergessen, S. 34.
164 \/gl. Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 416f.
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reia también parecia malhumorado. Su cuerpo bullia, lentamente pero bullia. Era uno de esos cuerpos
grandes que estan deseando deshacerse de algo, empezando por el traje. Quiza también por su fisico,
pensaba Gabriel, no podia evitar ser brusco al moverse y al hablar. [...] Tendia a las exclamaciones y a
las frases contundentes y cortantes. Era una manera de hablar que llam¢ la atencién a Gabriel [...]. Cuando
salutaba a Chelo, intentaba cambiar por completo de formas. También en eso era brusco. Lo hacia con una
amabilidad tan excesiva que su cuerpo parecia al borde de la violencia.'®®> [Hervorhebungen von [J.
Adam]]

Die physische Erscheinung von Samos ist eindeutig als symbolisches Spiegelbild seiner
verdréangten Erinnerung zu bezeichnen und lasst sich folglich als Kérpergedéchtnis einordnen.
Die Widersprichlichkeit der Figur Samos — er negiert seine Vergangenheit und sammelt
dennoch Biicher, die hauptsachlich der Person gehorten, deren Haus und Bibliothek er
geplundert hat — zeigt sich ebenfalls in der Annahme, dass jene Biicher seiner geheimen
Sammlung als ein ausgelagertes Korpergedachtnis von Samos angesehen werden koénnen.
Diese Vermutung liegt nahe, da die Buicher in gewisser Weise Samos Erinnerung représentieren.
Nur durch sie kann Gabriel die Vergangenheit erforschen und dem Vergessen entgegenwirken.
Eben darin liegt aber der Unterschied zu Gabriels Verbindung zu den Buchern. Gabriel setzt
sich aktiv mit den Biichern und deren Herkunft, mit der Geschichte des ehemaligen Besitzers
auseinander und bewahrt die Erinnerung, indem er die Vergangenheit aufarbeitet und sie somit
vom Speichergedachtnis der Blcher in sein Funktionsgedachtnis lbertrdgt. Samos hingegen
setzt sich nicht aktiv mit seiner Vergangenheit auseinander, er unterdruckt jegliche
Erinnerung. % Genauso wie seine Erinnerungen, hélt er auch die Sammlung jener Biicher
geheim. Die Biicher, die einst Santiago Casares gehdrten, symbolisieren zwar Samos’
unterdriickte Erinnerung, sie kdnnen aber nicht als ein ausgelagertes Kérpergedachtnis von ihm
bezeichnet werden.

Die Bicher Samos’ geheimer Sammlung mit dem Exlibris Santiagcasares Qu sind als
ausgelagertes Korpergedachtnis zu bezeichnen, weil sie die Erinnerung an ihren ehemaligen
Besitzer in sich tragen. Auch in Verbindung mit Gabriel trifft diese Einordnung zu, weil erst
durch ihn die Erinnerung aktiviert und aufrechterhalten werden kann. Hinsichtlich Samos
fungieren sie jedoch nicht als ein ausgelagertes Gedachtnis, die Biicher symbolisieren lediglich

die Unterdriickung seiner Erinnerung.

2.8. Buicher
Wie schon der Titel Los libros arden mal erahnen lasst, spielen Biicher im Roman eine zentrale

Rolle. Das Verbrennen, der Besitz von und die Suche nach Biichern zieht sich wie ein roter

165 Rivas: Los librosarden mal, S. 379.
166 Auch im hohen Alter negiert Samos seine Vergangenheit: ,,Usted también oiria hablar de esto. De quemaron los libros. No,
mintid el juez. Yo por aquel entonces no estaba aqui.* (Rivas: Los libros arden mal, S. 768).
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Faden durch den Roman und verbindet die Geschichten der verschiedenen Figuren
miteinander.®” Den Buichern ist jedoch nicht nur, wie im Fall der Blicher von Santiago Casares,
die Funktion eines ausgelagerten Korpergedachtnisses zuzuschreiben, sie selbst werden als
lebendige Korper dargestellt.*®® Aus diesem Grund sollen im Folgenden auch die Biicher in die

Analyse des Kérpergedéachtnisses im Roman Los libros arden mal mit aufgenommen werden.

2.8.1. Arden mal los libros
Als zentraler Moment der Handlungen im Roman gilt die Biicherverbrennung am 19. August
1936 in A Corufia. Aufgrund ihrer Beschaffenheit sollten die Bucher eigentlich leicht
verbrennen, doch ,,[1]os libros ardian mal.“1%° Die Beschreibung der Beschlagnahmung, wie sie

brennen und sich wehren vermenschlicht die Blicher:

Uno se movid en la hoguera ...]. [Otro] se agitaba inquieto en el montén ardiente [...].17

Alli en la plaza de Maria Pita arde otro montén. Y a muchos de ellos se los Ilevaron arrestados al
Palacio de Justicia. [...] Los libros como reos, arrestados, contra la pared. De espaldas a la gente. En fila,
apretujados, sin poder estirarse, en silencio mudo.’*

[E]ntre la carne muerta.

¢Lacarne?

Los restos, Los despejos de los libros. Desprendian un olor a carne muerta.'??

Die Beschreibung Polcas, der beauftragt wurde, die Uberreste der Biicher zu entsorgen,
unterstreicht die Personifizierung der Bucher:

Porque no supimos a qué nos llevaban hasta que estuvimos alli, en medio de la explanada de la Darsena,
rastrillando y cargando las cenizas y los restos humeantes de los libros. Y algunos de los que los habian
guemado andaban todavia rondando por alli, rebuscando entre los montones, golpeando con la puntera
los huesos de los libros. [...] [L]os lomos y puntas de piel tostada, las resistencias nerviosas de los
bramantes, las astillas 6seas del papel contraido. Los restos de los libros.t"

Polca beschreibt den Anblick qualmenden Biicher, wie die Uberreste der Biicher noch
,zuckend* im Aschehaufen lagen und, dass er nach dem Vergraben das Gefuhl hatte auf den

Gebeinen der Biicher zu stehen:

Trabajdbamos con rastrillos y era como arafiar la piel, abrir las carnes. [...] Eché tierra, y terrones, apreté
todo lo que pude, pero aun asi, debajo de los zapatones, notaba los huesos. [...] Era como pisar huesos,
S|'.174

Enterré libros. La mayor parte eran libros muertos, Quemados hasta su cerne. Llevaban ya dos dias
ardiendo. Pero alguno aun estaba vivo. Aln bullia. Le echabas tierra encima y, al poco, brotaban puntas

167 \/gl. Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 408.

188 \/gl. u.a.Rivas: Los libros arden mal, Kapitel Arden los libros, S. 59-172 und Kapitel El entierro de los libros, S. 173-179.
189 Rivas: Los librosarden mal, S. 59.

170 Ehd., S. 59.

171 Ehd., S. 81.

172 Ehd., S. 771.

173 Epd.,S.175und S. 179.

174 Ehd., S. 772.
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de hojas retorcidas como abrojos. [...] Recuerda, si. [...] El escalofrio. Las ufias, los huesos, las visceras
de los libros.'™

Die meisten Biicher sind vollstandig verbrannt, doch einige brannten schlecht. Wie zuvor bereits
erlautert, speichern Biicher Gedéachtnis. Die schlecht brennenden Bilicher kdnnen als Metapher
dafiir angesehen werden, dass die Erinnerung an ihren Inhalt und ihre Verfasser nicht ohne
Weiteres vernichtet werden kann. Die Bicher wehren sich gegen die Zerstérung und
symbolisieren damit den Kampf gegen die Unterdriickung und das VVergessen von Erinnerungen.
Die Darstellung der Biicher, wie sie brennen und sich wehren, wie sich die Uberreste unter der
Erde anfiihlen, macht die Biicher letztendlich zu Personen.’®

Kdrpergedachtnis zeigt sich anhand der Biicher demnach an ihrem materiellen Korper selbst.
Indem sie schlecht brennen, wehren sich ihre Korper gegen das Vergessen, denn mit ihrem

Feuertod wiirde auch das in ihnen gespeicherte Gedachtnis sterben.

2.8.2. Los libros son personas!’’

Aus den vorigen Erldauterungen ergibt sich, dass Biicher einen Korper haben. An ihrem
Korpergedachtnis stellt sich nicht nur ihre eigene, ihnen innenwohnende Erinnerung dar, ferner
weisen sie auf Biographien anderer Personen der inner- als auch extradiegetischen Welt hin.

Einerseits ist Bichern im Allgemeinen ein Kdorpergeddchtnis zuzuschreiben, weil sie die
Identitaten ihrer Autoren in sich tragen.*’® In dem Kapitel Arden los libros werden im Rahmen
der Biicherverbrennung einige Buchtitel und Autoren genannt, die durch ihre Nennung auf
deren Existenz verweisen.'”® Wie zuvor bereitserlautert, kann Schrift als ein externalisiertes
Korpergedachtnis betrachtet werden,® sodass jedes Buch folglich nicht nur auf seinen Autor
verweist, sondern auch als Speichermedium fir ein durch Schrift ausgelagertes

Kdrpergedachtnis fungiert.

175 Rivas: Los libros arden mal, S. 767 und S. 769.

176 \/gl. Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 407.

17\gl. ebd., S. 407.

178 \/gl. Miiller, Jan-Dirk: ,.Der Korper des Buchs. Zum Medienwechsel zwischen Handschrift und Druck*, in: Gumbrecht,
Hans Ulrich/Pfeiffer, K. Ludwig (Hgg.): Materialitat der Kommunikation. Frankfurta. M.: Suhrkamp 1988, S. 208-217, hier
S. 210f.

179 | LaRepublica, de Platon. j Yaerahora! ¢ Y esté? jLaenciclopedia de lacarne!* (Rivas: Los libros arden mal, S. 63), ,,Quo
vadis? jPues voy al fuego!“ (Rivas: Los libros arden mal, S. 84), ,,;Germinal, venga Germinal!, y dale que te pego. Otro
Germinal méas a las calderas. Los ex hombres, de Gorki. A perro flaco todo son pulgas. L ‘art et la révolte, de Fernando Pe-llou-
ti-er. Nuncasabe uno cuando le hallegado su hora, monsieur. Bilblioteca El Corsariode Corufia. ; El Corsario? Retorcidos desde
la raiz. ¢ Y esto? Nueva huelga de vientres. Biblioteca El Sol. [...] La sublevacién del Numancia contada por uno de sus
protagonistas. Tipografia Obrera Corufiesa. [...] Los miserables, de Victor Hugo. jEn el infierno no hay miseria! Madame
Bovary. Adids, madame Bobita“ (Rivas: Los libros arden mal, S. 85). Auch auf die Bibliotheken, die gepliindert wurden, wird
inder Aufzéhlung verwiesen.

180 Vgl Kapitel 2.6 und Assmann, Jan: Das kulturelle Gedachtnis, S. 23.
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Andererseits werden im Roman entlang der Bicher Biographien erzahlt, indem sie auf
verschiedene Figuren verweisen und so in gewisser Weise deren Identitaten an sich tragen. Dies
stellt wiederum eine Art von Kdrpergedéachtnis dar.

Drei Biographien, die in enger Verbindung zu Biichern stehen, wurden im Zuge der Analyse
bereits vorgestellt. Die Identitaten von Ricardo Samos, Gabriel Samos Vidal und Santiago
Casares Quiroga stehen in engem Zusammenhang mit den Biichern aus der Panadeiras 12. Die
Biicher aus Samos’ geheimer Sammlung, die einst Santiago Casares gehorten, sind als ein
externalisiertes Geddchtnis von eben diesem anzusehen. Indem Gabriel sie entdeckt und sich
mit ihrer Herkunft beschéftigt, wird nicht nur die Biographie des ehemaligen republikanischen
Ministerprasidenten erzahlt, auch Gabriels Geschichte entfaltet sich entlang jener Biicher. Sie
beeinflussen nachhaltig Gabriels Leben. Wie bereits erldutert, symbolisieren die Biicher
dariiber hinaus die unterdriickten Erinnerungen von Samos.

Auch in anderen Momenten, wird die Lebensgeschichte von Santiago Casares im Roman
geschildert. Dies geschieht immer in Zusammenhang mit Bilchern. Im Kontext der

Biicherverbrennung wird Santiago Casares im Roman zum ersten Mal erwahnt:

Al fin, el supervisor exclama: jHombre, un Casaritos! Observa con deleite la marca genuina de la pieza,
la sefial distintiva, el ex libris que coincide con la firma del propietario.8!

Si, sefior. jUn Casaritos! El jefe de la quema no se fijaria asi en ese ejemplar si no tuviese esa firma, el
propio nombre escrito a mano con grafia artistica a la manera de ex libris. Siente la excitacién de haber
capturado una parte del duefio. Siente que en algun lugar de Madrid, alli donde se encuentre, Casares estara
teniendo en ese instante la sensacion de que dos zarpas lo apresan por las solapas y le abren por el pecho
su débil costillar.*®2

Die Verbindung von Buch, welches einst Casares gehorte, und der Person selbst wird deutlich
durch den Schmerz, der sich vom Buch auf ihn bertrégt. Casares’ Identitét ist in dem Buch
gespeichert, was durch die Beschreibung des ex libris verdeutlicht wird:

En realidad esa firma es un dibujo. Los &ngulos y las curvas. La segunda a de Santiago y la primera a de
Casares son 0jos. El rasgo mas singular es el que une la g de Santiago con la ¢ de Casares, como si la letra
desaparecida, la o final de Santiago, diese su rollo de piel para enlazar.8

Das Schicksal, welches Casares und seiner Familie sowie deren Haus ereilte, wird ebenfalls im
Zuge der Bucherverbrennung beschrieben. Die Biicher mit seinem Exlibris, die wéhrend der
Verbrennung in die Hande der Falangisten fallen, rufen die Erinnerung an Casares, seine
Bibliothek und die Plinderung seines Hauses hervor und leiten auf der Erzdhlebene die

Beschreibung der Hauspliinderung und der Familie Casares ein:84

181 Rivas: Los librosarden mal, S. 70.
182 Epd., S. 80.

183 Fpqd., S. 80.

184 \/gl. Ebd., S. 80ff.
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Era conocido que Santiago Casares tenia la mejor biblioteca privada de la ciudad. En Panadeiras 12 habia
dos clases de paredes superpuestas. EI muro exterior y los estantes de los libros por dentro. [...] Pasarian
los dias, los meses, los afios, y los libros arrestados iran desaparecido. Una mano descuidada. Una zarpa
decidida. Libro a libro, el despiece de la biblioteca, lo que no ardi6, en la sede de la Justicia. Y lo mismo
sucedera con todo entorno del hombre. Todo sera objeto de expolio. [...] Todos sus efectos, todas sus
huellas.8

Das Ziel, Casares’ komplette Identitat auszuldschen, wird unter anderem durch die Entdeckung
der Biicher von Gabriel vereitelt. Samos’ Intention, die Erinnerung an Casares zu vernichten,
widerspricht jedoch seinem eigenen Interesse an den Biichern von Casares.

Die Bicher, die einst Santiago Casares gehorten und in den Besitz von Ricardo Samos
ubergegangen sind, stehen auf unterschiedliche Weise flr drei verschiedene Identitaten. In
Bezug auf Santiago Casares und Gabriel reprasentieren sie verkorperte Erinnerung, weil
Casares’ Lebensgeschichte von Gabriel anhand der Biicher aufgedeckt und die Erinnerung an
ihn aufrechterhalten wird. Hinsichtlich Ricardo Samos sind diese Buicher als Symbol fir seine
unterdriickte Erinnerung und die Ambivalenz seiner Person anzusehen.

Zwei weitere Figuren, deren Geschichten wahrend der Blcherverbrennung und mittels eines
Buches aufgegriffen werden, sind die von Vicente Curtis und Arturo da Silva. Beide waren
Mitglieder im anarchistischen Verein El Resplandor en el Abismo, dem auch Polca angehorte,
und zahlen damit zu der Bevolkerungsgruppe der Verlierer des Burgerkriegs und der
darauffolgenden Diktatur.

Waéhrend der Bilicherverbrennung fallt Curtis Blick auf ein bestimmtes Buch: ,,Su mirada habia
encontrado un libro vivo que el fuego empezaba a lamer. EI Manual popular de la
electricidad.«'® Dieses Buch ruft in Curtis die Erinnerung an seinen Freund Arturo da Silva
hervor, der ihm geraten hatte, eine Ausbildung als Elektriker anzufangen und sich vorher mit
eben jenem Buch darauf vorzubereiten.'®” Auf der Erzéhlebene leitet die durch das Buch
hervorgerufene Erinnerung zudem einen Erz&hlpart ein, der einen Einblick in Curtis’ und Arturo
da Silvas Leben gibt.18 All die anderen brennenden Biicher erinnern Curtis ebenfalls an seinen
toten Freund:

,,Si1¢él, si Arturo da Silva estuviese alli, no arderian los libros, pensé Curtis. O quiza ardian porque
él no estaba alli. Que ardiesen era una prueba mas de su pérdida. [...] Er él, el pugil de El

Resplandor, [...] quien ardia. &

185 Rijvas: Los libros arden mal, S. 81f.
186 Epd., S. 96.

187 Epd., S. 96f.

188 \gl.ebd., S. 96-115.

189 Fpd.,, S. 88.
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Den Bichern, und speziell dem Manual popular de la electricidad, ist eine Gedachtnisfunktion
zuzuschreiben, weil sie die Erinnerung an eine Person hervorrufen. Durch seine Wahrnehmung
wird bei Curtis implizit die Erinnerung an Arturo da Silva ausgelost.

Die Existenz eines anderen Buches zieht sich wie ein roter Faden durch den Roman und steht
eng im Zusammenhang mit der Geschichte von Ricardo Samos: ,,Es el libro de Borrow. El
Nuevo Testamento.“**® Samos sucht nach diesem Buch sein ganzes Leben und es bleibt offen,
ob er es je erhalt. Sein Interesse an jener Bibel veranlasst Samos, bei der Biicherverbrennung

danach zu suchen. Er instruiert die anderen Falanguisten, nach dem Buch Ausschau zu halten:

El que rebuscaba con la puntera entre los libros mal quedamos tenia una voz resinosa. [...] Al no encontrar
lo que buscaba, el golpe de la puntera de la bota levantaba pellejos de ceniza. Este era quien daba 6rdenes
de vez en cuando para apremiar el trabajo. Y avisé: Si veis algin libro en el que ponga El Nuevo
Testamento o Las Sagradas Escrituras o algo asi, me lo pasais a mi, ¢entendido?**

Auch Jahre spéater sucht Samos noch nach diesem Buch und vertraut seinem Sohn Gabriel

diesen geheimen Wunsch an:

El[...] le va a confesar, y es un secreto entre los dos, que ansia dos cosas: cazar uno so de los Carpatos y
encontrar un libro muy especial. No, no es un incunable. Es un Nuevo Testamento impreso en Espafia a
mediados de siglo XIX. [...] Pero lo que ese libro contiene de singualr es una dedicatoria y una firma. Un
capricho. Una obsesion. Si, podria decirse que es una obsesion.'%?

Schlussendlich ist es Gabriel, der das Buch als erwachsener Mann zu sehen bekommt. Ein alter
Bekannter seines Vaters will ihm das Buch eines Tages bringen, doch Samos ist nicht vor Ort.
Ob Samos das Buch erhalt bleibt offen.?%® Und so fiihrt letztendlich alles zu Gabriel. Indem
Gabriel anhand der Biicher von Santiago Casares dessen Geschichte in Erinnerung behalt, seine
Sammlung der Panadeiras 12 an Maria Casares tbergibt und letztendlich das Buch von Borrow
sieht, wird seine Figur zur absoluten Symbolfigur von Erinnerung und eines kollektiven
Gedéachtnisses.

Wie auch an den Biichern von Santiago Casares, spiegelt sich an la Biblia von G. Borrow das
Leben von Ricardo Samos wider, weil ihn die Suche danach sein gesamtes Leben begleitet. Im
Gegensatz zu den Buchern, die er besitzt, zeigt sich an Borrows Buch aber nicht nur seine
unterdruckte Erinnerung, sondern die Ambivalenz von Samos. Als ehemaliger Teil der
Bibliothek von Casares und der jahrelangen Beschlagnahmung durch das franquistische
Regime, ist dieses Buch ,portador de la memoria colectiva, de la memoria reprimida de la

ciudad.“!* Samos’ Suche danach verdeutlicht die Widerspriichlichkeit seiner Person: Er

190 Rivas: Los libros arden mal, S.794.

191 Ebd., S.176.

192 End., S. 325f.

193 \vgl. ebd., S. 793-796.

194 \/gl. Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 417.
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negiert seine Vergangenheit, unterdriickt seine Erinnerungen und sucht dennoch nach einem
Buch, das fur das unterdriickte kollektive Gedéchtnis einer ganzen Stadt steht. Korpergedachtnis
aulert sich hier durch die symbolische Bedeutung, die dem Buch innewohnt.

2.8.3. El libro de Borrow
Das Buch Borrows spiegelt nicht nur Samos’ Ambivalenz wider, es tragt zudem die Erinnerung
an George Borrow, dem das Buch gehorte, und an Antonio de la Trava, dem es gewidmet wurde,
in sich.
Im zweiten Kapitel des Romans La noche de las falenas erzahlt Borrow im Jahr 1881, wie es
zu der Widmung an Antonio de la Trava in dem Buch kam.'% 1836 befand sich Borrow auf
einem Dampfer vor der Kiiste Nordspaniens, der vor dem Kap Finisterre in einen Sturm geriet.
Die Entscheidung des Kapitdns Antonio de la Trava die Segel des Schiffes zu hissen, bewahrte
die Passagiere und die Crew vor einem Schiffbruch. Als Dank fiir seinen Retter schenkt Borrow
de la Trava eine von ihm signierte Bibel: ,,Suscribi una accion de gracias. Un atrevimiento
Unico, que nunca mas se repitid. Puse una dedicatoria. A Antonio de la Trava, el Valiente de
Finisterre. Y después mi firma. Aquél hombre me salvé la vida.«!%
Wahrend Borrow seiner Stieftochter Henrietta von seinem Erlebnis erzahlt, spricht auch sein
ganzer Korper: ,,Cuando contaba, todo su cuerpo era una caligrafia en movimiento. Desde el
gesticular de los dedos a la dilatacion de las pupilas.<!®’ Die Hitze des Sommers hatte Borrow
aus der Ruhe gebracht, seine Erzahlung von der Nacht des Sturms bewegt ihn so sehr, dass
seine Augen das Unwetter widerspiegeln: ,,Henrietta podia ver ahora la tempestad de Finisterre
en la camera oscura de los ojos de Borrow, gracias a la luz y la sombra de su voz.“1® Nachdem
er die Geschichte erzdhlt hat, ist er wieder etwas ruhiger: ,,Ahora, tras el relato de la tempestad
de Finisterre, parecia mas tranquilo.“%
Borrows innere Unruhe, die auf die Erinnerung an die Nacht des Unwetters vor dem Kap
Finisterre zuruckzufiihren ist, drickt sich auch durch seinen Koérper aus. Erst durch das
Erzéhlen, indem er sein Inneres nach auRen bringt, beruhigt er sich wieder. Die Wirkung des
mentalen Gedachtnisses auf den Korper kann hier als eine Art Kérpergedéchtnis aufgefasst
werden, weil sich die Anspannung seiner Erinnerung im Korper widerspiegelt. Die Tatsache,
dass das Nach-Aulen-Tragen seiner Erinnerungen eine beruhigende Wirkung auf Borrow hat,

lasst darauf schlieBen, dass der Austausch von individuellen Erinnerungen eine positive

195 V/gl. Rivas: Los libros arden mal, S. 25f.
196 Ehd,, S. 25.
197 Ehd,, S. 20.
198 Ed.,, S. 22.
199 Ehd.,, S. 26.
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Wirkung auf den psychischen und physischen Zustand der jeweiligen Person hat und dies
anhand des hier dargestellten Korpergedéachtnisses vermittelt werden soll.

Die Bibel von George Borrow symbolisiert demnach nicht nur Samos’ Ambivalenz, sondern
erinnert an ihren ehemaligen Besitzer und den Helden von Finisterre. Des Weiteren bewahrt
das Buch Borrows Erfahrungen und symbolisiert den positiven Effekt, den es hat, wenn
Erinnerungen nicht unterdriickt, sondern diese nach au3en getragen und weitergegeben werden.
Es ist deutlich geworden, dass den Blichern im Roman eine umfangreiche Gedéchtnisfunktion
innewohnt. Aufgrund ihrer Personifizierung wurden sie in die Analyse des
Korpergedachtnisses aufgenommen, was sich in den Analyseergebnissen bestétigt. Zum
einen ist den Buchern ein Kdrpergedéchtnis zuzuschreiben, weil sie, wie beispielsweise die
Bicher, die verbrannt wurden, die unterdrickte Erinnerung der Stadt A Corufia
reprasentieren.??® Die Buchkorper selbst fungieren als Gedéchtnis. So verkorpern die Biicher
aus Samos’ Sammlung, die einst Santiago Casares gehdrten, die Erinnerung an ihren friiheren
Besitzer. Zum anderen weisen bestimmte Blicher auf die Existenz verschiedener Personen hin,
weshalb sie als eine Art Korpergedéachtnis zu bezeichnen sind, das Erinnerung hervorruft. An
wiederum anderen Blchern zeigt sich die Identitat einer bestimmten Figur, wie beispielsweise
Samos’ Ambivalenz an der Bibel von Borrow und die Unterdriickung seiner Erinnerung an der
geheimen Buchersammlung. Die Blicher, die die Verbrennung Uberlebt haben, verkorpern die
Erinnerung, die nicht unterdrickt werden kann, die wiederentdeckt und aufrechterhalten wird.
AbschlieRend ist festzuhalten, dass die Blicher im Roman die Erinnerungen der verschiedenen
Personen und die sozialen Gruppen, flr die sie stehen, miteinander verkniipfen und diese daran
hindern, ganzlich in Vergessenheit zu geraten.?’! Die Biicher bewahren das individuelle und
kollektive Gedachtnis, indem sie die inneren Erinnerungen, die sie beinhalten oder aktivieren,

nach auf3en tragen.

2.9. Zamorana
Als junge Frau war die Zamorana als Zeitungsverkéuferin tatig und lebt spater, als der

Birgerkrieg A Corufia erreicht, abgeschieden und obdachlos auf dem Friedhof der Stadt. Von

200 \/gl. Gomez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 414. Die brennenden Blcher reprasentieren deswegen die
unterdriickte Erinnerung der ganzen Stadt, weil sie im Roman durch verschiedene Personen (u.a. Polca und Curtis)
beschrieben werden. Deren Erinnerung gilt pars pro toto fur die Erinnerung der Stadtbewohner. Unterdriickte
Erinnerung daher, weil die Erinnerung an die Biicherverbrennung aufgehort hatte zu existieren: ,,La simple
mencion de la quema de libros difuminaba el cuadro. Todos los personajes enmudecian. Desaparecian. Se
clausuraba la pesadilla. Sin que hubiese una consigna especifica. [...] Simplemente, la quema habia dejado de
existir. El pacto de silencio llegaba hasta el inconsciente. (Rivas: Los libros arden mal, S. 243).

201 \/gl. Gmez-Montero: EI conjuro anamnésico, S. 405.
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dort hat sie eine gute Aussicht auf die Schiffe, die den Hafen A Corufias ansteuern, sodass sie
sich etwas Geld mit der Ankiindigung dieser verdient.%

VVom Friedhof aus kann sie das Feuer und den Rauch der Bucherverbrennung sehen. Zum einen
flihlt sie sich durch die Vernichtung der Biicher persénlich angegriffen, weil sie nicht lesen kann

und man ihr damit die Moglichkeit genommen wird, sie jemals lesen zu kdnnen:

Ella no ha leida nunca un libro. Hubo un tiempo, quiza el mas feliz, en que fue vendedora de periddicos.
Pregonaba noticias sin saber leerlas. Pore so piensa que la perjudican. Que van contra de ella. Estan
quemando lo que una nunca ha tenida, lo que a una siempre le ha faltado.?%

Zum anderen ruft dieser Anblick bei ihr die Erinnerung an die Nacht hervor, in der jemand ihre
Decke angeziindet hat, wéhrend sie im Freien schlief. Die Zamorana unterdrtickt die Erinnerung
an jene traumatische Erfahrung, doch durch den Rauch wird sie wieder hervorgerufen. Der
Geruch des Feuers und das Brennen in den Augen erinnern sie an den Moment, in dem sie

selbst brannte:

Ese humo tiene algo raro, escuece, se mete por detras de los ojos. Le hace recordar algo que jamas querria
recordar. El dia en el que un desconocido le prendié fuego a la manta con la que dormia a la intemperie,
aquel dia que apag6 con sus propias manos los cabellos que le ardian.?*

Durch eine kdrperliche Sinneswahrnehmung, ndmlich durch einen bestimmten Geruch wird die
Erinnerung an ein traumatisches Erlebnis implizit hervorgerufen. Der Kdorper erinnert sich
wegen des rauchenden Feuers der Biicherverbrennung an die seinige Erfahrung: ,,Ese humo
raro que se mete detras de los 0jos. Ese escozor. La tea humeante. El fuego. El olor del fuego en
sus cabellos. Ella ya ardi6 una vez. La memoria de la piel. El picor de las llagas.*?% Der sich
erinnernde Korper ruft die Erinnerung schlieflich auch im mentalen Gedéchtnis hervor. Das
Korpergedachtnis wirkt hier von auen nach innen, indem die physische Erinnerung die
mentale aktiviert. Zudem ist anzunehmen, dass auf ihrem Koérper durch die Verbrennungen
Narben zuriickgeblieben sind, die als dauerhafte Kdrperschrift ewig an das traumatische
Erlebnis erinnern.

Des Weiteren kann die Figur der Zamorana als ein Nachweis daflir angesehen werden, dass die
brennenden Bilcher symbolisch fur die unterdriickte Erinnerung der Stadt A Corufia und ihrer
Bewohner stehen. Als eine von ihnen représentiert die Zamorana als pars pro toto die
traumatischen Erfahrungen der Stadtbewohner. Die Bicherverbrennung ruft nicht nur die
Erinnerung an pragende Erlebnisse hervor, sie zerstort gleichfalls die Hoffnungen der

Einwohner.

202 \/gl. Rivas: Los Libros arden mal, S. 60f.
203 Epd., S. 61f.

204 Epd., S.62.

205 Ehd.
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Zusétzlich versinnbildlicht die Tatsache, dass die Biicherverbrennung durch die franquistische
Regierung aktiv in die Vergessenheit gedrangt wurde, das unterdriickte Ged&chtnis der Stadt
und ihrer Bewohner: ,Esto, las piras de libros, no forma parte de la memoria de la ciudad.*?°
»dimplemente, la quema habia dejado de existir. El pacto de silencio llegaba hasta el

inconsciente. <207

3. Zusammenfihrung der Beobachtungen

Die Analyse des Kdrpergedachtnisses im Roman Los libros arden mal hat gezeigt, dass sich
Korpergedachtnis auf verschiedene Weise &ullert und stets in Verbindung mit dem mentalen
Gedéchtnis steht. Das verkorperte Gedédchtnis kann von auf3en nach innen wirken, indem zum
Beispiel Sinneswahrnehmungen implizit Erinnerungen im mentalen Gedéachtnis hervorrufen,
oder auch von innen nach auBen, wenn sich traumatische Erfahrungen in den Korper
einschreiben, weil das mentale Gedachtnis nicht fahig ist, diese zu verarbeiten.
Zusammenfassend hat die Untersuchung aufgezeigt, dass der menschliche Korper als
metaphorischer Speicher fiir Erinnerungen dienen kann. Des Weiteren wurde herausgearbeitet,
dass das menschliche Gedachtnis, die eigene Erinnerung oder die Erinnerung an eine Person,
in nicht menschliche Korper ausgelagert werden kann. Kérpergedéachtnis meint folglich sowohl
Gedéchtnis, das sich anhand eines menschlichen Korpers ausdriickt, als auch Gedéchtnis, das
in einen nicht menschlichen Korper Ubertragen wurde. Aber auch die Abbildung von
menschlichen Kdérpern, wie etwa in Bildern, féllt unter den Untersuchungsbereich von
Korpergedachtnis.

Die verschiedenen Arten von Korpergedachtnis, die im Zuge der Analyse herausgearbeitet
wurden, sollen im Folgenden zusammengebracht, den theoretischen Ausfiihrungen und dem
historischen Hintergrund zum Roman in Beziehung gesetzt sowie auf ihre Funktion inner- als

auch extradiegetisch geprift werden.

3.1. Der Korper als Trager von Erinnerung
Das klassische kulturwissenschaftliche Verstandnis von Korpergeddchtnis zeigt sich anhand
von Wunden, Narben oder dem &ul3eren Erscheinungsbild einer Person. Der Korper fungiert als
Wahrnehmungsorgan und zuséatzlicher Gedé&chtnisspeicher, indem seine Gestalt auf
bestimmte Erfahrungen verweist. So erinnern Polcas Wunden am Bein an seine

Gefangenschaft im Arbeitslager und sein gesamtes Erscheinungsbild als alter Mann lassen auf

206 Rjvas: Los libros arden mal, S.62.
207 Epd.,, S. 243.
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ein Leben voller traumatischer Erfahrungen schlieBen. Auch sein Herz spiegelt sein Leben
wider: Die Narben der erlittenen Herzinfarkte fuhren indirekt zu seinen traumatischen
Erfahrungen.

Ein weiteres Beispiel fiir das ,offensichtliche® Korpergedéchtnis ist die Figur der Zamorana.
Ihr &uReres Erscheinungsbild mit den Brandnarben erinnert daran, dass sie einst beim Schlafen
angeziundet wurde und ihr Korper gebrannt hat.

Gewisse Verhaltensweisen, die sich nach auBen am Korper zeigen, sind ebenfalls als
Kdrpergedachtnis zu bezeichnen. Bestimmte Erinnerungen bewirken ein bestimmtes Verhalten,
welches sich zum Beispiel anhand der Ausdrucksweise auf3ert. Wie etwa George Borrow, den
die Erinnerung an den Sturm vor dem Kap Finisterre in Unruhe versetzt und beim Sprechen
dariiber sein ganzer Korper miterzahlt. Oder auch Ricardo Samos, dessen barsche Erscheinung
auf seine unterdrlickten Erinnerungen zuritickzufuhren ist und wirkt, als wirde er jeden Moment
die Kontrolle verlieren.

Diese korperlichen Einschreibungen bilden die individuellen Erfahrungen der jeweiligen
Person ab, sodass der Korper als zusétzliches Speichermedium der personlichen Erinnerungen

bezeichnet werden kann.

3.2. Der Korper als Speicher von Traumata

Wie sich ebenso in der Analyse gezeigt hat, kdnnen Traumata psychosomatische Auswirkungen
haben. Der Kdrper reagiert auf die Unfahigkeit des mentalen Gedéchtnisses, die traumatische
Erfahrung zu verarbeiten und speichert diese in sich. Das mentale Gedachtnis und das
Korpergedachtnis verhalten sich dabei zueinander wie das Funktionsgedachtnis zum
Speichergeddachtnis, sodass die Erinnerung im Inneren nicht prasent ist, sich aber nach aufen
am Korper zeigt.

Im Roman Los libros arden mal findet sich diese Art von Kérpergedachtnis unter anderem an
Gabriel Samos Vidal, der das tradierte Trauma seiner Eltern und die schwierige Beziehung zu
seinem Vater somatisiert. Seine Sprechstdrung beginnt im Kindesalter, bevor er das Verhalten
seiner Eltern einordnen kann. Ihm wadre es theoretisch gar nicht mdglich sein Trauma zu
verarbeiten, da ihm die Ursache seines Stotterns (noch) nicht bekannt ist. ,,Die VVerschweigung
zentraler biographischer Erfahrungen in der Elterngeneration [hat bei Gabriel] Mechanismen
der unbewussten Ubertragung* ausgelost.*2%8

Auch Pinche Crecente leidet unter dem Trauma eines Elternteils. Seine Mutter Olinda schafft

es nicht sich mit ihrer Vergangenheit auseinanderzusetzen. lhre Lebenserfahrungen, die

208 Assmann, Aleida: Der lange Schatten, S. 103.
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Gefangenschaft ihres Ehemanns Polca und die Tatsache, dass sie in ihrer Schwangerschaft und
wahrend Os erster Lebensjahre auf sich allein gestellt war, haben Olinda so sehr traumatisiert,
dass sie ihre Sprache verliert und sich immer weiter in sich zuruickzieht. Diese physische und
psychische Reaktion auf ihr Trauma Ubertrégt sich schon wahrend der Schwangerschaft auf
ihren Sohn Pinche. Seine durch Olinda Ubertragene pranatale und kindliche Traumatisierung
auflert sich an einem seiner Augen. Sein 0jo vago tragt das Trauma nach aufRen, weil auch er
als Kind nicht fahig ist das von der Mutter tradierte Trauma nachvollziehen oder verarbeiten zu
konnen.

Ein traumatisch bedingtes Korpergedachtnis zeigt sich zudem bei der Figur Medusa. Nach
einem versuchten Schwangerschaftsabbruch wird sie inhaftiert und erleidet aufgrund dieser
Erfahrung ein Trauma, welches sich an ihrem Korper zeigt. Mental unfahig das Trauma
aufzuarbeiten, wirkt ihre physische Erscheinung wie in zwei Halften gerissen.

Zusétzlich zu der Einschreibung individueller Erfahrungen in den Korper, zeigt sich
Korpergedachtnis demzufolge auch als psychosomatische Reaktion auf ein nicht verarbeitetes
Trauma. In diesem Fall Ubernimmt der Korper eine Speicherfunktion, weil das mentale
Gedachtnis nicht fahig ist, die Erinnerungen abzuspeichern. Das verkorperte Gedéchtnis dient
ferner als Medium fir eine transgenerationelle Tradierung von Erinnerungen. Hinsichtlich des
Traumas von Gabriel zeigt sich auBerdem, dass Erinnerungen stets an ein Medium gebunden
werden miissen, damit sie in ein generationeniibergreifendes kollektives Gedéchtnis tibergehen
kénnen. Die Unfahigkeit von Gabriels Eltern tber ihre Erfahrungen zu sprechen, verhindert die
Erhaltung und Weitergabe ihrer Erinnerungen. Indem die Erinnerungen aber indirekt durch die
Tradierung des elterlichen Traumas an ihn weitergegeben werden, werden sie in Gabriel
gespeichert. Sein Korper dient als Speichermedium der unterdriickten Erinnerungen der Eltern,

bis er diese schlieBlich durch sein Schreiben auslagern kann.

3.3. Korpergedachtnis und Identitat
Wie in der Untersuchung herausgearbeitet wurde, steht das Korpergedachtnis im engen
Zusammenhang mit der Entwicklung und Wahrnehmung der individuellen Identitat. Die
korrelative Verbindung von innen und auf’en, vom mentalen und korperlichen Gedé&chtnis, und
die Tatsache, dass das individuelle Ged&chtnis die Identitatsentwicklung beeinflusst, fuhrt dazu,
dass auch das Korpergedachtnis die Entwicklung der individuellen Identitat beeinflussen kann.
Neben der Einschreibung von Traumata und personlichen Erfahrungen in den Korper, kann
sich auch das Verstandnis der eigenen ldentitdat anhand des Korpers &uBern. Diese Art von

Kdrpergedachtnis zeigte sich in der Analyse unter anderem an der Figur O Crecente. Gefiillt
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mit den Erinnerungen und Erfahrungen ihres Vaters Polca, der seine traumatischen Erfahrungen
vor allem an seine Tochter weitergibt, ist sich O ihrer eigenen Identitéit zunéchst nicht bewusst.
Auch Os Funktion als portavoz ihrer Mutter macht sie zu einem physischen Speichermedium der
elterlichen Erinnerungen. Das fehlende Bewusstsein tber ihre eigene Identitat &uRert sich nicht
anhand von kdrperlichen Symptomen, sondern daran, dass O ihr eigenes Spiegelbild zunachst
nicht erkennen kann. lhre gestdrte Selbstwahrnehmung &ndert sich erst, als O das Bild, welches
Chelo Vidal von ihr anfertigt, betrachtet und ihre wahre Identitat erkennt. In dieser Szene zeigt
sich in gewisser Weise ein doppeltes Korpergedachtnis: O, die die Kdrper der abgebildeten O
und ihres Spiegelbilds im Wasser betrachtet, nimmt durch das auf dem Bild dargestellte
Korpergedachtnis erst ihren eigenen Korper und damit ihre eigene Identitdt war. Denn erst
durch die Wahrnehmung des eigenen Korpers kann ein ldentitatsbewusstsein entstehen. 2%
Die Figur O weist nicht nur auf den Zusammenhang von Koérpergedachtnis und ldentitét hin,
sie lenkt die Aufmerksamkeit auch auf andere Korpergedéchtnisse, die reprasentativ flr die
Identitat einer Person stehen. Indem der Erzahler haufig aus ihrer Perspektive von den
Erlebnissen der Familienmitglieder erzahlt, wird indirekt auf die physischen Auswirkungen der
Erfahrungen von Olinda, Pinche und Polca verwiesen.

Identitatskonstruierendes und -bewahrendes Kérpergedéachtnis préasentiert sich dartber hinaus
in der Bilderreihe Mujeres que llevan cosas encima de la cabeza

von Chelo Vidal. Indem Chelo die Frauen bei ihrer Arbeit abbildet, speichert sie in den Bildern
nicht nur deren individuelle Identitat, sondern auch deren Schicksale. Die Bilder werden
dadurch zu Speichermedien von individuellen Gedéachtnissen und bewahren die Erinnerung an
die Schicksale der Frauen und die traditionellen Arbeiten, die sie ausgelibt haben. Anhand des
bildhaften ausgelagerten Korpergedachtnisses — die Identitat der Frauen stellt sich anhand der
Abbildung ihrer Kdrper dar — kann die Erinnerung Teil eines kollektiven und kulturellen
Gedachtnisses werden, weil die Weitergabe von Erinnerungen erst durch externe
Gedéachtnisspeicher moglich ist. Ohne Speichermedien kann ein generationen- oder
epocheniibergreifendes Gedéchtnis gar nicht erst bestehen.??

Korpergedachtnis schafft jedoch nicht nur lIdentitat, es kann ebenfalls den Verlust der
individuellen Identitdt widerspiegeln. An der Figur Olinda Crecente zeigt sich der
Identitatsverlust, den sie aufgrund ihrer traumatischen Erlebnisse erféhrt, insbesondere durch
ihre Sprachstorung. Unfahig, die traumatisierenden Erfahrungen ihres Lebens zu verarbeiten,
entziehen sich diese der sprachlichen Wiedergabe. Letztendlich &ufRert sich Olindas

209 \/gl. Duden/Weigel: Schrei und Kérper, S. 137.
210 \/gl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume, S. 20.
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Identitatsverlust anhand ihres Erscheinungsbilds, ihres dysfunktionalen Korpers und ihrer
schwindenden Selbstwahrnehmung.

Die Auslagerung von Korpergedachtnis und die dadurch mogliche Speicherung von Identitaten
und deren Erinnerungen stellt sich im Roman Los libros arden mal nicht nur anhand von Chelos
Bildern dar, insbesondere den Bichern wohnt eine gedachtnisspeichernde Funktion inne.
Indem die Biicher entweder die Identitaten ihrer Verfasser oder friheren Besitzer verkorpern,
werden sie zu Speichermedien von ausgelagerten Korpergedachtnissen. Korpergedachtnis steht
in diesem Fall metaphorisch flr die ausgelagerte Erinnerung einer oder an eine Person. Jenes,
in Bucher ausgelagertes Kdrpergedachtnis zeigt sich unter anderem an den Blichern aus Samos’
geheimer Sammlung, die einst Santiago Casares Quiroga gehorten. Gabriel entdeckt die Biicher,
stellt Nachforschungen tber den ehemaligen Ministerprésidenten an und halt somit die
Erinnerung an ihn und das Schicksal seiner Familie aufrecht. Die Blicher mit dem Exlibris
Santiagcasares Qu erflllen demnach die Funktion eines externen Speichermediums,
anhand dessen die Erinnerung weitergegeben werden und in ein kollektives Gedachtnis
ubergehen kann. Die Biicher speichern das Gedachtnis von Santiago Casares, weil er sie
besessen hat, denn insofern die Erinnerungen einer Person nicht aktiv in externe Medien
ausgelagert werden, wie beispielsweise in einem Tagebuch, kdnnen andere Medien automatisch
die Funktion eines Speichermediums ubernehmen. 2! Das in die Biicher ausgelagerte
Gedachtnis bewahrt demzufolge Identitat.

Die Biicher im Roman speichern nicht nur Identitat. An ihnen zeigt sich gleichermalien
Identitatsentwicklung oder sie reprasentieren Erinnerung. So stehen die Blicher von Casares
einerseits fir Gabriels Personlichkeitsentwicklung, weil er anhand der Auseinandersetzung mit
der Vergangenheit sich auch der seiner Eltern bewusst wird und ihr Verhalten so einordnen kann.
Der Entschluss, die Tochter von Santiago Casares aufzusuchen und ihr seine Sammlung der
ehemaligen Besitztimer der Familie Casares zuriickzugeben und ihr ebenfalls die Geschichte
dahinter erzdhlen zu wollen, zeugt von seiner Persdnlichkeitsentwicklung.

Andererseits symbolisieren jene Blcher, ebenso wie die Bibel von Borrow, die ambivalente
Personlichkeit von Samos. Die zwanghafte Unterdriickung seiner Vergangenheit und das
gleichzeitige fanatische Sammeln von Biichern, deren ehemaligen Standort er selbst geplindert
hat, spiegeln die Widersprichlichkeit seiner Person.

Des Weiteren wurde in der Untersuchung erléutert, inwiefern die der Bucherverbrennung am
19. August 1936 in A Coruiia zum Opfer gefallenen Biicher personifiziert sind. Denen im Feuer

brennenden Biichern werden menschliche Attribute zugeschrieben, weshalb sie mit in die

211 \/gl. Sondergeld: Spanische Erinnerungskultur, S. 63.
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Analyse des Korpergedachtnisses aufgenommen wurden. Die Analyse zeigt, dass diese
Buchkorper ebenfalls als metaphorische Speicher von Erinnerungen zu bezeichnen sind. Sie
verweisen innerhalb der Erz&hlung nicht nur auf andere innerdiegetische Handlungen und
Figuren, gleichfalls sind die brennenden Bicher als Symbol fiir die unterdriickten Erinnerungen
der Stadtbewohner anzusehen.?'? Zusiatzlich symbolisieren die vernichteten Biicher jene
Personen, die unter der franquistischen Repression ihre Identitdten verloren haben, spurlos
verschwunden sind oder ermordet wurden.

Korpergedachtnis zeigt sich im untersuchten Roman folglich nicht nur anhand von Personen,
deren Kdorper durch Erinnerungen oder traumatische Erfahrungen gekennzeichnet sind, auch
externen Speichermedien wohnt Kdrpergedachtnis inne. Ein ausgelagertes Korpergedéchtnis
dient vorrangig der Bewahrung von ldentitaten und formt, durch die von Speichermedien
tradierte Erinnerung, ein kollektives Gedachtnis. In externe Korper ausgelagertes Gedéachtnis
kann die Identitatsentwicklung beeinflussen und konstituieren. Anders als ausgelagerte
Korpergedachtnisse, die Identitaten verwahren, kann das individuelle Korpergedachtnis auch
einen Identitatsverlust widerspiegeln. Einen solchen kann ein Speichermedium nur durch die
eigene Zerstorung erleiden. Mit der Vernichtung von Speichermedien wird auch das ihnen

innenwohnende, in sie ausgelagerte Gedéachtnis und die gespeicherte Erinnerung ausgeldscht.

3.4. Das literarische Korpergedachtnis

Nachdem die Ergebnisse der Analyse présentiert und zusammengefiihrt wurden, soll im
Folgenden die literarische Funktion von Korpergedachtnis im Roman Los libros arden mal
aufgezeigt werden. Dabei ist die innerdiegetische Funktion von der extradiegetischen zu
trennen, wobei letztere auf der innerdiegetischen aufbaut. Anhand der drei grundlegenden
literarischen Konzepte von Gedachtnis in der Literatur — Gedachtnis der Literatur, Gedachtnis
in der Literatur und Literatur als Medium des Gedachtnisses?'® — lasst sich die Funktion des
Korpergedachtnisses herausarbeiten.

Das im Roman dargestellte Korpergedachtnis stellt innerdiegetisch vor allem individuelle
Erinnerungen dar und fallt somit in den Untersuchungsbereich von Gedéchtnis in der Literatur.
Die Allgemeingultigkeit, die den Erfahrungen der Romanfiguren anhaftet, ldsst von
individuellen Erlebnissen auf die Erlebnisse der gesamten Stadtbewohner schlieRen. Als pars
pro toto spiegeln die erzahlten Lebensgeschichten im Roman die Erfahrungen einer ganzen
Bevolkerungsgruppe wider. Der Erzahler beschrénkt sich dabei jedoch nicht auf die Darstellung

212 \/gl. Gmez-Montero: EI conjuro anamnésico, S. 408.
213 Vgl Erll/Nuinning: Konzepte von Gedachtnis, S. 2ff.
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einer Bevolkerungsgruppe, sondern berichtet aus verschiedenen Perspektiven sowohl von den
Erlebnissen der Verlierer-, als auch von denen der Siegerseite. Innerhalb der Diegese wird
mittels individueller Gedéchtnisse und deren direkte und indirekte Tradierung ein kollektives
Gedachtnis geschaffen.

Dariiber hinaus fiihrt das Korpergedachtnis zur  Bildung eines  kollektiven
Generationengedéchtnisses innerhalb der Diegese, weil das verkorperte Gedéchtnis
Erinnerungen prasent halt und diese an die nachste Generation weitergibt. Beispielhaft daftr ist
Polcas, von traumatischen Erfahrungen gezeichneter Korper, der bewirkt, dass seine Tochter O
die Erlebnisse ihres Vaters nicht vergisst. Auch ihre Mutter Olinda tréagt durch ihren Sprach- und
Identitatsverlust dazu bei, dass die Ursachen fur das elterliche Trauma nicht in Vergessenheit
geraten. Olindas verkorpertes Trauma wirkt sich zudem auf ihren Sohn Pinche aus, der das
mitterliche Trauma bereits wahrend der Schwangerschaft Gibernimmt und es spéter durch ein
schwaches Auge somatisiert. Die traumatischen Erinnerungen der Mutter werden somit in
Pinches Korper gespeichert und kénnen im Zusammenhang mit der aktiven Kommunikation
von Polca Uber die Vergangenheit nicht dem Vergessen anheimfallen. Innerhalb der Diegese
dienen auch die Bilder von Chelo als Speichermedium von Erinnerung, sodass diese an
aufllenstehende Personen weitergegeben werden und ein kollektives Gedéchtnis entstehen kann.
Ahnlich verhalt es sich mit den Biichern, die einst Santiago Casares gehorten. Die in den
Biichern gespeicherte Erinnerung an Casares wird von Gabriel entdeckt und dadurch an ihn
weitergegeben. So dient das Korpergedachtnis der Bucher innerhalb der Erzéhlung als Speicher-
und Weitergabemedium von Erinnerung. Die im Speichergedéchtnis verwahrten Erinnerungen
werden durch Gabriel aktiviert und in sein Funktionsgedachtnis ubertragen. Den
Korpergedachtnissen der brennenden Biicher ist diese Mittlerfunktion ebenfalls zuzuschreiben.
Ihre alleinige Existenz ruft innerhalb der Diegese die Erinnerung an Personen der erzéhlten
Welt hervor. Indem die Falangisten wahrend der Blicherverbrennung die Titel und Namen
einzelner Bicher ausrufen und auch durch die Tatsache, dass Vicente Curtis wegen eines
bestimmten Buchs an seinen toten Freund Arturo da Silva denken muss, wird in der Erz&hlung
Erinnerung evoziert. Unter den Verfassern der ausgerufenen Buchtitel finden sich, neben
Santiago Casares Quiroga, auch weitere reale Personen und Titel der extradiegetischen Welt.?!4
Diese Gegebenheit flihrt zu dem literarischen Gedachtniskonzept von Gedéachtnis der Literatur.
Mit diesem Konzept sind Verweise innerhalb von literarischen Texten gemeint, die auf bereits
existierende Literatur hinweisen. Derartige Verweise konnen, so Aleida und Jan Assmann,

einen kulturhistorischen Kanon bilden, der zur Formung eines kulturellen Gedé&chtnisses

214 \gl. Rivas: Los librosardenmal, S. 63, S. 77, S. 84f.und S. 89.
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beitragt.?!® Die in den Biichern gespeicherte Identitat ihrer Autoren wird durch deren explizite
Nennung demzufolge nicht nur innerdiegetisch erinnert, sondern auch an den Lesenden
aullerhalb der erzéhlten Welt weitergegeben. Daraus folgernd ergibt sich eine Mittlerfunktion
des Kdrpergedachtnisses, die die inner- und extradiegetische Welt miteinander verbindet.
Zusammenfassend ist festzuhalten, dass das im Roman ausgemachte Kdrpergedachtnis eine
gedachtnisspeichernde und identitatskonstruierende sowie - wiedergebende Funktion erfillt.
Dies gilt innerdiegetisch — wenn es wie bei den Figuren O und Gabriel die Wahrnehmung und
Entwicklung der eigenen Identitat ermdglicht oder, gegensatzlich dazu, bei Olinda den
Identitatsverlust widerspiegelt —, aber auch extradiegetisch, weil die Erzdhlung im Roman auf
historisch realen Geschehnissen beruht und davon auszugehen ist, dass die Allgemeingultigkeit
der dargestellten Erfahrungen und Erinnerungen auch fur Personen der realen Welt auRRerhalb
der Diegese gilt.

Das Konzept Literatur als Medium des Gedachtnisses beleuchtet die soeben erwéhnte Thematik.
Indem individuelle Erinnerungen in einem Werk abgebildet werden und die Weitergabe an
andere Individuen ein kollektives Gedachtnis generiert, tragt das Werk eben dieses Gedéchtnis
nach auflen. Im Roman Los libros arden mal Ubernimmt dies unter anderem das
Korpergedachtnis. Daher kann Literatur als Speicher- und Weitergabemedium von Gedachtnis
erachtet werden. Bucher als Speichermedium von Gedé&chtnis erlauben Wissen auszulagern,
wodurch es spateren Generationen erst mdglich ist, darauf zuriickzugreifen. 26 Die
Gedachtnisfunktion von Buchern ist, wie in der Analyse bereits herausgearbeitet wurde, im
untersuchten Roman dem Kdorpergedachtnis zuzuordnen. Innerdiegetisch fungiert der Korper
als Speichermedium von Gedéchtnis und Identitat, extradiegetisch vermittelt das
Korpergedachtnis ein kollektives Gedachtnis und, weil es schriftlich in einem Buch
festgehalten und theoretisch unbegrenzt verfugbar ist, auch ein kulturelles. Der Korper ist
demzufolge aktiv in den Prozess der Archivierung und Tradierung eines kulturellen Prozesses

mit eingebunden.?!’

3.5. Los libros arden mal als verkdrperte Erinnerung

El lector tiene la impresion de descubrir una red de correspondencias que se intensifica progresivamente
y le permite encontrar un sentido en el laberinto inicial del texto. Los hilos constituidos por las
correspondencias multiples tejen el tapiz de la obra dandole vida y creando un cuerpo Gnico, corpus vivo.?8

215 \/gl. ErlI/Niinning: Konzepte von Gedachtnis, S. 3f.

218 \/gl. Erll, Astrid: ,,Medium des kollektiven Gedachtnisses: Ein (erinnerungs-) kulturwissenschaftlicher Kompaktbegriff™, in:
Erll, Astrid/Ninning, Ansgar (Hgg.): Medien des kollektiven Gedéchtnisses.

Konstruktivitat — Historizitat — Kulturspezifitat. Berlin: de Gruyter 2004. Berlin/New York: de Gruyter, S. 3-22, hier S. 4.
217\/gl. Ohlschlager: Gender/Korper, S. 230.

218 |_akhdari: Eros ytanatos, S. 172.
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Nicht nur die Feststellung Lakhdaris, dass Los libros arden mal aufgrund seiner multiplen
Erzahlstruktur wie ein cuerpo vivo wirkt, fuhrt zu der Feststellung, dass dieser Roman als ein
erweitertes Korpergedachtnis zu bezeichnen ist. Die menschlichen Eigenschaften, die den
brennenden Bichern im Roman zugeschrieben werden, flihrten dazu, dass sie hier in die
Analyse von Korpergedachtnis mit einbezogen wurden. Bucher speichern, sind und vermitteln
Kdrpergedachtnis. Und auch der lebendige Roman Rivas’ erfullt diese Attribute.

Von der Darstellung individueller Erinnerungen ist auf die Erinnerung einer ganzen
Bevolkerungsgruppe zu schlieRen. Wie zuvor bereits erwéhnt, gilt die Allgemeingultigkeit der
erzéhlten Erlebnisse der einzelnen Figuren innerhalb der Diegese auch auBerhalb dieser. Die in
dem als materieller Gegenstand existierendem Roman gespeicherten Erinnerungen machen ihn
zu einem Speichermedium eben jener Erinnerungen; die Veroffentlichung und die damit
einhergehende Verfligbarkeit zu einem Weitergabe- und Vermittlungsmedium.

Mit dem Roman zielt Rivas auf die Aufarbeitung der traumatischen Erlebnisse, die aufgrund der
Repression der Franco-Diktatur und des pacto de silencio nicht stattfinden konnte. Indem aus
verschiedenen Perspektiven die Schicksale unterschiedlicher unterdrickter sozialer Gruppen
dargestellt wird — dazu zahlen diskriminierte Randgruppen wie Sprachgruppen von
Minderheitensprachen, Frauen oder Homosexuelle —, holt Rivas die einzelnen Schicksale aus
Vergessenheit. !® Die verhinderte Aufarbeitung der persénlichen Erfahrungen seitens der
Verlierer und der Sieger hat ein kollektives Trauma verursacht, das bis in die nachfolgenden
Generationen reicht. Die fortlaufende Unterdriickung der eigenen Erinnerungen hatte
deformierte individuelle und folglich auch deformierte kollektive Gedachtnisse zur Folge. Mit
dem Roman durchbricht Rivas die Tabuisierung der Vergangenheit und Kkorrigiert das
kollektive Gedachtnis, sodass die traumatisierenden Geschehnisse der jlingsten Vergangenheit
Spaniens aufgearbeitet werden kénnen und das historische Gedéchtnis somit korrigiert wird.?2
Die aktivierten und richtig gestellten Erinnerungen mehrerer Generationen kénnen schlie3lich
in ein soziales Langzeitgeddchtnis ubergehen und Teil eines kulturellen Gedéchtnisses werden.
Der Roman als Speichermedium von Gedé&chtnis und Verkorperung der soeben aufgefiihrten
Intentionen unterstutzt die transgenerationelle Weitergabe der wahrhaften Erinnerungen. Die
gedachtnismediale Funktion des Romans tragt zur Bildung eines kollektiven und somit auch

kulturellen Gedachtnisses bei.

219 \/gl. Gdmez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 410 und S. 422.
220 Epd., S. 422.
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4. Schlusswort
In dieser Studie wurde der Roman Los libros arden mal hinsichtlich der Prasenz von
Korpergedachtnis untersucht, sodass anschlielend die Frage nach der Funktion und
Auswirkung auf das individuelle und kollektive Gedachtnis beantwortet werden konnte. Die
exemplarische Analyse von Kdérpergedachtnis erfolgte anhand der zuvor dargelegten Theorie
und wurde in neun verschiedene Unterpunkte aufgeteilt.
Wie die Untersuchung und die zuvor zusammengefuhrten Ergebnisse zeigen, dufRert sich
Kdrpergedachtnis im Roman anhand verschiedener Gedachtnisebenen. Hervorzuheben ist, dass
sich mentales und korperliches Gedachtnis nicht voneinander trennen lassen, sondern dass sie
zueinander in einem korrelativen Verhdltnis stehen. Dementsprechend dient der Korper
einerseits als Trager individueller Erinnerungen, und andererseits als Speicher traumatischer
Erfahrungen. Das verkdrperte Gedéchtnis prasentiert sich auf verschiedene Weise, durch
Wunden oder Narben, anhand des individuellen Erscheinungsbilds oder durch
psychosomatische ~ Auswirkungen  eines  Traumas. Hervorzuheben ist die
identitatsbeeinflussende und -konstituierende Funktion, die dem Korpergedachtnis
zuzuschreiben ist. Wie sich in der Arbeit gezeigt hat, kann vor allem ausgelagertes
Korpergedachtnis individuelle Identitdt bewahren. Dabei zeigte sich, dass in ein anderes
Speichermedium  ausgelagerte  Erinnerungen nicht  nur  vom  eigentlichen
,Besitzer’ wahrgenommen werden, sondern auch andere Personen darauf zugreifen kdnnen.
Aber auch der Verlust der eigenen ldentitat kann sich durch den Kérper auBern.
Eine besondere Rolle nicht nur beziiglich der Erzahlstruktur ist den Blchern im Roman
zuzuschreiben. Die dargestellte Menschlichkeit der brennenden Biicher berechtigte diese als
Untersuchungsgegenstand der durchgefuhrten Analyse. Sie (bernehmen inner- als auch
extradiegetisch eine speichernde Geddachtnisfunktion. Das den Bichern innenwohnende
Korpergedachtnis zeigt deren identitatskonstituierende Funktion, denn sie reprasentieren oder
verweisen auf verschiedene Identitdten und bewahren somit die Erinnerung von oder an
verschiedene Personen.
Das literarische Kdrpergedéchtnis zeigt sich insbesondere in dessen innerdiegetischer als auch
extradiegetischer Funktion. Innerdiegetisch dient der Korper als Speichermedium von
Gedachtnis und Identitat, auBerhalb der Diegese vermittelt das Korpergedachtnis ein
kollektives Gedé&chtnis.
Die Tatsache, dass hier festgestellt wurde, dass Bucher als Speichermedien ausgelagerter
Korpergedachtnisse zu bezeichnen sind, fihrte zu der Schlussfolgerung, dass der Roman Los

libros arden mal ebenfalls Korpergedachtnis reprasentiert. Die Darstellung fiktiver
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individueller Erinnerungen, die auf historisch wahrhaften Erfahrungen beruhen, hat zur Folge,
dass der Roman Speicher all dieser fir die spanische Bevolkerung allgemeingultigen
Erinnerungen und Identitaten ist.

Das im Roman dargestellte Korpergedéchtnis und der Roman als Speichermedium von
Erinnerung zielen auf die Aufarbeitung eines kollektiven Traumas, welches die spanische
Bevolkerung aufgrund der jahrzehntelangen Repression und dem pacto de silencio erlitten hat.
Ganz nach Halbwachs, der die wechselseitige Abhéngigkeit von individuellem und kollektivem
Gedachtnis feststellte, kann von der Erzahlung der Erlebnisse der Stadt A Corufia und ihrer
Bewohner auf die Erfahrungen der gesamten spanischen Bevélkerung geschlossen werden. Der
Roman Los libros arden mal méchte das deformierte kollektive Gedachtnis berichtigen und
den nachfolgenden Generationen die Mdoglichkeit geben, das an sie Ubertragene Trauma
aufzuarbeiten, sodass der Dialog Uber die Vergangenheit tiberhaupt erst gefuhrt und auf lange
Sicht aufrechterhalten werden kann. Indem Rivas das Innerste im Roman abbildet, konnen einst
verborgene Erinnerungen anhand des Romans nach aul3en getragen werden.

Mit seinem Roman leistet Rivas einen wichtigen Beitrag zum kollektiven Gedéachtnis. Mit
fortlaufender Zeit wird es keine Augenzeugen mehr geben, die Uber ihre Erfahrungen der
Vergangenheit berichten und den nachfolgenden Generationen etwas weitergeben kdnnen.
Denn nur indem die Vergangenheit kritisch reflektiert werden kann, konnen fir die Zukunft
bereits gemachte Fehler vermieden werden. Los libros arden mal verkorpert jahrzehntelang
unterdriickte Erinnerungen, die Notwenigkeit diese aufzuarbeiten und die Frage danach, wie die
folgenden Generationen mit dem Erbe ihrer Eltern und GroReltern umgehen konnen.??
AbschlieBend ist festzuhalten, dass der Roman aufgrund seiner Vielféltigkeit noch weitere
Betrachtungsmadglichkeiten nicht nur hinsichtlich des Korpergedachtnisses bietet. Es lieRe sich
beispielsweise explizit das weibliche Kdérpergedachtnis im Zusammenhang mit der historischen
Rolle der Frau untersuchen. Dahingehend konnte die Bilderreihe von Chelo Vidal und ihre
Lebensgeschichte genauer beleuchtet werden. Eine weitere Analyse konnte die Betrachtung der
Stadt als lebendiger Organismus und eines méglichen Korpergedachtnisses dieser darstellen.
Ferner liel3e sich die narrative Inszenierung von Geschichte im Roman untersuchen. Ansgar
Nunning bietet interessante Ansatze hinsichtlich der Interdisziplinaritdt von Literatur und
Geschichtsschreibung.??? Im Zuge dessen konnte die Semantisierung von Raumen oder Orten
erdrtert und der Frage nachgegangen werden, auf welche Weise sogenannte Erinnerungsrdume

das kulturelle Gedachtnis moglicherweise beeinflussen.

221 \/gl. Gémez-Montero: El conjuro anamnésico, S. 421.
222 \/gl. Nunning, Ansgar:. ,Literarische Geschichtsdarstellung: Theoretische Grundlagen, fiktionale Privilegien,
Gattungstypologie und Funktionen®, in: Bannasch/Holm: Erinnern und Erzéhlen, S. 35-58
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Vergessen oder Erinnern — Uberlebensstrategien einer traumatisierten
Familie im Roman Os libros arden mal von Manuel Rivas

Das Erinnern an die eigene Vergangenheit und das Vergessen dieser Vergangenheit sind
wesentliche Bedurfnisse des Menschen. Tiefgreifende historische Ereignisse, die mit Gewalt-
einwirkungen und traumatischen Auswirkungen auf den Menschen zu tun haben, stellen
Individuen hinsichtlich der Frage, die Vergangenheit zu bewahren und zu erinnern oder zu
verdrdngen und zu vergessen, vor eine gewaltige Herausforderung. Burgerkriegs- und
Diktaturerfahrung hinterlassen tiefe Spuren im Gedéchtnis der betroffenen Bevoélkerung. Ein
Krieg fuhrt zu Veranderungen in den Gewohnheiten und alltdglichen Verhaltensweisen der
Menschen, er stellt einen Bruch dar und teilt das Leben in ein grundlegendes Vorher und
Nachher.

Das Leben in einer Diktatur sowie das Erleben eines Krieges sind keine Phanomene der
Vergangenheit und ihre Aufarbeitung noch weniger. Heute richtet die Weltoffentlichkeit ihren
Fokus auf den Krieg in der Ukraine — ein Krieg, der die Zerbrechlichkeit der gewohnten
Ordnung vor Augen fuhrt. Zerstérungen, Flucht und Trauma ricken mehr denn je in die
individuellen und kollektiven Bezugsrahmen der Menschen.

Doch ist die Auseinandersetzung mit einer durch Diktatur und Krieg geprégten Vergangenheit
fiir die européischen Staaten keineswegs neu. In Europa haben Diktaturen weitreichende Spuren
hinterlassen, so leidet ein groRer Teil der spanischen Bevdlkerung noch immer an den Folgen
einer Vergangenheit, die eine Gesellschaft auf traumatische Weise fur lange Zeit gespalten hat.
Insbesondere die historische Region Galicien hatte wéhrend des Spanischen Birgerkrieges
(1936-1939) und der Franco-Diktatur (1939-1975) unter einer brutalen Politik der
Unterdriickung und Ausléschung zu leiden, in dessen Zuge die galicische Sprache und Kultur
sowohl auf politischer als auch auf gesellschaftlicher Ebene stark marginalisiert wurde.
Gegenstand der vorliegenden Untersuchung ist das 2006 erschienene Werk Os libros arden mal
(Edicions Xerais de Galicia) des Autors Manuel Rivas. In dem Roman geht es um ebendiesen
Einbruch des Krieges, der das Leben der Protagonist*innen entscheidend verdndert. Sie
gehdren den nachhaltig kriegs- und diktaturtraumatisierten Generationen an. Im Zentrum der
Untersuchung steht der private Umgang mit Birgerkriegsvergangenheit und Diktaturalltag
innerhalb einer Familie sowie dessen langfristiger Einfluss auf das psychosoziale Befinden der

Familienmitglieder.
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Der Hauptteil meiner Arbeit widmet sich der Analyse dieser auf Grund von Burgerkrieg und
Diktatur gezeichneten Familie. Die Erfahrungen der einzelnen Familienmitglieder sowie die
Bewaltigungsstrategien dieser Erlebnisse werden untersucht, unter besonderer Beobachtung
des individuellen und familidren Gedéchtnisses. Vor dem Hintergrund des Burgerkrieges sollen
sowohl die individuellen als auch die kollektiven Traumata betrachtet werden. Ich folge dabei
der Leitfrage, ob es innerhalb der Familie Crecente dazu kommt, dass sich das traumatische
Ereignis Birgerkrieg auf das gesamte Kollektiv Familie ausdehnt und sich in dem
Zusammenhang somit von einem kollektiven Trauma sprechen lasst. Um diese Frage zu klaren,
werden zuerst die Figuren im Einzelnen analysiert, um dann, in einem néchsten Schritt, die
Figuren im Familienverband zu untersuchen.

Dem Hauptteil gehen zwei einleitende Abschnitte voraus, in denen zundchst der
gedachtnistheoretische Kontext skizziert wird, wodurch die von Herrn Wilcks im ersten Kapitel
des vorliegenden Bands vorgestellten Ansdtze der geddachtnistheoretischen Sozial- und
Kulturwissenschaft erganzt werden. An diese theoretischen Uberlegungen wird im zweiten
Abschnitt dieses Kapitels angeknipft. Das zentrale Anliegen ist hierbei, das Thema
Vergangenheitsbewaltigung eingehend zu betrachten und die Frage der memoria histdrica in
den Blick zu nehmen. Die Schlussbetrachtung greift die Fragestellung wieder auf, inwieweit
die Familienmitglieder die Vergangenheit verarbeitet haben. Die Hauptthesen sollen an der
Stelle zusammengefasst werden, um abschlieRend auf den Umgang mit dem Konflikt

Vergessen oder Erinnern einzugehen.

1. Theoretische Konzepte

Die zentrale Frage und damit die Analyse leitend, ist die Frage nach der Art und Weise der
Auseinandersetzung von Individuen mit vergangenen Ereignissen. In Zusammenhang mit den
erinnerungsspezifischen Problemen der franquistischen Gesellschaft steht die Analyse der
individualpsychologischen Phdnomene der einzelnen Person. Die Analyse des Romans muss
daher mit der Kenntnis von Gedé&chtnisabldufen und Erinnerungskonzepten einhergehen. Aus
diesem Grund stehen die Begriffe Erinnerung und Gedéchtnis im Zentrum des folgenden
Abschnitts.
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1.1. Gedachtnis und Erinnerung
Im westlichen Kulturkreis hat die Reflexion tber das Gedachtnis eine lange Geschichte, sie
geht bis zu Platon und Avristoteles zuriick.! Nach Aristoteles ist Erinnern zum einen das, was
unvermutet aus der Vergangenheit auftaucht, zum anderen etwas Vergangenes, das présent im
Bewusstsein oder Vorbewusstsein ist und auf das man sich besinnen kann.? Erinnerung ist
jedoch kein genaues Abbild, sondern die Rekonstruktion des Vergangenen gemaR der Situation,
in der sich der Erinnernde gerade befindet. Erinnerung umfasst sowohl Selektion als auch
Deutung. Darlber hinaus macht Maurice Halbwachs deutlich, dass unsere personlichen
Erinnerungen stets von sozialen Rahmen umgeben sind. Daran schlieBen die Uberlegungen von
Jan Assmann an. Er weist auf die Unterscheidung zwei verschiedener Rahmensysteme hin: das
kulturelle und das kommunikative Gedéchtnis. Auf diese Uberlegungen soll im Folgenden
etwas genauer eingegangen werden, nachdem jedoch, in einem ersten Schritt, die neuronalen

Grundlagen von Gedéchtnis und Erinnerung geklart werden sollen.

1.2. Neuronaler Blick auf Ged&chtnis und Erinnerung
Jan Assmann unterteilt das Gedachtnis in eine neuronale und eine soziale Basis.® Ohne neuro-
nale Voraussetzungen ist ein Geddchtnis nicht moglich. Sich zu erinnern bedeutet in ,,die Tiefen
unseres ureigensten Innenlebens*4 hinabzusteigen. Dies geschieht bei jedem auf seine spezielle,
individuelle Art und Weise, abhé&ngig von personlichen Anlagen, Geflihlszustdnden und der
Personlichkeit. Verletzungen auf neuronaler Basis schadigen das Gedachtnis und kénnen es
sogar zerstoren. Erinnerungen an schreckliche Erfahrungen bleiben haufig lebendig und in das

Profil der betroffenen Menschen eingeschrieben.®

1.2.1. Gedachtnissysteme
Das Gedéachtnis ist das System zur Aufnahme, Aufbewahrung und zum Abruf von
Informationen. Erinnerung ist der damit zusammenhéangende Abrufvorgang. Gedéchtnis und
Erinnerung sind somit Voraussetzungen dafir, dass der Mensch sich Ereignisse der
Vergangenheit vergegenwaértigen kann. Bedeutend ist, dass sich das Gedéchtnis im Laufe des

Lebens, entsprechend seinen sozialen Erfahrungen und seiner Eingliederung in bestimmte

Lvgl. Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einflihrung. Stuttgart: Metzler 2005, S.
9.

2 Vgl. Echterhoff, Gerald/ Saar, Martin (Hg.): Kontexte und Kulturen des Erinnerns. Maurice Halbwachs und das
Paradigma des kollektiven Gedéachtnisses. Mit einem Geleitwort von Jan Assmann. Konstanz: UVK 2002, S. 203.
3 vgl. Assmann, Jan: Religion und kulturelles Gedachtnis. Miinchen: Beck 2000, S. 11.

4Ebd., S. 11.

Svgl. ebd., S. 11.
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Umwelt- und Lebenszusammenhange, immer wieder umbildet. Dabei entstehen immer neue
neuronale Verknupfungen. Das Gehirn und das Ged&chtnis sowie die Erinnerung sind somit
immer in der Interaktion mit der jeweiligen Umwelt zu betrachten. Das Individuum ist Trager
des Gedachtnisses, aber zusétzlich als Teil verschiedener Kollektive in soziale Prozesse
eingebunden.®

Erinnerung hat nichts mit Vergangenheit zu tun, denn sie dient der Orientierung in der
Gegenwart und erleichtert das Handeln in ebendieser. Um mit der Fille an Eindriicken und
Erinnerungen umgehen zu kdnnen, ist jede Gedachtnistatigkeit notwendigerweise ein selektiver
Vorgang, das Vergessen ist dementsprechend konstruktiv fur die Erinnerung. Das menschliche
Gedachtnis teilt sich in drei Gedachtnissysteme: Das semantische Gedéachtnis speichert Wissen
ab. Das episodische Gedéchtnis behalt spezifische Ereignisse. Das autobiographische
Gedachtnis ist begleitet von einem autonoetischen Bewusstsein, welches dafur verantwortlich
ist, den Zugang zu zeitlichen und raumlichen Kontexten von Ereignissen zu bewahren. Dieses
autonoetische Geddchtnis ist Voraussetzung fir die kulturelle Weitergabe von Erfahrungen und
Wissen.’

Des Weiteren teilt sich das Gedachtnis in ein Ultrakurzzeit-, Arbeits- und Langzeitgedéchtnis.
Letzteres teilt sich wiederum in fiunf Gedachtnissysteme.® Hierzu zéhlt auch das episodisch-
autobiographische Gedachtnis, welches fur das bewusste Erinnern von Ereignissen zustandig
ist und im Folgenden etwas genauer betrachtet werden soll.

Episodische Erinnerungen beziehen sich auf konkrete Handlungen. Beim autobiographischen
Erinnern werden Ereignisse und Handlungsabfolgen im sozialen Austausch des Erzéhlens mit
Sinn ausgestattet. Der Bezugspunkt autobiographischer Erinnerung ist nicht das Ereignis selbst,
sondern das Ereignis im Verstdndnis des Erzahlenden. Jeder Mensch erzéhlt immer wieder
Geschichten aus seinem Leben. Uber diese Geschichten konstruiert er fir sich und fir andere,

wer er ist. Erlernt wird diese Fahigkeit im gemeinsamen familialen Erinnerungsgesprach.

Durch Sprache wird Vergangenes mitgeteilt, werden sozial vermittelte Interpretationen und Bewertungen
dieser Vergangenheit konstruiert, wird kommuniziert, wie etwas in einen Handlungsablauf integriert war
und welche Gefiihle und Motivationen sich flr uns selbst und andere damit verbanden.®

Die Art und Weise, in der Vergangenes anderen mitgeteilt wird, beeinflusst, wie der Erzahler
anschlieBend das VVergangene versteht und erinnert. Flr den Ausbau einer Lebensgeschichte ist

dementsprechend nicht das, was passiert ist, von Bedeutung, sondern wie es passiert ist. Das

& Vgl. Gudehus, Christian/Eichenberg, Ariane/Welzer, Harald (Hrsg.): Gedachtnis und Erinnerung. Ein
interdisziplinares Handbuch. Weimar: Metzler 2010, S. 1-10.

Vgl. ebd., S. 16.

8vgl. ebd., S. 11.

°Ebd., S. 45.
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autobiographische Gedéchtnis steht somit mit dem Selbst und dem Selbstverstandnis des
Einzelnen in Zusammenhang.® Die entstehende Lebensgeschichte ist vom gemeinsamen
Erinnern in der Familie sozial gepragt. Gemeinsames familiares Erinnern bleibt auch dann ein
wichtiger Prozess, wenn Heranwachsende tatsdchlich beginnen, ein koharentes Selbstbild
herauszubilden.!

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Konstruktion einer Autobiographie ein
,,soziokultureller Entwicklungsprozess“!? ist. Aus familialem Erinnern entstehen individuelle
Lebensberichte und Selbstdeutungen. Hierbei sind Sprache und Erz&hlung entscheidende
Faktoren. Durch gemeinsame Verfertigung von auf Sprache beruhenden Erz&hlungen der
Vergangenheit, die Deutungsmuster zur Verfligung stellen, schaffen sich Menschen eine
Lebensgeschichte.

1.2.2. Stérungen der Gedachtnisfunktionen

An dieser Stelle geht es hauptsdchlich um Storungen episodisch autobiographischer
Gedachtnisfunktionen. Eine Amnesie kann auf anatomische und funktionelle Schadigungen
zuriickgehen. Funktionelle Schéadigungen, sogenannte psychogene Amnesien betreffen
Gedachtnisverluste, denen keine neuroanatomischen Veranderungen zugrunde liegen. Die
gesamte Autobiographie oder Teile davon werden auf einmal nicht mehr erinnert. Ausléser
hierfir ist h&ufig ein emotional belastendes Erlebnis, welches Defizite im episodisch-
autobiographischen Gedéachtnis zufolge hat.

Umwelteinwirkungen haben einen Einfluss auf den Aufbau und die Funktion des Zentralen
Nervensystems. Emotional traumatische Erlebnisse konnen , Narben im Gehirn“!? hinterlassen.
Mdogliche Folgen sind psychopathologische Symptome und psychiatrische Erkrankungen.
Traumata kdnnen zu schweren Schadigungen des Gehirns fihren. Traumatische Erfahrungen
kénnen aber auch so unterdriickt werden, dass sie vergessen werden oder aktuell nicht bewusst
sind. Man spricht in diesem Fall von motiviertem Vergessen beziehungsweise Verdréangen. Die
Wiederkehr erfolgt dann meist in Form von Traumen oder Symptombildungen.*

In Anlehnung an den neuronalen Aspekt von Gedéachtnis und Erinnerung wird deutlich, dass
psychische Leiden durch bestimmte Akte des Erinnerns oder Vergessens bearbeitet werden
koénnen. Eine Gedachtnisstérung zeigt die soziale und affektive Dimension des Gedachtnisses.

Erinnerungen wachsen tber emotionale Bindungen von auf’en in den Menschen hinein. So

10 vgl. Gudehus, Christian/Eichenberg, Ariane/Welzer, Harald (2010), S. 45/46.
vgl. ebd., S. 52.

12 Epd., S. 53.

183 Ehd.,, S. 18.

1 \/gl. ebd., S.14-20.
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wéchst vieles in ihn hinein, was das individuelle und kollektive Leben bewegt, zum Beispiel
die Schrecken der Vergangenheit. Dies zu verarbeiten ist ein schwieriger und langwieriger

Prozess.

1.3. Literatur als Form kultureller Erinnerung

Literatur und Erinnerung sind eng miteinander verbunden. Im Ubertragenen Sinne l&sst sich
sogar formulieren, dass Literatur aus Erinnerungen gemacht ist, denn ,,Erinnerung und Erinnern
liegen jeder Dichtung — und damit jeder dichterischen Gattung — zu Grunde.“™ Aus diesem
Grund tréagt Literatur zur Gedéchtniserzeugung bei und hilft dem Menschen sich ein Bild von
der Vergangenheit zu machen.
Auf der Basis dieser Feststellung sei auf die wichtige Bedeutung der Literatur fir die
Erinnerung an vergangene Zeiten hingewiesen. Thematisch und strukturell spielen Erinnerung
und Gedéachtnis in der Literatur eine bedeutende Rolle. Literatur als auch Gedéchtnis bringen
auf konstruktive Weise Wirklichkeits- und Vergangenheitsversionen hervor.
Zum einen hat Literatur eine entscheidende Bedeutung fir die Herausbildung von
verschiedenen Formen des kollektiven Gedachtnisses, zum anderen fungieren literarische Texte
als Medien des kollektiven Gedachtnisses und erfullen dabei erinnerungskulturelle Funktionen
wie

die Vermittlung von Schemata zur Kodierung von Lebensverlaufen, die Herausbildung von Vorstellungen

Uber vergangene Lebenswelten, die Zirkulation von Geschichtsbildern, die Aushandlung von

Erinnerungskonkurrenzen und die Reflexion Uber Prozesse und Probleme des kollektiven
Gedéachtnisses. 6

Literatur wirkt somit in der Erinnerungskultur, denn die literarische Darstellung kann die
Wirklichkeitswahrnehmung der Leser*innen und damit auch die kulturelle Praxis veréndern.
Hier wird die Funktion von Literatur als Deutungsmdglichkeit kollektiver Vergangenheit
hervorgehoben. ,,Literatur prégt Kollektivvorstellungen vom Ablauf und vom Sinn
vergangener Ereignisse und deutet die Gegenwart.*’

Literarischen Texten ist es auch moglich, Perspektiven der Vergangenheit, die in der
Erinnerungskultur  nicht zugénglich sind, darzustellen. So werden verschiedene

Gedéachtnisrahmen, z.B. das kommunikative und das kulturelle Gedachtnis, dargestellt. Das,

5 Humphrey, Richard: , Literarische Gattung und Gedichtnis®, in Erll, Astrid/Niinning, Ansgar: Ged&chtnis
Konzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven. Berlin: de Gruyter
2005, S. 73-96, hier S. 74.

16 Brll, Astrid: ,Literatur als Medium des kollektiven Gedichtnisses®, in: Erll, Astrid/Niinning, Ansgar:
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven. Berlin:
de Gruyter 2005, S. 249-276, hier S. 249.

7 Erll, Astrid: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiihrung. Stuttgart: Metzler 2005, S. 15
-155.
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was von verschiedenen sozialen und kulturellen Gruppen erinnert und vergessen wird und das
auf kollektiver Ebene Nicht-Bewusste und Nicht-Artikulierte, kann im Rahmen eines
literarischen Textes zusammengebracht und thematisiert werden. 8

In der jingsten Vergangenheit hat gerade die literarische Fiktion die traumatischen Aspekte
der Geschichte auf besonders aufschlussreiche Weise betrachtet und sowohl die emotionalen
Aspekte der historischen Erfahrung miteingeschlossen, als auch das oOffentlich
,Vergessene* oder nicht Weitergegebene ins Bewusstsein gerufen. Literatur entwickelte sich
in diesem Sinne, als Gegenpol zur politischen Agenda, zum Vermittler von Geschichte und
Tréager von Erinnerungen. Insbesondere fir die autonome Region Galicien konstatiert der US-
Amerikanische Professor John Patrick Thompson die “beneficial function of narrative fiction
written about the Civil War in transmitting the facts and memory of this traumatic event”®. lhm
zufolge liefern Romane und Erzahlungen “praxis-oriented frameworks that can help Galiza and
the rest of Spain overcome and marginalize pro-Franco ideology, which still remains a part of
society’s mainstream”?°,

Abschliellend lasst sich sagen, dass Literatur eine Form kultureller Erinnerung im Kontext von
traumatischen Erfahrungen ist. In den Worten Dolores Vilavedras markiert das literarische
Werk Manuel Rivas ,,un punto de inflexiéon na abordaxe literaria da guerra civil®, einen
Wendepunkt in der literarischen Auseinandersetzung mit dem Biirgerkrieg, und ,,0 paso deste
tema dende a memoria comunicativa 4 cultural“?!, den Ubergang des Themas vom

kommunikativen ins kulturelle Gedéachtnis.

2. Das Erbe der Vergangenheit
Bevor die Analyse beginnt, soll in einem weiteren Theoretisierungsschritt auf das Thema
Vergangenheitsbewaltigung eingegangen werden. Ein historisch traumatisches Ereignis betrifft
unterschiedliche Menschen in differenter Weise. Nicht fiir jeden wird so ein Ereignis zu einem
wichtigen Bezugspunkt im Leben. Dennoch ist zu betonen, dass der gesellschaftliche Kontext
Einfluss auf den Umgang mit der Vergangenheit hat, so legt er nahe, was verdrangt werden
muss und was erinnert werden darf.??> Vor diesem Hintergrund wird im Folgenden zunachst

ganz allgemein ein Blick auf VVergangenheitsbewéltigung geworfen, um darauf aufbauend auf

18 vgl. Erll, Astrid (2005), S. 150/151.

9 Thompson, John Patrick: “The Civil War in Galizia, the Uncovering of the Common Gravesand Civil War
Novels as Counter-Discourses of Imposed Oblivion”, in: Iberoamericana 18, 2005, S. 75-82, hier S. 75.

2 Ebd., S. 75.

2L Vilavedra, Dolores: Do vivencial ao contestario: a evolucion no tratamento da guerra civil na narrativa de
Manuel Rivas, Estudos dedicados a David Mackenzie. 2015, S. 71-83, hier S. 71.

22\/gl. Kiihner, Angela: Trauma und kollektives Gedachtnis. GieRen: Psychosozial-Verlag 2008, S. 119.
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das Gedéachtnis des Biirgerkriegs in Spanien einzugehen. Um einen umfassenden Einblick in
die psychologischen Folgen, die ein Ereignis wie der Birgerkrieg ausldsen konnen, zu
ermoglichen, wird abschlielend auf das Trauma Birgerkrieg eingegangen.

2.1.Vergangenheitsbewaltigung nach traumatisierenden Geschichtserlebnissen
Erinnerung und Ged&chtnis sind wichtige Themen in der Geschichtswissenschaft. Auch wenn
Nietzsche ein Lob auf das Vergessen? aussprach, ist von der Erkenntnis auszugehen, dass die
Bewiltigung von Vergangenheit wichtig ist. Obwohl Nietzsches Aussage verstandlich ist, denn
die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit ist schwierig und schmerzhaft fur eine
Gesellschaft, bleibt diese jedoch notwendig. Nach politisch-gesellschaftlichen Umstiirzen
mussen Gesellschaften einen Weg finden, mit diesen Veranderungen umzugehen. Ein
Biirgerkrieg gehort zu einem der Ereignisse, die ,,Gesellschaften besonders nachhaltig mental,
politisch und sozial spalten.<?* Die richtige Art und Weise der Verarbeitung zu finden, ist
schwer, denn zu viel Erinnerung lahmt und zu wenig Erinnerung produziert Ungerechtigkeit.
Ein erfolgreicher Umgang mit der Vergangenheit wire, eine angemessene ,,Mischung aus

«25

Erinnern und Vergessen““ zu schaffen. Auch Nietzsche ist der Meinung, ,,zu viel Geschichte

schade dem Lebendigen, zu wenig nehme ihm seine Wiirde.*?

Erinnerungen haben soziale Funktionen, denn sie kénnen Gruppen zu einer Gemeinschaft
verbinden und Identitaten stiften. Die Offentliche Erinnerung kann gefordert oder unterdriickt
werden. Vergessen kann zwar nicht vorgeschrieben werden, aber das 6ffentliche Erinnern kann
sanktioniert werden. Schon im alten Griechenland wurden Konflikte wie Blrgerkriege durch
Beschweigen und Verzeihen der vergangenen Taten auf allen Seiten beendet. Dies wurde 1977
mit dem Amnestiegesetz auch in Spanien angestrebt: die Wiederversdhnung aller verfeindeten
Lager.?’

Das Wort ,,Amnestie* kommt aus dem Griechischen und bedeutet ,,Nicht-Erinnern.?® Seit dem
5. Jahrhundert gibt es Beschliisse, an Schreckliches nicht zu erinnern. Diese Beschlisse sollen
in erster Linie Rache verhindern. Amnestien, in der Bedeutung von Straferlass, gibt es in Athen

zum ersten Mal Anfang des 6. Jahrhunderts.

B Vgl. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses. Miinchen:
Beck 1999, S. 65.

2 Marcowitz, Reiner/Paravicini, Werner (Hg.): Vergeben und Vergessen? Vergangenheitsdiskurse nach
Besatzung, Birgerkrieg und Revolution. Miinchen: Oldenbourg 2009, S. 11.

5 Ehd., S. 14.

% Assmann, Aleida/Frevert, Ute: Geschichtsvergessenheit und Geschichtsversessenheit. Vom Umgang mit
deutschen Vergangenheiten nach 1945. Stuttgart: DVA 1999, S. 9.

27\/gl. Marcowitz, Reiner/ Paravicini, Werner (2009), S. 158/159.

2 \/gl. Meier, Christian: Das Gebot zu vergessen und die Unabweisbarkeit des Erinnerns. Zum 6ffentlichen
Umgang mit schlimmer Vergangenheit. Berlin: Siedler 1997, S. 10.
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Es hat den Anschein, dass insgesamt der Grundsatz des Nicht-Erinnerns im Zusammenhang mit
einer traumatischen Vergangenheit vorherrscht. Dabei kann Straflosigkeit eher durchgesetzt
werden als das Vergessen. Auf Strafe kann verzichtet werden, auf Wahrheit jedoch nicht.?® Der
Konflikt zwischen dem Anspruch auf Gerechtigkeit und der damit verbundenen Erinnerung und
der Notwendigkeit, in Zukunft in Frieden leben zu kdnnen, ist &ullerst schwierig. Der Umgang
mit der Vergangenheit wird vorwiegend durch die Politik, also durch bestimmte Interessen,

bestimmt.2°

2.2. Das Gedéachtnis des Burgerkrieges

Bei der Auseinandersetzung mit dem Gedéachtnis des Burgerkrieges in Spanien sind zwei
Aspekte zu beachten: Die Erinnerung teilt sich auf in die der Sieger, welche die offizielle
Erinnerung darstellt und in die der Besiegten, die sich im inoffiziellen Gedachtnis widerspiegelt.
Seit dem offiziellen Sieg der Franquisten am 01.04.1939 etablierte das neue Regime eine
Erinnerungspolitik, die das inoffizielle Gedachtnis der Besiegten systematisch verdrangte. Das
offizielle Siegergedachtnis wurde im Sinne der politischen Interessen des Regimes geformt.
Von Seiten der Franquisten wurde das Gedachtnis an den Blrgerkrieg zur Legitimation ihrer
Macht missbraucht. In dieser Konsequenz nahmen sie den 6ffentlichen Raum ein, indem sie
demokratische Symbole eliminierten und Strallen- und Ortsnamen &nderten. Durch diese
symbolische Politik sollte ihr System stabilisiert werden. Dafur musste jede Erinnerung, die
nicht in ihre Tradition passte, ausgeschaltet werden.

Die lange Zeitspanne von 39 Jahren, die das Regime des Generals Francisco Franco einnahm,
erleichtertere es ihm seine ldeologie durchzusetzen und zwei Generationen tiefgehend zu
pragen. Kirche wie Schulwesen leisteten einen entscheidenden Beitrag dazu, dass sich das
Gedachtnis der Mehrheit der Bevolkerung dem Siegergedachtnis anpasste.

Trotz alledem war das Gedachtnis des Burgerkrieges wahrend der Diktatur auch im
Unterbewusstsein der Verlierer*innen des Birgerkrieges préasent, obwohl sie systematisch an
den Rand des kollektiven Gedachtnisses gedrangt wurden. Die historische Erinnerung an das
Schicksal der politischen Entscheidungstrager der Republik, an die Exilierten und Opfer des
Krieges lag ausschliellich in den H&nden der jeweiligen Interessengruppen. Wahrend der
Diktatur waren es die erste und die zweite Generation der Exilierten, die das offentliche
Gedenken an den Birgerkrieg und seine Folgen wachhielten. Sie legten die Grundlage fur eine

Revision und eine Versohnung der Erinnerungen in der Demokratie.

29 Vgl. Meier, Christian (1997), S. 86.
30'vgl. ebd., S. 89.
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In den Jahren des Ubergangs zur Demokratie vermied die proklamierte nationale Versohnung
eine Offentliche Aufarbeitung der VVergangenheit und es herrschte zumindest implizit ,,un pacto
de silencio®. Seit dem Tod Francisco Francos am 20. November 1975 stand die Nicht-
Thematisierung der Vergangenheit im Zentrum des politischen Diskurses und dem von der
Diktatur verzerrten 6ffentlichen Geschichtsbild wurde kein demokratisches entgegengestellt.
Das Ausbleiben eines neuen Diskurses Uber den Burgerkrieg und die Franco-Diktatur fihrte zu
einer Einflussnahme des franquistischen Geddchtnisses auf die demokratische
Geschichtsschreibung. Fir die aktuelle Demokratie wurde geradezu ein Geschichtsbild
geschaffen, das die liberale Tradition der Republik und eine vermeintliche kommunistische
Bedrohung fir den Ausbruch des Birgerkrieges verantwortlich machte. Dariber hinaus hatte
die historische Amnesie fur die Menschen individual- und sozialpsychologische Langzeitfolgen.
Sie erschwert die Orientierung in der Gegenwart.

Uber die Vergangenheit legte sich aber nicht nur auf politischer Ebene ein ,,Mantel des
Schweigens. Im Sinne eines generellen Einverstdndnisses nach vorne zu schauen, aber vor
allem aus einem nach wir vor prasenten Geflihl der Angst vor neuen Kkriegerischen
Auseinandersetzungen und repressiven MaRnahmen partizipierte die Mehrheit der Bevdlkerung
an dieser Strategie der offiziellen Nicht-Thematisierung. Der 6ffentliche Wille zur
Tabuisierung der Vergangenheit stand jedoch in einem starken Kontrast zu den privaten
Erinnerungen, in denen das Gedachtnis an den Krieg und die Jahre der Repression tief
verwurzelt waren.

Der groRtenteils friedliche Ubergang von der Diktatur zur Demokratie, der auf dem Verlust der
historischen Erinnerung beruhte, wurde somit auf Kosten der Opfer der Diktatur erreicht und
fuhrte dazu, dass das soziale Bewusstsein tber das historische Drama nur auf informeller Ebene
geformt wurde. Die Verlierererinnerung blieb auch in der Demokratie tiber Jahre hinweg eine
Linoffizielle und subversive“®!. Diese Erinnerungen wurden — wie Ferran Gallego und Xosé-
Manoel Nunez bestdtigen — ,,nicht verdriangt oder vergessen, sondern [...] zum Vergessen
verurteilt“ 32| bis Ende der 1990er Jahre der sogenannte ,Konsens des Schweigens® 33
aufzubrechen begann, um eine Erinnerungspolitik in Gang zu setzen, die in der Griindung von
diversen Gedachtnisvereinigungen miindete. Diese Vereine setzen sich seitdem fur die
Auseinandersetzung mit dem Gedachtnis und fur die Anerkennung der Opfer ein. Der wohl

heute auf gesamtspanischer Ebene bekannteste Verein ist die Asociacion para la Recuperacion

31 Assmann, Aleida: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik, Minchen:
C.H. Beck 2006, S. 71.

32 NGnez, Xosé-Manoel: ,,Ein endloser Erinnerungskrieg? Biirgerkrieg, Diktatur und Erinnerungsdiskurs in der
jingsten spanischen Geschichtswissenschaft®, in: Neue Politische Literatur, Jg. 55, 2010, S. 23-50, hier S. 34.

33 Ebd., S. 30.
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de la Memoria Historica (ARMH)3*, der seinen Auftakt im Jahre 2000 mit der Einleitung der
ersten Exhumierungen von Massengrabern hatte.®® An den Exhumierungen, die in vielen
Ortschaften einen , kollektiven Prozess der Erinnerung“®® und eine 6ffentliche Debatte tiber das
Schicksal der Verschwundenen forcieren®’, beteiligen sich zahlreiche Freiwillige.®

Durch das Entstehen von Burgerinitiativen und wissenschaftlichen Forschungsgruppen setzte
sich ein Prozess in Gang, in dem private Erinnerungen miteinander verkniipft wurden, um ein
offentliches Gedachtnis zu entwickeln. Rituale des Gedenkens, die Errichtung von Denkmalern,
Museen und Ausstellungen, Initiativen historisch-politischer Aufklarung und ganz klar die
Anerkennung des Schicksals der Opfer sind Zeichen des kulturellen Gedachtnisses. Die
Ubergangsgeneration zwischen lebendigen und vermittelten Erinnerungen bewirkte einen
Wandel der 6ffentlichen Erinnerungskultur, in der ebendiese Rituale und Initiativen einen Platz
fanden.*®

Stefan Troebst verweist darauf, dass der gesellschaftliche Umgang mit einer diktatorischen
Vergangenheit kein Mittelmal3 kennt, sondern nur die Extreme Amnesie und Pathomnesie. Sie
folgen oft aufeinander, sodass der Schweigekonsens plotzlich zu Gunsten eines
gesellschaftlichen Selbstvergewisserungsdiskurses aufbricht. In Spanien ist der Ubergang vom
Schweigekonsens zum Aufarbeitungsdiskurs weiterhin von unterschiedlichen, individuellen

und kollektiven Erinnerungen an den Biirgerkrieg und Franquismus beeinflusst.*

34 Heute zahlt der Verein, der Gber das grokte Archiv von Verschwundenen verfiigt, mehr als 400 Mitglieder.

% Den aktuellsten Forschungen zufolge betragt die Zahl der Menschen, die wihrend und nach dem Biirgerkrieg
auf republikanischer Seite getotet wurde 130.199. Bis heute befinden sich Schatzungen zufolge noch 113.000 von
diesen Opfern in Massengrébern. Auf franquistischer Seite kamen 49.272 Personen ums Leben, von denen die
meisten der Opfer nach Ende des Burgerkrieges exhumiert, geehrt und wirdevoll begraben wurden. (Vgl. Pichler,
Georg (2013), S. 27.

3% Nlinez, Xosé-Manoel (2010), S. 37.

37 Auch John Patrick Thompson verweist in seinem Artikel ,,The Civil War in Galiza, the Uncovering of the
Common Graves, and Civil War Novels as Counter-Discourses of Imposed Oblivion* auf einen durch die
Exhumierungen ausgeldsten Initiationsprozess der auch das Leseverhalten gerade der jingsten Generation
beeinflussen kann: ,,Perhaps the recent uncovering of the graves will incite larger proportions of the population to
read, especially the younger generations.” (Thompson, John Patrick (2005), S. 81).

% Als weitere Organisationen sind unter anderem die Asociacion de descendientes del Exilio (Verein der
Nachkommen des Exils), das Foro por la Memoria (Gedachtnisforum) oder die Federacién Estatal de Foros por
la Memoria (Staatliche Fdderation der Gedachtnisforen) zu nennen. In Galicien ist unter anderem auf die Arbeit
der Asociacion Viguesa pola Memoria Historica do 36 zu verweisen, aber auch auf das gemeinsame Projekt Nomes
e Voces der drei Universitaten Galiciens®, das sich seit 2006 dem Studium der franquistischen Repression in
Galicien widmet und Audio- und Videomaterial, Statistiken und Dokumente rund um das Projekt auf ihrer
Internetseite (http://www.nomesevoces.net/) der Offentlichkeit zur Verfiigung stellt.

39 Als deutliches Zeichen fiir diesen gesellschaftlichen und politischen Transformationsprozess ist unter anderem
das 2002 von Isaac Diaz Pardo in A Corufia errichtete Denk- und Mahnmal fir die Opfer des Franco-Regimes
anzufiihren, aber auch das Casa Museo Casares Quiroga, das am 14.04.2007 im ehemaligen Haus des Présidenten
der 11 Republik in A Corufia erdffnet wurde.

40vgl. Troebst, Stefan: Postdiktatorische Geschichtskulturen im Stiden und Osten Europas. Bestandsaufnahme
und Forschungsperspektiven. Gottingen: Wallstein 2010, S. 48-51.
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An dieser Stelle soll noch einmal hervorgehoben werden, dass die individuelle Erinnerung an
den Burgerkrieg vor allem auf der Ebene des kommunikativen Ged&chtnisses im
Familiengedachtnis weiterlebte. In der Offentlichkeit wurde auf den Biirgerkrieg nur mahnend
Bezug genommen. Die offizielle Strategie war die 6ffentliche Nicht-Thematisierung der
Vergangenheit. Dies bedeutete aber nicht, dass sich im Privaten nicht erinnert wurde.

Die oben skizzierten Probleme verdeutlichen, dass fur ein vollstdndiges Bild von der
Vergangenheit der untrennbare Zusammenhang von sozialen und individuellen Erinnerungen

sowie Erinnern und Vergessen beachtet werden muss.

2.3. Das Trauma Burgerkrieg

Im Zusammenhang mit der Frage nach individuellen und kollektiven Traumata geht es an dieser
Stelle einerseits um eine knappe Einflihrung in das Konzept und den Begriff ,,Trauma“ und
andererseits um die Klarung der Entstehung von Traumata im Kriegskontext.

Das Wort ,,Trauma“ kommt aus dem Griechischen und bedeutet ,,Wunde, Verletzung*.*! | Ein
seelisches Trauma ist eine extreme Erfahrung psychischer, physischer oder sexueller Gewalt,
die vom Einzelnen nicht sofort hinreichend verarbeitet werden kann und symptomatische
Leiden nach sich zieht* #? Dabei ist das psychische System einer gewaltigen,
uberdurchschnittlichen Reizung ausgesetzt, sodass der gewohnliche Speichervorgang der
Eindriicke in der Erinnerung ausbleiben kann. Es kénnen Erinnerungsliicken als Resultat einer
Dissoziation des Gedachtnisses oder eines Verdrangungsvorgangs entstehen. Doch werden die
das Trauma ausldsenden Geschehnisse oft nachtraglich in Albtrdumen, sogenannten Flashbacks,
Halluzinationen und zwanghaften schematischen Verhaltensweisen reproduziert und bleiben
somit gespeichert. Traumatische Erinnerungen stellen sich ein, ohne intentional hervorgerufen
zu werden. Sie entziehen sich in unterschiedlichem Mal} der sprachlichen Wiedergabe. Es ist
also auf eine Schwierigkeit, traumatische Erfahrungen angemessen sprachlich und begrifflich
darzustellen, hinzuweisen.*® Die moglichen Symptome einer traumatischen Verletzung lassen
sich in drei Gruppen einteilen: unfreiwillige Erinnerung an das Trauma, Verletzungs- und
Vermeidungssymptome und Erregung. In ihrer Folge werden Leid und Beeintrachtigung unter
anderem in sozialen und beruflichen Funktionsbereichen verursacht. Es wechseln sich
Vermeidung und Wiedererinnerung haufig ab.** Vergessen und Erinnern kénnen somit in einen

Zusammenhang gebracht werden, beide Elemente sind Merkmale des Traumas.

41 Vvgl. Pethes, Nicolas/Ruchatz, Jens (Hg.): Gedachtnis und Erinnerung. Ein interdisziplinares Lexikon. Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt 2001, Artikel: Trauma.

42 Ebd., Artikel: Trauma.

43'Vgl. Pethes, Nicolas/Ruchatz, Jens (2001), Artikel: Trauma.

4 \/gl. Kiihner, Angela (2008), S. 39.
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Werden die traumatischen Erfahrungen von den Betroffenen nicht ausreichend verarbeitet, so
kénnen sie in symptomatisch veranderter Form an die Nachkommen weitergegeben werden,
selbst wenn diese zur Zeit des Geschehens nicht anwesend waren.*

Psychische Probleme kénnen auf eine Storung der sozialen und moralischen Ordnung folgen.*®
Der Burgerkrieg bringt einen Bruch mit kulturellen Normen und Werten mit sich. Dieser Bruch
stellt insbesondere eine kollektive Erfahrung dar und zieht die Zerstérung einer sozialen Welt,
einer Geschichte, einer Identitdt und geteilter Werte nach sich, denen sich viele Menschen
verbunden fiithlen.*” Durch diesen Einschnitt dndern sich die Lebensbedingungen und das ganze
Leben auf einen Schlag. Der Mensch muss sich nun an diese neuen Bedingungen anpassen.
Dies umfasst jedoch nur einen Aspekt der Problematik. Hinzu kommt, dass der Mensch lernen
muss, zahlreiche, meist sehr schreckliche Eindriicke zu verarbeiten. Zusatzlich zu Tod und
Schmerz kommt die massive Zerstérung von Idealen, welches ein Gefuhl des Gefangenseins
im eigenen Land, im eigenen Dorf und sogar im eigenen Haus, hervorrufen kann. Als
folgenreich erweist sich, dass viele Menschen daraufhin zu schweigen beginnen, ihr eigenes
Gedachtnis unterdriicken und damit die Mdglichkeit der Aufarbeitung und Uberwindung des
erfahrenen Leids verhindern.*®

Wie oben angedeutet kann die Entstehung eines Traumas mit sozialen und politischen Ursachen
in einen Zusammenhang gebracht werden. Vor diesem Hintergrund l&sst sich sagen, dass das
Risiko, traumatisiert zu werden, von der Zugehorigkeit zu bestimmten verletzlichen Gruppen
und von politischen Bedingungen, wie zum Beispiel Birgerkrieg und Diktatur, mitbestimmt
ist. #° So lassen sich Kriege als eine Quelle psychologischer Traumata sowohl fiir die
Ké&mpfenden, als auch fiur die Zivilbevolkerung verstehen. Kriege bringen psychologische
Probleme mit sich, die nicht nur den Einzelnen, sondern die ganze Gesellschaft betreffen.
Psychologische Traumata sind im Krieg unvermeidbar.

Im spanischen Kontext kommt erschwerend hinzu, dass die grausame Repression gegen die
Verlierer*innen eine Trauma-Uberwindung nicht nur verhinderte, sondern ganz im Gegenteil
nur noch mehr Leid hinzufligte. An die drei Kriegsjahre schlossen sich 40 Jahre Diktatur an,
die das Leid des Burgerkrieges weiter zunehmen lieRen. Dies vertiefte zusatzlich noch die

Kriegsverletzungen und liel? sie eben gerade nicht verheilen. So lasst sich sagen, dass der

45 Vgl. Pethes, Nicolas/Ruchatz, Jens (2001), Artikel: Trauma.

46 \gl. Kithner, Angela (2008), S. 77.

47vgl. ebd., S. 81.

48 \gl. Ruiz-Vargas, José Maria: ,, Trauma y memoria de la Guerra Civil y de la dictadura franquista”, in: Hispania
Nova. Revista de Historia Contemporénea. Nimero 6 (2006), S. 1-39, hier S. 5/6.

49'Vgl. Kiihner, Angela (2008) S. 111.
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Birgerkrieg das dramatischste und traumatischste Ereignis Spaniens im 20. Jahrhundert war®’,
denn dieser Krieg pragte gewaltsam wund unauslschlich das Gedachtnis seiner
Protagonist*innen und der nachfolgenden Generationen.

3. Romananalyse

In der nun folgenden Analyse steht der Roman Os libros arden mal von Manuel Rivas im
Mittelpunkt. Das Werk ist der Literatur der spanischen Transicion zuzuordnen und widmet sich
literarisch der Epoche des spanischen Birgerkrieges und der Franco-Diktatur. Es konfrontiert
seine Leser*innen mit der traumatischen Vergangenheit zu einem Zeitpunkt, an dem die
Protagonist*innen des tragischen Konfliktes kontinuierlich schwinden. Die Mehrheit seiner
Erz&hlungen stiitzt sich auf historische Tatsachen, entfaltet sich aber in der Welt der Fiktion,
um — in den Worten des Autors — in ,,alle Dimensionen der Realitét einzudringen und geradezu
mehr Realitit zu kreieren, zu erfinden.*>!

Diese Art von Literatur spielt eine bedeutende Rolle im Land, denn sie tragt zur Entwicklung
einer Offentlichen Kultur, basierend auf gemeinsamen Erinnerungen bei. Ein wichtiges
Anliegen des Autors ist es, das Schweigen in Spanien zu brechen, um die Basis fir eine
demokratische Gesellschaft zu schaffen. Es geht nicht darum, schmerzhafte Erinnerungen in
den Unschuldigen und Opfern dieser Zeit wachzurufen, sondern darum, die Geschehnisse
aufzuarbeiten, indem versucht wird, die unbewusste Kollektive Unterdriickung des
Gedachtnisses in A Corufia sowie die durch Burgerkrieg und Diktatur ausgeldsten und immer
noch weiterbestehenden Traumata aufzudecken.

In dem Roman wird die Geschichte der Protagonist*innen erzéhlt, die die Ereignisse des Jahres
1936 miterlebten und wie diese ihr Leben und das ihrer Kinder veranderten. Das Buch
rekonstruiert die Ereignisse in A Corufia anhand einer Reihe von Schicksalen, wie das der
Bibliothek des republikanischen Ministers Santiago Casares Quiroga, das des Richters Ricardo
Samos sowie jungen Anarchist*innen und Proletariern, Frauen der Arbeiterklasse und Kinder
republiktreuer Familien. Alle Schicksale sind miteinander verwickelt, sodass ein Gesamtbild
der Stadt entsteht. Die Vergegenwartigung des Vergangenen erfolgt durch die faktische
Aufzeichnung des Hergangs der Ereignisse vor und wahrend des Krieges. Durch die
Verknipfung von Erinnerungen, Zeitzeugnissen, Stlicken aus Biographien und Zeitungs-

archiven werden die wichtigsten historischen Beziige dargeboten, um den Kontext der Epoche

%0 vgl. Ruiz-Vargas, José Maria (2006), S. 5.
51 “La mirada literaria sirve para ensanchar, en todas las dimensiones el campo de lo real. Para crear, para inventar
mas realidad.”( Rivas, Manuel: La mano del emigrante, Madrid: Alfaguara 2001)

203



besser zu verstehen. Hierbei sind die historischen Beziige durch das Miteinbeziehen von realen
Personen in das Romangeschehen von fundamentaler Bedeutung.

Der Roman beginnt mit der Blicherverbrennung durch die Falange Espafiola im Hafengebiet
von A Coruiia am 19. August 1936. Die Bibliothek des Ministers Santiago Casares Quiroga
wird an diesem Tag geplundert und verbrannt. Dieses Ereignis ist Ausgangspunkt und
Grundpfeiler der Erzahlung. Hier nimmt die historia dramética de la cultura ihren Anfang. Im
Rahmen dieser Arbeit werden die Folgen der Bucherverbrennung, die einen Angriff auf die
Freiheit des Volkes darstellt, analysiert und dessen Bedeutung fiir die Protagonist*innen
untersucht. Neben den zahlreichen Einzelschicksalen présentiert der Roman verschiedene
Versionen zweier Familiengeschichten, der Familie Samos sowie der Familie Crecente. Diese
beiden Familien stehen sich gegenuber, indem der Richter Ricardo Samos das offentliche
Gedachtnis der Stadt prasentiert und Francisco Crecente das in den Hintergrund gedréangte,
inoffizielle. Diese Unterdriickung des Gedéchtnisses hinterlasst traumatische Spuren, denen im
weiteren Verlauf der Arbeit, durch die Analyse Francisco Crecentes und seiner Familie, auf den
Grund gegangen wird. Die Arbeit beschaftigt sich dementsprechend vor allem mit den
Erinnerungen dieser Familie. Die zentralen Figuren Polca, Olinda, © und Pinche werden
hinsichtlich der Frage untersucht, auf welche Weise sie mit den historischen Ereignissen des
Jahres 1936 und den Folgen umgehen.

In den Fokus des Romans wird eine an Gedachtnisverlust leidende Stadt gertickt, die eine
entscheidende Epoche ihrer Geschichte ausgeldscht hat. Dadurch, dass die Leser*innen an die
Orte des Gedéachtnisverlustes gefiihrt werden, wird die Rickgewinnung desselben
beziehungsweise das Aufritteln des stadtischen Gedachtnisses angestrebt. Sehr pragnant ist in
diesem Zusammenhang das Ende des Romans, indem sich die beiden Antagonisten im
Krankenhaus begegnen und die Geschichte der geplinderten und ausgebrannten Bibliothek
rekapitulieren. An dieser Stelle verstummt das offizielle Gedachtnis immer mehr und das
unterdriickte wird zur Sprache gebracht, indem Francisco Crecente zum Trager des
Gedéachtnisses der untergegangenen Stadt wird.

3.1. Die Familie Crecente: Eine Analyse
Prozesse des Erinnerns, Verdréangens und Bewaltigens laufen auf verschiedenen Ebenen ab: auf
der Ebene des Einzelnen, der Familie und der Gruppe. Die Familie ist ein Kollektivgebilde.
,»Wie immer man auch in eine Familie eintritt, [...] man findet sich als Teil einer Gruppe wieder,

[...].“%2 Eine Familie ist eine Gruppe von sehr unterschiedlichen Personen und dennoch eine

52 Halbwachs, Maurice (1985), S. 204/205.
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unauflésliche Einheit. Im Gedéchtnis eines jeden ergibt sich ein reichhaltiges und genaues Bild
von jedem anderen Familienmitglied.

Von Interesse ist die Charakterisierung der Familie als Gruppe im Kontext der gemeinsamen
Lebenssituation, daher widmet sich die Analyse nach der Darstellung der Ausgangssituation
des Romans zundchst den Verénderungen, die sich in der Stadt A Corufia vollziehen sowie
denjenigen, denen inshesondere die Familie nach 1936 ausgesetzt ist. Um die Grundlage der
Probleme, die sich im Einzelnen widerspiegeln zu verstehen, muss, in diesem ersten Schritt,
auf die Lebenssituation der Familie seit dem Kriegsbeginn eingegangen werden. Im néchsten
Schritt werden die Familienmitglieder im Einzelnen in den Blick genommen, um darauf
aufbauend in der Familienanalyse das Kollektiv genau zu untersuchen. An der Stelle geht es
darum, herauszustellen, ob bei der Betrachtung der Familie Crecente ein kollektives Trauma zu
beobachten ist. Daflr ist es nétig, durch die Untersuchung familidrer Erinnerungsgénge, vor
allem die Frage zu kléren, ob ein mdgliches Trauma Bestandteil des kollektiven Erinnerns

wurde.

3.2. Bucherverbrennung — Ausgangspunkt der dramatischen Entwicklungen?
Gegenstand dieses Abschnitts ist die Analyse der Bucherverbrennung in A Corufia, die sich am
19.8.1936 ereignete. Eine systematische Eliminierung von Kulturgutern und Zeugnissen kann
zur Destabilisierung einer kollektiven Gruppe filhren.>® Der Roman beginnt mit einer solchen
Eliminierung, daher werden im Folgenden die Veranderungen, die sich in Spanien nach dem
Militarputsch vollzogen, exemplarisch fiir A Corufia und seine Bewohner dargestellt.

In ihrer Funktion als Indikator und Speicher der Erinnerungsgeschichte sind Bibliotheken fir
das kulturelle Gedé&chtnis elementar. Sie sind Teil des urbanen Raums und dienen dem Erhalt
des kulturellen Speichergedachtnisses und somit der kollektiven Erinnerung. Die fir totalitare
Regierungen typische Vernichtung der Gedachtnisinstitutionen wird den Leser*innen anhand
der Bibliothek des republikanischen Ministers Santiago Casares Quiroga vorgefihrt. Die
beschlagnahmten Bucher werden an zwei symbolischen Orten der Stadt verbrannt, auf dem
Marktplatz Maria Pita und im Hafengebiet la Darsena.

Die ersten Blicherverbrennungen finden direkt am Hafen, la Darsena, statt. Dieser Ort stellt die
Lebensquelle, die Mutter des Ortes, dar, ihm wird der Stellenwert eines historischen Ortes
zugesprochen. Es hat einen symbolischen Wert, dass an dem Ort, an dem die Stadt geboren
wurde, ihr kulturelles Gut vernichtet wird. Der Ort der Entstehung wird zum Ort des Untergangs.

Zugleich ist der Hafen ein Ort, an dem die Menschen der Stadt viel Zeit verbringen.

%3'Vgl. Schraten, Jirgen: Zur Aktualitat von Jan Assmann. Einleitung in sein Werk. Wiesbaden: VS 2011, S. 17.
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Doch ist der Hafen nicht der einzige Ort, an dem Blicher verbrannt werden. In der Nahe befindet
sich noch ein weiterer Scheiterhaufen, genau auf dem Marktplatz, dem plaza mayor, benannt
nach der volkstiimlichen Heldin Maria Pita. ,,Curtis oia hablar de vez en cuando de Maria Pita
en la Academia de Baile, como si aln viviese, en ese presente inmortal que es el andar en boca
de la gente, [...].*>* Maria Pita ist im kollektiven Gedachtnis der Stadt verankert, die Menschen
erinnern sich an sie und sprechen uber sie, als ware sie noch am Leben. Auch la Zamorana
gehort zur Stadt und ist im Gedéachtnis verankert. ,,Curtis recordaba que cuando ¢l era nifio, la
Zamorana ya parecia vieja, ya avisaba de los barcos con la ronca caracola de su voz. Pensaba
que ella y otros como ella existian desde siempre, como Maria Pita.”% Sie ist bei der
Bucherverbrennung anwesend und stellt fest, dass sie, obwohl sie schon viel gesehen hat, so
ein Feuer noch nie miterlebt hat. Der Rauch der brennenden Bucher ruft ein Angstgefuhl hervor.
Sie fragt sich, wo diejenigen, die Bicher lesen, sind und wo sie bleiben, um die Blicher zu
verteidigen. ,,;Donde estan los que leen los libros? ; Por qué tardan tanto?”’%

Immer mehr Bilcher werden in das Feuer geworfen, sodass die Falangisten keine
Schwierigkeiten haben, das Feuer in Gang zu halten. Die brennenden Biicherhaufen erinnern
Curtis an das festliche Lagerfeuer am Johannistag. Es war ein schones Fest und steht in einem

starken Kontrast zu den Lagerfeuern, die heute die Stadt verfinstern.®’

Habian ardido muy bien las hogueras de San Juan, ese afio de 1936, y el rescoldo del aroma del fuego era
la grasa de la sardina untando el pan de borona, el pan de maiz, pues ése era el destino del fuego, asar del
pescado y espantar los maleficios. Para eso habia que saltar la hoguera siete veces.®

Das Feuer am Johannisfest soll alles Schlechte verscheuchen und steht dem heutigen Ereignis,
das den Beginn einer ungewissen Zukunft markiert, gegeniiber. So stellt auch Curtis fest:
,,Jambién en eso este otro fuego es extrano. No es fuego de saltar. No hay nifios alrededor. Eso
también es algo que diferencia a unos fuegos de otros. Que se puedan saltar.”*® Die Feuer am
Johannistag haben einen festen Platz im Leben der Menschen, sie vereinen die
Teilnehmer*innen zu einer Gruppe. Alle diejenigen, die an den Festen teilnehmen, gehdren
einer Gemeinschaft an und partizipieren an einem Kkollektiven Gedachtnis. Das Feuer, das
aktuell den Wissensschatz dieser Gemeinschaft vernichtet, gehdrt nicht zum kollektiven

Gedachtnis der Stadt. Dieses Feuer brennt zum ersten Mal.

% Rivas, Manuel: Los libros arden mal. Madrid: Punto de Lectura 2007, S. 56

% Ebd.,, S. 57.

% Ehd., S. 58.

5" Das Johannisfest (San Juan) wird am 24. Juni gefeiert. In der Nacht zum 24. werden Gberall Johannisfeuer
entzlindet und grof3e, larmende Volksfeste mit Tanz und Feuerwerk veranstaltet. An manchen Orten werden auch
Figuren verbrannt. VVgl: Haensch, Gilinther/Haberkamp de Anton, Gisela: Kleines Spanien-Lexikon. Wissenswertes
Uber Land und Leute. Miinchen: Beck 1989, Artikel: Feiertage.

%8 Rivas, Manuel (2007), S. 62.

% Ebd., S. 62.
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No, no existia memoria de un humo asi en la ciudad. [...] La plaza era la misma, pero habia habido un
cambio en la historia del andar. No era posible, en aquel espacio protagonizado ahora por el fuego, el
andar del curioso, ni el andar indiferente, ni lo que llamariamos un andar normal, marcado por un destino
pero que no descarta la curiosidad.®°

Durch dieses Feuer verandert sich der Platz. Da es sich um einen gravierenden Eingriff in das
Leben der Menschen in A Corufia handelt, wird dieses Ereignis sich in das Gedachtnis
einbrennen und zu einem Erinnerungsort werden. ,,Esto, las piras de libros, no forma parte de
la memoria de la ciudad. Esta sucediendo ahora. Asi que esto, el arder de los libros, no sucede
en un pasado remoto ni a escondidas.”®*

Zehn Méanner missen bei der Beseitigung der Asche nach der Blcherverbrennung mithelfen.
Polca ist einer von ihnen, er erz&hlt von dem Begrébnis der Blicher. ,,Porque no supimos a qué
nos llevaban hasta que estuvimos alli, en medio de la explanada de la Déarsena, rastrillando y
cargando las cenizas y los restos humeantes de los libros.”%? Bei dieser Arbeit kommt Polca
seine erste Begegnung mit dem Tod in Erinnerung, nicht der natlrliche Tod eines alten
Menschen, sondern der Tod in Form eines todlichen Unfalls oder einer Mordtat. Dies spiegelt
das extrem unangenehme Gefiihl wider, dass Polca an diesem Tag Giberkommt. Im (ibertragenen
Sinn handelt es sich bei der Blicherverbrennung auch um einen Mord. Biicher sind Schéatze und
beinhalten Wissen und Kultur einer Gesellschaft. Durch ihre Vernichtung werden dieses
Wissen und diese Kultur ausgeldscht. Deswegen spricht Polca davon, dass die Zeit brennt und
somit einfach ausgeldscht wird. ,,[...] lo que hoy ardia era el tiempo. En eso si que reparé. No
dije nada, pero lo pensé. Estremil, compafiero, arde el tiempo. No las horas, ni los dias, ni los
afios. El tiempo. Todos los libros que no he leido, Estremil, estan ardiendo.”®® Es wird deutlich,
wie sehr Polca dieses Ereignis mitnimmt. Fir ihn bleibt an dieser Stelle die Zeit stehen, da ohne
Skrupel eine Kultur zerstort wird. Das, was von dieser Kultur Gbrigbleibt, liegt in Schutt und
Asche und soll beseitigt werden. Polca fiihlt sich flr eine solche Arbeit nicht geschaffen.

Habia mucha limpieza que hacer. Y otro tanto en la plaza de Maria Pita. Muchos libros quemados. [...]
Ya habian hecho alguna que otra quema en los primeros dias del golpe. Pero esto era diferente. Bibliotecas
enteras ahi quemadas. [...] Cada trabajo requiere su ritmo, y ninguno de nosotros recordaba hacer cargado
restos de libros quemados.®*

Infolge der Biicherverbrennungen I&sst sich als erstes einmal feststellen, dass die Présenz einer
neuen Macht in der Stadt spurbar ist. Das aufstandische Militar nimmt von Galicien Besitz und
dominiert nun die Stadt A Coruiia. Fir die Menschen beginnt eine ungewisse Zukunft. Die

Bucherverbrennung stellt die Macht der Falangisten, die nun in der Stadt herrschen, zur Schau.

%0 Rivas, Manuel (2007), S. 128/129.
61 Ebd., S. 58.

62 Epd., S. 171.

63 Ehd., S. 173/174.

54Ehd., S. 173.
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,,El ejército golpista se habia impuesto en la ciudad y dominaba Galicia, que iba a ser uno de
los territorios de retaguardia para lo que los sublevados denominaban la ‘nueva Reconquista de
Espafia’.”® Im Verlauf des Krieges dndert sich das Stadtbild dann auch immer mehr.

Después de la guerra, el horror arquitectonico. La violacion de la carnalidad modernista. La intimidacion
catastral. La corrosion del caracter de la ciudad. El rasgo mas caracteristico de la dictadura era su fealdad.
Una conclusién impublicable. Todo se habia vuelto mas feo.

Jedoch nicht nur das Stadtbild verandert sich, sondern auch die Menschen. ,,[...] en aquellos
dias no so6lo habia cambiado el humor, sino el rostro de las gentes, su presencia, sus rasgos
fisicos. [...] Una especie de invierno se apoderaba de la estacion del verano.”®” Wir haben es
meines Erachtens mit einem entscheidenden Einschnitt zu tun, der das Geflihl aufkommen lasst,
als wéren in den letzten Tagen Jahre an der Stadt vorbeigezogen. ,,[...] descubrié que habian
transcurrido afios en dias. Habian desaparecido peinados, se habian oscurecido colores, se

habian alargado faldas y vestidos. Habia cambiado la forma de mirar. De caminar.”%®

“69 aber ,,ser invisible era hacerse

Den Menschen wird klar: ,,Si quieres salvarte, hazte invisible
soldado, ingresar en el ejército vencedor e ir a la guerra.“’® Zu den Verlierer*innen des Krieges
zu gehoren bedeutet, von vornherein eine auffallige Person zu sein und allein das bringt enorme
Gefahren mit sich. Aber deshalb auf die andere Seite zu wechseln, das kann nicht jeder auf sich
nehmen, denn das wirde bedeuten, sich selbst zu verleugnen. Es bedarf anderer Wege des
Umgangs mit der sich nun darbietenden Realitit. Die Menschen reagieren unterschiedlich auf
den sich vollziehenden Wandel.

In der Stadt Uberlagern sich Schichten der Geschichte. Die Viertel der Stadt haben eine
lebenshistorische Bedeutung. Mit ihrer Einnahme geht die Zerstérung der Stadtidentitét, der
kulturellen Identitat der Bevolkerung einher. Dies hat eine auBergewodhnliche Wirkung auf die
kollektive Psyche. Als folgenreich erweist sich zum Beispiel die Vernichtung des Wals, der ein

Symbol fir die Stadt darstellt.

Hubo una ballena muy extrafia, mas que blanca, albino, acribillada a balazos en el corazén de esta ciudad,
en la propia Darsena. Fue en los momentos mas duros de la guerra, el 6 de septiembre de 1938. [...] Ella
disparaba agua, su monumental sifén. Otra vez la fusileria. Y otra. La Dérsena estaba tefiida de sangre de
cetaceo. [...] Alli mismo, en la Darsena, donde los militares mataron a tiros a aquella ballena [...], alli
mismo, dos afios antes tuvo lugar la quema de libros de los ateneos y bibliotecas populares, cuando
empezo6 la nueva dictadura.™

% Rivas, Manuel (2007), S. 176/177.
6 Ebd., S. 503.

67 Ebhd., S. 177.

68 Ehd., S. 177.

69 Ehd., S. 178.

O Ehd., S. 178.

1 Ehd., S. 498-501.
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Der Wal stellt einen gemeinsamen Bezugspunkt fur die Bevoélkerung dar. Mit dessen
Zerstorung schwindet ein Kristallisationspunkt der Erinnerung. Es fehlt der Bevolkerung immer
mehr an &ulleren Rahmen, die ihre Erinnerung einkreisen und die Gruppe als Gemeinschaft
bestatigen. ,,La fusilaron. Alli, en el corazoén de la ciudad, ejecutaron a tiros a nuestro mito. Ese
es un cuento terrible.*"?

Erinnerungen sowie das ganze Leben sind an Orte gebunden. Bereits Cicero wusste: ,,Grof ist
die Kraft der Erinnerung, die Orten innewohnt.“” Orte haben eine besondere Bedeutung bei
der Konstruktion von kulturellen Erinnerungsraumen. Das Gedéchtnis tendiert zur
Verraumlichung. Andert sich der Stadtraum, ist das Gedachtnis zunachst verwirrt. Durch die
Zerstorung des Raumes wird die rdumliche, aber auch die soziale Integration der Einwohner
erschittert. Stadte sind Tréger kollektiver Identitét, sie werden durch die Einwohner gepragt.
Olinda fallt es schwer sich in der neuen Umgebung zu orientieren, denn seit Beginn des
Biirgerkrieges hat sich der 6ffentliche Raum so sehr verandert, dass es sich anfiihlt, als wére
der Ort an sich verschwunden. Sie verliert sich in der neuen Umgebung, die ihr keine
Orientierung mehr bietet. Die Veranderung der Stadt geht demnach mit dem Gefhl einher, sich
auf einmal an einem fremden Ort zu befinden. Orientierungslosigkeit und Unruhe sind die Folge

solcher Veranderungen.

[...] se lo habian llevado todo. Los muebles, los carteles, la maquina Ideal. Todos los libros. Tan vacio,
tan oscuro, que parecia que se habian llevado también el propio lugar, la pintura de las paredes, todo lo
que alli se habia hablado. Se habian llevado el tren especial, la barca con las guirnaldas de flores y laurel,
el bufé, la orquesta. El rig.™

Die Falangisten haben alles mitgenommen. Auch wenn es sich nur um Gegenstande handelt,
flihlt es sich so an, als wére der ganze Ort mitgenommen worden, denn auch Gegenstande haben

ein Gedachtnis und erzahlen eine Geschichte.

Las cosas callaban y hablaban [...] Habia el hablar de las cosas y el callar de las cosas. Habia, si, esas dos
percepciones que hacian especial un cuadro o un poema. Una, el hablar de las cosas. Captar el hablar de
las cosas, su aura expansiva, su querer decir, y traducirlo al lenguaje de la luz o los sonidos. La otra, el
callar de las cosas. Su esconderse. Su ausentarse. Su vaciar. Su pérdida. Reflejar o contar esto era otro
estremecimiento. EIl primer arte provocaba un estremecimiento frontal. ElI segundo, una corriente
lumbar.”™

Alle Gesprache, Ideen, Plane, alles, was an dem Ort besprochen wurde, wirkt wie ausgeléscht.
Dies verdeutlicht, wie sehr Erinnerungen an Orte gebunden sind. Verandert sich die Umgebung,
gehen auch die Ereignisse verloren. Die Falangisten haben auch den Urlaub, den die Freunde

2 Rivas, Manuel (2007), S. 497.

3 Assmann, Aleida (1999), S. 298.
4 Rivas, Manuel (2007), S. 105.

S Ehd., S. 111.
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geplant hatten, mitgenommen und auch den Fluss. Nichts ist mehr so, wie es einmal war. Der
Bruch im Leben der Protagonist*innen wird deutlich.

Des Weiteren bekommen Orte eine vollig neue Aura, wenn sich immer wieder schreckliche
Szenen an ihnen abspielen. Ein Beispiel dafir ist die Eisenbriicke, an der Hinrichtungen
stattfinden. Dies fuhrt zu einer Zerstérung des Ortes. Dieser existiert zwar noch, ist aber nicht
mehr derselbe. ,,Quiza el puente de hierro de Castrelo también estaba harto de ser uno de los
lugares del horror en la caceria del ser humano.“’® Polca war als Kind mit seinem Vater an
diesem Ort. Seitdem hat sich alles verandert, alles erscheint riesig und Polca wird immer kleiner.
Dies bedeutet, dass Polca alles tUber den Kopf wéchst, er verliert die Kontrolle tber die
Ereignisse im Land und uber sein Leben. Die Brucke seiner Kindheit und Jugend gibt es nicht
mehr. IThm wird Klar, dass er den VVeranderungen hilflos ausgeliefert ist.

Cuando no hay esperanza, todo parece de parte del crimen. [...], todo se ha agrandado, también la
desembocadura del rio, el rugido de las corrientes, el abismo bajo los pies, excepto él, que se sentia cada
vez mas pequefio, del tamafio de cuando habia visto por vez primera el puente, acompafiando a su padre
[...], 1907, y que le habl6 de progreso. El puente era hermoso. Mejora la naturaleza, dije su padre.”

Die Bricke ist fur Polca ein Erinnerungsort. Dieser wird durch die Machteinnahme der
Falangisten zerstort.

Auch die Kinder bekommen die Einnahme des Stadtraumes zu spiren. Sie dirfen nicht mehr
frei am Hafen spielen. ,,Los guardias les ordenaron a los mas jovenes que se fuesen a casa. El

puerto ya no era un sitio para jugar.*’®

Zusammenfassend lésst sich festhalten: ,,Hay cosas desaparecidas que recuerda mucha gente.”’®
Vieles bleibt im kollektiven Gedachtnis erhalten. Insbesondere die Biicherverbrennung hat sich
in das Gedachtnis der Stadt eingebrannt, aber auch die Zerstérung des Wals, des Stadtmythos.
,Mejor no repetirlo. A lo mejor hay recuerdos que s6lo escogen un testigo. A Sada, la ballena.
A él, los libros.”® Viele Menschen wollen sich jedoch an diese Ereignisse nicht erinnern. Durch
die Bicherverbrennung wird ein o6ffentlicher Ort zu einem Ort der Machtausibung.
Unsicherheit und Erschitterung sind die Folge. Der Hafen verwandelt sich nach kurzer Zeit in
einen Ort des Vergessens. Durch die Ereignisse wird das Gedéchtnis angegriffen und beginnt
zu verstummen. An dieser Stelle tritt das kollektive Unbewusste der Stadt hervor. Die

Menschen beginnen ,,una estrategia de la imaginacion para olvidar8! zu entwickeln. Der

gewaltsame Wechsel der Regierungsform, verbunden mit dem Auferlegen einer neuen

76 Rivas, Manuel (2007), S. 219.
TEhd., S. 218.
8 Ebd., S.542.
" Ebd., S. 504.
8 Ebd., S. 504.
81 Ephd., S. 505.
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Ideologie, fuhrt zu einem Wandel innerhalb der Stadt und zu psychologischen Veranderungen

in den Personen.

3.3. Der Bruch — Die Familie nach 1936

Die Familie Crecente gehort zu einer Gruppe, die gesellschaftlich marginalisiert wird. Seit 1936
verandern sich die Lebensbedingungen der Familie, es l&sst sich von einem Bruch sprechen,
durch den sich das Leben auf einen Schlag andert. ,,La realidad cambia a cada instante y de ella
podemos decir lo que Heraclito del rio: nunca nos bafiamos en el mismo. Tenia mucha razon
[...]. Lahumanidad va como un rio. Parece que todo cambia, que todo se mueve, que el progreso
conduce la historia.”®?

Vor dem Krieg hat die Familie Teil am gesellschaftlichen Leben. Polca und Olinda
unternehmen Reisen mit ihren Freund*innen oder gehen ins Kino. ,,El 18 de julio aun habian
hecho una dltima escapada para ver otra vez juntos Melodia de arrabol en el cine Linares, en
Catro Camifios.”® Mit einem Mal andert sich jedoch die Atmosphare in der Stadt. Die

Falangisten nehmen den Stadtraum ein. Es fallt schwer, sich noch frei zu bewegen.

En pocos meses, tras ocupar el poder al arrimo de los militares, aquel grupo marginal y fanético, pistoleros
mal vistos en la Corufia liberal, pasé a dominar la ciudad. [...] Una orden del gobernador impuso como
obligado el saludo romano. En cualquier edificio oficial, o incluso por la calle, a requerimiento de quien
fuese, habia que alzar el brazo y dar los vivas de rigor.8

Fur die Menschen in der Stadt ist es problematisch mit diesen Veranderungen umzugehen.
Hinzu kommt, dass Freund*innen und Verwandte von einem auf den anderen Tag
verschwinden. ,,Flora desaparecié durante los primeros dias de la guerra. No he vuelto a saber
nada de ella.”® Viele wandern aus, ohne dass jemand fragt wohin. Es wird normal und gehort
zum Alltag dazu. ,,jSe marcho! Y aquel marcharse no era ir a dar una vuelta. Era un marcharse
para siempre. No hacia falta ninguna explicacion.””%®

Wiederum andere leben an den Rand der Gesellschaft gedrangt. Menschen, die vorher noch ein

gesellschaftliches Leben gefiihrt haben, treffen sich auf einmal nur noch nachts, abseits.

Habia mucha gente desaparecida. [...] Muchas de las cigarreras de la fabrica de tabacos de la Palloza y
de las cerilleras de la fabrica de fosforos de Castifieiras vivian, como Olinda, en las afueras de la ciudad.
Salian muy temprano, de noche aun, con sus candiles o bujias para alumbrar los caminos. Las filas
luminosas iban convergiendo. Se orientaban, se veian unas a otras como sendas de luciérnagas de la noche.
Ademas de la luz, aquellas sendas en movimiento llevaban palabras. Construian murmullos, canciones o

8 Rivas, Manuel (2007), S. 160.
8 Ebd., S. 105.

84 Ebd., S. 203/204.

8 Ebd., S. 633.

86 Ehd., S. 486.

211



noticias con la aportacion de cada bujia. A veces faltaba una de las luces, habia un vacio en el camino, un
hueco en la frase, en el murmullo, en la cancién. Eso era que alguién habia desaparecido.®’

Signifikant ist, dass ein Zusammenhalt in der Gruppe der Ausgeschlossenen besteht. Die
Menschen treffen sich heimlich im Dunkeln und klagen im Stillen, um ihren Schmerz tber die
Abwesenheit geliebter Personen zu duBern. Gewaltig ist das Geflihl beim Anblick der Lucken
in der Reihe der Lichter. Die Menschen fragen sich, wer der Néachste sein wird, der aus der
Reihe verschwindet, denn sie leben in einer Zeit der politischen S&duberungen, einer periodo de
depuracién. Mit dieser Gewissheit ist es schwer zu leben. Olinda ist gepragt durch die
Auswirkungen dieser Sduberung. Es ist eines der Warter, das sie vergessen muss, um nicht
verriickt zu werden. ,,[...] tenia que olvidar la palabra depuracion. Ella no habia superado la
depuracion.”® Auch Olinda nimmt an den Lichterketten teil. ,,Olinda nunca dejoé de formar
parte de la senda de luces hasta que nacié la criatura.“%® Fir sie ist es eine Pflicht, ihre

Anteilnahme und personliche Betroffenheit auszudriicken.

Habia quien comparaba aquellas filas de operarias con la Santa Compaiia de las Animas. Pero para Olinda
eran justamente lo contrario. Muerto Arturo da Silva, preso Polca, desaparecida toda aquella juventud que
un dia iba a subir al tren especial para la gran fiesta de los Caneiros, estar alli, ser una bujia, era una
extrafia obligacion de la que no debia desfallecer mientras pudiese.*

In den folgenden Jahren wird die Mitgliedschaft in einer Gewerkschaft zur Lebensgefahr.
Damit verbunden ist ein Gefiihl der Unverstandlichkeit, sich, ohne etwas Bdses getan zu haben,
in solcher Lebensgefahr zu befinden. Dariiber hinaus formt ab jetzt die franquistische Schule
eine Gesellschaft, der Gott und Vaterland die hochsten Werte sind. Dieser Realitat muss die
Familie sich so gut es geht unterordnen. ,, Tratindose de Espafia, todo lo que no fuese catolico
y absolutista, todo eran desperdicios. ,El deshecho de la sociedad®.*!

Das Leben der Familie ist von Armut, Hunger, Erniedrigung und einem allgemeinen Klima der
Angst und Stille gezeichnet. Dieser Schmerz pragt das Leben, besonders das der Kinder.
Unerwartetes Leiden zerstort das Geflihl des Beschutztseins, welches die Kindheit ausmacht.
Die brutale Erfahrung des Unaussprechlichen und Unerklarbaren sowie Hinrichtungen naher
Verwandter, Verarmung, der Verfall der Familienstruktur, Ausschluss und Erniedrigung, all
das bedeutet das Ende der Normalitat. Kinder sind seelisch weniger abwehrfahig als
Erwachsene und kdnnen so leicht traumatisiert werden, wenn sie nicht angemessen aufgefangen
werden. Kriegsereignisse und die Folgen sind fir Kinderseelen schwer zu verarbeiten. Fir O

tritt das Ende der Kindheit mit dem Verschwinden des Vaters ein. Zu dem Leid Uber den Verlust

8 Rivas, Manuel (2007), S. 204.
8 Ebd., S. 205.

8 Ehd., S. 204.
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kommen die Verarmung der Familie und die Erniedrigungen, die sich die Mutter gefallen lassen
muss. Die Kinder sind nun dazu verpflichtet mitzuarbeiten, sie erhalten keine umfassende
Ausbildung. Im Vordergrund steht das Uberleben der Familie. Kinder werden von jetzt auf
gleich zu Hiitern der Familie. O libernimmt eine entscheidende Rolle in der Familie, als ihre
Mutter sich immer mehr zuriickzieht.

Hervorzuheben ist, dass sich die Familie von heute auf morgen fremd im eigenen Land fhlt,
denn plotzlich ist das ganze Land von Gewalt erfullt. Spanien ist nicht mehr ihr Land, es ist in
ihren Augen kein normales Land mehr. ,,Hay una violencia que esta por todas partes y el miedo
gue metéis. No, no me hables como si estuviésemos en un pais normal. [...] Aqui gobierna el

peor de los criminales.*%?

3.4. Der Blick auf den Einzelnen: Figurenanalyse

Nach diesen generellen Ausfiihrungen gelangt die vorliegende Studie zu ihrem Hauptanliegen,
der Untersuchung der Romanfiguren Polca, Olinda, © und Pinche. Hierbei geht es insbesondere
um die differierenden Arten der VVergangenheitsbewaltigung, dargestellt an vier Romanfiguren,
die unterschiedlichen Generationen angehdren. Polca und Olinda sind die Eltern von O und
Pinche. Sie gehdren zu den Protagonist*innen des Romans, die die Ereignisse im August 1936
im Hafen von A Corufia und den darauffolgenden Biirgerkrieg miterleben. Die Tochter O und
der jungere Sohn Pinche gehéren zur zweiten Generation. Als Nachkommen versuchen sie flr
sich selbst die Bedeutung und die Konsequenzen des Krieges zu verstehen und werden zu den
Tréagern des Gedéachtnisses.

In den folgenden Unterkapiteln zu den einzelnen Personen wird der Versuch unternommen, ein
psychologisches Portrait der Figuren zu erstellen. Alle Kapitel dienen dem Ziel, die
Lebensumstande des Einzelnen in den historischen Kontext einzuordnen und die Person in
Bezug auf sein beziehungsweise ihr Lebensschicksal zu analysieren. Die zentralen Fragen sind,
was die erlittenen Ereignisse in der betroffenen Person auslésen, wie sie damit umgeht und was
ihre Uberlebensstrategie ausmacht. Dabei werden die Aspekte Vergessen und Erinnern mit in
die Analyse einflieRen. Das Hauptanliegen der Untersuchung liegt darin, Gemeinsamkeiten und
Differenzen bei der Vergangenheitsbewaltigung herauszustellen, um abschliefend die
unterschiedlichen Uberlebensstrategien darstellen zu kénnen.

Zu beachten ist, dass in die Analyse der einzelnen Figuren immer auch schon Aspekte der
anderen Personen miteinflieen. Da die Figuren als Mitglieder einer Familie eng miteinander

verbunden sind, ist dies eine logische Konsequenz und unumgéanglich.

92 Rivas, Manuel (2007), S. 680.
213



3.4.1. Polca - ein starker Charakter im Kontext einer verkehrten Welt
Francisco Crecente ist eine der Hauptfiguren in dem Werk Os libros arden mal. Zu lesen ist
iiberwiegend sein Spitzname Polca. Er ist der Mann von Olinda und der Vater von O und Pinche.
Polca beschreibt sich selbst folgenderweise: ,,Sefiores, me llamo Francisco Crecente, Polca para
los amigos, jardinero municipal, especialista en podar palmeras, y soy un desafecto. Era como
si te saliese un edema que antes no se veia. O un tic.“%
An dieses Zitat knupfen unmittelbar die Fragen an, die mich bei der Analyse Polcas
insbesondere beschaftigen werden. In seinem Statement &uRert Polca eine politische
Stellungnahme, indem er sich selbst als desafecto beschreibt. Zuvor gab es diese Bezeichnung
nicht, doch nun, nach dem Einbruch des Krieges — dem Bruch in seinem Leben — ist er auf
einmal ein ,,Unwilliger”. Polca kann nicht mehr seiner Arbeit nachgehen, sondern wird
aufgefordert beim Begrabnis der Bucher mitzuwirken. Das Statement, dies unwillig zu tun ist
ein politisches Statement. Er ist mit der Bucherverbrennung nicht einverstanden. Das Begrébnis
der Biicher und seine erzwungene Teilnahme daran pragen ihn nachhaltig.
Auf Grund seiner politischen Unzufriedenheit flhlt er sich entfremdet und geradezu
desillusioniert. Dennoch lasst Polca sich nicht entmutigen, er bleibt so wie er ist. Wie schafft er
es, sich selbst treu zu bleiben? Durch welche personlichen Strategien und duReren
Unterstutzungen gelingt es ihm, die Kontinuitdt seines Ichs aufrechtzuerhalten
beziehungsweise wiederherzustellen?
Polca ist ein intelligenter Mann. Er interessiert sich fiir Blicher, diskutiert gerne mit Freunden
und nimmt die Veranderungen im Land wahr. Als Anhanger der Republik steht er diesen
kritisch gegeniber. Eine Beunruhigung seinerseits lasst sich beobachten, insbesondere bei
Gesprachen mit Freunden. So machen sich Polca und seine Freunde Gedanken Uber das
Auswandern. Das Licht des Leuchtturms ist ein Symbol der Hoffnung. ,,El faro. La luz del faro.
Y qué dice la luz del faro? [...] Dice adios. jAdids! Es la luz de los emigrantes. jNuestra luz,
Hércules!“** Das Exil wird hier mit der Hoffnung auf eine neue, freie Zukunft in Verbindung
gebracht. Polca ist dennoch lebensfroh und an aufregenden Planen von Festen und Ferien
beteiligt. Unter seinen Freunden und innerhalb der Familie ist er derjenige, der immer Scherze
macht. ,, TG siempre de broma*®® bekommt er oft zu héren. Auch nach den Kriegsjahren, die
Polca weder physisch noch psychisch unversehrt tibersteht, verliert er seinen Humor nicht. Er

flgt sich seinem Schicksal und versucht, sich weder seinen Humor noch seinen Mut nehmen
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zu lassen. Sorge macht Polca einzig und allein die Angst vor der Angst. Dies bringt zum
Ausdruck, dass Polca tber die Angst und ihre Folgen reflektiert. So mdchte er verhindern, dass

sich die Angst in seinen Korper schleicht.

Tirar del aliento. Tuve que tirar del aliento. Y sacarme las herraduras de la muerte. [...] El habia sentido
entonces ese tormento. ¢Pero quién iba a distinguir lo que pasaba en el cuerpo y fuera del cuerpo? El no
se quejaba nunca. Igual que tenia mucho miedo a tener miedo, la posibilidad de quejarse le producia tanta
desazon que le hacia reir.%

Polca beschwert sich nicht tber seine Situation. Der Gedanke daran zu verzweifeln und zu
klagen verursacht in ihm einen so starken Widerwillen, dass er Angst und Traurigkeit nicht
zul&sst. Er entwickelt geradezu einen Tick, Angst vor der Angst zu haben sowie eine besondere
Art der Reaktion auf traurige Geschichten. Die Ironie spielt in diesem Zusammenhang eine
entscheidende Rolle. Traurige Geschichten losen bei Polca den Effekt aus Lachen zu missen.
,» U tienes la corriente mental al revés, le habia dicho Holando. Cuando hay que llorar, ries.
Eres una paradoja andante. El don del librepensador.”® Dies ist eine Abwehrreaktion. Das
Traurige darf ihn nicht so stark beriihren, er muss sich dagegen wehren. ,,Polca esperaba que el
otro se riese de la ironia. El relato ya era lo suficientemente triste.“*® An dieser Stelle gilt es
festzuhalten: Polca wehrt zu starke Geflihlserregungen ab, um zu vermeiden, dass Trauer und
Angst sich seiner beméchtigen. Er errichtet einen Schutzwall gegen die Hérte der Welt. Dabei
greift er insbesondere auf das Mittel der Ironie zuriick.

Polca ist ein geselliger Mensch. Er ist gerne unter Menschen. ,,A Polca no le gustaba ese vino
de la soledad. Un vino merecia una historia, un hablar.“®® Zu einem Glas Wein gehort eine gute
Unterhaltung. Polca weil3, dass seine Eindriicke, Gedanken und Ideen einen Weg nach aufen
finden mussen und die beste Therapie ein Gesprach mit Freunden ist. Des Weiteren wird er von
anderen, auf Grund seiner humorvollen Art und seiner guten Bildung, sehr geschétzt. ,,Del Mas
Acd, y del Més All4, en opinion de la gente, sabia méas que el cura, que se limitaba a la
informacion oficial.”*% Diese gute Bildung verdankt er seiner Leidenschaft fiir das Lesen.
Polca beginnt in der Bibliothek Blicher zu lesen und ist dabei so gefangen von der Lektiire, dass
er eines Tages ein Buch heimlich mitnimmt, als die Bibliothek schlief3t. Er hat daraufhin ein
sehr schlechtes Gewissen und mdchte das Buch unbedingt schnell zurtickbringen. Doch

schlielRlich verhindert der Militarputsch die Riickgabe.

Pero yo lo habia decidido. Sin mas tardar, al salir del trabajo, el viernes 17, antes de ir al primer combate
de Curtis, entraria en el Centro de Estudios Germinal y lo devolveria. [...] Aquel anochecer fue la primera
vez que sonaron las sirenas de los barcos por las noticias de la sublevacion militar en Africa y la gente
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bajaba en riadas hacia el centro de la ciudad. Y él anduvo toda aquella noche con el libro bajo el brazo.
Habia manifestaciones para pedir que se entregaran armas al pueblo para defender la Republica. Y él
asistio algo cabizhajo.1%

Es finden Demonstrationen statt. Jetzt wird Polca gebraucht, es geht darum die Republik zu
verteidigen. Doch er fiihlt sich so schlecht wegen des versehentlichen Diebstahls des Buches,
dass er niedergeschlagen ist und keinen Kampfesgeist zeigt. Polca ist ein sehr ehrlicher Mensch,
es fallt ihm schwer gegen seine Uberzeugungen zu handeln. Er ist kein Dieb und deswegen
leidet er und will das Geschehene wieder gut machen. Die Freunde jedoch sind bekiimmert,
weshalb Polca ausgerechnet in einem so wichtigen Augenblick seinen Humor verliert. ,,No
vayas a perder el humor ahora, Polca, le dijo Arturo da Silva. Armas ya no tenemos, ¢;qué
haremos si pierdes el humor? Anda, reza por nosotros en latin, que llega antes.“1%? Letztendlich
jedoch rettet Polca diesen Bucherband aus der Bibliothek vor der Verbrennung. Doch dies
nimmt ihm auch die Mdglichkeit sein schlechtes Gewissen zu begleichen, das ihn bis an sein

Lebensende verfolgen wird.

En eso consiste una guerra. En que te quedes solamente con un tomo de una enciclopedia y no puedas
encontrar a sus hermanos. A veces suefio que la biblioteca esta abierta. Que voy a devolverlo y Minerva
me dice: Pues ahora, como castigo, tienes que leerte todos los tomos. Y tengo que leerme todos los tomos,
y me da tiempo porque no hubo guerra.%®

Der Krieg zerreif3t Familien, Lebensgeschichten und auch Enzyklopédien. Der Band, der von
den Ubrigen getrennt ist und sich jetzt in den Handen Polcas befindet, ist eine Metapher fir all
die auseinandergerissenen Schicksale durch den Krieg. Polca analysiert auf tiefgriindige Weise
diese Schicksale. Auch Biicher sollten nicht auf gewaltsame Weise auseinandergerissen werden.
Der Krieg bringt so viel Leid. Polca traumt von einem Leben ohne Krieg, von Zeit zum Leben
und zum Lesen. Er ist an sein Schicksal gekettet aber fiir seine Kinder wiinscht er sich ein freies
Leben. ,.En contraste con su ser natural, la seriedad de Polca era muy dramaética: Tenéis que
marcharos ya, nena. Cuanto antes. Sin demora.«1%4

Polcas Liebe fiir das Lesen wird noch an einer anderen Stelle deutlich, denn er versteckt Blicher,
um sie vor der Verbrennung zu bewahren. Es tut ihm weh zu sehen, wie Biicher einfach
vernichtet werden. Die geschriebenen Worte, der ganze Wissensschatz — all das darf nicht

verloren gehen.

Saco el libro aquel, el pequefio, el de las marcas. La novela de EI hombre invisible. Habia escondido los
dos, el de Elisée y el del invisible, y sus recortes de periddicos, dentro de un zurrén de cuero que enterrd
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con una gran piedra encima, una piedra que tenia forma de silla. Se veia que lo decia con emocion. Que
para él era algo muy importante. Algo parecido a un tesoro.%

Polca vergleicht Bucher mit Menschen. Die Haut der Biicher vergliiht, daher riecht es nach
verbrannter Haut. Auch Bucher sind lebendig und haben ein Innenleben. Lesen ist ein schoner
und wichtiger Zeitvertreib fir die Familie. Gerne liest Polca seinen Kindern etwas vor. ,,Lei
muchas veces aquella historia. Para ellos tres. Para los vecinos que a veces venian de velada en
invierno, los sabados, a comer castafias asadas o lo que fuese.”'% Das Buch, welches die
Geschiche vom hombre invisible erzéhlt, hat fir ihn eine besondere Bedeutung, denn er
interessiert sich flir das Unsichtbare. ,,Para Polca, los seres mas interesantes también formaban
parte de lo que no se ve a primera vista. De lo invisible.“1%” Er stellt eine Verbindung zum
eigenen Leben auf. Unsichtbarkeit hat eine positive und eine negative Seite. ES muss
differenziert werden zwischen dem Wunsch unsichtbar zu sein, im positiven Sinne, und der
Angst davor unsichtbar zu sein und nicht gesehen beziehungsweise akzeptiert zu werden, im
negativen Sinne. Des Weiteren tragt jeder Mensch eine Menge mit sich herum, ist von etwas
Unsichtbaren umgeben, was ihn unter Umstanden belastet und von dem er sich gegebenenfalls
befreien muss. Olinda und O haben das Gefiihl unsichtbar zu sein und leiden darunter. Polca
hingegen verkleidet sich gerne, er liebt den Karneval, was wiederum auf ein Bedirfnis
unsichtbar sein zu wollen, sei es auch nur fiir eine kurze Zeit, schliel3en lasst. Flr einen Moment
in eine andere Rolle zu schlipfen und nicht er selbst zu sein erméglicht ihm, flr diese Zeit auch
seine Sorgen abzulegen. ,,[...] el disfraz de siempre en Carnaval. Los llamados «choqueiros»
eran, en el fondo, hombres invisibles por unos dias. [...] Parte del disfraz era no hablar, o hablar
muy poco, con la voz deformada a proposito.*<1% Polca mdchte sich gerne unsichtbar machen,
sich ausleben und er selbst sein, denn er ist in seinem Leben eingeschrankt. Durch die
Verkleidung nimmt er dann eine andere Identitét an, die wie eine Befreiung wirkt. ,,Si a nuestro
padre lo que mas le gusta del mundo es la carnavalada. [...] Francisco desaparecia del todo
cuando llegaba el Carnaval, era como si cambiase de piel y s6lo existiera Polca.”2%® Doch es ist

verboten sich zu verkleiden. Polca bekommt die Folgen zu spuren. Er wird festgenommen.

Por aquel entonces estaba prohibido andar disfrazado por la calle. Lo que pasa es que tendrian que poner
un policia en cada puerta. Llegaba un momento en que lo ponian en cada bocacalle, para obstaculizar el
paso al centro, sobre todo a los hombres que bajaban de monumentos, de mujer fatal.[...] Desaparecia
tres dias con sus noches. [...] Yo entonces no entendia muy bien lo que habia pasado, pero s¢ que varios
llegaron heridos por los golpes de los guardias de tricornio. Huyeron a toda mecha. Después vinieron a
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detenerlos. Iban a tomarles declaracion en el cuartelillo. Y empezaron por él, por Polca. Porque los
guardias se acordaban. Porque tenia la importancia esa de tener Antecedentes. '

O erinnert sich an dieses Ereignis. Es wird an dieser Stelle deutlich, dass O als Kind nicht alles
versteht, was um sie herum geschieht. Warum wird ihr Vater festgenommen, nur weil er sich
verkleidet? Warum wird er so streng bestraft? ,,Que yo de nifia no sabia muy bien lo que
significaba. Lo oia en casa, eso de que no le daban trabajo por los Antecedentes. Y yo confundia
los Antecedentes con la idea de los Antepasados.”*'! Die Ereignisse stiften Verwirrung. O 16st
im Laufe ihres Lebens die Rétsel ihrer Familiengeschichte.

Polca kennt viele beriihmte Leute. ,,Polca conocia a gente muy especial.”**2 O ist sehr stolz
darauf und lernt immer mal wieder bekannte Personlichkeiten kennen, wenn sie mit ihnrem Vater
unterwegs ist. Von allen Bekannten Polcas mag O am liebsten den Hombre de los Carteles. Er
erscheint O sehr schlau, wenn er sagt: ,,En el reino de los cielos, nifia, los Gltimos seran los
primeros.“!*® Er schenkt ihr sogar ein Plakat, weil sie die Tochter von Polca ist. ,,Toma, por ser
la hija de Polca.“!** Es ist unverkennbar, dass Polca in der Stadt bekannt ist und von vielen
Seiten Respekt genielit. Dies ist von entscheidender Bedeutung fir das Selbstbewusstsein.
Gerade durch die Unterdriickung, der die Familie im Allgemeinen ausgesetzt ist, steht diese
Anerkennung durch enge Freunde und Bekannte dem Gefuihl des Ausgegrenztseins gegeniber.
Polca hasst die Ignoranz der Menschen, er versucht das Wohlbefinden aller Lebewesen im Blick
zu haben, aber kann nichts machen, ohne dass es von anderen kommentiert wird. Ist der Mensch
wirklich frei? Wenn er nach dem Mal handelt, dass es am besten fur alle ist, warum muss er

sich dann daftr rechtfertigen?

Polca sufre a causa de la ignorancia. Ayer estaba muy dolido porque monté de lado en Tosca, la burra
que lleva la ropa que lavamos Olinda y yo, y algunos se metieron con él por eso, por no ir sentado a
horcajadas, como un hombre. Todo por la ignorancia. Porque el animal sufre menos si te sientas asi, estilo
mujer. Todo lo que pica es por culpa de la ignorancia. La ignorancia pica. Esa es la idea de Polca.'*®

So wird auch verstédndlich, dass Polca sehr witend ist, wenn er jemanden als ignorant
beschimpft. ,,Ahora estaba enfadado de verdad. Todo el mundo sabia que Polca estaba enfadado
cuando utilizaba el insulto de ignorante.”'!® Friiher konnte er diese Gedanken loswerden, in
Gesprachen mit Freunden. ,,Antes tenia muchos amigos con los que hablar contra la

ignorancia.”*'’ Aber nun sind viele Freunde verschwunden und jeder ist auf sich alleine gestellt.
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Das belastet Polca sehr. Er redet viel mit seiner Tochter, der er sich anvertrauen kann, denn
Menschen, denen man vertrauen kann, davon gibt es nicht mehr viele. In diesen Gespréachen
klart Polca seine Tochter tiber das Leben auf, er vertraut auf ihre Energie, ihr arranque, dass
sie die Wahrheit verkraftet. Die Gesprache zwischen Vater und Tochter entfalten sich zu einer
Zeit, in der O noch sehr jung ist. Er verschont sie jedoch nicht, sie soll alles wissen, um fiir das
Leben gewappnet zu sein. ,,TG no les tengas miedo a los muertos. Con quien hay que tener
cuidado es con los vivos que te destrozan la vida.”!® Er erklart ihr, dass die Lebendigen viel
gefahrlicher sind als die Toten, daher muss man sehr vorsichtig sein und kann nicht jedem
trauen. Besonders zu bemerken ist, dass Polca an die Rache der Toten glaubt. Dies lasst schon
auf einen Teil dessen schlielRen, was Polcas Weltbild ausmacht. ,,Que los muertos buscan la
forma de defenderse. Los viejos hablan de la bofetada fria, que es la bofetada de los muertos
gue estan mal enterrados. Yo conozco muchos casos. Muchos casos de asesinos que nunca han
sido juzgados.”*® Polca weiR, wie viele Unschuldige in diesem Land ermordet werden und nun
falschlicher Weise begraben liegen. Er glaubt jedoch daran, dass sie sich rdchen werden. Daher
vertraut er auf die ausgleichende Gerechtigkeit im Leben.

Als weiterfihrender Analyseschritt wird an dieser Stelle Polcas Kindheit und Jugend in den
Blick genommen. Polca mag das Dorf, in dem er aufgewachsen ist, sehr gerne. Wenn er es
betrachtet, ist er stolz hier geboren zu sein und nimmt das Licht, die Lebensfreude, die hier
herrscht, wahr. ,,La gente, de alguna manera, transportaba la luz. En las palabras, en las ropas,
en los gestos. Los sonidos pertenecian a la luz. El habia nacido alli.*?

Als Kind verbringt Polca die meiste Zeit in der Kirche. ,,Yo de nifio no jugaba. Mi tnico juego
fue ser sacerdote. Yo lo que queria ser era gaitero. Pero a lo que se podia jugar era a ser cura.
Todo el dia en la iglesia. Esa fue mi escuela, mi campo de juegos, mi trabajo.”*?* Auf Grund
dessen wird Polca schon in jungen Jahren Ministrant, was sich fir ihn als ein groRes Gliick
erweist. Schon zu dieser Zeit beginnt er Latein zu lernen. ,,Y casi empecé a hablar antes latin
que gallego. Mi lengua natal, con perdén, fue la del Vaticano.”!??

In seiner Kindheit wird Polca mit dem Verlust des Gedé&chtnisses konfrontiert. Eines Tages

beginnt der Pfarrer seiner Gemeinde an Gedéachtnisverlust zu leiden.

Ademaés, sucedi6 algo importante: el parroco, don Benigno, fue perdiendo la memoria. No poco a poco,
no por letras o palabras, sino en grandes porciones, en frases. Se iban y ya no le volvian. Parecia que
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habia perdido la frase y el sitio de la frase. Como si hubiese desaparecido el espacio y la frase no pudiese
volver. Y entonces yo era su segunda memoria. Era, por decirlo asf, el suministrador de frases perdidas.'?3

Dies stellt ein entscheidendes Ereignis dar, denn Polca ist nun das Gedéchtnis fiir den Pfarrer.
Er spielt eine ahnliche Rolle wie seine Tochter, viele Jahre spéter, fur seine Frau spielen wird.
Es ist die Ironie des Schicksals, dass sich gewisse Erfahrungen und Ereignisse im Leben immer
wiederholen, nur in einer anderen Konstellation, in einer anderen Zeit. Polca untersttzt den
Pfarrer und ist darauf bedacht, seine Arbeit immer gut zu machen. Er nimmt seine Aufgabe an
und zugleich sehr ernst. Des Weiteren beginnt Polca schon zu dieser Zeit an Begréabnissen
teilzunehmen, um bei diesen Ereignissen Dudelsack zu spielen. ,,La mutsica me entrdé como el
latin, entera. Podia pensar en ir al seminario y hacerme cura, pero no, a mi lo que me
emocionaba era ser gaitero.” 1?* Diese Tatigkeit gefallt ihm so sehr, dass er lieber
Dudelsackspieler als Pfarrer werden mochte.

Polcas Vater ist Steinmetz und Sé&nger. Er ist sehr arm und stirbt frih, daher kann Polca seinen
Vater nicht gut kennen lernen, aber er erinnert sich an das, was dieser ihm geraten hat: ,,Si el
presagio es malo no lo digas, hijo, porque las palabras sucumben a lo que dicen.”*? Es ist besser
im Hier und Jetzt zu leben, als sich Sorgen Uber das, was kommen mag, zu machen. ,,[...] mi
padre tenia toda la razon: Mejor no hacer profecias de lo que se nos viene encima.*!?®

Im nédchsten Analyseschritt werden Polcas Geheimaktivitaten in den Blick genommen. Als
Anhénger der Republik und kritische Beobachter der Entwicklungen im Land wollen Polca und
Olinda Widerstand leisten gegen ein gewalttatiges Regime, das brutal die Macht an sich
gerissen hat. Beide teilen ein Geheimnis: Sie haben einen Beitrag geleistet den Transport von

Wolfram zu unterbinden.

Los que le imputaban esa oscura identidad, Algo Haria, no tenian ni idea de lo que realmente habia hecho.
Del secreto que compartia con Olinda. No podian ni imaginar que ambos hubiesen sido capaces de ayudar
a descarrilar convoyes cargados de wolframio, de hundir barcos con el mineral destinado a las fabricas
de armamento nazi.*?’

Dartiber hinaus stellt die Streichholzfabrik, in der Olinda arbeitet, ein Bollwerk des
Widerstandes dar. Dort werden Angehdrige versteckt, die als Gegner Francos verfolgt werden.
Zugleich sind die dort hergestellten Streichholzschachteln von entscheidender Bedeutung, denn

sie kdnnen ,,contener informacion vital“?®, missen daftir aber genau bearbeitet werden.
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La habilidad para que una sencilla caja de cerillas se convierta en un magnifico transmisor de informacion
secreta consiste en que una caja en realidad sean dos. Pero para eso tienen que estar cortadas y encajadas
con la méaxima perfeccion. Emparedado en ese finisimo estucado puede ir el informe en papel de liar.?®

In diesem Sinne werden die Fabrikarbeiterinnen zu stummen Heldinnen. ,,Un componente
especial que tienen algunas cerillas. Las que encienden a la primera tienen Olinda.“**°

Wie schon ausgefihrt wurde, féllt Polca beim Anblick der Scheiterhaufen mit brennenden
Biichern die Entscheidung Biicher zu vergraben, um sie so vor den Flammen zu retten. Auch in
dieser Aktion ist ein Akt des Widerstandes zu sehen. ,,Esa fue la primera vez que hice de
enterrador. Mi escuela, por decirlo asi. Enterré libros. La mayor parte eran libros muertos.
Quemados hasta su carne. Llevaban ya dos dias ardiendo. Pero alguno atin estaba vivo.”*3!
Abschlielend soll an dieser Stelle noch ein kurzer Blick auf die Lebensbereiche Arbeit und
Partnerschaft geworfen werden.

Nachdem Polca aus dem Arbeitslager entlassen wird, ist es schwer fir ihn eine neue Arbeit zu
finden. Gerne wiirde er wieder als Gértner arbeiten. ,,Volver de operario de parques y jardines.
Eso es lo que le gustaria. Pero estaba cojo y con antecedentes. Estar cojo, decia Polca, eso si
que es un antecedente.”*3? lhm ist bewusst, dass er unter diesen Bedingungen Schwierigkeiten
haben wird, eine angemessene Tatigkeit zu finden. Dementsprechend dankbar ist er fr das
Angebot des Pfarrers, der ihm die freie Stelle des Totengréabers anbietet, auch wenn er daftr

bestimmte Bedingungen akzeptieren muss.

Hay un trabajo para ti, Crecente, dijo el parroco. [...] Un trabajo para ti. Con dos condiciones. Se acabaron
las procesiones paganas, el Cardenal Cojo y las mujeres monumentales del Carnaval. Y no me hagas la
competencia, predicando por las tabernas. Ya sé que platicas muy bien, que haces reir, pero a ti te toca
callar, Polca. [...] Cura no puedes ser, dijo con sorna. Sacristan, ya esta ocupado. Queda vacante el de
sepulturero. ;Qué te parece? Algo que ganas de enterrador, algo de gaitero, como quien dice, entre pitos
y flautas... 13

Polca muss auf das Verkleiden am Karneval verzichten und sich ab jetzt im GroRen und Ganzen
ruhig und unaufféllig verhalten. Er lédsst sich darauf ein, denn ,,s6lo el trabajo dignifica al
hombre.“1** Die eigene ldentitat wird schnell in Frage gestellt, wenn keine Arbeit vorhanden
ist, daher nimmt Polca die Arbeit als Totengréber mit allen Konsequenzen und Bedingungen
auf sich.

Polca liebt seine Frau sehr. Weder die Lebensumstédnde noch Olindas Krankheit andern etwas
daran. Noch Jahre spater, als Olinda schon lange tot ist, ist er gedanklich oft bei ihr und redet

mit ihr. Er kennt sie sehr gut und denkt oft dartiber nach, wie sie in bestimmten Situationen
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handeln wirde. ,,No, Olinda, tranquila, eso no se lo voy a decir. Hay que ser prudente, tienes
razén. Nunca sabe uno con quién esta hablando.”**® Zu ihren Lebzeiten nennt er sie liebevoll
,mi chispa.“!® Es ist nicht tblich, in der Offentlichkeit Kosenamen zu benutzen, doch Polca
nennt seine Frau sogar ganz arglos corazon. ,,Polca era amigo de las mujeres. Se habian reido
de él porgue un dia le llam6 corazén a Olinda en el pablico. Ya voy, corazén. Y desde entonces
fue como un segundo apodo: Polca, Corazon. Si, él se encontraba mas a gusto con las
mujeres.”*3” Polca ist sich auch nicht zu schade, bei der Arbeit der Frauen mitzuhelfen. Mit

Freude unterhélt er sich wahrenddessen mit ihnen.

Muchas veces iba al rio a ayudar a Olinda a acarrear la ropa. Y a O, cuando aquélla muri6. Se metia muy
a gusto en la conversacion. Y tenia aquello de jugar con las palabras y hacer reir y pensar, como si fuese
un cura comico: El que esté libre de piedra que tire el primer pecado.'®

3.4.2. Polcavor, wahrend und nach dem Krieg — eine vergleichende Gegentberstellung
In dem Kapitel La miga de pan erhalten die Leser*innen einen Einblick in das Leben von
Francisco Crecente vor dem Krieg. Polca verbringt einen Sonntag in der Sonne mit seinen
Freunden Terranova, Holando, Anceis, Dafonte, Leica und Seoane. Er weil3 es zu schétzen, Zeit
mit ihnen zu verbringen, ist gliicklich und ausgelassen. ,,Polca estaba contento y orgulloso.
Habian aceptado su propuesta. Era su aldea. Y hoy tenia la escala de un paraiso. [...] Polca
pensod que verdaderamente el segundo domingo de julio era un regalo y se merecia una
bendicion.”*3 Die Freunde sind jung, sie sind gliicklich, haben so viele Ideen und Pline. Die
Revolution erscheint ihnen wie ein Abenteuer. ,,0y6 cémo se reian. [...] Eran muchachos
alegres. Hablaban de la revolucion como de una fiesta.”2*’ Die jungen Ménner genieBen das
Leben. ,,Habria discursos literarios, comida hasta hartar y después musica, mucha musica.”*!
Trotz der Anspannungen und gesellschaftlichen Auseinandersetzungen, obwohl sie wissen,
dass sie ihre Rechte verteidigen mussen und eine Revolution planen, vergessen sie nicht die
schonen Seiten des Lebens im Auge zu behalten. ,,La piel muy morena, parecia que llevaba
toda la vida desnudo al sol.“**? Aus diesem Grund hat auch die Reiseplanung der Freunde, tiber
die immer wieder gesprochen wird, eine wichtige Bedeutung. ,.ibamos a ir a la fiesta el 2 de

agosto. [...] Llevdbamos mucho tiempo con los preparativos. Aquel viaje festivo, [...], era
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como ir al lugar sofiado. Tantas vueltas y alli estaba, Libertaria. Un dia como aquél valia por
un afio.”143
Die Geschichte soll jedoch einen anderen Lauf nehmen und das Schicksal der Freunde sich

wenden. Gewalt und Brutalitét dringt in ihr Leben.

[...] el tren especial nunca lleg6 a salir. Ni las lanchas. Y ellos no subieron aquel 2 de agosto rio arriba
hacia el campo de la fiesta, Libertaria por un dia, sino que muchos bajarian como cadaveres aquel mismo
mes, arrojados a las aguas un tramo mas arriba, desde el puente de la Castellana, en la carretera de Corufia
a Madrid.#

Der Roman spielt in einer Zeit, in der Spanien in zwei verfeindete Lager geteilt ist. Im
Mittelpunkt der Auseinandersetzungen steht die Zweite Republik. Das eine Lager versucht
diese zu erhalten und zu verteidigen, das andere sie zu destabilisieren und zu vernichten. Polca
ist dem Lager der Anhé&nger der Republik zuzuordnen. Die Kdmpfe zwischen den verfeindeten
Lagern sind schwer und die feindliche Atmosphare ist berall zu spiren. Das, was fur Polca
und seine Freunde erst nach einem nach Freiheit und Abenteuer anmutenden Unternehmen
klingt, wird zu bitterem Ernst. Spatestens seit Kriegsausbuch 1936 hat die Verteidigung der
Republik nicht mehr den Status eines Abenteuers, sondern den eines Albtraums. Der Terror des

Kriegsalltags greift um sich und Polca wird verhaftet.

Cuando lo detuvieron durante la guerra, cuando pensaba que ya se habian olvidado de él, lo fueron a
buscar en una camioneta en la que llevaban a algunos de Silva y de San Cristovo. [...] Habia luna llena y
él veia las sombras de los recuerdos, de cuando nueve meses antes Holando les habia leido los
Mandamientos del Naturista.*

Bei seiner Festnahme kommen ihm Erinnerungen an die gluckliche Zeit, die er hinter sich
lassen muss, denn er muss nun im Arbeitslager la mina de wolframio arbeiten. Die Familie weil}
nicht, wer Polca angezeigt hat. ,,No, no habia sido aquel cura el que lo denunciara. Eso nunca
lo sabria. Hubo gente que muri6 apostada en una partida de naipes. No lo sabian, tal vez dormian
mientras su vida dependia de un movimiento de cartas o de dados.”'*® Das Leben hangt zu
dieser Zeit an einem seidenen Faden, jeden Moment kann das Schicksal auf nicht
vorherzusehende Weise iiber sie hineinbrechen. ,,No habia que tener antecedentes.“*4

Nach seiner Freilassung bringt Polca eine Kriegsverletzung mit nach Hause. Er kommt
traumatisiert in seine Familie zurlck. ,,El vago ese, que si estuvo en la carcel y en trabajos
forzados pues por algo seria. Ya sé que ha vuelto cojo. Cojo y todo, [...].”**® Das Kriegstrauma

ist somit in seinen Korper eingeschrieben und dieses ,,Korpergedédchtnis der Wunden und

143 Rivas, Manuel (2007), S. 531.
144 Epd., S. 534.
145 Ebd,, S. 332.
146 Epd., S. 203.
147 Ebd., S. 331.
148 Epd., S. 325.

223



Narben ist zuverlissiger als das mentale Gedichtnis.“!*® Polca schaut auch weiterhin nach
vorne, versucht sein Leben auch mit der Beeintrachtigung durch die Verletzung zu meistern.
Dennoch wird er dadurch Tag fiir Tag an den Krieg und seine Zeit im Arbeitslager erinnert,
denn Wunden und Narben garantieren zuverldssige Dauerspuren, die ein Vergessen nicht
maoglich machen.°

Bedingt durch die Spaltung der Gesellschaft gestaltet sich das Zusammenleben in den Dorfern,
wo alle sich kennen, sehr schwer. Die Ausgrenzung aus der Gesellschaft bekommt auch Polca
zu splren. Dabei sind die ersten Worte nach einer Zeit, wie Polca sie im Arbeitslager erlebte,
am wichtigsten: Worte des Willkommenseins, der Solidaritat mit seinem Leiden, Worte, die
ihm Unterstiitzung zusagen, denn nun ist er zu Hause, in seinem Dorf, unter den Seinen.*>!
Polca kann sich auf die Gesellschaft nicht mehr verlassen. Viele seiner alten Bekannten werden
vermisst oder haben das Land verlassen. Doch auf die Zuneigung seiner Familie kann er zahlen.
Insbesondere seine Tochter O wird zu einer wichtigen Gesprachspartnerin und hilft ihm so die
Erlebnisse zu verarbeiten.

Polca macht sich Gedanken um die Versorgung der Familie, dementsprechend wichtig ist es
fur ihn, wie bereits erwéhnt, eine Arbeit zu finden. ,,; Que no le dan trabajo? Pues que lo busque
en el infierno, Dios me perdone.“!>? Des Weiteren leidet Polca unter dem schlechten Gewissen,
seine Familie im Stich gelassen zu haben. Die Zeit, die seine Frau alleine auskommen musste,
lasten auf seinem Gewissen. ,,El tiene cabeza, que bien que le trabaja, lastima que se le metiesen
las ideas. ¢Para qué quiere las ideas un pobre? Para complicarse la vida, la suya y la de su
familia.”*®3 Polcas ldeen, seine politischen Ansichten, fiir die er zu kdmpfen bereit ist, haben
sein Leben und das seiner Familie stark beeinflusst und erschwert.

Traumatische Erfahrungen erzeugen Schaden im Organismus sowohl auf physiologischer als

auch auf psychologischer Ebene.

Alguna vez habia tenido la pesadilla de que entraban insectos en el cuerpo. [...] El cuerpo era un lugar de
conquista. [...] Y venian grupos con cosas aun mas grandes. Con un grillo que insistian en meterle por la
boca. Con fragmentos de la novela del hombre invisible. Su cuerpo iba a ser un dep6sito.**

Polca verarbeitet nachts seine Erlebnisse. Sein Albtraum l&sst sich folgenderweise
interpretieren: Das Geflihl, den Siegern des Krieges ausgeliefert zu sein, lasst in ihm ein Gefihl

der Ohnmacht aufkommen. Sein Korper gehdrt nicht mehr ihm. Viele kleine Tiere gelangen
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durch seine Wunde in den Korper und breiten sich dort aus. Sie erobern seinen Korper. Auch
die Blcher, die er vergrébt, wollen in ihn hineindréangen. Sein Kérper wird in diesem Sinne zu
einem Versteck. Doch dadurch verliert er die Macht tiber jenen. Er ist von dem Gefiihl gepréagt,
dass etwas von ihm Besitz ergreift und dies lasst ihn nicht zur Ruhe kommen. ,,El dormia con
los ojos abiertos. 1%

Das Nachwirken des Krieges wird auf mehrfache Weise deutlich: Zum einen findet Polca
nachts keine Ruhe, zum anderen fallt es ithm schwer zu seinen gewohnten Aktivitaten
zuruickzufinden. Dies kommt insbesondere dadurch zum Ausdruck, dass er sich zu schwach
fiihlt, um den Dudelsack zu spielen. ,,Polca decia que habia perdido el aire. Que no tenia fuerza
en el pecho.“!®® Das Dudelsackspielen war ein fester Bestandteil seines Lebens und hat ihn
immer mit Glick und Freude erfullt. Hierfur jetzt keine Kraft mehr zu haben, lasst auf seine
seelische Verfassung nach der Riickkehr aus dem Krieg schlieen. Der Dudelsack erinnert ihn
an eine andere Zeit, eine glickliche Zeit. In das neue Leben, das er nun fihren muss, ein Leben
ohne Freiheit, passt das Dudelsackspielen nicht hinein. Nur in besonderen Momenten der

inneren Ausgelassenheit, bringt er die daflr notige Kraft auf.

Hacia mucho tiempo que Polca habia dejado de tocar la gaita. Desde la guerra ya no habia vuelto a tocarla.
Cuando quedé en libertad, después de penar en el campo de trabajo de la mina de wolframio, aln tardd
en volver no ya a tocar sino a tener siquiera el instrumento en sus manos.!’

Wihrend Polcas Abwesenheit vermisst Olinda das Gerdusch des Dudelsacks, so lasst sie O
damit spielen, aber es kostet sie so viel Kraft, dass es scheint, als befande sich in dem Dudelsack
das Geheimnis des Vaters. Der Dudelsack scheint zu einer ,,leyenda olvidada“t°® geworden zu
sein. Fiir O hat der Dudelsack ,.el color de la caricia“**® und macht so noch einmal deutlich,
dass das Dudelsackspielen mit einer glucklicheren Zeit in Verbindung gebracht werden kann.

Als Polca eines Tages, an einem Weihnachtsfest, wieder spielt, sind alle sehr glicklich.

Pero una Nochebuena, cuando Olinda estaba encinta de Pinche, volvia a tocar. O estaba asombrada y
Olinda se moria de risa, abrazando su propio vientre como un fuelle. Al principio tanto Polca como el
instrumento parecian a punto de estallar. Polca tenia el rostro congestionado por el esfuerzo de embridar
el aire. Pero volvid a sonar y O pensé que aquel fuelle por fin soltaba todo cuanto habian ido ahorrando. %

Mit einem Mal scheint Gluck und Frieden zurlickgekehrt zu sein. Die Musik des Dudelsacks
befreit alles, was Olinda und O wihrend Polcas Abwesenheit aufgespart haben, all die nicht

gesagten Worte, all die Trauer, all die unterdriickte Freude. Pl6tzlich ist es ihnen mdglich zu
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reden, zu lachen, wieder zu leben. Polcas Abwesenheit hat den Raum der Familie mit Stille
angefullt. Jedoch nicht nur in das Haus der Familie Crecente ist die Stille eingezogen. Viele
andere Familien erleiden dasselbe Schicksal. ,,Todo lo que se habia ahorrado en casa, todo lo
que se habia ahorrado en todas las casas, salia ahora del fuelle de Polca.” *6! Das
Dudelsackspielen ist ein Akt der Befreiung flr die Familie, aber auch fir die gesamte
Umgebung, so groB ist die Freude und die Erleichterung, die die Familie beim Klang des
Dudelsacks erfillt.

Nach Polcas Ruckkehr ist nichts mehr wie es einmal war. Es ist eine Leere entstanden, die jeden
Lebensbereich durchdringt. Hierzu trégt insbesondere die Abwesenheit seines friiheren
Freundes- und Bekanntenkreises bei. Polca hat mit dem Schicksal seiner Freunde zu kdmpfen.
Er ist in seinen Gedanken oft bei ihnen. ,,;Qué habria sido de Terranova, qué habria sido de
aquel muchacho que era un Gardel, un diamante? Ojala no estuviese en tratos con la
eternidad.*'%? Hin und wieder hort er aufs Neue die Stimme seines Freundes. ,»Oyo6 de nuevo la
voz de Luis Terranova.“®® Doch der Anblick dieses Menschen, mit dem er so viel Zeit
verbracht hat, ist erschiitternd. ,,Luis Terranova traia un terror cristalizado en la cara.“*®* Sein
Schicksal ist ihm ins Gesicht geschrieben, wie so vielen anderen auch. Dies liefert dem
Einzelnen zu jedem Zeitpunkt einen Blick in den eigenen Spiegel. Wiederum andere jedoch
haben die letzten Jahre nicht tiberlebt. ,,Holando fue uno de los primeros que mataron los
fascistas.”®® Er spricht mit seiner Tochter (iber seine Freunde, um die Erinnerungen und das

Gedenken aufrecht zu erhalten.

Ellos lo querian mucho. Andaba siempre con los guantes y con los libros. [...] Con sus manos de boxeador
escribia en una revista que se llamaba Brazo y Cerebro. En Fontenova habia fundado con otros un ateneo
con biblioteca llamado El Resplandor en el Abismo. [...] Lo mataron como a un Cristo. Aqui no hubo
guerra, nena, eso que llaman guerra fue una caceria y a él lo cazaron.*66

An dieser Stelle wird Polcas Wut ganz deutlich. Es gab keinen Krieg, sondern eine Hetzjagd,
bei der Freunde von ihm getétet wurden. Unschuldige Menschen, die er liebte, sind einfach
verschwunden. In was fur einer Welt leben wir? Wie soll man so etwas seinen Kindern
erklaren? Wie verstandlich ist es, dass seine eigene Frau verrickt wird, wie soll man bei all
dem auch nicht verriickt werden? Diese Fragen kreisen in Polcas Kopf, aber auch die
Gewissheit, dass die Welt nun einmal so ist, wie sie ist und auch diese schrecklichen Tatsachen

nicht aus dem Gedéchtnis verschwinden dirfen. ,,El futuro es incierto, dijo Polca. No sabemos
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lo que va a pasar. Quiza llegara un momento, hija, en que sélo ti sabras quién era Arturo da
Silva, y que existi6 EI Resplandor en un lugar ahora tan triston.”67

Vor diesem Hintergrund zeigt sich die wichtige Rolle der Kindergeneration. O wird eines Tages
vielleicht die Einzige sein, die sich an Polca und seine Freunde erinnert. Die Gespréche

zwischen Vater und Tochter stellen eine Strategie im Kampf fur die Erinnerung dar.

3.4.3. Zwischenfazit

Restimierend bleibt an dieser Stelle festzuhalten, dass flr Polca die Welt auf dem Kopf steht.
,»Aqui los autoridades, dice Polca, son de la piel de Judas. Es el mundo al revés. En este pais
aramos sobre los huesos de los muertos, nena.”®® Polca kehrt traumatisiert aus dem Krieg
zuruck. Die Erlebnisse lasten schwer auf seiner Seele. Doch verliert er nicht seinen Glauben an
das Leben. Polca ist ein starker Charakter, der den nétigen Widerstand aufbringt, das erfahrene
Unrecht nicht in Hass gegen sich selbst und seine Umgebung zu verwandeln. Mit Hilfe von
Ironie und Humor wird versucht, die eigene hoffnungslose Situation zu verformen und so zum
Teil zu ignorieren. Polca verformt aber verdrangt seine Erlebnisse nicht. Es muss nunmehr
darauf hingewiesen werden, dass er die Ereignisse nicht verfalscht, sondern er versucht ihnen,
nur fr sich selbst, keinen allméchtigen Stellenwert einzugestehen. Seinen Kindern erzahlt er
die Wahrheit, daran darf nicht gezweifelt werden, denn er will, dass sie fur die Zukunft
gewappnet sind. Von Bedeutung ist die Art und Weise, wie er von den Ereignissen berichtet.
Indem er seinen Kindern vermittelt, dass er es schafft weiterzumachen und das erlebte zu
verarbeiten, kénnen sie sich ein Beispiel an ihm nehmen und lernen, dass es immer irgendwie
weitergehen wird, solange einem nicht die Energie, el arranque, verloren geht. Es ist eine
Einstellungssache, wie mit der Vergangenheit umgegangen wird. Polcas Uberlebenssstrategie
ist gekennzeichnet durch Humor und Verbalisierung der Ereignisse zur Bewaltigung der
Vergangenheit. Demzufolge Uberwiegt bei Polca die Komponente Erinnern gegeniiber dem
Vergessen der Vergangenheit. Er symbolisiert eindeutig den Kampf fir die Erinnerung. Doch
entwickelt er eine hilfreiche innere Distanz zur Vergangenheit.

Eine Schlusselrolle in Polcas Leben spielt die Tochter O, sie weiht er in alle Geheimnisse des
Lebens ein und vermittelt ihr all sein Wissen. Sie wird Uber dieses hinaus zu seiner

Gespréchspartnerin, die ihm hilft, das Erlebte zu verarbeiten.
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3.5. Olinda — das personalisierte Gedachtnis von Leid und Angst

Olinda ist eine bedeutende Figur im Romangeschehen, da die traumatischen Ereignisse des
Krieges und der darauffolgenden Diktatur deutliche Spuren in ihr hinterlassen. An ihrer Person
werden die psychischen Folgen, die jene Ereignisse hervorrufen, am deutlichsten sichtbar. Aus
diesem Grund sollen, im Rahmen der Analyse Olindas, diese psychologischen Verénderungen
im Vordergrund stehen. Was passiert mit einem Menschen, dem die Bereitschaft und Kraft zur
Erinnerung, verloren geht, wenn doch im Sinne John Lockes, ,,die Fahigkeit zur Erinnerung
Voraussetzung fiir individuelle Identitit und Verantwortung*“*%® ist? Wie kann ein Mensch sich,
ohne auf die zuvor gemachten Erfahrungen zurtickgreifen zu kénnen, im Leben orientieren?

Olinda ist die Frau von Francisco Crecente und die Mutter von O und Pinche. Als Frau und
Angehorige der Arbeiterklasse gehdrt Olinda zu einer randstandigen sozialen Gruppe. Seit ihrer
Kindheit arbeitet sie in der Streichholzfabrik, bis sie dort, nach der Festnahme ihres Mannes,
entlassen wird. Zwischen diesen beiden Ereignissen sieht Olinda einen Zusammenhang, was
die Festnahme ihres Mannes noch schlimmer macht. Sie muss nicht nur die Abwesenheit ihres
Mannes verarbeiten, sondern auch einen neuen Lebensabschnitt beginnen. Tatsachlich wird
jedoch das gesamte Personal der Fabrik entlassen und die Gewerkschaft, in der sie organisiert
sind, fiir illegal erklért. ,,En realidad, despidieron a todo el personal, la mayoria cerilleras, unas
trescientas, y declararon ilegal el sindicato en el que estaban organizadas.”?’® Nach einigen
Monaten wird die Fabrik wieder getffnet, allerdings mit ausgewahltem Personal. ,,Luego se
abrié de nuevo con personal seleccionado por Falange y con la exigencia previa de adhesién al
Glorioso Movimiento. Olinda no pasé la criba.”*™ Es fallt ihr sehr schwer, die Arbeit in der

Streichholzfabrik aufzugeben, denn sie hatte stets viel Freude an dieser Téatigkeit.

Durante muchos afios trabajé en aquel recinto. Empez6 siendo casi una nifia. Tenia que levantarse muy
temprano, cuando la noche era noche. Pero ella lo recordaba como una fiesta. [...] No sentia pena de
marcharse de casa, de dejar atras a sus padres, como otras veces.*’

Bei der Arbeit ist Olinda sehr selbststdndig und hat keine Angst vor neuen Herausforderungen,
so arbeitet sie in unterschiedlichen Abteilungen und kann viele Erfahrungen sammeln. Olinda
fiihlt sich wohl und erkennt den Nutzen in ihrer Arbeit. Dies hat eine wichtige Bedeutung fir
eine gelungene eigene Identitat. Doch bleibt ihr nun nichts anderes ubrig, als eine neue
Beschéftigung zu suchen. Dabei féllt ihr auf, dass niemand Notiz von ihrer Schwangerschaft

nimmt.
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Pero lo que le preocupaba era que nadie, en su peregrinar burocratico para asegurarse el trabajo, hacia
referencia a su estado. Nadie utilizd, ni siquiera escapada por rutina, la expresion «estado de buena
esperanzax», como si en su caso fuese una incorreccion. Nadie la felicitaba.'™

Sie verbindet dies mit dem Geflihl unsichtbar zu sein. Die Menschen sehen die Kreatur in ihrem
Kaorper nicht und folglich auch sie, Olinda, nicht. ,,Una puede estar desaparecida, penso Olinda,
y estar embarazada. Ser real la criatura, pero ta no.”*’* Olinda fiihlt sich alleine und hilflos,
sodass sie versuchen muss, nicht Gber ihre Situation nachzudenken, um nicht verrickt zu
werden. ,,Su marido estaba en la carcel y ¢lla acababa de dar a luz a una criatura. Procuraba no
pensar con la cabeza para no perderla.”'”® Hin und wieder hat sie auch hoffnungsvolle
Gedanken. Sie meint, dass man sie in ihrem Zustand nicht einfach im Stich lassen kann. Aber
diesen Gedanken schlégt sie sich schnell wieder aus dem Kopf, sie weil3, dass sie auf keine

Unterstutzung hoffen darf.

Sin embargo, a veces la asaltaban pensamientos furtivos, como el de creer que una situacion como la suya
era justamente motivo para la piedad y no para un mayor castigo. Pero tenia que apartar ese pensamiento,
porque si no se volveria loca. Esa ley elemental no regia.’

Olinda beginnt als Wascherin zu arbeiten, denn fir diejenigen, die keine Arbeit mehr finden,
bleibt immer noch der Fluss. ,,Siempre quedaba el rio. Era el oficio tradicional de las mujeres
de Castro, el de lavar para la burguesia de Corufia.”*’’ Eine Nachbarin vermittelt ihr schlieBlich
eine neue Tatigkeit, als Wascherin fir die Augenklinik. Sie empfindet dies als ein grof3es Gluck.
Es gibt ihr wieder Hoffnung. ,,Una de las lavanderas vecinas le paso un trabajo. El de lavar para
la casa y la pequefia clinica del médico de los ojos. Y fue una suerte. Porque eso le dio
confianza.“1"® Erst einmal ist es iiberhaupt wichtig, wieder Arbeit zu haben, fiir inr Selbstbild
und fiir das materielle Uberleben der Familie. Die Tatsache, dass sie fiir den Augenarzt arbeitet
interpretiert Olinda als ein Zeichen. ,,Si lavaba ropa para el médico de la vista, entonces habia
algo de luz.”'"® Aus dieser Textstelle lasst sich schlussfolgern, dass Olinda viel uber ihre
Umwelt nachdenkt. Sie sieht zwischen den Ereignissen im Leben eine Verbindung. Des
Weiteren bringt ein neuer Job wieder Normalitdt und was ganz besonders wichtig ist, das
Gefiihl von Realitét, in Olindas Leben. Zwar werden die Wascherinnen als Wesen aus einer
anderen Welt beschrieben, aber flr Olinda bedeutet Wéscherin zu sein viel eher wieder in der

realen Welt angekommen zu sein. ,,Las lavanderas, para bien o para mal, eran de otro mundo.
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Incluso por la forma, por su figura en la calle.“*®° Spater kann Olinda zusétzlich fiir Chelo Vidal
und Ricardo Samos arbeiten. ,,Una puerta que abre otra.” '8 Bedingt durch die duBeren
Lebensverdnderungen verandert sich auch Olindas Inneres, ihr Charakter, wie sich im

Folgenden zeigen wird.

3.5.1. Die belastenden Erinnerungen — Ursache fur Gedachtnisverlust und Schweigen?
Olinda hat so viele Erinnerungen, als sei sie tausende von Jahren alt. Erinnerungen sind wichtig,
sie pragen den Menschen, machen ihn zu dem, der er ist und helfen ihm, sich in der Welt
orientieren zu konnen. Erinnerungen konnen schon sein, einem Kraft geben und Glick
vermitteln. Aber sie kénnen auch belasten. Zu viele, zu negative Erinnerungen kdnnen einen
erdriicken und alle Lebenskraft rauben. Gleich zu Beginn des Romans wird deutlich, dass
Olinda durch den Tod ihres Bruders, der im Krieg gefallen ist, psychisch belastet und von
Schmerz gezeichnet ist. Dieses Ereignis pragt sie und bringt Veranderungen in Bezug auf ihren
Charakter mit sich. Schon hier ist sie innerlich gebrochen. Im ersten Kapitel Las marcas del
agua spricht sie Uber jenes Ereignis und macht ihre Einstellung gegentiber dem Krieg deutlich.
An dieser Stelle zeigt sich, was sich im Verlauf der Arbeit noch genauer herausstellen wird:
Olinda bleibt an bestimmte traumatische Szenen angekettet, die sich ihr immer wieder mit

gewaltiger Macht présentieren.

Y entonces Olinda se desahog6. Me hablé de una de esas cosas de las que nunca queria hablar, de la
historia de los soldados de la familia y del vecindario. [...] Los viejos enterrando a los jovenes, dice
Olinda. Eso es la guerra.t®?

Diese Textstelle belegt, wie in Olinda pl6tzlich die Erinnerungen hochkommen. Sie brechen
geradezu aus ihr heraus. Dies lasst keinen Zweifel daran, dass sich das Damals vom Jetzt nicht
trennen l&sst, es ist ins Jetzt eingeschlossen. Die Erinnerung muss nur leicht bertihrt werden,
was in diesem Fall ihre Tochter O mit ihren Fragen erreicht und sogleich ist sie wieder présent.
Unter Umstanden kann es genauso wichtig sein, Erinnerungen zu vergessen, wie Vergessenes
zu erinnern. Nietzsche riihmte die Kraft des Vergessens als Fahigkeit, sich von zerstreuenden
eigenen Erinnerungen abzuschirmen.® Das Vergessen hat in diesem Fall eine positive Kraft
und deutet ein Verlangen nach Selbstschutz an. Die Erinnerungen belasten Olinda so sehr, dass
sie nicht an sie denken mdchte und normalerweise nicht (iber bestimmte Ereignisse spricht.
Aber Erinnerungen gehdren mit zum Unzuverl&ssigsten, was Menschen besitzen, da aktuelle

Affekte und Motive die Wachter tber Erinnern und Vergessen sind. Sie entscheiden, welche
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Erinnerungen dem Menschen zu einem gegenwaértigen Zeitpunkt zugénglich sind und welche
unverfigbar bleiben.8

An Olinda ist nicht zu Ubersehen, dass sich Leid sehr tief ins Gedéachtnis einschreibt, ihre
Erinnerungen verblassen nicht so einfach. Das Problem, welches Olinda qualt, ist die Frage,
wie sie diese leidvollen Erinnerungen wieder loswird. Die Erinnerung an den Krieg ist eine
Ursache fur ihr Leiden und den darauffolgenden Prozess des Verstummens.

Sprache ist ein Mittel sozialer Wirklichkeitskonstruktion. Durch Kommunikation wird eine
soziale Welt aufgebaut und aufrechterhalten. Diese soziale Welt ist lebensnotwendig. Infolge
der Verhaftung Polcas leben Mutter und Tochter in einem Raum voller Stille, in dem sich
Gespréache in der Dunkelheit verlieren. Ein kollektives Schweigen verbindet sie beide. Die
zuvor kraftvolle und aufgeweckte Olinda wird immer schweigsamer. ,,[...] dicen que de joven,
cuando trabajé de cerillera en la fabrica de Zaragiieta, armaba ella sola una juerga, la alegria
del pabellon de cajas, [...].”*8 Dadurch, dass sie in Stille und ohne Freude lebt, schlieRt sie die
Trauer in sich ein. Ohne einen Trauerprozess gibt es keinen wirklichen Abschied, keinen
Neubeginn. Dieses Element der Trauer verbunden mit der Akzeptanz der aktuellen Situation ist
fiir die Psyche unendlich wichtig. Dadurch, dass Olinda ihre Trauer nicht rauslésst, ist es fiir sie
unmdoglich mit der Vergangenheit abzuschlieBen. ,,Ella se come las palabras. ! Olinda
schluckt Worter herunter, sodass sie nicht nach auflen gelangen koénnen. Auf diese Weise
verletzt sie sich selbst mit ihrem Schweigen.

Kommunikation ist allgegenwartig, denn Menschen verbringen einen Grofiteil ihres Lebens
damit, aktiv oder passiv, an Kommunikation beteiligt zu sein. Insbesondere Erfahrungen, die
als besonders emotional empfunden werden, sollten mdglichst bald anderen Menschen
anvertraut werden. Olinda jedoch vertraut sich niemanden an. Dies fuhrt einerseits dazu, dass
sie krank wird, denn sie kann ihre Eindriicke nicht verarbeiten, andererseits hilft es ihr aber,
sich von den Erinnerungen zu lésen. Olinda mochte die grauenhaften Erinnerungen verdréangen
und schafft dies, indem sie diese nicht verbalisiert. Es wird deutlich, dass der Zusammenhang
von Geddachtnis und Sprache komplex ist. In Olindas Kontext bedeutet dies: Schweigen ist
einerseits eine Folge ihrer psychischen Krankheit, denn ,,sowohl Sprachproduktion als auch
Sprachrezeption sind auf Erinnerungsleistungen angewiesen*'®’ und andererseits ein Mittel zur
Ausloschung der Erinnerung, denn ,Sprache ist der méichtigste Stabilisator von

Erinnerungen. 18
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An Olinda l&sst sich beobachten, dass dort, wo die Seele schweigt, irgendwann der Korper
spricht. Psychische Belastungen schlagen sich auf den Korper nieder, man spricht in diesem
Fall von somatischen Markern. ,,Todo aquello que estaba sucediendo producia un efecto sobre
su cuerpo. Se veia fea. Habia perdido el brillo de los ojos y del pelo. Depurada, impura. Casi
no tenia leche para amamantar a la nifia.”*®° Olinda verliert die Sprache, sie kann ihren
Gedanken und ihren Erinnerungen keinen Ausdruck mehr verleihen. In ihren Korper jedoch
sind die Erinnerungen fest eingegraben, denn Korper sprechen eine eigene Sprache. Ab einem
gewissen Moment redet nur noch ihr Korper. ,,Porque Olinda no es que fuese tartamuda, ni se
le trabase la lengua. Olinda era muy avispada. [...] Algo paso6 con Olinda, que se le meti6 el
silencio dentro del cuerpo.”?®® Durch ihr Schweigen zieht sich Olinda immer mehr aus der
sozialen Welt zuriick. Ihre Erinnerungen beginnen zu verblassen. Der Ged&chtnisverlust setzt
sich in Gang.

Das Gedéachtnis ist der Aufbewahrungsort aller Erinnerungen. Seine wesentliche Funktion
besteht darin, Erinnerungen so aufzuarbeiten und zu speichern, dass sie fur die Zukunft nutzbar
sind. Alle Erfahrungen, die der Mensch selbst erlebt hat, sind Teil des autobiographischen
Gedachtnisses. Das Gedachtnis ist unterschiedlich anfallig fur Vergessensprozesse. Spezifische
Ereignisse werden meist schnell wieder vergessen. Eigene, abstrahierte Lebensabschnitte
werden jedoch kaum vergessen.'®! Bei Olinda stellt sich heraus, dass sie beginnt, Teile ihrer
Autobiographie zu vergessen. Dies lasst auf Defizite im episodisch-autobiographischen
Gedachtnis in der Folge einer traumatischen Erfahrung schlieRen.

Es gilt an dieser Stelle festzuhalten: Durch die Ereignisse, die sich in Olindas vertrauter
Umgebung abspielen und alles um sie herum verdndern, kommt es zu einer
Gedankenunterdriickung seitens Olinda. Sie versucht, ihren Kopf auszuschalten, um nicht

verriickt zu werden.

Los que mandaban ahora en la ciudad se apoyaban en cientos de asesinatos nunca esclarecidos. ¢Quién
habia violado y cortado los pechos y torturado hasta la muerte a la bibliotecaria, esposa del gobernador
republicano, tras hacerla abortar? Quiénes eran los depuradores? Deberia sentirse honrada por ser
depurada. Deberian ser un consuelo esas murmuraciones que oia cuando pasaba: Esa es una de las
depuradas. Pero no. 1%

Infolgedessen schafft sich Olinda ihre eigene Welt. ,,Olinda casi no habla de su vida. Le gustan
las radionovelas, se queda absorta, fuera del tiempo.”*® In diesem Zusammenhang nimmt ihr

Zustand die Qualitat eines schweren seelischen Traumas an. Sie redet nicht und nimmt nicht
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mehr am sozialen Leben teil. Um dennoch im Leben bestehen zu kénnen, braucht sie Halt in
der Familie. Damit es durch das Trauma nicht zu einer Desintegration Olindas aus dem sozialen
Umfeld kommt, mochte O sie aus dieser passiven Rolle befreien, denn sie beobachtet, wie
Olinda sich immer mehr zuriickzieht. Sie versucht in die verborgenen Tiefen des Verdrangten
vorzustoRBen, beginnt Olindas Erinnerungen eine Stimme zu geben und wird zu ihrem
Sprachrohr. Doch auch sie scheitert mit der Zeit daran, zu ihren Erinnerungen vorzudringen.

Das Gedachtnis enthalt das ganze Leben. Wenn nicht ein Teil dessen nach aufllen dringt,
verbalisiert wird, zerspringt es, so als wirde das Fass, in diesem Fall das Gedéchtnis, Gberlaufen.
Dies erklart warum Olinda durch all die unterdriickte Angst und Zurlickgezogenheit ihren

Verstand verliert.

Ahora déjame aqui, dijo Olinda, en la alfombra. Voy a dar una vuelta. Eso fue lo Gltimo que dijo con
sentido, bien hilado. Después, s6lo mi nombre. O. Decia O y yo aprovechaba la O para darle algo. Se
mantiene con una bicada. El trazo del cuerpo. El pispis. La bisuteria. La semilla. Mi nombre. Un circulo
en los labios, un suspiro. Asi que fue cierto que ella, lo que era ella, se march6 aquel dia en la alfombra.*%*

Olinda, die Mutter, die Ehefrau, das junge Madchen, das gerne in der Streichholzfabrik arbeitete,
verschwindet an einem bestimmten Punkt ihres Lebens und kommt nicht mehr zurtick. Sie stirbt

an den belastenden Erinnerungen.

3.5.2. Das psychologische Trauma und der Verlust der Realitat
Einige Ereignisse sind so gewaltsam, dass die Problembewéltigungsmechanismen nicht mehr
in der Lage sind, gegen das Problem anzukommen und es zu verarbeiten, sie sind dann hilflos
gegeniber der GroRe der Tragddie. Traumatische Erlebnisse kdnnen die Fahigkeit beeinflussen,
sich den téglichen Herausforderungen zu stellen. Dies hat ein Gefiihl der Desillusion zur Folge,
verbunden mit dem Zerfall der eigenen inneren Welt. Olinda verliert nach und nach den Blick
fiir die Realitét. ,,Se podria pensar que la criatura que llevaba dentro, el pesado lote del vientre,
era otra certeza. Aquel incomodo injerto en su cuerpo era como llevar un reclamo, una garantia
de realidad. O deberia serlo.”'® Sie ist schwanger. Sie fiihlt das Gewicht ihres ungeborenen
Kindes in ihrem Kdrper. Wenn jemand in ihrem Kdrper lebt, dann muss sie auch am Leben sein,
dann gibt es einen Beweis fir ihre Existenz. Es sollte ihn zumindest geben. Aber Olinda ist sich
unsicher. ,,Habia mucha gente que no la veia. Y eso que estaba embarazada. Lleg6 a dudar de
si existia 0 no. Habia mucha gente desaparecida. Quiza ella misma también lo estaba sin
saberlo.”*% Olinda hat das Gefiihl nicht gesehen zu werden. Dieses Gefiihl fiihrt dazu, dass sie
ihre eigene Existenz hinterfragt. So viele Menschen aus der n&heren Umgebung sind
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verschwunden. Der Raum hat sich komplett veréndert. Da Menschen ihre Existenz an raumliche
Bezugsrahmen klammern, kann es zu einer Orientierungslosigkeit kommen, wenn sich dieser
andert.!®” Bei Olinda fiihrt diese Orientierungslosigkeit zu einem Realitéatsverlust. Wenn alles
andere nicht mehr ist, ist sie selbst dann noch?

Es bleibt am Ende dieses Analyseabschnitts festzuhalten, dass Olinda infolge der Verhaftung
ihres Mannes und ihrer Entlassung aus der Streichholzfabrik ignoriert und von anderen
gemieden wird. Daraufhin beginnt sich ihre Personlichkeit zu verandern. Olinda nimmt sich
nur noch als eine seelenlose Hille wahr. Ihr Korper existiert, sie tragt sogar ein Geschopf in
sich, ihren Sohn Pinche, aber ihre Seele existiert nicht mehr. Sie selbst existiert nicht mehr und
beginnt alles zu vergessen. Das Einzige, was sie nicht vergisst, ist der Name ihrer Tochter. Es
ist das einzige Wort, das Olinda noch sagen kann. ,,Lo unico que echa por la boca es mi nombre.
[...] Y con eso le llega. Se fue marchitando. Encogi6. Podria llevarla en brazos como a una
criatura.“1%

Ein erschittertes Selbst- und Weltverstandnis fuhrt dazu, dass das Leben fur Olinda nicht mehr
kontrollierbar ist. Die grausamen und schmerzenden Erinnerungen horen nicht auf sie zu
belasten. Sie fihlt sich an die Erinnerung gefesselt, das Gedachtnis und das Nervensystem
bleiben im Krieg haften. Von dem Augenblick des Ungliicks an wird ihr alles fremd, sogar ihr
eigenes Leben. Sie ist durch die Trauer gebrochen und kann nur noch einen stummen, inneren
Dialog fuihren. Ihre Niedergeschlagenheit verwandelt sich in eine ernsthafte Lebensbedrohung,

da das Vergangene dem Gegenwaértigen keinen Platz lasst.

3.5.3.  Zwischenfazit
Olinda ist eine gezeichnete Frau. Alles, was ihr geschieht, schlagt sich auf ihren Korper nieder.
Die Zeichen verhindern das Vergessen, denn der Kérper ist der Spiegel der Seele, er selbst tragt
auf sich die Spuren der Erinnerung, er ist das Gedachtnis.'®® Somit ist Olinda die lebendige
Verkorperung einer Vergangenheit, die nicht vergehen will. Sie lebt unter der dunklen Wolke
der Erinnerung, denn sie tragt die traumatischen Bilder von Leid und Schrecken in sich. Diese
Erinnerungen werden jedoch mit der Zeit zu gewaltig und es l&sst sich beobachten, dass es zu
einer Unterdriickung des Gedé&chtnisses kommt, verbunden mit einem Rickzug aus dem
sozialen Umfeld. Da Versprachlichung Erinnerungen festigt, beginnt Olinda zu schweigen. In
diesem Prozess geht ihre individuelle Identitdt verloren. Sie ist orientierungslos und fihlt sich

verloren. Uberwaltigende Gefilhle und extreme Angst lassen ihr  Selbstgefiihl
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zusammenbrechen. Meines Erachtens kommt es zu einem inneren Zeitstillstand, einer
blockierten seelischen Aktivitat. Das Vergessen setzt sich gegentiber dem Erinnern durch. Es
kommt zu keiner Bewéltigung der schwer belastenden Erlebnisse. lhre Personlichkeit und der
Alltagskontext verhindern, die dafiir nétige Kraft aufzubringen.

Wie im Falle Olindas ersichtlich wird, ldsst sich abschlielend unterstreichen, dass die
Personlichkeit zerfallt, wenn ein Grofteil der Erinnerungen verschwindet. Olinda, die
Verkorperung der leidvollen Erinnerung des Biirgerkrieges, wendet sich zunéchst von allem ab,
was aullerhalb des Hauses passiert, spater dann von der eigenen Familie und am Ende von sich

selbst, vom eigenen Ich. Sie schafft es nicht, eine Distanz zur Vergangenheit aufzubauen.

3.6. O — Macht und Ohnmacht einer starken Personlichkeit

O ist eine Romanfigur, die der zweiten Generation angehdrt. Sie ist an den Ereignissen des
Jahres 1936 nicht beteiligt, ist aber dennoch stark durch die Folgen gepragt. O wéchst zur Zeit
der Diktatur auf, was damit eine freie Entwicklung ausschlie3t und sie zur Auswanderung
veranlasst. An ihrer Mutter sieht sie die schwerwiegenden Spuren, die der Krieg in ihr
hinterlassen hat. Olindas Traurigkeit projiziert sich auch auf sie, denn sie nimmt sich ihrer
leidenden und schweigenden Mutter an. Dies ist eine schwere Last und erst nach Jahren kann
sie sich von ihrer Traurigkeit I6sen und es gelingt ihr, mit den Gespenstern der Vergangenheit
in Frieden zu leben.

Im Folgenden soll untersucht werden, wie O mit der Fiille an Eindriicken und Erinnerungen
umgeht, die durch ihre Rolle als Sprecherin fir Olinda, Gesprachspartnerin fir Polca und
Bezugsperson fir Pinche, auf sie einwirken. Schafft sie es, alle Eindriicke zu verarbeiten oder
nimmt auch ihr psychischer Zustand die Qualitét eines Traumas an?

O ist die alteste Tochter von Olinda und Polca. Sie arbeitet wie ihre Mutter als Wascherin. Mit
12 Jahren beginnt sie in diesem Beruf, den sie von ihrer Mutter erlernt, zu arbeiten. ,,Olinda me
ensefio el oficio. Incluso sé hacer la colada al viejo estilo, de agua con ceniza.“?% Sie macht
ihre Arbeit sehr gut und beginnt so eines Tages fiir Chelo Vidal und Ricardo Samos zu arbeiten.
Der Beruf macht ihr jedoch nicht sehr gro3e Freude. ,,Tiene doce afios, y ya empieza a ir al rio
a lavar. A ella el rio le gusta, pero no tanto lavar.”?°* Was ihr jedoch gefllt ist die Reinheit, die
sie durch ihre Arbeit erschafft, so behalt sie das Schone an ihrer Tatigkeit im Auge. Sie bringt

nicht nur Sauberkeit und Helligkeit in die Wasche, sondern auch in die Landschaft, die
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Menschen. Es ist wichtig, den Sinn in der eigenen Arbeit zu sehen, dies macht zu einem

entscheidenden Mal? ein gelungenes Selbstkonzept aus.

Por eso, lo que mas me gusta de lavar es el clareo. Ese momento en que el sol les devuelve los colores a
las prendas y a las cosas, porque parece incluso, en ese dar del sol, que lo que has hecho es lavar todo el
lugar. Devolverle los colores. A la ropa, sf, pero también al paisaje, a las cosas, a la mirada de la gente.??

Die Energie, die fiir die Arbeit als Wascherin notwendig ist, erbt O von ihrem Vater. Er lehrt
sie vieles und tibernimmt eine Vorbildfunktion. ,,Yo por suerte he tenido a Polca. A pai pai.
Creo que, si no fuese por ¢, no habria arrancado.”?®® Polca bringt ihr bei Nein sagen zu konnen.
Dies ist eine entscheidende Lektion, um sich nicht alles im Leben gefallen zu lassen. Aus

diesem Grund Uben Vater und Tochter arranque aufzubringen.

Fue también Polca quien me dijo que hablase ante el espejo para practicar lo del arranque. [...] Lo primero
que le tienes que decir a la del espejo es que no estas de acuerdo. Aunque no sea cierto. T dile; No estoy
de acuerdo. El primer mandamiento es tener el valor de decir que no. [...] Muy bien, hija. Sigue, sigue.
No dejes que te mire por encima del hombro. Claro que no. Fui y le dije a la contrincante del espejo: Te
agradeceria que no me metieses los dedos en el 0jo. Muy bien, nena. Eso es un arranque perfecto.?*

Polca versucht seiner Tochter zu zeigen, dass sie keine Angst vor Tieren haben muss. Als Kind
fiirchtet O sich vor Wolfen. ,,Cuando yo era pequeiia le dije a Polca que le tenia miedo al lobo
y él se ri6: Pues imaginate el miedo del lobo si se encuentra conmigo. jEI miedo que les tiene
el lobo a los cojos!”?% Polca ist sehr schlau, er lasst O die Welt aus allen Perspektiven sehen
und zeigt ihr so, dass eine Sache immer aus mehreren, unterschiedlichen Blickwinkeln
betrachtet werden kann. An dieser Stelle zeigt sich erneut, dass er sein Schicksal mit Fassung
tragt. Was muss der Wolf fur eine Angst vor einem Hinkenden haben, sagt Polca und redet
spottisch Uber seine Kriegsverletzung.

Durch die Geschichte ihres Vaters und dessen, was er sie gelehrt hat, ist sich O bewusst, dass
man aufpassen muss, was man sagt. ,,Hay que tener cuidado con lo que se dice.”??®® Dennoch
erzihlt O viel und ist ein sehr offener Mensch. ,,Y eso, que yo tuviese el cuerpo abierto,
tranquiliz6 mucho a Olinda. Porque Olinda sufria s6lo de pensar que yo no tuviese arranque,
que heredase su silencio.”?®” Sie ist von Natur aus ausgelassen und fréhlich. ,,Yo lo que no
puedo aguantar es la risa. Si me viene una risotada fuerte, si no la puede frenar, por mucho que
cierre las piernas me sale en cascada esa alegria del organismo.”?% Doch es werden ihr viele

Steine in den Weg gelegt, die es schwer machen, gliicklich und ohne Sorgen zu leben. Dies ist
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O durchaus bewusst. Sie denkt tiber Gliick und Ungliick nach und philosophiert viel, auch tiber
die Ahnlichkeit zwischen Menschen und Tieren. Menschen gehen im (ibertragenen Sinne von
Nebel zu Nebel. Alles ist so verganglich und so schwer zu durchschauen, dass man sich einen

Weg in dem Durcheinander, in diesem undurchsichtigen Leben, schaffen muss.

Es que la gente se mueve despacio por la atmésfera, no sdlo porque se te mete en los huesos y te deja el
cuerpo tieso, sino porque tienes que abrirte paso en la bruma, como los buzos con sus escafandras, tienes
gue atravesar una cortina tras otra. Todo va muy lento y a veces las palabras, las frases, quedan estampadas
en el aire como cuando escribes en el vaho de un cristal 2%

O macht sich auch tiber die Angst Gedanken, insbesondere dartiber, was diese mit einem anstellt,
wenn sie sich in den Kdrper schleicht. ,,El cuerpo esta lleno de canales y de compuertas, eso lo
sé¢ muy bien yo.”?1

Trotz ihrer offenen Art ist O auch gerne fir sich alleine. Sie redet dann mit sich selbst und

erfindet sogar Worter.

Lo que pasa es que a mi me gusta hablar sola. A veces me muero por estar sola, por ir sola, para hablar
sola. Echo a andar y siento una alegria especial en las piernas. Todo el cuerpo hablando. Y hay momentos
en que estoy a punto de inventar palabras y tengo que parar.t

Sie erfindet aber nicht nur Worter, sondern auch eine imaginare Freundin, Armonia. Dies lasst
darauf schlieRen, dass O sich eine eigene Welt erschafft. Darauf soll an spaterer Stelle genauer
eingegangen werden.

O ist des Weiteren ein sehr einfiihlsamer und aufmerksamer Mensch, sie nimmt ihre Umwelt
sehr genau wahr, sodass fir sie sogar Kleidung Geschichten erzahlen kann. ,,Lo que pasa es
que la ropa cuenta sus historias, es como un libro. Y tampoco yo voy diciendo por ahi lo que
cuenta la ropa. Eso queda entre nosotras. Entre la ropa y nosotras.”?? O weif, dass sich nichts
verheimlichen lasst, denn Kleidungsstiicke sind wie Bucher, sie erzéhlen ihre Geschichten.
Aber sie behalt fiir sich, was die Wische ihr anvertraut. O redet nicht hinter dem Riicken iber
andere. ,,Tampoco a mi me va el chismorreo. El traer entre dientes a la gente.”?'® Ein Erlebnis,
das sich wahrend ihrer Arbeit im Hause der Familie Samos ereignet, verdeutlicht ihren inneren
Konflikt, sich einerseits nicht in die Angelegenheiten ihrer Arbeitgeber einzumischen aber,
andererseits auch nicht die Augen zu verschlieRen, wenn etwas wichtiges geschieht. Eines
Tages findet sie zwei Karten in der Wasche, die ihr sehr auffallig erscheinen. O méchte sich
nicht in fremde Angelegenheiten einmischen, hat aber dennoch das Gefiihl, dass die Karten

nicht ohne Grund in ihre Hande geraten sind, denn alles im Leben hat einen Sinn und nichts
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geschieht umsonst. ,,No era frecuente encontrar algo asi. Siempre se revisa la ropa. [...] Vete
t0 a saber por qué llevaba alli las cartas, [...]. Si ahora le llegaban a ella por algo seria.”?** Es
wird offensichtlich, dass O hinterfragt was geschieht. Sie hért Stimmen in ihrem Inneren, die
sie bei ihrer Entscheidung, tber den Vorfall zu sprechen oder zu schweigen, beeinflussen.
»Antes de entregar la ropa, por el camino, habia escuchado algunas voces. Una decia: Entre
parientes no metas los dientes. Era la voz de Polca. Le gusté més otra: A quien Dios se la dé,
San Pedro se la bendiga. Esa también era de Polca.“?*® In diesem Moment begleitet sie die
Stimme ihres Vaters, die ihr unterschiedliche Ratschlage gibt. Es ist unverkennbar, wir sehr sie
durch die Gesprache mit ihrem Vater gepragt ist.

O ist eine Schénheit und hat sehr offene, wachsame Augen. ,,Cualquiera que mirase a O de
frente sentiria ganas de guardar cosas en aquellos ojos tan abiertos.”?'® Sie wird folgenderweise

beschrieben:

Y la o puede ser muchas cosas. La o puede ser el sol y la luna. Nosotros teniamos una lavandera que se
llamaba O. En el santoral era Nuestra Sefiora de la Expectacion, Maria da O. A mi me hacia mucha gracia
cuando mi madre exclamaba, al verla ya de lejos por la calle: Ahi viene Nuestra Sefiora de la Expectacion.
Era facil distinguirla, pues traia una O enorme encima de la cabeza. Dentro de esa O venia la ropa. Cuando
se acercaba, su cara era también una O muy risuefia, con dos ojos muy claros, de tal forma que su presencia
remitia al sol, pero también a los circulos del agua.?*’

In ihrer Kindheit kommt es zu einer schlimmen Auseinandersetzung zwischen O und dem
Pfarrer. Sie klaut mit anderen Kindern Kastanien und wird sehr streng bestraft. ,,La nifia, vamos
a dejarla en nifia por ahora, habia entrado con otros chavales en el recinto de la rectoral para
robar castafias.”?*8 Als sie erwischt werden ist O die Einzige, die nicht wegrennt, sondern sich
der Situation stellt. Hier ist sowohl ihr Mut als auch ihre Sprachgewandtheit besonders zu
bemerken. ,,Ella se quedo y tuvo la osadia de plantarle cara: quien tiene mafia, coge la nuez y
la castafia. [...] Mucha lengua ha comido esta nifia. No, el castigo no estuvo bien, [...]. NO
estuvo bien hacerle contar 666 castafias.“?*® Die Strafe, dass O genau 666 Kastanien zédhlen
muss, l&sst sich als eine Anspielung lesen, sie und somit auch die ganze Familie als unglaubig
und gerade zu als Antichristen zu verurteilen. Der Pfarrer legt zusatzlich Wert darauf, dass O
ihrem Vater von diesem Ereignis berichtet, quasi als Ubermittlerin dieser Anschuldigung.
,,Ahora vete y cuéntaselo a tu padre.”??® O hat Angst und macht sich Vorwiirfe, dass ,,por una

brasa de nada puede arder toda una casa.”??!
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In ihrer Stadt gefallt O der Fluss ganz besonders. ,.En el cruce, un camino va para la escuela y
otro para el rio. Si no fuese por lo de tener que lavar, escogeria siempre ir hacia el rio. Alli esta
descubriendo la compafiia de las figuras del agua.”??? Sie sieht Figuren im Fluss. Diese haben
eine wichtige Bedeutung fiir O, sie nimmt jede einzelne wahr und sucht nach einer Verbindung.
Wenn sie im Fluss erscheinen und O suchen, dann muss es, so denkt sie, eine Bedeutung haben.
Unter anderem sieht sie Arturo da Silva im Fluss. ,,Yo ya sé que hay murmuraciones, que hay
quien dice que Arturo podria ser mi padre. Lo mataron antes de que yo naciese, pero si esta ahi,
en el agua, si el rio lo ha traido hasta mi, pues a lo mejor algo hay.”??® Auf diese imaginéren
Bilder soll an spaterer Stelle noch genauer eingegangen werden.

Mit Beginn ihrer Arbeit bei der Familie Samos hat O die Mdglichkeit, kulturelle
Personlichkeiten zu treffen und geniel3t dies sehr. Nerves, das Hausmadchen der Samos,

vertraut O und lasst sie in den Raum schauen, in dem die beriihmten Gaste empfangen werden.

Aquel dia se cumplié su esperanza de encontrarlo en casa de la pintora. [...], por la confianza que tenia
con la criada, se dejo ir un poco, lo justo para ver a aquel grupo de gente. [...] Era él quien recitaba. Y
tuvo tiempo de oir lo de las hojas que no caen en el jardin de San Carlos, que ardian, eso dijo, a fuego
lento, alla en lo alto de los olmos.??*

O interessiert sich sehr fiir Literatur und ist begeistert, als sie ihren Lieblingsdichter im Hause
der Samos, hort. Dieser erzéhlt von einem Garten, el jardin de San Carlos, in den auch sie oft
geht. ,,Era una de las alegrias que recordaba de su ir y venir por la ciudad.“??® Auch O sieht die
brennenden Blatter, von denen der Dichter spricht. ,,Cuanto mas se las miraba, mas ardian.
Habia mucha distancia, pero ella notaba el calor en las mejillas.”??® Dieses Gefiihl ist so stark,
dass sich die Erinnerung in ihr Gedachtnis einspeichert. Als sie Jahre spater, nach langer
Abwesenheit, wieder in der Stadt ist, geht sie als erstes wieder in den Park. ,,Por eso cuando
regreso, y hablamos de muchos afios después, una de las primeras cosas que hizo O fue ir a ver
en el jardin de San Carlos las hojas que no caian.”?%’

Wihrend der Tétigkeit bei den Samos schenkt ihr Arbeitgeber O keine Beachtung. An dieser
Stelle wird die 6ffentliche Ausgrenzung, die die Familie erlebt, ins Blickfeld geriickt. O gehort
in den Augen des Richters zur anderen Seite, zu den Verlierer*innen des Birgerkrieges. Die

Feindschaft der zwei Spanien ist unverkennbar. Auf der Stral3e beachtet man sich nicht.

[...] el juez estaba sentado en compafiia de otros hombres. Era una situacion que se repetia. La primera
vez que pasé esperaba un pequefio gesto, un minimo saludo. En ese momento, ella era la persona mas
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visible de toda la ciudad. Llevaba un lote de ropa, una enorme esfera, encima de la cabeza. Pero el juez
no la vio. Tanto daba.??®

O findet als Wascherin noch einen weiteren Job. Eine Zeit lang erledigt sie die Wasche fiir das
hotel de los espejos. Zu diesem Zeitpunkt ist die Entscheidung zur Auswanderung schon
gefallen. Nun versucht O noch im Voraus etwas Geld zu verdienen. ,,Era por un tiempo.
Mientras arreglaba los papeles, puesto que estaba decidida a marcharse.”??° Immer wenn sie die
Waésche abholt, unterhélt sie sich mit Samantha, die ihr viele Geschichten tber die Stadt enthdillt.
So erfahrt O, was aus der ehemaligen Academia de Baile geworden ist. ,,Sabia cosas que nadie
sabia. A veces lo que contaba le daba miedo. O salia del hotel con esa sensacion excitante y
peligrosa de haber oido méas. Encima de la cabeza llevaba el gran atado de ropa y ademas el
peso de las confidencias de Samantha.”?%® O spiirt das Gewicht der Erzahlungen. Manchmal ist
es besser nicht zu viel zu wissen. Dennoch ist O sehr interessiert an den Geschichten. Samatha
besitzt sogar eine Waffe und zeigt sie O. ,,Ya tenia ganas O de ver con qué se matan los
hombres.”?%!

O bemerkt den Wandel, der sich in ihrer Stadt abzeichnet. Ihr ist bewusst, dass sie als Wascherin
bald nicht mehr benétigt wird. Es gibt nun Haushaltsgerite, die ihre Arbeit erledigen. ,,[...] me
di cuenta de hasta qué punto el mundo estaba cambiando. La importancia de las maquinas. Y
mas que deberian inventar.”?*? Doch sie sieht die Waschmaschine nicht als Konkurrenz, sie ist
nicht enttauscht, nun nicht mehr als Wascherin gebraucht zu werden, denn sogar Polca glaubt

an den Fortschritt der Technik. So betrachtet auch O diese neuen Maschinen mit Sympathie.

Las miraba con simpatia, eran maquinas que tenian que ver con ella, un rio movido por la electricidad.
Recordo la fe de Polca en la electricidad. A ella habia querido llamarla Electra. [...], por la Nueva Electra
Coruiiesa, que habia fundado Pepe Mifiones, el republicano [...].2%

3.6.1. Os eigene Welt — Fluch oder Segen?
O ist gerne fir sich alleine. In ihrer Welt erfindet sie nicht nur Woérter, sondern hat sogar eine
imaginére Freundin, die Armonia heift. ,,A la tinica que tengo que dar explicaciones es a
Armonia. A Armonia, si. Yo sé que le tengo que hacer caso a Armonia.”?** Armonia bedeutet
Harmonie und in diesem Sinne ist sie diejenige, die O Halt gibt, damit sie sich wohl fiihlt. In
dem Durcheinander ihres Lebens findet sie dank Armonia Ordnung und Schutz.
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Dementsprechend grof3 ist die Angst, Armonia konnte sie verlassen. ,,A veces, cuando me entra
demasiado arranque, cuando me pongo contra el mundo, tengo miedo de que la que ordena las
cosas se enfade y se marche de mi. Porque entre las que tengo dentro, Armonia es la mas
tratable.”?% O tragt viel in sich, sie hat viel zu verarbeiten, die einzigen positiven Gedanken die
ihr bleiben, sind diejenigen, die in Zusammenhang mit Armonia stehen. In dem groRen
Durcheinander, dass ihr Inneres aufwiihlt, ist Armonia die einzige Ordnung, deswegen ist sie

S0 wichtig.

Una mil mafias que pone en orden todo este lio. Es ésa, Armonia, la que recoge todos los afiicos, los restos
tirados, la que pone la boca en el quicial y, sobre todo, la que empareja los calcetines. Porque a mi si hay
algo que me agobia, al caer tarde, es tener los calcetines desemparejados.?36

O braucht diese Ordnung. In ihrem Inneren herrscht ein Durcheinander, so versucht sie,
zumindest um sich herum, Ordnung zu bewahren. Dies erklart, warum sie sehr viel Wert darauf
legt, dass die Socken in Paaren zusammengelegt sind. © méchte, dass jede Socke ihren Partner
findet. Das Leben besteht aus der Suche nach der zweiten Hélfte, so wie die Socken den
richtigen Partner suchen, so ist es auch auf die Menschen zu tbertragen. Sie befinden sich
stdndig auf der Suche nach der zweiten Halfte, nach dem Menschen, der zu ihm gehért, denn
solange sie die zweite Halfte nicht gefunden haben, sind sie unvollsténdig, nicht ganz und somit
nicht von ganzem Herzen erfiillt. ,,[...] calcetines que no encuentran su pareja y que sueltos son
una pregunta, la de que habra sido del otro, del otro calcetin.“%*” Solange O nicht ihren Partner
gefunden hat, der ihr Halt gibt, stiitzt sie sich auf Armonia. O beobachtet in der Welt ein Streben
nach der Unordnung, der Unordnung der Kleidung, der Entzweiung der Menschen, dem

Durcheinander der eigenen Gedanken und Gefuhle.

Mucho les gusta desemparejarse. Y €so mismo pasa con la cabeza. Que antes de acostarte, a veces, notas
gue hay un desarreglo, que a las cosas que has pensado o has dicho pues les falta su calcetin. Que alguno
se ha quedado enganchado en una zarza, por un rincén que hay detras de los ojos, y hay que ir a buscarlo.
Para eso estd Armonia. Y aun tiene tiempo, después, para hablar con esa voz de curandera, de esas que
ponen los huesos de las palabras en su sitio, para que puedas quedarte dormida sin dolor, sin hormigueo,
sin ese frio que te hace perder las manos y los pies. Porque eso me pasa de vez en cuando en la realidad.
De repente, no sientes las manos. Estas lavando, pero dejas de sentirlas. [...] Pero es mucho peor perder
las manos en un suefio. Entonces, quien te salva es Armonia. Viene Armoniay te pone unas manos nuevas,
como las de un maniqui de escaparate. Qué alivio.?®

Wenn das Chaos in ihrem Kopf, O nicht schlafen lasst, hilft Armonia ihr, abschalten zu kénnen.
Aus all diesen Griinden liebt O Armonia sehr. ,, Armonia, Armonia. Cuéanto quiero a

Armonia.”?*® Ab und zu verliert sie Armonia und wird nervés. ,,Me puse nerviosa. Perdi a
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Armonia. Eso si que me dio miedo. Porque me vino el Escalofrio. Yo lo llamo asi, el Escalofrio,
porque es el recuerdo mas terrible que tengo.”?4% Armonia ist auch aus dem Grund so bedeutend
fiir O, da diese sie nicht nur seelisch unterstiitzt, sondern ihr auch Ratschlége gibt. So bittet O
sie wahrend eines Verhdrs durch die guardia civil um Beistand. ,,.Dime ta algo, Armonia. Y
Armonia me dice que tengo que ser lista. Mas lista que ellos.“?** Nun ist O sehr mutig, dank
Armonia hat sie einen klaren Kopf und verliert all ihre Angst. ,,Perdi todo el miedo que llevaba
encima de la cabeza. Me entr6 el arranque [...].”%*

O hat weitere imaginare Freundinnen. In ihrem Inneren spielt sich sehr viel ab. Sie klammert
sich an diese eigene, innere Welt, wobei Armonia eindeutig die wichtigste Position innehat.

Auf sie kann O nicht verzichten, auf alle anderen schon.

Tengo otras mujeres metidas en la cabeza, cada una a lo suyo. Cada una con sus rarezas y con sus gracias.
Las hay que un dia desaparecen y vuelven cuando menos te lo esperas. A algunas no las echas tanto de
menos, pero a Armonia no la puedo dejar marchar. Cuando la pierdo, cuando me desespero por algo,
cuando llevo los calcetines desemparejados, lo primero es encontrar a Armonia.?*

In diesem Zusammenhang miissen auch die Figuren, die O im Fluss sieht, differenziert
betrachtet werden. O ist bewusst, dass es sich dabei nur um Trugbilder handelt. Aber sie mag
die Anwesenheit der Figuren und besteht auf ihr Recht, sich die Figuren einzubilden. ,,Pero yo
también tengo derecho a imaginarme las figuras. [...]A mi me gusta la compaiiia de las figuras,
pero me molesta que me miren fijamente.“?** Schon im ersten Kapitel wird deutlich, dass O
eine starke Einbildungskraft besitzt. Sie schafft es, sich Angehérige und Freunde so ins
Gedachtnis zu rufen, dass sie diese auch sehen kann. Dies ist ihre Art und Weise mit den Bildern
der Vergangenheit umzugehen. Die Figuren im Fluss halten ihre Erinnerungen lebendig. Die
Menschen, die sich ihr mittels dieser Figuren prasentieren, tragt sie in ihrem Inneren, hat sie
prasent und unterdriickt dies auch nicht. Aber eine Sache verwundert sie. Sich selbst kann sie
im Wasser nicht sehen. ,,Pero a mi me pasa una cosa. Y yo no sé muy bien si eso es normal o
no. Yo no me veo en el agua.“?*® lhre Mutter kann sie sehen, sie kann sie auf diese Art und
Weise sogar sehr gut beobachten und stellt fest wie hart ihre Gesichtszlige geworden sind. ,,Esta
a contraluz, lleva el pelo recogido en un pafiuelo atado en la nuca y ahora vuelve a mostrar el

rictus de la dureza. Es dura hacia dentro. Sus ojos guardan. Eso se ve mejor en el agua.”?*® O
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bemerkt, dass die Harte bei Olinda aus dem Inneren heraus entsteht. Sie ist eine sehr gute

Beobachterin und weil3, dass Olinda an ihren Erinnerungen leidet.

3.6.2. Os Wandlungsprozess — Ausgangspunkt fir ein neues Leben in England?
Durch ihre Arbeit fiir die Familie Samos kommt es dazu, dass sie von Chelo gemalt wird. ,,0,
la lavandera, fue una de las mujeres que pintd Chelo.”?*” Chelo hofft auf eine neue O, einen
Wandlungsprozess, der durch das Bild hervorgerufen werden soll. Durch das Bild erkennt O
tatséchlich ihre Traurigkeit und wird nun befreit. Es kommt zu einer Emanzipation vom

traumatisierten Gedéachtnis.

A O le gusto, si, el retrato. Y supo, gracias a él, que ella era la nueva. A ella, a la tercera, la que estaba
fuera del cuadro, también la habia pintado Chelo. Era ella la que tenia que salir en busca de la inquieta
felicidad. [...] Ahora que habia surgido la lavandera del cuadro y su imagen en el rio, O noté cémo de
ella se desprendia toda la tristeza. Se habia marcado el retrato, la terminacién, como un plazo.?*

Chelo Vidal ist Kiinstlerin. Ihre Entscheidung, ein Portrait von O anzufertigen, hat, neben dem
kiinstlerischen auch einen psychologischen Anspruch. Sie erméglicht O, durch Betrachtung des
Bildes, sich selbst zu analysieren. O wird so dazu angeregt, sich mit sich selbst zu beschéftigen.
Durch ihre Rolle in der Familie hat sie nicht die Mdglichkeit, in sich selbst hineinzuhorchen,
sich selbst zu betrachten. Dies dndert sich an dieser Stelle, dank des AnstoRes Chelos. O soll
sich selbst analysieren, ihr Ich erkennen. Zun&chst néhert sie sich skeptisch, doch dann fasst sie
den Mut ihr Spiegelbild zu betrachten.

La lavandera se acercd, reacia. Sabia que se encontraria con otra existencia y la duda que tenia era si seria
una antigua o una nueva O. [...] Ella queria que fuese una nueva O. Que tuviese animo, aliento. Que la
del retrato fuese mejor. [...]Tenia arranque. A O le gustaba la de la pintura. En realidad, las dos O que
habia en el cuadro, pues estaba la que lavaba y su imagen reflejada en el rio. Eray no era la misma.?*°

O ist eine neue O. Mit Betrachtung des Bildes lauft eine Frist ab und es beginnt ein neuer
Lebensabschnitt. Auch in Bezug auf ihre Arbeit als Wéscherin ist hier eine Zasur zu sehen. Als

das Bild fertig ist kiindigt sich ihr letzter Arbeitstag im Hause Samos an.

Y ese dia también seria el de la despedida de la lavandera. Asi lo habian acordado. Y era hora de que
aquella maquina de lavar, que una sabana blanca cubria en el cuarto de servicio de la cocina, empezase a
funcionar. [...] Mientras O quisiese, tendria trabajo en aquella casa.?>°

Chelo mag O sehr gerne, sie kann so lange fiir sie arbeiten, wie sie mochte. Doch O weiR, dass
ihre Zeit als Wascherin der Vergangenheit angehort. Schon lange gilt sie auf der Stral3e als eine

Kuriositét. Sie ist zu solch einer Seltenheit geworden, dass sie sogar fotografiert wird.
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De hecho ella, O, la hija de Olinda, era una de las Gltimas lavanderas de Corufia. Como Amalia, desde
que se habia abierto Leyma, la Central Lechera, era una de las ultimas lecheras. O ya se daba cuenta, que
empezaban a fijarse en ella cuando llevaba la carga de ropa. [...] Sin embargo, Gltimamente le habian
hecho varias fotos yendo por la calle. Y en grupo, con la otra lavandera, Ana, y con la lechera, Amalia,
que era quien decia: jAln vamos a salir en las postales tipicas!?%

Sie mdchte jedoch nicht auf einer typischen Postkarte enden. ,,Ella no se iba a quedar de postal
tipica.“?? O hat Potential, sie kann es zu etwas bringen. Auf einmal sieht auch sie selbst dies
mit Klarheit und will einen neuen Schritt gehen, ein neues Leben beginnen. Hier wird ihr Wille
deutlich, jemand Neues zu sein und noch einmal von vorne zu beginnen.

Schliel3lich lasst sich sagen, dass mit Betrachtung des Bildes, das in Zusammenhang mit der
Auflosung des Arbeitsverhaltnisses steht, fur O ein neuer Lebensabschnitt beginnt. Diese Szene
markiert den Wendepunkt in ihren Leben. O lernt sich selbst als eigenstandigen Menschen
wahrzunehmen, mit eigenen Bedurfnissen und Lebenserwartungen. Ihr Blick wendet sich in die
Zukunft, einer Zukunft in einer neuen Umgebung, einer Zukunft in England.

Den AnstoR zur Auswanderung nach England gibt Polca. Er unterstiitzt dementsprechend die
Auswanderung der Kinder. O ist diejenige, die zuerst nach England fahrt. lhr Bruder reist ihr
einige Zeit spater hinterher. Dort arbeiten sie in einem Landhaus in der Nahe von Brighton fir
die Familie Sutherland.

Afios después, cuando surgi6 el contrato para emigrar a Inglaterra en el servicio doméstico, mi destino
fue una casa de campo en West Sussex, en Chichester, no muy lejos de Brighton. Primero me fui yo y
unos meses después pudo venir Pinche, que se puso a trabajar de jardinero y de lo que hiciese falta.?>

In dieser Zeit, in der sie alleine in England ist, fiihlt sie sich unwohl und gerade zu unsichtbar.
,Mientras Pinche no llegd, yo lo pasé mal. Habia dias en que me sentia la mujer invisible
[...].”2%* Sie sucht Selbstschutz, indem sie versucht, Energie aufzubringen und sprachgewandt
zu sein. Diese Energie ist unglaublich wichtig, um im Leben bestehen zu kénnen. ,,Carecer de
arranque era como nacer sin manos.“?®® O ist dankbar fiir all jenes, das sie von ihrem Vater
gelernt hat, um nun besser in einer fremden Umgebung bestehen zu kdnnen. Sie darf sich nicht
entwaffnen lassen, daflir muss sie stark sein und ruhig, ohne zu stottern, reden kénnen. Dies
wird ihr hier, in einer neuen Umgebung, besonders bewusst.

O bemerkt schnell die Unterschiede zwischen ihrem neuen zu Hause und ihrer Heimat. ,,Cuando
le dije a la sefiora que mi madre habia tenido una burra para llevar la ropa y que se llamaba

Tosca, casi se echa a llorar de emocion.”?*® Zwischen dem Horizont der Sefiora und O liegen
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Welten. Es ist zundchst nicht leicht damit umzugehen. O hélt sich an dem, was sie an ihre
Heimat erinnert, fest. Aus diesem Grund ist sie sehr glucklich, als ihr Bruder Pinche in England
ankommt. Sie freut sich tGber das bekannte, geliebte Gesicht des Bruders. Nun kann sie mit ihm
in ihrer Muttersprache reden. Doch ihre Arbeitgeberin versteht das Galicische nicht und flhlt
sich, den Gebrauch einer Geheimsprache vermutend, von ihren Angestellten hintergangen. Fir
O jedoch ist es befremdend mit Pinche Spanisch zu sprechen. ,,No, el espafiol no me daba risa,
lo que me daba risa era hablarselo a Pinche y ain més que Pinche me lo hablase a mi.”?%" O
erklart Frau Sutherland, was es mit dem Galicischen auf sich hat. ,,Ella no sabia que existia esta
lengua. [...] Yo ya le dije que era una lengua de pobres, que era normal que no supiese. Pero
que no era una cosa de nosotros dos para fastidiarla a ella.”?%® In ihrer Heimat konnten O und
Pinche ihre Muttersprache im familiaren Umfeld sprechen, nicht aber in der Offentlichkeit. Es
wird deutlich, dass beide in der Familie Galicisch gesprochen haben und so einen Beitrag dazu
leisten, dass eine unterdrlickte Sprache weiterbesteht. In England kdénnen Sie nun offen
sprechen und ihre Sprache und Kultur weitergeben — wie es sich im Austausch mit der
Gastfamilie manifestiert.

O méchte unbedingt Englisch lernen. Sie und Frau Sutherland schlieRen ein Abkommen,
welches besagt, dass sie morgens Englisch und abends Spanisch sprechen. Doch Frau
Sutherland zeigt kein groRes Interesse daran, dass O Englisch lernt. Sie wendet sich immer
mehr ab. ,,[...] la cosa se fue enfriando como si la luz fuese disminuyendo en la pantalla. Ella
no, no hablaba mucho por las mafianas.“?° O weil, dass Frau Sutherland absichtlich nicht mit
ihr spricht. ,,Yo ya sabia que si ella hablaba poco no era por ahorrarse las palabras.”?®® Sie
vergleicht das Aufsparen der Worter von Frau Sutherland mit demjenigen ihrer Mutter zur Zeit
der Abwesenheit Polcas. In diesem Fall hat das Schweigen nichts mit Trauer zu tun, es kann
nicht gerechtfertigt werden. Es kommt sogar zu Missverstandnissen bei den Arbeitsauftragen,
was noch einen Grund mehr darstellt, die englische Sprache zu erlernen. © will ihre Arbeit gut
machen. ,,Con el paso del tiempo, haces chistes de los apuros. A las palabras les gusta jugar con
NOsotros y cuanto mas serios nos ven, mas juegan.”?%! Sie hat nicht die Moglichkeit, sich selbst
Englisch beizubringen, wie ihr Bruder, denn sie ist fur die meiste Arbeit verantwortlich. ,.Lo
que yo queria era que a mi ella me hablase en inglés, porque no me coincidia el horario para

que Black Beauty me ensefiase, [...].”"?%? Es herrscht keine gerechte Arbeitsteilung. Obwohl sie
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sich sehr auf die Ankunft ihres Bruders gefreut hat, wird ihr schnell bewusst, dass sie sich auf
ihn nicht verlassen kann. Sie muss den grof3ten Teil der Arbeit im Haus alleine bewerkstelligen,
wéhrend Pinche den Tag vor dem Fernseher verbringt. ,,Ademas de ver el caballo en television,
se podia preocupar por los perros.”’?63

Somit bleibt Sussex fiir © auch in Anwesenheit ihres Bruders el pais del hombre invisible. Alle
kdénnen sie sehen, aber sie selbst kann sich nicht sehen. Alle sind nett, aber sie ist nicht sie selbst.
Sie lebt nicht mehr in Frieden und verlasst so schlieRlich das Haus und geht nach London. ,,LLos
demas me veian, la sefiora y el sefior Sutherland, Pinche, la perra Popsy. Pero yo no. Eran muy
amables conmigo, pero yo no me veia. Tanta paz estaba acabando conmigo. Asi que decidi
marcharme de aquella casa.”?%* O ist fahig und bereit dazu, ihr Leben selbst in die Hand zu
nehmen. Sie spiirt, dass sie sich an jenem Ort niemals wohl fihlen wird, niemals zu Hause sein
wird und beschlie8t an einem anderen Ort ihr Gliick zu versuchen. In London lebt sie in einer
kleinen Wohnung und arbeitet als Kellnerin in einer Cafeteria. Sie wird dort jedoch sehr
schlecht behandelt und abwertend als ein halber Mensch bezeichnet. ,,[...] y me dijo una cosa
que nunca me habian dicho: You are a half man! Tu eres medio hombre. Eso fue lo que me dijo,
contd 0.”%% Daraufhin gibt sie diese Tatigkeit auf und beginnt in einem Krankenhaus zu
arbeiten. Sie lernt viele Menschen kennen, geht aus und baut sich ein Leben auf. Glenda wird
eine gute Freundin von ihr. ,,Glenda, amiga del alma, compafiera de gospel los domigos por la
mafana en Willesden Grenn, estoy tan bien contigo, take my hand, precious lord, lead me
home.”?%® SchlieRlich lernt sie Pementa kennen, der im selben Krankenhaus wie sie arbeitet,
und verliebt sich in ihn. O braucht Mut und Energie, um ihm ihre Liebe zu zeigen, doch als sie
mit ihm zusammenkommt, ist sie sehr glucklich. Sie gehort nicht zu den Menschen, die Angst
vor dem Glick haben. Sie gibt sich ihrem Gliick voll und ganz hin.

Qué suerte. Qué suerte el viento. Qué suerte la lluvia. Las notas resbalando por la ventana. Qué suerte
tienes, me decian, por haber encontrado un compariero como Pementa. Qué suerte, murmuraba Pementa
cuando encontraba mi lunar en la espalda. Qué suerte.?’

Mit der Zeit lernt O alleine zu Recht zu kommen und mit den Gespenstern der Vergangenheit
zu leben. Ihre unermidliche Energie ermdglicht es ihr, sich gegen die Welt zu stellen und sich
nicht unterkriegen zu lassen. Mit sich und der Welt im Reinen, findet sie ihre Liebe, ihre zweite

Halfte, und baut sich ein neues Leben auf.
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3.6.3.  Zwischenfazit

,,O conocia muy bien el cielo, pero no vivia en las nubes. Ella tenia su arranque.“?®® Dieses
Zitat driickt am besten aus, was ihren Charakter ausmacht. O ist eine Traumerin, die in ihrer
eigenen Welt lebt. Dennoch hat sie die Verbindung zur Realitét nicht verloren, mehr noch, sie
weil3 ganz genau Bescheid, was in der Welt geschieht und um sie herum passiert. Ihr Glaube
daran, dass alles im Leben aus einem bestimmten Grund geschieht, gibt ihr die Kraft im Leben
voranzuschreiten. Sie wird charakterisiert durch ihre Energie. O kann sich mit Worten wehren,
sie ist sehr redegewandt.

O steht ihrer Mutter bei und macht ihre Sorgen und Angste auch zu ihren eigenen. Dabei l4sst
sie sich nicht unterkriegen, sondern sucht sich Unterstlitzung bei ihrer imaginéren Freundin
Armonia. Ihr kann sie Angste und Sorgen anvertrauen, ohne sich Gedanken Gber die Folgen zu
machen. O hat jemanden, der fiir sie da ist. Ist das Einbilden von Personen und das Schaffen
einer anderen Realitét in Os Kontext auf ein psychisches Problem zuriickzufiihren? O tragt nicht
nur ihre eigenen Erinnerungen in sich, sondern auch die ihrer Familie. Die traumatisierenden
Erlebnisse ihrer Eltern projizieren sich auf sie. Auch O leidet an einem Trauma, dass sie
zunéchst einsam macht, sie zieht sich innerlich zurtick. Um all ihren Eindriicken einen
Ausdruck zu verleihen, wendet sie sich zunéchst einer fiktiven Welt zu. Im Stillen redet sie
uber ihre Erfahrungen und verarbeitet sie. Doch als sie sich analysiert und ihre Kréfte sammelt,
findet sie zu sich selbst zuriick. In diesem Sinne l&sst sich sagen, dass Chelo Vidal einen
therapeutischen Prozess in Gang setzt. O 16st sich von der Welt der Einbildungen. Dies wird
besonders deutlich bei der Analyse der Figuren im Fluss. Zunéchst kann sie nur die Figuren
sehen, sich selbst aber nicht. Erst als sich dies &ndert, als sie beginnt, sich selbst wahrzunehmen,
verblassen die imaginaren Bilder. Nun bekommt sie ein Gefiihl fiir ihr eigenes Ich. O geht ihren
Weg und mit der Zeit lassen sie die Ereignisse der Vergangenheit los. Sie verschwinden zwar
nicht, aber sie sind nicht mehr so prasent, insbesondere nach dem Tod ihrer Mutter, als sie
anfangen kann, ihr eigenes Leben zu leben. Nach und nach verschwindet so das Fiktive aus
ihrem Leben. Sie braucht Armonia nicht mehr, denn sie hat selbst Harmonie gefunden.

Daraus schlussfolgernd ergibt sich, dass Os Riickzug in eine innere Welt eine Folge ihrer
Traumatisierung ist, zugleich handelt es sich aber auch um eine gelungene Uberlebensstrategie,
durch die sie, mit dem Aufbringen gewaltiger innerer Energie, Halt findet. Es l&sst sich somit
abschlieRend formulieren: O fliichtet sich in ihre eigene Welt, bewahrt aber den Zugang zur
Realitat. Sie verschlieRt sich nicht. Ihre Stille ist el silencio amigo, die ihr zur inneren Ruhe

verhilft. Ihre imaginédre Freundin gibt ihr die Kraft, um sich der Welt zu stellen. In ihrem
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Entwicklungsprozess schafft sie es, eine innere als auch, bedingt durch die Auswanderung, eine

raumliche Distanz zu den Ereignissen der VVergangenheit aufzubauen.

3.7. Pinche — Opfer einer geraubten Kindheit?

Pinche ist der Sohn von Olinda und Polca und der jiingere Bruder von O. Von Geburt an spirt
er die Tragweite des Krieges. Genauso wie seine Schwester zwingt ihn der Drang nach Freiheit
und Selbstverwirklichung zur Auswanderung.

Im Kontext meiner Fragestellung nach der transgenerationellen Weitergabe von Traumata
sollen in diesem Abschnitt insbesondere die vorgeburtliche Pragung und das frihkindliche
Trauma bei Pinche behandelt werden. Wie wirken sich traumatisierende Kriegserlebnisse auf
die kindliche Psyche aus? Was passiert mit einem kleinen Kind, wenn es in einer traumatischen
Situation die Mutter nicht erreichen kann?

Pinche, mit burgerlichem Namen Guillerme, ist seiner Mutter Olinda sehr &hnlich.

Guillerme, Pinche, mi hermano pequefio, se parece mucho a ella, a Olinda. Naci6 callado. Naci6 siendo
ya un hombre. [...] La primera vez que yo me fijé en lo mucho que se parecian fue cuando lo vi a él
ayudandole a devanar la lana enredada de un jersey viejo y a ovillarla para calcetar uno nuevo. Pinche
con los brazos estirados hacia delante, firmes, en paralelo, sosteniendo la lana tensa. Los dos alli unidos
por el hilo en movimiento. Ni una palabra. Devanando el silencio.?®®

Von Geburt an ist er sehr ruhig und schweigsam. ,.El, hablar, cuando habla, habla bien.*>"
Pinche spricht gut, hat aber nicht das Bedurfnis sich viel mitzuteilen und lebt mehr fir sich.
Hier lasst sich ein Zusammenhang mit Olindas Befinden wahrend ihrer Schwangerschaft
vermuten. Traumatisiert verliert sie schon zu dieser Zeit ihr positives Selbstbild. Sie zieht sich
zuriick und fuhlt sich unsichtbar. Pinche erlebt diesen Zustand mit ihr. Er splrt schon im Bauch
der Mutter die Angst und Kraftlosigkeit, die immer mehr Macht tber Olinda gewinnen wird.
Die seelischen Belastungen Olindas wirken sich demnach schon wahrend der Schwangerschaft
auch auf ihren Sohn aus. Dies verleiht der Tatsache Nachdruck, dass Pinche somit schon vor
seiner Geburt mit einem gewissen Krisenpotential ausgestattet wird, denn die prénatalen
Erfahrungen pragen sich in seinem Nervensystem ein und haben Auswirkungen auf seine
Personlichkeitsentwicklung. Er verinnerlicht die Gefahr, die seine Mutter spurt. Dies lasst ihn
zu einem &ngstlichen, unsicheren Kind werden.

Auch nach seiner Geburt dringt weiter Angst in sein Leben ein. Er spiirt schon als kleines Kind
die Ausgrenzung auf der Stral3e, kann sich diese jedoch nicht erkl&ren. So nimmt er vieles wahr,

was er zu diesem Zeitpunkt noch nicht verstehen kann.
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Pinche wird in ein Haus, in das sich Stille und Furcht eingeschlichen hat, hineingeboren. Seine
Mutter und Schwester sparen Worte. Pinche beginnt sich an die Stille zu gewthnen. Er lernt
von Anfang an das Schweigen kennen. So ist es ganz normal, dass Mutter und Sohn sich nicht
viel unterhalten. Jeder ist fr sich, ruhig und in sich gekehrt.

Es lasst sich an dieser Stelle festhalten, dass Olinda sich gut um ihren Sohn kiimmert, die
Grundversorgung vorhanden ist, dennoch ist ein Mangel an Zuwendung zu beobachten. Olinda
ist alleine und versucht die Familie zu versorgen. Unter der gesellschaftlichen Ausgrenzung hat
sie sehr zu leiden. Hinzu kommt die Sorge um ihren Mann. Fir ihren neugeborenen Sohn
Pinche bleibt wenig Zeit und Aufmerksamkeit. Er muss von Geburt an ,,un hombre pequefio*?’*
sein. Dies raubt ihm zu einem groRen Teil seine Kindheit.

Sehr friihe Traumatisierungen hinterlassen wenige Erinnerungen, sondern schlagen sich viel
mehr auf den Kérper nieder und duBern sich als innere Unruhe und Anspannung. Auf Sauglinge,
die ein familidres Ungliick erleben, wirkt dieses Ereignis wie ein Bruch. ,,Dieser Bruch driickt
sich in ihrem Alter in funktionellen Stérungen aus*?’2 und auBert sich demnach vor allem in
korperlichen Symptomen.

In Pinches Kontext kann folgender Zusammenhang aufgestellt werden: Pinche nimmt das
Grauen um sich herum von Anfang an wahr, auch wenn er zunéchst noch unfahig ist, dieses in
sein Leben zu integrieren. Aus diesem Grund wird das Leben von Anfang an als bedrohlich und
unsicher empfunden. Die Vielfaltigkeit seiner Person ist ein Ausdruck dieser inneren Unruhe.

Charakterisiert wird Pinche durch seine zwei Gesichter.

Pero en la consulta me fui dando cuenta de que no sélo los ojos, sino las dos mitades de la cara eran muy
diferentes. Por eso Pinche tenia cosas muy contradictorias. Podia ser el més valiente y el mas cobarde. El
mas alegre y el mas melancélico. EI mas bueno y el mas malo. A lo mejor era todo por culpa del 0jo.?”

Demnach ist Pinche sowohl mutig als auch feige, er ist frohlich aber auch melancholisch. Als
Rechtfertigung fiir dieses Ungleichgewicht muss sein ,,faules* Auge herhalten. Pinche sieht nur
auf einem Auge gut. Dies beeintrachtigt ihn sehr. Alles was ihm missgliickt, wird auf das faule
Auge geschoben. Es ist der Makel Pinches, verantwortlich sowohl fur einen Fahrradunfall, als
auch fir viele weitere Missgeschicke. ,,Al chaval que habia perdido el control, el del ojo vago,
al que llamaban Pinche, lo salvo el Buzo Fosforescente. 2"

Pinche leidet sehr unter seinem schlechten Auge. Von anderen Kindern in seinem Alter wird er

wegen des Auges diskriminiert. Pinche spielt mit den Kindern in den Straen von A Corufa.
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Von Corea wird Pinche beleidigt, als dieser behauptet, er sei auf Grund seines Auges nichts
wert. ,,Por ti no pagarian trescientos sesenta dolares [...]. Ademas, tienes un ojo bizco. Eso baja
el precio. T no vales ni para pelear.”?’®

Pinche fuhlt sich zusétzlich auch noch schuldig. Er halt es flr eine Strafe, dass er ein schlechtes
Auge hat. ,,Algo de culpa tenia, si tenia un ojo vago.“?’® Doch der Arzt iiberzeugt ihn, dass es
nicht seine Schuld ist, sie kdnnen das Auge behandeln. ,,Lo que vamos a hacer, dijo el doctor
Abril, es poner un parche en el ojo que va bien.“?’” Dank des Arztes werden die Schuldgeftihle
etwas in den Hintergrund gedrangt und Pinche lernt damit zu leben und wird selbstbewusster.
Des Weiteren hat Polca einen entscheidenden Einfluss auf die weitere Entwicklung Pinches.
Mit der Rickkehr des Vaters kehrt ein Teil der Normalitat zuriick. Auch er ist gezeichnet und
vom Krieg geschwacht. Doch ist er der deutliche Gegenpol zu Olinda. Pinche lernt nun aus der
ruhigen, stillen Welt hinauszukommen, die bis dahin seine Personlichkeit gepréagt hat. Mit Polca
iibt Pinche seine Redekompetenz. Sein Vater lasst ihn immer wieder Acido acetilsalicilico
sagen, denn ,,para Polca, una persona empezaba a hablar bien, a defenderse, cuando era capaz
de decir ‘acido acetilsalicilico’.”?’® Polca ist ein wahrhaftiger Vater, er kimmert sich sehr um
seine Kinder. Fast jeden Abend liest er ihnen die Geschichte vom hombre invisible vor. Dies
wird zu einem Ritual und verbindet Vater und Kinder. Seine Stimme wirkt beruhigend und l&sst
Pinche in Ruhe einschlafen. ,,El rostro de Polca era un roquedal habitado. [...] Lo miraba con
la cara apoyada en la almohada mientras Pinche ya habia caido en un profundo suefio, acunado
por la voz manantial de Polca, [...].”?"

Als Pinche ein Fahrrad bekommen soll, kiimmert sich Polca darum und er und Pinche kaufen
einer Witwe ein Fahrrad ab. Bei dieser Begegnung wird das Augenmerk auf ein Bedurfnis
gelegt, das viele Menschen in dieser Zeit pragt. Diese Szene ist ein Beispiel fir das
Redebedurfnis der Menschen. Wenn sie die Chance haben zu erzéhlen und sich zu unterhalten,
dann ergreifen sie diese. Die Witwe mdchte sich mitteilen. Sie méchte tber ihren verstorbenen
Mann sprechen, dessen Fahrrad sie gerade verkauft. ,,;Quieren ver sus zapatos? Era una
invitacion nada habitual, pensé Polca, pero ;quién se iba a negar a ver los zapatos de un difunto?
[...] En silencio, recorria de vuelta el camino de la existencia.”?® Ein Teil der traumatisierten
Gesellschaft hat das Bedurfnis ihr Gedéchtnis mitzuteilen. Niemand sollte mit seinen

Erinnerungen alleine sein. Aus diesem Grund werden Polca und Pinche Zeugen dieses
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Lebensberichtes iber eine Person, an die sich womdglich schon niemand sonst mehr erinnert
als einzig und allein die Witwe. Diese bittet Pinche, gut auf das Fahrrad aufzupassen. ,,Cuida
de la bicicleta, muchacho. El la queria como a una alazana. Y ésa fue la imagen que le quedé a
Pinche. Nada mas agarrar la maquina, noto los tirones del animal desaborido. Resentido. [...],
la bicicleta tenia un aura animal, un grafismo cérvido.”?®! Pinche préagt sich die Worte der
Witwe ein. Ihm wird die Einsamkeit der Menschen vor Augen gefihrt, die den Verlust
wichtiger Bezugspersonen erlitten haben.

Polca bringt seinem Sohn bei, jeden Gegenstand mit Wertschatzung zu behandeln. ,,Sélo es una
bicicleta, le dijo a Pinche. Hazle alguna caricia. Para que se acostumbre a ti.“%%? Durch die
Worte seines Vaters sowie der Witwe bekommt das Fahrrad fur Pinche einen auBerordentlichen
Wert. Ein Fahrrad zu besitzen ist etwas Besonderes. Pinche ist stolz und gliicklich. So beginnt
schon fruh seine Liebe flr das Fahrradfahren, die ihm ein Leben lang erhalten bleibt. Auch
andere beneiden ihn um sein Fahrrad. ,,[...] por aquel entonces una bicicleta costaba mucho
dinero, aunque fuese de segunda mano.”?%® Sogar die Nachbarn beobachten Pinche mit seinem
Fahrrad. ,,La maquina estaba alli para una especie de reconocimiento comunal y a eso se entregd
la gente.”28

Pinche ist sehr stark durch Olindas Stille gepragt und ihr sowohl vom AuReren als auch Inneren
sehr &hnlich. Dennoch darf nicht auBer Acht gelassen werden, dass auch Polca und Pinche
einige Gemeinsamkeiten aufweisen. Beide spielen den Dudelsack. Polca ist leidenschaftlicher
Dudelsackspieler. Aus diesem Grund versucht auch Pinche das Spielen dieses Instruments zu
erlernen. Seinem Vater bedeutet dies sehr viel. Es starkt die Vater-Sohn-Beziehung. Des
Weiteren l&sst sich feststellen, dass Polca, der lange als Gartner arbeitete und groRe Freude an
dieser Tatigkeit hatte, diese Liebe zu Pflanzen und Natur an seinen Sohn weitergibt. Pinche
interessiert sich ebenso wie sein Vater fir Pflanzen und ist ein guter Gartner. Polca wiinscht
sich, dass sein Sohn Elektriker oder Maler wird. Aber mehr als das mdchte er, dass sein Sohn

sich in einem anderen Land verwirklichen kann.

Desde luego, para Polca, después de la aspirina, lo mas importante era la electricidad. Su ilusién era que
Pinche se hiciese electricista. O pintor. Por el vestir. En la construccion, los que tienen mas estilo son los
pintores. Por las camisas. [...] Son los unicos obreros que entran a comprar en la Camiseria Inglesa.
Tienen ese valor. Como los mdsicos.?®
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Am Ende dieses Analyseabschnitts lassen sich folgende Feststellungen fixieren: Die friihe
Kindheit hat eine entscheidende Bedeutung fiur die Personlichkeitsentwicklung. Frihe
Erfahrungen sind mitbestimmend fur das Verhaltnis zu den Mitmenschen und der Welt. Pinche
ist in seiner frahkindlichen Entwicklung nicht isoliert zu betrachten, sondern als Teil eines
Gefliges, dass zunéchst durch die Mutter-Kind-Beziehung gebildet wird. Er verinnerlicht die
mutterliche Haltung gegeniiber der Welt, in diesem Sinne hat Olinda eine schicksalsent-
scheidende Rolle. Sie ist infolge einer schweren seelischen Verletzung zu keiner gesunden
Zuwendung fahig. Fir Pinche st die frihste Lebenszeit daher von seelischen

Mangelerscheinungen Uberschattet.

3.7.1. Emigration als Ausdruck des Verdrangens?

Pinche folgt seiner Schwester nach England und arbeitet mit ihr zusammen bei der Familie
Sutherland. An manchen Tagen leben sie wie eine kleine Familie zusammen und schauen
abends zusammen einen Film. ,,Estabamos alli los cuatro, ella y su marido, Pinche y yo, y al
principio era muy divertido.“?®® Pinche schaut insgesamt sehr viel Fernsehen, sodass er schon
nach kurzer Zeit perfekt Englisch sprechen kann. ,,Todo lo que tenia que hacer era mantener la
casa caliente. Esa fue la orden. Encendia las chimeneas y después se sentaba a ver la television.
Lo del caballo aquel que hablaba. Black Beauty. Asi lo entendia todo a los pocos meses.
Hablaba inglés perfecto, [...].“?8 Pinche schenkt nur dem Pferd Black Beauty Aufmerksamkeit
und verhélt sich como un lord, wéhrend O in aller Eile die ganze Arbeit erledigt. ,,Como un
lord, hablando inglés con el caballo Black Beauty. Y yo bajé a buscarlo a todo correr porque, a
pesar de todo, un hombre es un hombre.” 2% An dieser Stelle wird die traditionelle
Rollenverteilung ins Blickfeld gertickt.

Als O schlieRlich ihre Arbeit aufgibt und wegzieht, geht auch er zunachst mit ihr nach London.
Dort arbeitet er als Plakattrager fur das Sherlock Holmes Museum und als Gefangniswarter.
RegelméaRig schicken Pinche und O Karten und Fotos in die Heimat. Polca soll auch weiterhin

an ihrem Leben teilhaben.

La temporada que Pinche trabajo de hombre anuncio en el museo de Sherlock Holmes le mandamos una
foto para que viese el estilo detective. [...] También le mandamos la foto de Beefeater, el verano que
trabajo de guardia en la prision de la Torre de Londres.?®°
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Schliel3lich kehrt Pinche jedoch nach Sussex zuriick. Dort flhlt er sich sehr wohl. ,,Volvi6 a
Sussex, al remoto Chichester. Alli le va de maravilla.“?® Das liegt unter anderem daran, dass
er sich sehr gut mit Herrn Sutherland versteht. Auch er ist ein ruhiger Mann, der nicht gerne
redet. So verstehen sich die beiden auch ohne viele Worte. Dies macht seine Gegenwart fr
Pinche so angenehm. In Ruhe und Stille widmen sie sich ihrer Arbeit, hauptsachlich der Pflege
der Pflanzen. ,,El senor Sutherland casi no dice ni una palabra, pero con las flores habla sin
parar. Se lleva muy bien con Pinche. El dice que tiene el dedo verde, que tiene mucha mafia
con las plantas. Que con el tiempo sera el mejor con las fucsias.”?%*

Pinche widmet sich aber nicht nur den Pflanzen, denn: ,, Tiene un amor que va en bicicleta.”?%?
Beim Fahrradfahren verliebt er sich in eine Frau, die viel alter ist als er. ,,Se fueron enamorando
de tanto cruzarse. Todos los dias se cruzaban sin hablarse. [...] Mayor que él. Tal vez el doble
de su edad.“ ?** Auch in England bleibt Pinche seiner Lieblingsbeschaftigung dem
Fahrradfahren treu und lernt dadurch sogar seine gro3e Liebe kennen, ,.la ciclista que resistia
el viento.*?%

Ruckblickend l&sst sich festhalten: Pinche baut sich in England ein neues Leben auf. Bei der
Familie Sutherland flhlt er sich zu Hause und geborgen. Er fligt sich in ein neues Familienleben,
muss sich dafiir jedoch von seiner eigenen Familie 16sen. Zunéchst féllt es ihm sehr schwer, so
zieht er noch mit seiner Schwester nach London als sie die Familie Sutherland verlasst. Doch
plotzlich setzt sich ein Losungsprozess in Gang, der es ihm ermdglicht, sich von seiner Familie
abzusetzen und sich in eine neue zu integrieren. Es kommt zu einem Bruch mit der
Vergangenheit. Dies ist der entscheidende Wendepunkt in seinem Leben. Dabei ist von
Bedeutung, dass er nicht wirklich ein eigenes, unabhangiges Leben beginnt, sondern sich viel
mehr ein neues Familienumfeld aufbaut. In diesem Zusammenhang verblassen die
Erinnerungen an seine Familie zu einem Teil. Es lasst sich demnach in der Auswanderung

Pinches ein Versuch sehen, die Vergangenheit hinter sich zu lassen.

3.7.2.  Zwischenfazit
Pinches Leben beginnt mit einer Erschitterung, die ihm Teile seiner Kindheit und Jugend
nimmt. Es wurde deutlich, dass Kinder sehr stark dadurch beeinflusst sind, wie ihre Eltern auf
ein traumatisches Ereignis reagieren. Zundchst nimmt Pinche die Stille und Angst in seiner

engsten Umgebung wabhr. Diese pragt sich in ihm ein. Er ist ein angstliches und ruhiges Kind.
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Des Weiteren entwickelt er schwere Schuldgefiihle, insbesondere in Bezug auf sein krankes
Auge. Das Leben seiner Familie wird erschiittert und er ist noch zu klein, um die Ereignisse in
einen Gesamtkontext einzuordnen. In der Folge sucht er die Schuld bei sich. Pinches
Entwicklung ist beeinflusst durch die Erfahrungen der frihsten Kindheit.

Eine Bewéltigung der Vergangenheit ist bei Pinche nicht moglich. Da er zum Zeitpunkt seiner
Traumatisierung sehr jung ist, pragen die traumatischen Ereignisse mehr seinen Charakter, als
dass das Trauma sich in einer psychischen Krankheit manifestiert. Das Trauma wird ein Teil
seiner Identitat. So duf3ert sich die Pragung durch das Trauma in dem Strukturmerkmal seiner
Person, dem Ungleichgewicht seiner Personlichkeit. All dies beeinflusst seine Entwicklung, so
fallt es ihm schwer sich zu l6sen und er h&ngt sich sehr an die Schritte seiner Schwester. Als
der Losungsprozess dann schlieBlich in Gang kommt, kann Pinche sich auf ein neues Leben, ja
sogar auf eine neue Familie, einlassen. Dafur schliel3t er mit seiner traumatischen Kindheit ab
und entwickelt eine neue Identitdt. Dadurch verfliichtigen sich die Erinnerungsspuren und

Pinche fuhlt sich nicht so sehr in der Pflicht, zu erinnern und zu gedenken.

3.8. Der Blick auf das Kollektiv: Familienanalyse
Nachdem die Figuren im Einzelnen betrachtet wurden, geht es nun um die Analyse der Figuren
im Familienverband. Die Familie als eine Gemeinschaft steht an dieser Stelle im Mittelpunkt.
Untersucht werden sollen die Beziehungen der Familienmitglieder zueinander sowie die
familidren Erinnerungsgéange. Das vordergriindige Anliegen besteht darin ein Familienbild

herauszustellen, um die traumatischen Spuren im Familiengedéachtnis aufzudecken.

3.8.1. Erinnerungsgange innerhalb der Familie

Es gibt verschiedene Ebenen von Erinnerungskollektiven, angefangen bei Eltern-Kind-
Interaktionen  (Uber soziale Erinnerungsgemeinschaften bis hin  zu  kulturellen
Erinnerungsgéngen. Innerhalb dieses Analyseabschnitts werden die Erinnerungen in den Blick
genommen, die das Erinnerungskollektiv Familie Crecente zusammenhdlt. Das
Familiengedachtnis wird in den Fokus gerlickt. Es geht darum, zu Uberprifen, ob es zu
Prozessen kollektiven Erinnerns kommt und welchen Stellenwert Erinnern und Vergessen
innerhalb der Familie haben.

Sowohl das Erinnern als auch das Vergessen sind Komponenten, die das Familienleben
beherrschen. Polca, Olinda, O und Pinche entwickeln jeder fir sich eine bestimmte Art und
Weise, mit der Vergangenheit und dem Kontext der Gegenwart zu leben. Dabei sticht bei

einigen die Komponente Erinnern deutlicher hervor, bei anderen die Komponente Vergessen.
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Erinnern und Vergessen sind Formen kultureller Praxis, sie ermdglichen die Anbindung an eine
Kultur. ,,Erinnerung ist die sich permanent verdndernde Grundlage der Kommunikation und
gleichzeitig deren variables Ergebnis.“?% Um sich der Kultur ihrer Eltern verbunden zu fiihlen,
spirt O die Notwendigkeit, sich mit ihr zu befassen. Sich zu erinnern wird fir sie zum
Lebensbedirfnis. Indem O immer wieder mit ihrem Vater (iber die vergangenen Ereignisse
spricht, bleibt diese Vergangenheit in ihr lebendig und die Grundlage der Kommunikation
bleibt bestehen. Mit ihrer Mutter durchlebt sie die Schrecken, die der Krieg und die Folgen in
ihr ausgelost haben. Zwischen Olinda und O kommt es zu einem Austausch von Eindriicken
und Erinnerungen. Die Verdnderungen in ihrem Leben, die fir Olinda bedeuteten auf einmal
ohne Mann dazustehen und fiir O ihren Vater nicht mehr zu sehen, schweilen die beiden eng
zusammen. Sie sind Gefahrtinnen und leben und leiden zusammen. Doch es geht noch viel
weiter, denn je groRer Olindas Trostlosigkeit und Verwirrung wird, umso starker bedarf sie der
Unterstiitzung ihrer Tochter. Die Erinnerungen und Gefiihle werden O weiterhin vermittelt,
brechen jedoch abrupt ab, als Olinda beginnt sich zu verschlieRen und zu schweigen. Nun teilt
nur noch ihr Kérper ihren seelischen Schmerz mit. Auch diesen wei O zu interpretieren. Es
lasst sich eindeutig feststellen: O ist diejenige, die am besten tiber Olindas Seelenzustand im
Bilde ist. Dadurch ist sie auch die Einzige, die ihre Erfahrungen und Erinnerungen bewahren
und weitergeben kann.

Ganz anders stellt sich der Sachverhalt bei Pinche dar. Er trifft von Beginn seines Lebens an
auf eine in Angst und Trostlosigkeit befangene Mutter. Olinda ist ganzlich durch ihre Trauer
beansprucht, so ist Pinche mit Erstarrung und Leere konfrontiert. Pinche gelingt es nicht zu den
Gefiihlen und Erinnerungen seiner Mutter vorzudringen. Er fuhlt sich ausgeschlossen. Die
beiden kénnen unter diesen Umstanden keine starke Bindung aufbauen. Dadurch entsteht im
Innenleben Pinches eine Leere, die Mutter als seelische Begleiterin, fehlt ihm. Es findet kein
Austausch zwischen Mutter und Sohn statt, indem ihm Erinnerungen hatten vermittelt werden
kdnnen. So hat Pinche, auch noch spéter, das Gefihl nichts zu erzahlen zu haben, was auf die
von der Mutter vermittelte Leere zurickzufihren ist. Fir ihn ist es schwer seine frihste
Kindheit mit Sinn auszustatten, so schweigt er und redet nicht Gber diese Zeit.

Nach dem Tod der Mutter und mit der Auswanderung beginnt O sich von ihrer Vergangenheit
zu distanzieren, loscht sie jedoch nicht aus ihrem Gedachtnis. In England nimmt sie die
Unterschiede zwischen ihrer neuen und alten Heimat wahr. ,,Era algo impensable alli de donde

yo venia. Que una perra pariese en la cama, [...].”?%® Sie blendet ihre Vergangenheit nicht aus,

2% Schneider, Bernhard: ,,Ort, Objekt, Erinnerung. Zum Verhiltnis zwischen Gestaltung und Wahrnehmung®, in:
Arlt, Herbert (Hrsg.): Erinnern und Vergessen als Denkprinzipien. St Ingbert: Rohrig 2002, S. 183-201,hier S. 184.
2% Rivas, Manuel (2007), S. 716.
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nimmt sie wahr als ein Teil von sich und reflektiert. Trotzdem ist sie sehr vorsichtig in Bezug
darauf, was Erinnerungen in einem ausldsen kdnnen. So ist sie nicht damit einverstanden, dass
Pinche seinem Vater ein Foto von sich im Henkerkostiim schicken mochte. ,,[...], pero yo no
quise mandarle la foto a Polca. Ver a su hijo con aquel enorme machete de doble filo, simulando
cortar cabezas.”?%’ Pinche jedoch hat nicht die negativen Erinnerungen im Blick, die jenes Bild
bei Polca auslosen konnte. ,, Tu eres boba, dijo Pinche. Si a nuestro padre lo que mas le gusta
del mundo es la carnavalada.”?®® Durch die zahlreichen Gesprache zwischen Vater und Tochter
kommt es zu einer Verinnerlichung der Ereignisse seitens O. Sie hat die Geschichten ihres
Vaters im Kopf und die Bilder vor ihren Augen. So l&sst sich auch erklaren, dass sie wesentlich
sensibler bei der Frage ist, welche Fotos Polca sehen darf und welche nicht, da sie in ihm
schmerzliche Erinnerungen hervorrufen kénnten.

O und Piche wachsen in einer Kultur des Vergessens auf beziehungsweise in einer Gesellschaft,
die das Verdrangen und Stillschweigen fordert. Wenn Erinnerung nicht erwinscht ist, dann
muss viel Energie aufgebracht werden, um diese lebendig zu halten. Die Forderung sich zu
erinnern, damit es nicht noch mal passiert, macht die Bedeutung des Ged&chtnisses verstandlich.
Es gibt immer weniger Vertreter der Blrgerkriegsgeneration, so ist es die Aufgabe der
Nachfahren zu den Trégern des Gedachtnisses zu werden, um wiederum ihre Erinnerungen an
die nichste Generation weitergeben zu kénnen. Eine Voraussetzung dafur ist, dass ihnen von
den Ereignissen berichtet wird. Olinda ist durch die Flucht ins Vergessen nicht in der Lage
umfassend Uber ihre Erlebnisse zu berichten. Es ist unverkennbar, dass sie durch die
Kaorperschriften in einem gewissen Sinne auch ihre Erfahrungen mitteilt, dennoch kann sie nicht
neutral mit ihren Kindern tber die Vergangenheit reden. Polca flieht nicht in das Vergessen. Er
redet viel Gber seine Erlebnisse, insbesondere mit seiner Tochter O. Dank ihr, finden Polcas
Geschichten einen Ort der Anerkennung. Durch dieses Berichten kommt es dazu, dass er erstens
seine Erfahrungen weitergibt und zweitens seine Erlebnisse verarbeitet. Das Erzéhlen erfiillt
hier eine doppelte Funktion.

Erinnerungen sind bei Polca tber Jahre hinweg lebendig. Er sagt, dass es Ereignisse gibt, die
man niemals vergisst. ,,Hay cosas que no se olvidan.“?% So erinnert und fiihlt er die

Begebenheiten von damals. Sogar der Geruch jener Zeit kommt ihm in den Sinn.

Polca podia sentir en la nariz el olor a humo de aquel dia. [...] Era como estar en la boca del infierno. La
biblioteca de Germinal ardié entera. Era muy buena, la de Germinal. Porque habia cosas de mucha cultura,

297 Rivas, Manuel (2007), S. 726.
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pero también practicas. [...] El, Polca, estaba cavando en el tiempo, rastrillando montones de tiempo.
Estaba reordando y sintiendo a la vez.3%

Polca berichtet seiner Tochter von seiner Zeit in Gefangenschaft, daher weil O alles, was sie

uber Wolfram wissen muss. Es ist verantwortlich fiir die Verletzung ihres Vaters.

Nunca lo habia visto en realidad. No podia hablar de su aspecto ni de su color. Pero lo sabia todo sobre
el wolframio. Habia tres bocas de mina de wolframio en la pierna derecha de Polca. Dos en la parte del
tobillo y una tercera en la rodilla. Habia trabajado forzado, como preso, en las minas del rio Deza. Lo
hirieron en un intento de fuga. [...] Las cicatrices de Polca cambiaban de color con las estaciones. En el
verano eran rosadas. En invierno se volvian de un violeta oscuro. Entonces era cuando més cojeaba. Lo
habian curado de mala manera. Polca decia que las hormigas habian tenido tiempo de metérsele dentro.3%

O ist sehr sensibel wenn es um die Vergangenheit ihres Vaters geht. lhre Gefiihle formen die
Erinnerungen und verleihen ihnen Prégnanz. Sie kann in Polcas Augen seine Erinnerungen
sehen und weil3, was er erzahlen will. ,[...] eran al tiempo sus ojos y sus recuerdos, en donde
se veia lo que ¢l contaba.”*%? Sie mdchte keine schmerzhaften Erinnerungen in ihm wachrufen.
In ihrer Kindheit hat sie viel mitbekommen. Sie hat nicht alles, was damals geschah, verstanden,
aber, dass inrem Vater Gewalt widerfahren ist, da ist O sich sicher. Wenn sie sich daran erinnert,
wird sie sentimental und wiitend. ,,jQué cabrén, qué cerdo!, dice O cuando recuerda aquella
historia.”3%®

Es stellt sich ganz deutlich heraus, dass O viel und gerne mit ihrem Vater Gber alles, was im
Leben geschah, geschieht und geschehen wird spricht. ,,Ese hablar a solas. Polca, Polca. Ta
eres un padre de verdad.3% An dieser Stelle unterscheidet O zwischen ihrer Mutter und ihrem
Vater, wenn sie sagt: ,,Y Olinda de eso no habla. Olinda casi no habla de su vida.“3% Polca und
Olinda entwickeln sich in zwei unterschiedliche Richtungen. Olinda zieht sich zuriick und
interessiert sich kaum noch fiir das reale Leben und Polca spricht, er redet mit O iiber die
Vergangenheit, die Gegenwart und die Zukunft. Seine Erzdhlungen ermdglichen die
selbststandige Bewaltigung belastender Ereignisse. ,,Im sozialen Austausch definieren wir, wer
wir sind und wie wir uns selbst und unsere Erfahrungen verstehen.“3%® Die Bedeutung des
sozialen Austauschs ist somit Uiberaus gro3. Gemeinsames familidres Erinnern ist ein wichtiger
Prozess und entscheidend fiirs Uberleben. Olinda ist dies irgendwann nicht mehr moglich. Sie

hoért kaum noch zu, wenn Polca etwas erzahlt.

Se ve que ella escoge las palabras. Para decirlas y también para oirlas. Incluso cuando habla Polca. No le
molesta que €l sea como una radio. Pero no lo escucha todo el tiempo. Yo me fijo en que a veces él esta
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radiando y ella esta sumida en el silencio. Pero, de repente, sale de ese agujero y atiende, o lanza una risa.
Esas son las palabras que valen. Quién pudiese saber cuéles son.3%

Schliel3lich l&sst sich feststellen, dass Olinda und Pinche sich &hnlich sind, was den Umgang
mit der Vergangenheit und den Aspekt Vergessen oder Erinnern betrifft. Olinda flieht ins
Vergessen und Pinche ist auf Grund der Leere, die sein Innenleben erflllt, von dem Gefuhl
geprégt, nichts erzéhlen zu koénnen. Er hat Sehnsucht nach einer heilen Familie, einem
beschitzten Leben, wandert aus und integriert sich in eine neue Familie. Dadurch verlasst er
den Raum seiner Erinnerungen und schlieRt mit der Vergangenheit ab. O dhnelt hingegen Polca.
Zwar fliichtet sich auch O zunéchst in eine imaginare Welt, aber sie befasst sich dennoch mit
der Geschichte ihrer Familie, die ihr Leben fiir immer pragt. Fiir O steht nicht ihre eigene
Identitéts- und Personlichkeitsbildung im Vordergrund, sondern die Aufgabe, die Geschichte
der Eltern zu interpretieren und weiterzugeben. Die Gespréache zwischen Vater und Tochter
lassen sich als eine rituelle Erinnerung an eine vergangene Zeit interpretieren. Diese
Erzéhlungen Polcas sind auch fiir O von Bedeutung. Durch den Versuch das Erzahlte mittels
Einbettung in gréRere Zusammenhénge zu verstehen, kommt es dann auch bei ihr zu einem
Verarbeitungsprozess. In diesem Zusammenhang erweitert Reflexion die Selbsterkenntnis und
fordert die Entwicklung einer neuen Identitat. Als Symbol fiir die Erinnerung kann sie die
kollektive Identitat der Familie starken.

Nach diesen Ausfuhrungen lassen sich folgende Ergebnisse zusammentragen: Es kommt
innerhalb der Familie zu Prozessen kollektiven Erinnerns. O und Pinche erinnern sich in
England gemeinsam an ihre Heimat. Olinda und O entwickeln ein so enges Verhltnis, dass O
die Erinnerungen und Erfahrungen ihrer Mutter zu ihren eigenen macht. Insbesondere aber
kommt es zwischen O und Polca zu kollektiven Erinnerungsgangen durch viele Gespréche.
Beide unterstiitzen sich beim gegenseitigen Erinnern und produzieren eine gemeinsame
Version der Vergangenheit. Sie schlielen einen Erinnerungspakt zwischen den Generationen.
Die einzelnen Familienmitglieder haben nicht nur individuelle Erinnerungen an den
Birgerkrieg, sondern auch starke gemeinsame. Vieles hat sich im Familiengedachtnis
festgesetzt. Dies bestatigt, dass das individuelle Gedachtnis ein kommunikatives Gedachtnis ist.
Geteilte Erfahrungen stellen die Basis fiur zukinftiges Erinnern dar. Ein enges
Zugehdorigkeitsgefuhl fihrt zu dhnlichen Erinnerungen innerhalb dieser Gruppe. Je enger die
Beziehung ist, umso mehr &hneln sich die Vergangenheitsversionen, denn die Mitglieder eines
Kollektivs nehmen dann auf das kollektive Gedachtnis Bezug. Sie kénnen sich bei ihrer

Interpretation der VVergangenheit anndhern, machen dies aber nicht zwangslaufig. In jedem Fall

307 Rivas, Manuel (2007), S. 212/213.
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vermitteln die Eltern ihren Kindern, durch den sozialen Austausch, an was sie sich erinnern
sollen.3%® Sie haben Vorstellungen und Vergangenheitsversionen, die sie an ihre Kinder
weitergeben. Die Erinnerungen von O und Pinche sind durch die Beziehung zu den Eltern
gepragt.

Ich mochte abschlieBend einige zentrale Aspekte betonen: Die im Roman dargestellten
Generationenbeziehungen zeigen, dass Generationen durch eine Tradierungsgeschichte
miteinander verbunden sind. Dabei kann aber auch die Pragung des Krieges transgenerationell
tradiert und ein problematisches Vermachtnis an nachfolgende Generationen weitergegeben
werden. Die emotionale Situation der Eltern wird in einem gewissen Sinne vererbt, ihre
Verzweiflung kann Uber Generationen hinweg im Familiengedédchtnis prasent bleiben. Vor dem
Hintergrund des Burgerkrieges und Franquismus ist dennoch zu beachten, dass die Familie eine
der Hauptinformationsquellen tUber diese Epoche darstellt. In diesem Zusammenhang hat sie
eine wichtige Verantwortung, damit sich erstens die Verbrechen der Vergangenheit nicht
wiederholen und zweitens die junge Generation ihre Geschichte kennt. Einem offiziellen
Vergessen wird entgegengewirkt, solange in den privaten Raumen der Familie eine
Erinnerungstradition gepflegt wird und ein Dialog zwischen Gegenwart und Vergangenheit
besteht.

3.8.2. Kristallisationspunkt der Erinnerung — Die Rolle der Figur O

O ist eine zentrale Figur im Roman. Sie steht im Mittelpunkt der Familie. In ihrer Person
kreuzen sich die Erinnerungen, Erfahrungen aber auch das Leid aller Familienmitglieder. Auf
der Basis der Erkenntnisse aus der Figurenanalyse soll nun zusammenfassend ihre Bindung zu
und ihr Einfluss auf die anderen Familienmitglieder herausgestellt werden.

O ist durch die enge Bindung zu ihrem Vater tief gepragt. Sie ist gliicklich, dass sie ihren Vater
hat. Er hat sie zu dem Menschen gemacht, der sie ist und sie ist zufrieden mit sich. Als
Wischerin benétigt sie viel Energie. Diese hat sie von ihrem Vater geerbt. O ist sehr stolz auf
ihren Vater und froh so wie er zu sein. Sie ist durch seine Ratschldge gepragt. Oft hort sie seine
Stimme im Unterbewusstsein und l&sst sich von ihr leiten. Polca ist ein sehr bewusster Vater,
er verspurt einen starken Bildungsauftrag. Von Anfang an vermittelt er seinen Kindern sein
Wissen, macht sie mit Bichern vertraut und erklart ihnen die Bedeutung des Wortes als
Wissenstrager und Vermittler von historischem Wissen. Mit zwei Jahren besucht O ihren Vater
im Gefangnis. Es ist das erste und einzige Mal. Wahrend des Besuches (bt er die ganze Zeit

Aussprache mit ihr. Dies ist seine Art ihr seine Liebe zu zeigen. Er nutzt die kurze Zeit, die er

308 \/gl. Kithner, Angela (2008), S. 240.
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sie sieht, um ihr etwas beizubringen. ,,Y Polca todo el tiempo haciéndome decir sa-li-ci-li-co.
Acido salicilico. Yo no podia saber que era una prueba apasionada de amor de padre a hija.”3%®
Wortgewandtheit und Wissen sind einige der wenigen Dinge im Leben, die einem nicht
weggenommen werden koénnen. Er winscht sich, dass seine Kinder frei tber ihr Leben
entscheiden kdnnen, dartiber welche Bucher sie lesen und woriber sie reden.

Polca erklart seiner Tochter die Bedeutung der Weitergabe von Erinnerungen. Dadurch, dass er
ihr seine Erinnerungen vermittelt, kann sie diese bewahren und weiterleiten. Er mdchte
verhindern, dass seine Freunde und die gemeinsamen lIdeen, Werte und Vorstellungen
vergessen werden. VVon Seiten Polcas wird O als Bewahrerin seiner Erinnerungen und der seiner
Freunde eine wichtige Rolle zugesprochen. ,,Y conserva también esta palabra. Arturo da Silva
era anarquista. [...] Da miedo esa palabra. T déjala ahi. Ella ya se cuida por si misma, no tiene
ni pizca de grasa. Es lo tinico que te pido. Que la guardes ahi.”**° O soll diese Informationen
bewahren. Die Gesprache zwischen Vater und Tochter beginnen, als O noch sehr klein ist. Er
verschont sie nicht, indem er die Realitat verfalscht, denn er vertraut auf ihre Energie, ihren
starken Charakter. Dadurch, dass er ihr nicht nur die schrecklichen Kriegserlebnisse vermittelt,
sondern ihr ebenso seine Erinnerungen an die glucklichen Jahre vor Kriegsausbruch mitteilt,
zeigt er ihr, dass das Leben auch schéne Seiten hat. O entdeckt sich in ihrem Vater wieder. Es
ist eine starke Vater-Tochter-Bindung festzustellen.

Dariiber hinaus entwickelt O zugleich eine sehr enge Beziehung zu ihrer Mutter. Als Polca im
Geféngnis ist, sind sie beide vereint in ihrer Stille und Traurigkeit. Die Trostlosigkeit Olindas
entwickelt sich bald zu einer schwerwiegenden seelischen Verletzung, die ihr immer mehr
Lebenskraft raubt. O wird zur einzig wahren Bezugsperson, was sich insbesondere darin
widerspiegelt, dass Olinda irgendwann nur noch Os Namen auszusprechen vermag. Sie hat ein
wachsames Auge auf ihre Mutter, denn sie nimmt ihr Leid wahr, die inneren als auch die
aulleren Anzeichen fir ihre Veranderung. Sie beobachtet, dass ihre Mutter sich immer mehr mit
Geschichten aus dem Radio ablenkt, um ihr eigenes Leben auszublenden. Olinda ist dann ganz
ruhig. Die Rede ist in einem solchen Moment von der freundschaftlichen Stille, einer Stille die
gut tut und Olinda zu Ruhe kommen l&sst. ,,[...] mi madre se qued6 pasmada, sumida en su
silencio amiga.”3!* Wenn die Geschichte zu Ende ist erschreckt sich Olinda jedoch und findet
den StoR zuriick in die eigene Welt brutal. Dies mdchte O verhindern. Olinda soll sich mit der

realen Welt beschéaftigen, aber die Macht tiber ihre Mutter entgleitet ihr immer mehr.
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Yo venga a tirar de ella, de Olinda, y era que habia entrado en la novela y no podia salir. Y sélo sali6
cuando pararon las maquinas de coser, que cuando se ponen juntas a correr son como un tren especial. Y
cuando se paran al mismo tiempo....;Qué ha pasado?, pregunté Olinda asombrada cuando se pararon
todas al mismo tiempo.3*2

O mdchte nicht, dass Olinda sich so sehr fallen lasst und in fremden Geschichten lebt. Sie
gestaltet ihr Leben so, dass sie ihrer Mutter beistehen und das Leben erleichtern kann.

Bedingt durch die familiaren Umsténde, insbesondere dadurch, dass Polca einige Zeit von zu
Hause fern ist, haben O und Olinda ein besonderes Verhltnis zueinander. O trauert mit ihrer
Mutter, dass der Vater im Geféangnis ist. Aus diesem Grund ziehen sich beide zuriick, sparen

Worter und Freude auf.

También habian ahorrado en alegria su madre y ella. Mientras Polca estuvo fuera, habia que ahorrar en
todo. Como las mujeres vestidas de luto. Ellas también ahorraban. No s6lo llevaban aquella misma ropa
de color sufrido, sino que todo su ser cambiaba. Hablaban menos, no reian, apenas gastaban en mirar a
los demés. Se ahorraban palabras, alegria, luz. Y, no obstante, toda la gente de luto, como O y Olinda, no
sentian menos, tal vez mas, ni tampoco tenian menos que decir, tal vez mas. Ahorraban.3t

In diesem Zusammenhang beginnt O sich Gedanken Uber Stille zu machen, indem sie das
Schweigen ihrer Mutter analysiert. Sie kommt zu dem Ergebnis, dass es unterschiedliche Arten
von Stille gibt: el silencio mudo, el silencio de precaucion y miedo und el silencio amigo, die
innere Ruhe verschafft und Kraft gibt.

También guardaba mucho silencio. Hay que guardar silencio. O enseguida distinguié dos clases de
silencio. Habia un silencio mudo. El silencio de callar lo que no se podia 0 no se debia decir. Un silencio
de precaucién, de miedo. Y después estaba el silencio amigo. El silencio que hace pensar. El silencio que
te protege, que deja sitio para meditar. El silencio de la gaita que estaba esperando a Polca.3**

Stille kann notwendig und beschutzend sein. Dennoch darf das Schweigen nicht die Oberhand
gewinnen. Worter sind Wissenstrager und Uberlieferer der Geschichte. Ein volliges
Verstummen hétte fatale Folgen. Als O dies bewusst wird, sorgt sie dafiir, dass Olindas
Gedanken einen Ausdruck finden, dass nicht ihr ganzes Leid verschluckt wird und mit ihr
untergeht. In diesem Sinne hat O eine anspruchsvolle Aufgabe. Es wurde bereits darauf
eingegangen, dass O voriibergehend zur Sprecherin fiir Olinda wird, als diese alleine kaum noch
in der Lage ist ihr Leben zu gestalten. Dadurch werden Olindas Erinnerungen zu Os, sie selbst
nimmt diese auf.

O ist bei den entscheidenden Wendepunkten im Leben ihrer Eltern dabei. Sowohl in Bezug auf
ihre Mutter als auch in Bezug auf ihren Vater lasst sich ab einem gewissen Moment ein
Rollentausch ausmachen. ,,Fueron unos minutos los que se quedd dormida, pero vio que bajaba

una escalera en brazos de Polca y que subia otra con él en sus brazos.”3™® Aus der Analyse
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dieses Traumes lasst sich der Schluss ziehen, dass O nun im iibertragenen Sinn zur Beschiitzerin
ihres Vaters wird, so wie sie Jahre zuvor zum Sprachrohr und zur Begleiterin ihrer Mutter wurde.
An dieser Stelle gilt es etwas Wichtiges festzuhalten, was Os besondere Stellung verdeutlicht.
Am Ende ihres Lebens erinnert sich Olinda nur noch an den Namen ihrer Tochter O. ,,Lo tinico
que Olinda no habia olvidado era mi nombre. Para el nombrado, eso es mucho recordar. Que
de todos los nombres y de las miles de palabras, el tnico sonido que sale de su boca (porque no
se queja, no solloza, no maulla, no gime) sea tu nombre.”3® O ist bewusst, welche Rolle sie im
Leben ihrer Mutter spielt. ,,Eso es mucho peso. Es como llevarte encima a ti mismo.”*!” An
dieser Stelle wird ganz deutlich, welches Gewicht auf Os Schultern lastet. Ahnlich verhélt es
sich mit Polca. Er sieht am Ende seines Lebens nur noch O. Eines Tages gesteht er seiner
Tochter, dass er nicht mehr sehen kann. ,,[...] no veo nada. Ni lo de aqui ni lo de alla. Algo de
niebla, si.“**¥ O beginnt ihm Sachen zu zeigen, aber er kann einfach nichts erkennen, auRer
seiner Tochter, sie kann er noch sehen. ,,;Y mis manos? No veo ningunas manos, hija. Le
acaricio la mejilla: Y si te toco, ¢las sientes? El call6. Pero todo en su cara concert6 un sutil
movimiento. Y a mi, padre. ;A mi no me ves? A ti, si, hija. A ti, si.«3!°

Auch fir Pinche ist O eine wichtige Bezugsperson. Von den Ereignissen gezeichnet zieht sich
seine Mutter immer mehr zuriick. O kiimmert sich daher sehr um ihren Bruder. Sie begleitet
ihn zum Arzt und unterstitzt ihn. Der Altersunterschied ist gering und dennoch deutlich zu
spiiren. Immer wieder ist O diejenige, die ihm den Weg zeigt. So ist auch sie diejenige, die die
Auswanderung nach England plant und als Erstes hinfahrt. In England ibernimmt O weiterhin
die Verantwortung und Pinche bindet sich eng an sie. So folgt er ihr auch hier weiterhin, lernt
aber mit der Zeit sich von ihr zu 16sen und sein eigenes Leben zu fuihren. Es l&sst sich feststellen,
dass O zum Teil die Mutterrolle Gbernimmt, wodurch Pinche wenig Eigenstandigkeit
entwickelt und erst lernen muss seinen eigenen Weg zu gehen.

Am Ende dieses Unterkapitels muss der besonderen Rolle Os Nachdruck verliehen werden: Sie
hat im Leben Olindas, Polcas und auch Pinches eine Schlusselrolle inne. In ihrer Person kreuzen
sich alle Familiengeschichten und die Gedé&chtnisse verschmelzen in ihr.

3.8.3. Das Kriegstrauma — ein generationentbergreifendes Kollektivtrauma?

316 Rivas, Manuel (2007), S. 527.
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Gegenstand dieses Abschnitts der Analyse ist die Bedeutung der traumatischen Erlebnisse flr
Polca, Olinda, © und Pinche. Das zentrale Anliegen ist hierbei, die Frage zu kléren, ob in Bezug
auf die Familie von einem kollektiven Trauma gesprochen werden kann.

Ein Trauma lasst sich vor allem dadurch definieren, dass ein schlimmes Ereignis fir die
psychischen Verarbeitungsmdglichkeiten des Menschen eine Uberforderung darstellt. Dies hat
zur Folge, dass etwas im Menschen zurtickbleibt, er somit mit bleibenden Nachwirkungen zu
kampfen hat.3%° Nicht jedes schlimme Ereignis entwickelt sich zu einem Trauma. Erst wenn die
Verarbeitungsmoglichkeiten, die normalerweise die Bewaltigung schwieriger Erlebnisse
ermoglichen, Uberfordert sind, erreicht die seelische Verletzung die Qualitat eines Traumas.
Die Uberforderung duBert sich in Angst und Hilflosigkeit.

Polca und Olinda machen beide traumatische Erfahrungen, jedoch mit unterschiedlichen
Auswirkungen auf das zukunftige Leben. Das traumatisierende Ereignis wirkt im Innenleben

der Person und bedeutet daher fiir jeden Menschen etwas anderes.

Ein schédigendes Ereignis trifft auf eine Person mit ihren spezifischen Konflikten und Fantasien. Wenn
die Aufarbeitung langfristig missgliickt, ist es offensichtlich schwer zu entscheiden, ob die Ursache der
Beschadigung mehr im Ereignis oder mehr in der Innenwelt liegt.32

Ein Ereignis kann demnach als potenziell traumatisch qualifiziert werden, ohne dass
entsprechende Symptome auftreten. Das Ausmald der Beeintrachtigung kann unterschiedlich
sein, denn die Bewaéltigungsprozesse hdngen von verschiedenen externen und internen Faktoren
ab. Dies bedeutet, dass, wie schon erwéhnt, die Personlichkeitsstruktur die Heilung beeinflusst,
aber auch das soziale Umfeld eine entscheidende Rolle spielt. Das ist ein wichtiger Hinweis,
der uns den historischen Kontext ins Ged&chtnis ruft. Olinda und Polca kdnnen in der
Offentlichkeit weder ihre Gefiihle erwihnen noch Respekt und Anerkennung erwarten. Es fehlt
ein kollektiver Rahmen fiir die Auseinandersetzung. Das gesellschaftliche Umfeld hat daher
eine Verschlimmerung des Traumas zur Folge. ,.In diesem Sinne kann die unterschiedliche
Intensitat von Auseinandersetzung bzw. Intrusion oder Verleugnung auch als Folge dessen
interpretiert werden, was ein bestimmtes soziales Umfeld nahelegt. 3% Die soziale
Unterstutzung ist von ausschlaggebender Bedeutung fir die Erholung von einem traumatischen
Ereignis. An dieser Stelle muss festgehalten werden, dass nicht das Ereignis an sich
entscheidend ist fur die weitere Entwicklung, sondern wie unmittelbar danach und auch spater

damit umgegangen wird.
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Olinda leidet an einem schweren seelischen Trauma. Sie ist eine von den Auswirkungen des
Krieges stark gezeichnete Figur. Die Ereignisse haben schwerwiegende Folgen fur ihr geistiges
und physisches Befinden. Auf Grund der Machtiibernahme durch das totalitdre Regime kommt
es zu einer Veranderung der vertrauten Umgebung. Durch den Eingriff der Falangisten in die
bekannte Ordnung wird ihr seelisches Gleichgewicht gestort. Eine Zeit der Unsicherheit ist die
Folge. Die Umgebung ist ihr nicht mehr vertraut und ebenso, wie sich der Raum veréndert, wird
auch sie selbst sich immer fremder. Sie zieht sich zuriick in ihre eigene stumme Welt und hort
nach und nach auf zu reden, zu leben und letztendlich zu existieren. Olinda leidet eindeutig an
einer Erfahrung absoluter Ohnmacht und verliert daraufhin die Kontrolle tiber sich selbst. Sie
verliert die Macht, die O infolgedessen fiir eine Zeit iibernimmt. Olinda leidet an einem Trauma
in dem Sinne ,,einer Erfahrung, die Individuen einsam macht und die in sehr schmerzhafter
Weise als trennend, oft unerzihlbar erlebt wird.“*?* Angst und Hilflosigkeit sind fiir ein Trauma
zentrale Gefiihle und Symptome, an denen Olinda ganz offensichtlich leidet. In der Folge
kommt es zu einer dauerhaften Erschutterung des Selbst- und Weltverstandnisses, einer, durch
Gewalt und Unsicherheit hervorgerufenen, ldentitatskrise. Ein Trauma meint eine innere
Katastrophe, einen Zusammenbruch der Personlichkeit, verbunden mit dem Aussetzen der
Handlungsféhigkeit. Olinda ist nicht mehr sie selbst, ihre Personlichkeit ist
zusammengebrochen.

Die Grundbedingungen fur die Verarbeitung des Traumas sind bei Olinda sehr schlecht. Sie ist
durch Verluste gezeichnet, denn sie muss nicht nur ein traumatisierendes Ereignis durchleben,
sondern mehrere. Im Krieg hat sie ihren Bruder verloren und ist durch eine enorme Abneigung
gegeniiber jeder Art von Krieg gepréagt. Oftmals aktiviert ein Trauma frihere Verluste und
bringt somit irgendwann das Fass zum Uberlaufen. Hier ist ein Grund fiir die unterschiedlichen
Auswirkungen des Traumas bei Polca und Olinda zu sehen.

Es kann an dieser Stelle festgehalten werden: Olinda und Polca missen beide Erfahrungen
machen, die schwer traumatisierend sind. Diese Erfahrungen erweisen sich jedoch fur Olinda
als folgenreicher. Die traumatisierenden Erlebnisse entwickeln sich zu einem schweren
seelischen Trauma. Aber ist dies innerhalb der Familie ein kollektives Phdanomen? Stellt
Olindas Trauma den Ausgangspunkt fiir die transgenerationelle Weitergabe einer psychischen
Verletzung dar?

Es lasst sich feststellen, dass das kollektive Selbstbild und damit verbunden die kollektive
Identitat der Familie beschadigt ist. Als Grunde sind unter anderem die ausgrenzenden

Alltagserfahrungen und Diskriminierungen zu nennen, aber auch die Schwierigkeit, Arbeit zu

323 Kithner, Angela (2008), S. 24.
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finden und einen erfullenden Lebensalltag zu entwickeln. Ihre sozialen und psychischen
Probleme stehen mit den historischen Umstanden in einem Zusammenhang. Polcas politische
Identitat ist bekannt und Nachbarn fangen an sie zu meiden. Die Isolierung der Familie wéchst.
Der Einfluss der negativen Einstellung seitens der Gesellschaft ist nicht zu Gbersehen. Der
Familie fehlt Unterstltzung, Verstandnis und Hilfe. Schon alleine das ist eine traumatisierende
Erfahrung. In dieser Situation kann die fur die Verarbeitung eines Traumas nétige individuelle
und gemeinsame Trauerarbeit nur bedingt stattfinden. Trauer bedeutet Schmerz und hinterlasst
eine Licke, jedoch keine dauerhafte Beschadigung, wie es beim Trauma der Fall ist. Aufgrund
des feindlichen Umfelds auferhalb der Familie ist Trauerarbeit nur vereinzelt mdglich.
Innerhalb der Familie lassen sich daher eher unterschiedliche Abwehr- beziehungsweise
Schutzmechanismen beobachten, um mit dem Erlebten mehr oder weniger umgehen zu kénnen.
Die Auseinandersetzung mit beziehungsweise die Abwehr des Traumas sind eng verbunden mit
der Frage, ob Uber die Ereignisse gesprochen oder geschwiegen wird. Schweigen kann ganz
unterschiedliche Bedeutungen haben. Bei Olinda ist von einer schiitzenden Funktion zu
sprechen. Polca leitet das Bedurfnis sich auszusprechen und zu bezeugen, daher kann bei ihm
von einer Konfliktbearbeitung die Rede sein. Polca ist von dem Gefiihl erfullt, die Aufgabe zu
haben, Zeugnis abzulegen. Dieses Gefiihl starkt den Uberlebensantrieb. © wird fiir Polca zur
Zeugin und Therapeutin. Sie ist nun Mitwisserin der historischen Ereignisse. Polca macht sich
keine Gedanken, dass seine Erz&hlungen die Kinder zu sehr belasten kdnnten. Insbesondere
seiner Tochter traut er viel zu. Sie besitzt die nétige Energie.

Zwei Aspekte, die charakteristisch flr ein von Eltern erlittenes Trauma sind, spiegeln sich bei
Betrachtung des Verhaltens von Olinda und Polca wider: Zum einen kann es dazu kommen,
dass Eltern ihren Kindern emotional weniger zur Verfugung stehen. Dieser Aspekt ist bei
Olinda offensichtlich. Zum anderen tberfordern traumatisierte Eltern ihre Kinder mit dem
Wunsch, die erlittenen Verluste auszugleichen. 3?* Polca, der seine Freunde als
Gesprachspartner sowie seine Frau als Lebenspartnerin verliert, Gberflutet seine Tochter mit
dem Ansturm seiner Erinnerungen und Gedanken. Dies hat zur Folge, dass O ihre Eltern vor
Belastungen verschonen will, dafiir aber seelisch viel ertragen muss.

Darlber hinaus ist zu beachten: ,,Ein intaktes elterliches Ichideal kann als VVoraussetzung fir
die gelungene Ichidealbildung des Kindes gesehen werden, [...].“?° Ist dies nicht der Fall, sind
Spatfolgen nicht ausgeschlossen. Ich denke, dass in Bezug auf O durchaus von einem
zerriitteten Ich gesprochen werden kann. Indem die Geschichte ihrer Mutter in O
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hineinprojiziert wird und sie sich mit ihr identifiziert, wird ein Teil ihres Selbst von einem
Gefiihl der Entfremdung ergriffen. Sie lebt in zwei Wirklichkeiten, in der die Vergangenheit
der Mutter und die eigene Gegenwart miteinander verflochten sind. In der Folge wird sie dazu
bewegt, sich in eine eigene, fiktive Welt zu verlieren, wenn sie dem Stress der Realitat nicht
mehr gewachsen ist. Auch sind Kinder traumatisierter Eltern extremer Angst ausgesetzt. Um
damit umgehen zu kénnen, braucht O ihre imaginare Freundin Armonia. In Os eigenem
Universum deutet sich ein Rickzug aus der belastenden Realitdt an, aus dem Durcheinander
von Vergangenheit und Gegenwart.

Ein Trauma hat Auswirkungen auf soziale Beziehungen, insbesondere auf enge Beziehungen,
die sich innerhalb einer Familie widerspiegeln. Besonders schwerwiegend in Olindas Fall sind
die Auswirkungen, die ihre Krankheit auf die Beziehung zu ihrem neugeborenen Sohn Pinche
hat. Die gegenwartige Situation der Mutter bewirkt, dass Pinche nicht Kind sein kann, sondern
von Anfang an sehr erwachsen sein muss. Selbstverstandlich nimmt Olinda ihre matterlichen
Pflichten wahr und kiimmert sich um die Versorgung der Kinder. Doch kommt die emotionale
Bindung deutlich zu kurz. Pinche ist nicht mit dem traumatischen Ereignis selbst konfrontiert.
Er leidet an der Folge einer Traumatisierung, die auf die schwierige Mutter-Sohn Beziehung
zuriickzufuhren ist und innere Konflikte hervorruft, die Folgen fir seine Entwicklung haben.
Tatsache ist, dass von den dramatischen historischen Ereignissen die ganze Familie unmittelbar
als auch vermittelt betroffen ist. Es lasst sich an dieser Stelle festhalten, dass O und Pinche
dadurch traumatisiert werden, dass sie Zeugen der traumatischen Ereignisse werden. Sie leiden
an  einer indirekten  Traumatisierung.  Hierfir  lasst sich  der  Begriff
,,Zuschauertrauma* verwenden, also die Konfrontation mit dem Trauma anderer.3?® Sie leiden
demnach an einem Trauma, obwohl nicht sie selbst, sondern ihre Eltern Opfer der
traumatischen Ereignisse wurden. Ein Unterschied ist in den Auswirkungen des Traumas bei O
und Pinche zu sehen. Bei O &uBert sich die Traumatisierung in einer psychischen Verwirrung,
bei Pinche hingegen in seiner charakterlichen Pragung.

Der Biirgerkrieg wird in Bezug auf das Kollektiv Familie als Trauma bezeichnet. Das heif3t,
dass die individuellen traumatischen Erfahrungen mit der Zeit fiir das kollektive Gedachtnis der
Familie eine wichtige Bedeutung bekommen. Die Familie leidet an einem Kriegstrauma, das
verlangt, bewadltigt zu werden. Bewadltigung meint den erfolgreichen Einsatz von
Problemldsestrategien. Meist Ubersteigt ein Trauma die Bewaltigungsmoglichkeiten einer
Person, denn es steht in engem Zusammenhang mit Hilf- und Hoffnungslosigkeit sowie

negativen Affekten. Dies wird im Roman sehr deutlich. Olinda ist von der Motivation

326 \/gl. Kithner, Angela (2008), S. 58.
266



beherrscht, die traumatische Erinnerung zu vermeiden. Polca hingegen lernt mit den
Erlebnissen umzugehen, er schafft es, sie zum Teil zu verarbeiten und lasst die Ereignisse mit
Hilfe eines Schutzmantels der Ironie nicht so nah an sich herankommen. Es wird deutlich, dass
die emotionalen Auswirkungen nicht nur vom Ereignis selbst abhéngen, sondern von den
Interpretationen der Betroffenen. Das Trauma ist fur Olinda schlimmer als fir Polca. lhre
Personlichkeit 1&sst sie die Ereignisse im Leben sehr ernst nehmen. Sie versucht in allem einen
Sinn zu erkennen, kann sich aber nicht erklaren, warum ihrer Familie etwas so Schreckliches
zustoft. Sie ist geprigt von der ,,Warum-Frage*, die eine Verarbeitung des Traumas unmoglich
macht. Erst wenn der Ubergang zur ,,Wozu-Frage* geschafft ist, ldsst sich das Geschehene
verarbeiten.3?” Damit ist gemeint, dass sich der Blick in die Zukunft richtet. In einem ersten
Schritt wird die Tatsache, dass einem etwas zugestol3en ist zumindest akzeptiert, um dann in
einem zweiten Schritt zu versuchen, die Erfahrung fir das zukinftige Leben zu nutzen. Dies
kann zum Beispiel bedeuten, die Erfahrungen weiterzugeben, um nachfolgende Generationen
zu warnen. Polcas Personlichkeit erlaubt ihm, die Ereignisse nicht so sehr zu hinterfragen wie
seine Frau, so kann er schneller wieder nach vorne schauen. Dies steht auch in Zusammenhang
mit den unterschiedlichen Redebedurfnissen von Olinda und Polca. Polca spricht viel iber die
Erlebnisse, er mochte das ,,Wozu“ erortern. Olinda spricht kaum, sie kann sich das
,»Warum* nicht erkléren und resigniert stillschweigend.

Bei der Bewaéltigung von Traumata mussen Opfer wissen und verstehen, dass sie nicht alleine
sind, dass sie eine Familie und Freunde an ihrer Seite haben, die sie unterstttzen und beschiitzen,
dass sie von der Gruppe, der Gemeinschaft, dem Dorf akzeptiert werden. Der Mensch braucht
ein Netz des sozialen Halts. Als Anhanger der Republik zu Zeiten des Franquismus ist dieser
Halt kaum vorhanden. Doch die Familie unter sich halt zusammen.

In Bezug auf die zweite Generation lassen sich folgende Feststellungen zusammenfassen: O
nimmt die traumatischen Erlebnisse ihrer Mutter zu einem gewissen Teil in sich auf. Dadurch,
dass sie ihrer Mutter zur Seite steht und mit ihr zusammen das Trauma erlebt, setzt sie sich
einer doppelten Belastung aus. Sie muss nicht nur mit ihren eigenen Gespenstern der
Vergangenheit leben, sondern lasst auch noch die Erinnerungen ihrer Mutter zu ihren werden.
Dabei lauft sie allerdings Gefahr, an dem Gewicht der Erinnerungen zusammenzubrechen.
Auch O muss einen Ausgleich finden, um all dies zu verarbeiten. Dafiir benétigt sie einen
gewissen Abstand und zieht nach England. O bleibt mit ihrer Mutter zeitlebens emotional eng
verbunden, steht ihr bei und nimmt alles auf sich. Erst als Olinda nicht mehr da ist, beginnt bei
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O der Verarbeitungsprozess. Im Grunde muss auch sie nun vor ihren Erinnerungen fliehen. In
der Umgebung, in der sie alles an die VVergangenheit erinnert, kann sie diese nicht hinter sich
lassen. Sie braucht Abstand zu den Ereignissen, Geschichten und Menschen, die sie ein Leben
lang an das Trauma ihrer Mutter, das nun auch ihr Trauma geworden ist, erinnern. In England
lernt sie sich selbst zu verwirklichen, einfach sie selbst zu sein. Dennoch kehrt sie nach Galizien
zuriick. O und Pinche sind deshalb indirekt vom Trauma betroffen, weil sie zu der Gruppe
gehoren, die durch das Trauma angegriffen wird. Dabei identifiziert sich der Einzelne umso
mehr mit dem Trauma, je starker er mit dem Kollektiv verbunden ist. O fiihlt sich mehr
verbunden als Pinche, da sie ein sehr enges Verhéltnis zu ihren Eltern hat. Dies erklart die
Tatsache, dass O in ihre Heimat zuriickkehrt und Pinche in England bleib.

Alle diese Faktoren bestétigen die Vermutung einer Weitergabe des Traumas. Ein kollektives
Trauma ruft im gesamten System, in diesem Falle in der gesamten Familie, Veranderungen
hervor.3% Durch ein kollektives Trauma werden nicht nur die Grundiiberzeugungen der direkt
Betroffenen erschittert, sondern auch die der anderen Angehdorigen des Kollektivs. Die Familie
versucht gemeinsam mit den Erlebnissen umzugehen und die Angst zu bewaltigen.3?°
Kollektive Katastrophen hinterlassen so schwerwiegende Folgen fiir die Zukunft, dass es
notwendig ist auch noch in den Generationen, die nicht direkt betroffen sind, die traumatischen
Auswirkungen in den Blick zu nehmen. Auch die Angehdrigen der zweiten Generation sind in
das Geschehen involviert und kdnnen Traumatisierungen erleiden. Das Trauma erhalt dadurch

eine transgenerationelle Bedeutung.

4. Schlussbetrachtung
In diesem abschliefenden Fazit werden noch einmal die Hauptfragen dieser Arbeit
zusammengefasst und die zentralen Ergebnisse, die in den einzelnen Analyseabschnitten
erarbeitet wurden, hervorgehoben. Die vorliegende Studie basierte auf einer Analyse der
individuellen Leiderfahrungen sowie gemeinsamen Schicksalsschldge der Familie Crecente. Es
wurde der Frage nachgegangen, wie sich die Erlebnisse wéhrend Biirgerkrieg und Diktatur auf
die Figuren Polca, Olinda, © und Pinche ausgewirkt haben. Anhand dieses Familienbeispiels
sollte dartber hinaus der Bedeutung von familialen Vergangenheitsdeutungen fur den
individuellen Bezug zur Vergangenheit nachgegangen werden. Es ging darum, die Frage zu
klaren, wie die Figuren die Realitat interpretierten und verarbeiteten. Im Mittelpunkt standen
dabei ihre personlichen Uberlebensstrategien und der Widerstreit zwischen Vergessen und

328 \/gl. Kuihner, Angela (2008), S. 88.
329 vgl. ebd., S. 92.

268



Erinnern. Es sollte gezeigt werden, ob die Figuren mehr zum Vergessen oder zum Erinnern der
eigenen Vergangenheit neigten und welche Funktionen Erinnern und Vergessen in diesem
Zusammenhang mit welchen Konsequenzen erfillten. Zentral und die Analyse leitend war des
Weiteren die Frage nach den Auswirkungen einer Weitergabe traumatischer Erinnerungen an
die nachfolgende Generation.

An Polca lieR sich beobachten, dass er deutlich durch den Krieg gepragt wurde. Er hat sehr viel
zu verarbeiten, leidet an Albtrdumen und unterdriickten Angstzustanden. Dennoch tragen
Humor und Selbstreflexion dazu bei, dass sich die Angst nicht zu sehr in ihm einnistet. Sein
Bild von der Welt, in dem die Werte Respekt und Toleranz von enormer Wichtigkeit sind,
schlielt den Glauben an ausgleichende Gerechtigkeit und die Rache der Toten mit ein, was
dazu fiihrt, dass er sich nicht in Hoffnungslosigkeit verliert. Aus dieser Quelle schopft er seine
Kraft, die er fur sich zu nutzen weil3, um zu berleben, ohne den Kopf zu verlieren. Fir seine
Kinder jedoch winscht er sich ein Leben auBerhalb Spaniens. Polca selbst ist bereit die
Einschréankungen, die das Leben in A Corufia bedeuten zu ertragen, mdchte aber seine Kinder
vor diesem Leid bewahren. Erinnern gewinnt bei Polca gegentiber dem Vergessen die Oberhand,
allerdings handelt es sich um ein Erinnern unter einer Wolke von Ironie. Er hat Verstandnis flr
den Gedéchtnisverlust seiner Frau. Auch in seinem Kopf kreist die Frage, wie man in dieser
Welt leben soll, ohne verriickt zu werden.

Polca ist von einem hohen MaR an Krisenpotential umgeben. Seine Freunde sind weggezogen,
vom Schicksal gezeichnet oder wurden ermordet. Seine Frau ist nicht mehr die, die sie einmal
war. Zu der Sorge um die Frau kommt der Verlust der Partnerin, im Sinne einer Gefahrtin und
Unterstutzerin, ebenso dazu. Polca hat die Schwangerschaft seiner Frau mit seinem Sohn nicht
mitverfolgen kénnen, was zu einer schwacheren Bindung zwischen Vater und Sohn fuhrt. Er
selbst hat eine schwere Verletzung am Bein, die ihn hinken lasst und ihm so, in jeder seiner
Bewegungen, die Erlebnisse der vergangenen Zeit vor Augen fuhrt. Zusatzlich muss er sich
Sorgen um die Existenz der Familie machen. Doch ist Polca durch die Einstellung geprégt, nur
dieses eine Leben zu haben und daher nur dieses eine leben zu konnen, mit all den
Schwierigkeiten und Herausforderungen. Fir ihn ist ja kein anderes Leben unter anderen
Rahmenbedingungen mdoglich. Er ist bereit dieses Leben zu leben und schafft es sogar, nicht
nur sich selbst dazu zu bringen nach vorne zu blicken, sondern auch seine Mitmenschen zu
bestarken und zum Leben zu animieren. Er ist bereit zur Selbstironie und versucht sich selbst
nicht zu ernst zu nehmen. Dies macht ihn sehr beliebt. Er bringt die Menschen zum Lachen und

vermittelt auch ihnen, sich selbst und das Leben nicht zu ernst zu nehmen. Lachen ist ein
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Ausdruck des Widerstandes gegen ein System, dem er sich figen muss, von dem er sich aber
nicht unterkriegen l&sst.

Die Analyse der Figur Olinda zeigte jedoch, dass die Personlichkeit nicht immer stark genug
ist, um mit den Ereignissen der Vergangenheit umgehen zu kénnen. Durch Gewalt und
Unsicherheit wird bei ihr eine Identitatskrise hervorgerufen. Angst schleicht sich in Olindas
Korper und ergreift immer mehr Besitz von ihr. Aus einer traumatischen Einpragung entsteht
so ein seelischer Schaden. Fir Olinda bedeutet Erinnerung das Weiterleben des erlittenen
Traumas. Daher ist sie von dem Versuch geprégt die Erinnerungen auszuléschen. Die Spuren
der Vergangenheit sind jedoch nicht so leicht zu verwischen, sondern es erfordert ein
motiviertes Vergessen, in der Psychoanalyse mit dem Begriff Verdrangung bezeichnet, um
nicht stdndig an die Vergangenheit erinnert zu werden. Das Verdrangte ist aber nicht ein fir
alle Mal weg, es kann wiederkehren. Indem sich Olinda immer mehr zurtickzieht, errichtet sie
einen Schutzwall, der ihr hilft, die Vergangenheit aktiv zu verdrangen. Der Grund flr Olindas
unterdrucktes Gedéchtnis liegt in ausgrenzenden Alltagserfahrungen und Angst. Sie ist von
Angst gepragt, sogar gelahmt und dies geht so weit, dass sie ihren Alltag irgendwann nicht
mehr bewerkstelligen kann.

Olindas Stille ist ihre personliche Art und Weise, mit der Vergangenheit umzugehen. Sie lebt
die traumatische und verdrangte Erfahrung der Gesellschaft. Die Forderung nach Aufarbeitung
einer verdréngten VVergangenheit konfrontiert das Gedéchtnis mit enormen Herausforderungen,
denn Erinnern kann mit Schmerz verbunden sein. Dennoch ist Erinnerungsarbeit von enormer
Wichtigkeit. Nach einer gewissen Zeit wird es keine Menschen mehr geben, die eine lebendige
Erinnerung an die Ereignisse des Birgerkrieges haben werden. Im Falle Olindas lasst sich
jedoch fragen, welchen Wert die Wiederaufarbeitung der Vergangenheit, abgesehen vom
historischen Interesse hat. Wie wichtig ist das historische Interesse, wenn Erinnern auch das
Weiterwirken des Traumas bedeutet und zu generationstuibergreifenden Erschitterungen fuhren
kann? Das Fur und Wider von Gedé&chtniskultur und Erinnerungsarbeit sticht deutlich hervor
und l&sst sich anhand der Figur Olinda erortern. Fest steht, dass Olinda sich fur das aktive
Verdrangen entschliel3t, um die Vergangenheit auszublenden. Sie entscheidet sich dafir, nicht
mehr an die belastenden Ereignisse zu denken. Vergessen ist fir Olinda nicht negativ, sondern
eine positive Kraft, ein Selbstschutz. Erinnerungen machen ihr das Leben unertraglich. Sie
verkorpert eine Erinnerung, die bewirkt, dass sie in dieser Welt lebt, ohne sich ganz in ihr zu
Hause zu fiihlen. Fir Olinda ist Leben nur mithilfe eines Prozesses der Unbewusstmachung
moglich. Ihre Uberlebensstrategie beinhaltet somit das Vergessen der Vergangenheit. Letztlich

ist der Begriff Uberlebensstrategie an dieser Stelle widerspriichlich, da das Verdrangen sie aus
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dem Leben ausschlieBt und folglich fur ihren Tod verantwortlich ist. Betrachtet man das
Ausmal? ihres Traumas, l&sst sich sagen, dass sie gar keine Strategie entwickeln konnte. Ihr
Handeln ist nicht durchdacht, sondern muss im Zusammenhang mit ihrer seelischen Verletzung
gesehen werden. Ab einem bestimmten Zeitpunkt hat sie ihr Leben nicht mehr unter Kontrolle
und die Symptome, die zunéchst noch zu handhaben sind, werden Ubermachtig und machen
Olinda hilflos.

Bei der Analyse der Figur O fallt gleich zu Beginn des Romans, im ersten Kapitel, auf, dass sie
sich eine eigene Welt schafft, eine Welt, in der Wasserzeichen Menschen darstellen und
Freunde nicht unbedingt reale Menschen sein mussen, solange sie Kraft geben und einen im
Leben unterstiitzen. Wir sehen hier eine besondere Bewaltigungsstrategie. Wenn die reale Welt
zu schwer auf einem lastet, dann muss man auf andere Weise zur Ruhe kommen und Ausgleich
finden. Die Realitat, die O umgibt, ist hart: lhr Vater ist in Lebensgefahr, inre Mutter kann ohne
ihre Hilfe nicht Uberleben, ihr Bruder ist sehr klein und schutzbedrftig. Wer kann sie in dieser
Situation unterstitzen? Wem kann sie sich anvertrauen? Gibt es in ihrem sozialen Umfeld
Menschen, denen sie ihre Gedanken und Angste mitteilen kann, wenn gerade sie doch weiR,
wie schwer es ist, die Angste und Gedanken anderer Menschen anzuhdren ohne sie aber zu den
eigenen Angsten und Problemen werden zu lassen. Wen also soll sie mit inren Sorgen belasten?
Niemanden vorerst. So baut sie sich ihre eigene Welt auf. Hin und wieder dringt etwas davon
nach aufen. Sie verheimlicht die Figuren im Wasser nicht vor ihrer Mutter, sie redet sogar mit
ihr daruber, um die Gesichter, die sie sieht, zu analysieren und zu verstehen. Sich selbst kann
sie zu diesem Zeitpunkt nicht sehen, weil sie noch nicht zu sich selbst gefunden hat. Sie ist noch
auf der Suche zu sich selbst und vielleicht auch gerade erst am Anfang des Weges, aber sie
macht sich auf den Weg. In ihrem Leben vollzieht sich ein Wandel. Eine deutliche Entwicklung
ist zu beobachten. O verliert die Angst, sie setzt sich gegen die schweigende Stille Olindas
durch und l6st sich davon. Sie ist fahig, ihr eigenes Leben und das ihrer Verwandten zu
analysieren. Dadurch ordnet sie die Ereignisse ihrer Familiengeschichte. Ihr personlicher
Werdegang findet insbesondere in ihrer Auswanderung nach England einen Ausdruck. Es wird
deutlich, dass sie ihr Leben nun selbst lenkt.

Alles im Leben hat einen Sinn und nichts geschieht umsonst. Hierbei handelt es sich um eine
Lebensphilosophie, die O kennzeichnet. Niemand kann sich sein Leben aussuchen. Diese
Einstellung hilft ihr, das Schicksal ihrer Familie zu akzeptieren und damit umzugehen. Sie fragt
sich nicht, warum geschieht mir all dies, sondern wozu. Was kann ich fiir mich daraus machen,

wie kann ich mit diesem Schicksal leben? Sich dem Leben auf diese Art und Weise zu stellen,
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ist eine Strategie, im Leben voranzukommen, und dieser Wille pragt O, sie mochte im Leben
vorankommen und schafft es, dank ihrer unerschopflichen Energie.

Bei Betrachtung des jlngsten Familienmitgliedes Pinche wurden zwei Aspekte besonders
deutlich. Zum einen ist er durch seine pranatalen Erfahrungen gepragt. Die seelische
Verfassung seiner Mutter wahrend der Schwangerschaft hat einen Einfluss auf seine
Entwicklung und Personlichkeitsstruktur. Zum anderen wird Pinche daraufhin in eine Welt
geboren, die fur seine Familie aus dem Gleichgewicht geraten ist. Dies bekommt Pinche von
Anfang an zu spiren. Das Ungleichgewicht spiegelt sich in ihm wider. Pinche wird durch seine
zwei Gesichter charakterisiert. Er ist in einem Moment frohlich und im ndchsten ruhig und
zuriickgezogen.

Auf Grund der Belastungen, denen Pinche von Beginn seines Lebens an ausgesetzt ist und die
eine freie Entwicklung nicht mdglich machen, lasst sich in Bezug auf Pinche von einem
frihkindlichen Trauma sprechen. Er ist zu klein, um die Erfahrungen zu bewerten und
angemessen zu verarbeiten. Alle Erfahrungen haben einen Einfluss auf seine
Personlichkeitsentwicklung. Deutlich wurde, dass Pinche zwar ebenso wie O von seinem Vater
Liebe und Zuneigung empfangt, dass aber O, die regelrecht zu einer Verbiindeten Polcas im
Kampf gegen das Vergessen wurde, der groRere Teil der Aufmerksamkeit zuteilwurde. All dies
lasst in Pinche das Gefiihl aufkommen zwar beschiitzt, aber dennoch nicht ganz zu Hause zu
sein.

Sowohl die Stille Olindas als auch das offene Erzéhlen Polcas wirken auf die Kinder ein. Pinche
nimmt daraufhin mehr die Stille seiner Mutter in sich auf. Er redet nicht viel und verhdlt sich
mehr passiv als aktiv. Zu beachten ist, dass er den Grund, warum Mutter und Schwester Worte
und Freude sparen, nicht versteht. Er wird in eine stille, verstummte Welt geboren. So passt er
sich an. Das Sparen von Woartern wird fur ihn normal und er flhlt sich wohl dabei, auch noch
im spateren Leben in England. Die Erfahrungen seiner friihen Kindheit pragen seinen Charakter.
Die Auswanderung nach England stellt einen Bruch im Leben Pinches dar. Die Wirren seiner
Kindheit drédngen ihn dazu mit der Vergangenheit zu einem gewissen Teil zu brechen. Er ist
nun von den Erlebnissen durch Zeit und Raum getrennt. Ein neues Leben beginnt. Pinche flhlt
sich wie in einer anderen Zeit, die Heimat ist ganz fern. Dieser Bruch mit dem alten Leben
ermoglicht ithm, nach vorne in eine neue Zukunft zu schauen. Ich sehe dies als seine
Uberlebensstrategie. Pinche braucht den Abstand zur Heimat, um zu reflektieren und zu
verarbeiten, sodass sein eigenes Leben hier in England beginnen kann. Sein
Verpflichtungsgefiinl gegentiber der Familie ist nicht so sehr ausgeprégt wie bei O, daher fallt

ihm der Beginn eines neuen Lebens leichter. Die Bindungen zwischen Mutter und Tochter,
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sowie Vater und Tochter, sind, bedingt durch die besondere Position, die O innerhalb der
Familie innehat, deutlich intensiver.

Im Roman entstand aus den unterschiedlichen Perspektiven der Familienmitglieder ein
Gesamtbild der Ereignisse wéahrend Birgerkrieg und Diktatur sowie ihrer psychosozialen
Folgen. Es wurde dargestellt, wie unterschiedliche Generationen in je spezifischer Weise ihre
durch den Krieg geprégte Lebensgeschichte verarbeiten. Daraufhin lassen sich folgende
zentrale Thesen aufstellen: Die Vergangenheit ist allgegenwartig im Leben der Familie und hat
einen enormen Einfluss auf die Gegenwart. Geschichtserfahrungen stehen in
gesamtgesellschaftlichen Zusammenhangen. Die Familie ist eindeutig der Verlierer-
beziehungsweise  Opferseite des Krieges zuzuordnen, die nach Kriegsende
VergeltungsmaRnahmen ausgesetzt waren. Diese Grausamkeiten haben physische und
psychische Folgen. So kann abschliefend betont werden: Der Birgerkrieg hat einen
langfristigen Einfluss auf das psychosoziale Befinden aller Familienmitglieder. Insbesondere
Polca und Olinda machen eine Krise durch, denn sie erfahren einen Bruch im normalen Leben
mit Folgen fur Korper und Psyche. Diese Krise wird durch einen dufReren Ausldser, den Krieg,
hervorgerufen, ereignet sich aber im Bewusstsein. Was der Krieg fiir sie beide bedeutet, wird
im Bewusstsein entschieden. Daher findet auch die Wende im Umgang mit der Erfahrung im
Bewusstsein statt. Der Krisenausloser, der Krieg, ist Realitdt und nicht zu andern, das
Bewusstsein daftr schon. Innerhalb der Familie ist ein unterschiedlicher Umgang mit der Krise
zu verzeichnen. Folglich kdnnen unterschiedliche Bewaltigungs- beziehungsweise
Uberlebensstrategien beobachtet werden. Hierbei wird offensichtlich, dass die Muster der
Erinnerungen auf die Strategien der Bewaéltigung verweisen. Je besser es gelingt, die
Erinnerungen in das Leben zu integrieren durch Verbalisierung und Bearbeitung, umso besser
wird das Trauma Birgerkrieg bewaéltigt.

Die Familie verdeutlicht meines Erachtens zweierlei: Ein Kollektiv ist eine Schicksals-
gemeinschaft. Fur alle Familienmitglieder gilt, dass das gleiche Ereignis das Leben veréndert.
Dartiber hinaus ist die Familie eine Erinnerungsgemeinschaft. Der Einfluss eines kollektiven
Gedachtnisses auf alle Familienmitglieder kann beobachtet werden, denn innerhalb der Familie
kommt es zu unterschiedlich starken sozialen Interaktionen sowie zu einem gemeinsamen
Vergegenwartigen der Vergangenheit. Durch Kommunikation und gemeinschaftliches Handeln
wird die VVergangenheit zu einer geteilten Erfahrung. Die Familie spielt eine wichtige Rolle fur
die Erhaltung und Weitergabe wichtiger Ausschnitte aus der Geschichte. Kinder kdmpfen um
die Zukunft, indem sie versuchen die Vergangenheit ihrer Eltern zu verstehen und wirken so

der Gefahr entgegen, eine verlorene Generation fir die kollektive Erinnerung zu werden.
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Dadurch kommt es jedoch auch zu einer Weitergabe des Traumas. Kriegstraumatisierungen
bleiben in den nachsten Generationen oft unbewusst présent.

Wenn man sich nun am Schluss dieser Arbeit die Frage stellt, wie die Erfahrungen und der
personliche Umgang dieser Familie in den gesamtspanischen und vor allem galicischen Kontext
passt, so lasst sich folgendes festlegen: Erinnern und Vergessen erweisen sich als zwei
bedeutende Komponenten bei der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit sowohl im
Roman, als auch in Galicien. Kulturen, Gruppen aber auch Individuen erinnern oder vergessen
immer wieder ihre Vergangenheit. Vergangenheitsbewaltigung kann dementsprechend sowohl
durch Erinnern als auch durch Vergessen erfolgen. Als Anspruch politisch-historischer
Aufklarung wird das Erinnern historischer Ereignisse gefordert. Da Erinnern aber auch das
Weiterwirken eines Traumas bedeuten kann und méglicherweise zu generationsubergreifenden
Erschitterungen fuhrt, gibt es durchaus Stimmen, die fur das Vergessen pladieren. Dabei darf
jedoch nicht vergessen werden, dass das Gedachtnis unsere Beziehung zur Vergangenheit ist.
Dadurch, dass es wahrend der Transicion zu keinem klaren Bruch mit der Diktatur kam, es
keine offentliche Verarbeitung und Auseinandersetzung gab und das Vergessen, um der
Verséhnung willen, angestrebt wurde, verlor Galicien seine Verbindung zur Vergangenheit.
Im Roman symbolisiert Olinda den ¢ffentlichen Umgang Spaniens mit der Vergangenheit. Sie
teilt das allgemeine gesellschaftliche Schweigen, zieht einen Strich unter die Ereignisse und
kann sie somit nicht verarbeiten. Dadurch verliert sie ihre Beziehung zur Vergangenheit und in
der Folge auch ihre Bindung zu sich selbst. Auch in der galicischen Offentlichkeit wird ein
Schlussstrich gezogen. Der Riickzug von der eigenen Vergangenheit verbindet sich bei vielen
Menschen mit einem Rickzug vom eigenen Ich. In dieser Folge hat Spaniens Geschichte
zahlreiche Traumata hinterlassen. In der Figur Olinda verkorpert sich dieses Trauma. Sie ist die
literarische Verarbeitung einer traumatischen Erinnerung, denn sie passt in das 6ffentliche
Klima, in dem die Vergangenheit zwar préasent ist, aber nicht erinnert werden darf.

Doch noch eine weitere Frage drangt sich am Ende dieser Arbeit auf, die Frage nach der Zukunft
der Erinnerung. Wie geht es nun in Galicien weiter? Was folgt auf die Generation, der Pinche
und O angehéren?

In Galicien hat sich in den vergangenen Jahren der erforderliche soziale Gedéachtnisrahmen
gebildet, der neue Erz&hlungen tber die vergangenen Ereignisse ermdglicht und zu einem
Wiederaufleben der Erinnerung flihrt. In diesem Prozess hat die Ubergangsgeneration zwischen
lebendigen und vermittelten Erinnerungen eine zentrale Funktion inne. Diese Generation ist
von dem Gefuhl, Verantwortung zu tibernehmen und Uber die Vergangenheit zu reflektieren,

gepragt. Es entsteht eine Bewegung der Erinnerung. Nun gilt es die Traumata, die Galiciens
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Geschichte hinterlassen hat, zu verarbeiten. Erinnerungsarbeit leistet einen Beitrag, die
verdrangten  Traumata  aufzudecken.  Dafur  missen  die  traumatisierenden
Generationserfahrungen zuallererst einmal thematisiert werden. Erinnerung an Krieg und
Diktatur darf nicht nur im individuellen Gedéchtnis stattfinden. Diese Erinnerung ist ebenso
eine 6ffentliche Angelegenheit.

In Galicien, wo es aufgrund fehlender politischer Unterstiitzung und bedingt durch ein tber
lange Zeit schweigendes kommunikatives Gedachtnis tber Jahre nicht zu einer befriedigenden
Aufarbeitung und damit nicht zur Uberwindung der gesellschaftlichen Differenzen kam, hat
Literatur eine zentrale Funktion inne. Als Medium des kollektiven Ged&chtnisses ibernimmt
sie eine wichtige Aufgabe bei der Vergegenwértigung von Vergangenheit und der
Rekonstruktion von Erinnerungen. Manuel Rivas wird mit seinem Werk der
Erinnerungsfunktion literarischer Fiktion in besonderem Maf3e gerecht. So leistet er mit seinem
Roman einen Beitrag flir die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit. Er beschaftigt sich
mit den Folgen einer konfliktreichen Vergangenheit und geht auf die erinnerungsspezifischen
Probleme der galicischen Gesellschaft ein. Ganz personliche Aspekte von Geschichte werden
hier in den Blick genommen: Wahrnehmungen und Erfahrungen von Menschen in ihrer Zeit.
Der Roman stellt einen Zugang zur Vergangenheit dar, indem er literarisch Zeitgeschichte
vermittelt. Manuel Rivas ermdglicht den Leser*innen dem historischen Geschehen sehr nah zu
sein und erweckt dadurch den Eindruck des authentischen Erlebens. Diese Form der
Reprasentation von Geschichte tragt dazu bei, den 6ffentlichen Gebrauch der Geschichte
kritisch zu begleiten. Manuel Rivas schafft es, die Grausamkeiten und das Leiden nicht nur dem
Vergessen zu entreiBen, sondern regt durch ergreifende Beschreibung zum Reflektieren an.
Durch die Verwendung imaginativ-fiktiver Strategien tragt er zur Erinnerungsarbeit bei und
nimmt mit Hilfe der Literatur Einfluss auf das kollektive Ged&chtnis. In diesem Sinne hat Os
libros arden mal einen symbolischen Wert. Die hier dargestellten Geschichten gehen weit tiber
das exemplarische Einzelschicksal hinaus. Durch die Protagonist*innen seines Romans gibt er
den vergessen Schicksalen eine Stimme und leistet Widerstand gegen das stumme Verdréngen.
Die Geschichte hat den Menschen vieles beizubringen. Das Gedéachtnis der Vergangenheit soll
in erster Instanz helfen, die Gegenwart zu leben und der Zukunft Form zu verleihen. So kann
die personliche Geschichte in die Phase der allgemeinen Geschichte eingeordnet werden. Im
Dialog der Generationen erfahrt der Mensch etwas Uber die Vergangenheit und
Erfahrungsgeschichte der vorangegangenen Generationen. Ein bewusster Generationendialog
spielt eine entscheidende Rolle bei der Bewaltigung einer konfliktreichen Vergangenheit. Das

Gedachtnis ist dazu in der Lage, die menschliche Existenz zu einer Einheit
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zusammenzuschlieRen. Ohne die Fahigkeit und den Willen zu erinnern, wirde das Wissen tber
die Vergangenheit verloren gehen. Vergegenwaértigung des Vergangenen wére ohne Gedéchtnis
und Erinnerung nicht méglich. Doch darf nie auler Acht gelassen werden, wie bedeutsam und
notwendig es ist, das Vergangene fur das gegenwartige Leben und die Zukunft zu nutzen.
Geschichte ist ein Teil vom Menschen und weder Kollektive noch Individuen diirfen

gezwungen werden sie zu vergessen.
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