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1. Einleitung

Das Thema >Natur<* ist derzeit allgegenwértig — auf Zeitschriftentiteln, in
den Buchhandlungen auf thematischen Biichertischen, in Forschungs-
diskussionen und auf Konferenzen, in den Berichten der Medien sowie
auf der Stralle im Rahmen von Protestaktionen. Angesichts der Umwelt-
krise, die schon seit den 7oer-Jahren offenbar wurde und sich aktuell wei-
ter verschérft, entsteht die vehemente Forderung nach einem neuen >Na-
tur«verhéltnis, das den -Menschen«<? in seine Umwelt einbettet und seine
Herrschaft iiber >Natur< und die {iberméRige Nutzung natiirlicher Res-
sourcen revidiert. Dieses >0kologische Narrativ« ist ausgesprochen wirk-
méchtig und prigt das Denken und die Gemiiter. Gezeigt haben das nicht
zuletzt der sprunghafte Stimmenzuwachs der Partei Die Griinen bei der
Europawahl 2019 und die Bewegung Fridays for future — >Natur< bewegt,
da kluges menschliches Handeln angesichts der drohenden Zerstérung
des Planeten Erde dringend geboten ist. So berechtigt die handlungsorien-
tierten Okologischen Uberlegungen, die einen verantwortungsvolleren

1 Der Umgang mit dem Begriff >Natur« stellte mich in dieser Arbeit vor nicht unerheb-
liche Probleme. Es ist mein zentrales Anliegen, kenntlich zu machen, dass dieser Begriff
und Vorstellungen von >Natur« Konstrukte sind und >Natur« eine Ordnungskategorie
darstellt, die inhaltlich nicht eindeutig definiert und bestimmt werden kann. Dies soll
jederzeit auch in der eigenen Schreibweise erkennbar sein, weshalb der Begriff hier mit
Anfiihrungszeichen, die zugleich dem Gréfer- und dem Kleiner-Zeichen dhneln, verse-
hen wird. Selbiges gilt fiir den Begriff >-Mensch¢, den zweiten zentralen Begriff dieser
Arbeit sowie den Begriff >Tier<. Vgl. dazu auch die ausfiihrlichen Erlduterungen weiter
unten. Um dieses Konzept nicht iiberzustrapazieren, wurde auf die entsprechende
Kenntlichmachung dquivalenter Begriffe, wie z.B. Kultur, verzichtet. Weiterhin wird die
Markierung nicht an Stellen verwendet, an denen ich mich direkt auf Sekundérliteratur
beziehe oder aus dieser zitiere, da ich mein eigenes Konzept nicht einfach auf fremde
Texte tibertragen kann und will.

2 Der Begriff des >Menschen« wére hier gerade vor dem Hintergrund posthumanisti-
scher Theorien weiter zu hinterfragen. So kritisieren Rosi Braidotti und Donna Haraway
eine humanistische Vorstellung des >Menschens, die diesen vorzugsweise als weilk,
ménnlich sowie als abgeschlossenes Subjekt imaginiert und dabei die Vielfalt menschli-
cher Seinsweisen ebenso auller Acht ldsst wie deren vielfiltige Verkniipfungen. Vgl.
BRAIDOTTI: 2014, 19 ff., 31 ff., und dies.: 2019, 6 ff., sowie HARAWAY: 2018, 10 f., 22, 47 {., 50.
Auch im Zuge der Umweltkrise ist es problematisch, von dem >Menschen« zu sprechen,
da dies nicht beriicksichtigt, dass verschiedene Kulturkreise in durchaus unterschiedli-
cher Weise zur Umweltverschmutzung und Klimaerwdrmung beigetragen haben. Ich
selbst sehe den >Menschen« in Analogie zu >Natur« als Ordnungskategorie, die es zu
hinterfragen gilt, die aber auch nicht einfach aufgegeben und ersetzt werden kann. Da-
her halte ich in dieser Arbeit zunéchst daran fest.
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Umgang mit >Natur« fordern, auch sind - unsichtbar bleibt derzeit, dass
sich das >Natur«verhéltnis des >Menschen« nicht darauf reduzieren lasst
und bei genauerem Hinsehen weitaus vielféltiger ist. So erscheint >Natur<
— dies hat eine lange Tradition - als Sehnsuchtsort, der mit Frieden, Har-
monie und Wohlbefinden assoziiert ist und an dem der sMensch« zu sich
selbst kommen kann.3 Dieses mental-emotionale Geriist wird durch die
Werbeindustrie sowie die Tourismus- und Wellnessbranche genutzt. Emp-
fehlungen wie das >Waldbaden« versprechen Gesundheit, Gliick und in-
nere Balance.4 Parallel zu dieser neuen >Natur<ndhe arbeitet allerdings
die naturwissenschaftliche Forschung vehement am Projekt der Uberwin-
dung biologischer Grenzen: Vor allem im Bereich der Fortpflanzung ist
es mittlerweile moglich, biologische Prozesse umfassend zu manipulieren
und zu steuern, um gesunde Wunschkinder auf die Welt kommen zu las-
sen. Die Verldngerung des menschlichen Lebens ist ebenfalls ein Ziel, das
in den Laboren verfolgt wird.> Deutlich wird, dass >Natur< im menschlichen
Alltag in vielfdltiger Weise in Erscheinung tritt und mit durchaus unter-
schiedlichen Handlungspraktiken und Vorstellungen verbunden ist.® Dies
1adt dazu ein, gegenwdrtige Vorstellungen von >Natur< und insbesondere
das Wechselverhéltnis von >sNatur< und >Mensch< ndher zu beleuchten.
Zentraler Ausgangspunkt ist hierbei, dass das Verhéltnis von >Menschc
und >Natur« in der Gegenwart neu bestimmt wird und beide Aspekte sich
gegenseitig bedingen. Mit Urs Biittner l4sst sich von einer Krise des »Na-
tural Imaginary« sprechen, das er als »Uberzeugungsrahmen« versteht,
vor dem sich einzelne kulturelle Handlungen vollziehen. Es handelt sich
um einen gemeinsamen Denkhorizont und ein Orientierungswissen, wel-
che das Verhéltnis zur Natur pridgen und strukturieren, die aber neu kon-
stituiert werden miissen, wenn Ereignisse wie die Umweltkrise sie als
problematisch ausweisen.? Der Begriff sNatur« ldsst sich somit weder de-
finieren noch auf den Punkt bringen: Er ist vielmehr eine Ordnungskate-
gorie und ein Konstrukt, das historisch immer wieder neu gefiillt wird.®

Vgl. dazu ausfiihrlich u.a. MORTENSEN: 1993, 75 ff. und auch ROSA: 2014, 132 f.
Vgl. dazu WOHLLEBEN: 2019.

HARARI: 2017, 35 ff.

Vgl. dazu auch WEBER: 2003, 20.

Vgl. dazu ausfiihrlich BUTTNER: 2017, 24.

8 Vgl. dazu u.a. Rosenau der bemerkt, »dald eher von verschiedenen Auslegungen und
Verstehensweisen von Natur als von einem eindeutig und prézise zu definierenden Na-
turbegriff gesprochen werden sollte.« (ROSENAU: 1994, 98). Vgl. dazu auch LATOUR: 2001,

N oua !
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Auch die Identitdt und Selbstsicht des -Menschens, so die grundlegende
These dieser Arbeit, konstituiert sich wesentlich in einer Auseinanderset-
zung mit >Natur« als dem >Anderen<. Die Konzepte >Mensch« und >Natur«
sind unaufloslich miteinander verbunden, die Neudefinition der einen
Ordnungskategorie zieht stets auch die der anderen nach sich. Dies zeigte
sich beispielsweise im 19. Jahrhundert nach der Veroffentlichung von
Charles Darwins Uber die Entstehung der Arten (1859). Seine Uberlegun-
gen zur Evolutionstheorie ziehen eine umfangreiche Verhandlung mensch-
licher Identitdtskonzepte nach sich, die unter anderem in der Literatur
um 1900 sichtbar wird.® Gerade die grofle Relevanz der Umweltdebatten
macht oft vergessen, dass auch das 6kologische >Natur<konzept ein histo-
risch bedingtes ist, das, bei allem Bestreben, anthropozentrische Sicht-
weisen aufzuldsen, >Natur« aus der Perspektive des >-Menschen« konfigu-
riert. So bemerkt Hubert Zapf:

Noch in der extremen Auslotung der Bedrohung, die eine blind anthropozen-
trische Weltsicht fiir das Uberleben des Menschen und des Okosystems der
Erde bedeutet, bleibt also die Konzeption von Handlung und Figuren in der
Umwelt- und Klimaliteratur, auch in ihrem verstirkten Fokus auf materielle
Prozesse und nicht-menschliche Agenzien, dennoch an eine im weiteren Sinn
anthropozentrische Perspektive gebunden, auch wenn diese Perspektive mit
Serenella Iovino als paradox im Sinn eines »nonanthropocentric humanisme«
beschreibbar ist. Gerade diese im Anthropozidn noch gesteigerte Paradoxie ist
es, die der Forschung zur gegenwirtigen Umwelt- und Klimaliteratur beson-
ders produktive Fragestellungen erdffnen diirfte.™®

81. Selbst in der einschldgigen theoretischen Literatur, die sich mit dem Naturverhéltnis
auseinandersetzt, fallt vielfach auf, dass der Naturbegriff entweder als uneindeutig und
schillernd definiert oder aber relativ unreflektiert beibehalten wird, so beispielsweise in der
Einleitung eines Sammelbandes von GERSDORF u. MAYER: 2005. Oft werden auch die
Begriffe »Natur< und Umwelt miteinander vermischt, so von Timothy Morton und auch
Axel Goodbody. Vgl. dazu MORTON: 2016 und GOODBODY: 1998, 25 ff. Es zeigt sich hier
die Unbestimmtheit des Begriffs, gleichzeitig scheint es jedoch eine Art stillschweigen-
des Verstidndnis davon zu geben, was Natur ist. So bemerkt Ehlers in einer vergleichs-
weise jungen Publikation, dass der Begriff Natur keiner besonderen Diskussion bediirfe,
da darunter das zu verstehen sei, was von menschlicher Tatigkeit unberiihrt und unver-
dndert sei. Vgl. EHLERS: 2008, 14. Erst mit dem zunehmenden Bewusstsein fiir die Wech-
selverhéltnisse von >Mensch« und >Natur« beginnt sich dies langsam zu verédndern und
entsteht ein Verstdndnis dafiir, dass >Natur« selbst ein vielfaltiges Konstrukt ist.

9 Als nur eines der zahlreichen Beispiele soll hier das Schaffen des ddnischen Autors
Jens Peter Jacobsen genannt werden, der wiederum zahlreiche deutsche Autoren wie
Rainer Maria Rilke, Thomas Mann und Gottfried Benn beeinflusste. Vgl. dazu dieser
Thematik auch ausfiihrlich RIEDEL: 1996.

10 ZAPF: 20154, 24.
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Vorstellungen von >Natur« haben fundamentale und komplexe Funktio-
nen fiir das Nachdenken von >Menschenc« iiber die Welt und sich selbst.
So bemerkt Radkau, dass es wohl moglich sei, »Natur als Norm und phi-
losophische Kategorie [...] auseinander[zu]nehmen«. Es bleibe aber rétsel-
haft,
wie dieses Ideal nie totzukriegen ist und wie der Naturbegriff aus jedem Stru-
del von Konfusionen wieder emportaucht und zu urspriinglicheren Bedeutun-

gen zuriickkehrt. [...] Irgendeinen Lebenssinn, ob symbolisch oder praktisch,
mulR der Begriff wohl besitzen und iiber die Jahrtausende bewahrt haben.™

Es ist daher davon auszugehen, dass die gegenwartige Krise der Imagina-
tionen von >Natur< auch eine >Krise< anthropologischer Konzeptionen
nach sich zieht. Zu fragen ist, wie der -Mensch« gegenwértig >Natur« und
sein >Natur«verhéltnis konstruiert, welche Paradoxien und Briiche sich
dabei ergeben und welchen Einfluss 6kologisches Gedankengut auf seine
Identitdt und Selbstsicht haben.

Dabei zeigt sich auch theoretisch auf den ersten Blick ein durchaus
diffuses Feld. So wollen Denker wie Timothy Morton und Bruno Latour
den >Natur<begriff ganz abschaffen. Morton sieht Natur als arbitréres rhe-
torisches Konstrukt, als Slogan, der ein wirkliches Umweltbewusstsein
verhindert. Allerdings scheint er sich dabei sehr wesentlich auf eine spe-
zifische Ausformung desselben zu beziehen, eine 6kologische Sichtweise,
die eine schone und zu bewahrende >Natur< und Umwelt — beide Begriffe
werden nicht klar voneinander differenziert — heraufbeschwort und dabei
ibersieht, dass diese Sichtweise lediglich ein menschliches Bild und eine
Projektion ist. Mortons Kritik bezieht sich wesentlich darauf, dass der
Naturbegriff geeignet ist, Distanz zum >Anderen< aufzubauen und dieses
zu verkldren und somit in einen Eskapismus miindet, der angesichts der
realen 6kologischen Katastrophe nicht zu verantworten ist. Stattdessen
pladiert er fiir das Eingestdndnis, dass der Mensch in einer durch ihn
selbst zerstorten Umwelt lebt und unweigerlich - in diese einge- und mit
anderen Wesen verbunden - fiir sie verantwortlich ist, ohne sie beherr-
schen zu konnen. Anstatt also >Sinn«< zuzuschreiben gelte es, beim Zwei-
fel, beim Staunen und Monstrésen zu bleiben und eine Art intelligente
Versunkenheit zu kultivieren, die sich die Dinge nicht harmonisch an-
verwandelt, sondern die eigene Existenz als Eingebundensein in ein un-
tibersichtliches Netzwerk reflektiert, das dann aber nicht mehr Natur im

11 RADKAU: 2000, 31.
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klassischen Sinne genannt werden kann.? Auch Donna Haraway sieht
Natur als Konstrukt, als Narration, Topos und Analysefigur, als etwas,
das begehrt wird, ohne je als solches dagewesen zu sein. Bedeutsam sei
daher nicht, was und ob Natur eigentlich ist, sondern vielmehr, warum
und wie wir {iber sie — und damit {iber uns selbst — erzdhlen. Donna Ha-
raway geht davon aus, dass auch die wissenschaftlichen Beschreibungen
von Naturphdnomenen Erzdhlungen sind, die bestimmten Paradigmen
folgen und bestimmte Ordnungen widerspiegeln. Es gehe darum, sich
diese Ordnungen und Erzdhlweisen bewusst zu machen, vor allem jedoch
auch darum, neue Geschichten zu erfinden — im Zusammenspiel mit an-
deren Akteur:innen. Sie fordert ebenfalls, sich die vielfiltigen Vernetzun-
gen bewusst zu machen, in denen der Mensch mit anderen Lebewesen
verbunden ist, und neue Lebensformen zu finden. Dem Wunsch nach
einer umfassenden Einbindung des Menschen in natiirliche Zusammen-
hédnge, wie sie die Tiefen6kologie propagiert, und posthumanistischen
Konzepten, die das Subjekt der Aufkldrung mit der Auflosung des Dua-
lismus zwischen >Mensch« und >Natur< abtreten sehen, stehen Uberle-
gungen zum Anthropozén gegeniiber, die den Menschen als entscheiden-
den und beherrschenden Umweltfaktor sehen, der ein véllig neues geolo-
gisches Erdzeitalter eingeldutet hat.# Romantische Anklidnge, die sich in

12 Vgl. MORTON: 2016, insbesondere 217 ff. Auch Bruno Latour pléddiert fiir eine solche
Auflésung des Naturbegriffs, nicht zuletzt, weil er eine >Einheit«< suggeriert, die der
menschlichen Sphére gegeniibersteht und die als solche nicht gegeben ist. Stattdessen
pladiert er fiir das Schaffen eines gemeinsamen politischen Kollektivs aus menschlichen
Wesen und natiirlichen Entitdten. Vgl. LATOUR: 2001, 41ff. Schon hier zeigt sich, wie
unterschiedlich der >Natur<begriff an sich konnotiert sein kann, so dass mein Vorschlag
sein wird, weniger iiber den Begriff an sich zu debattieren als vielmehr {iber bestimmte
Ausformungen und Konzeptionen von >Natur«.

13 Vgl. HARAWAY: 2018. Vgl. auch SCHNEIDER: 2005, 28 ff.; BODENBURG: 2012, 52 ff. Dar-
auf werde ich zuriickkommen.

14 Der Begriff des Anthropozidns wurde im Jahr 2000 von Paul Crutzen und Eugene
Stoermer geprégt und bezeichnet »den dominanten Einfluss des Menschen auf die geo-
logischen und physikalischen Systeme im planetaren Mafl3stab«. Vgl. DURBECK: 2015,
107 ff, hier 107. Vertreten wird hier die Auffassung, dass der Mensch Natur in einer so
tiefgreifenden Weise verdndert hat, dass diese ihm und seiner Kultur nicht mehr unab-
héngig gegeniibersteht, so dass Natur, wie wir sie bisher kennen, der Vergangenheit an-
gehort. Die Bewertung dessen ist dabei durchaus unterschiedlich. So kann einerseits die
technisch-innovative, gestaltende Kraft des Menschen, andererseits sein Zerstorungspo-
tenzial betont werden. Entsprechend stehen auch verschiedene Moglichkeiten der Reak-
tion auf das Anthropozin im Raum, neben tiefenokologischen Uberlegungen beispiels-
weise Ansitze, die den Menschen als Schopfer und Manager einer neuen Erde sehen,
indem er die Verantwortung fiir einen besseren und nachhaltigeren Umgang mit der
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den Okologischen Konzepten, aber auch in Ansédtzen der Material Studies
finden lassen, erscheinen paradox angesichts technischer Beherrschungs-
und Verbesserungsphantasien und dem Streben nach Unverletzlichkeit
und Sicherheit, das eine kulturelle Steigerung produziert, die letztlich
immer mehr Distanz zu >Natur¢, so sie im klassischen Sinne als das nicht
vom >Menschen« Beeinflusste verstanden wird, hervorruft.’> Die Aufzidh-
lung lieBe sich noch weiter fortfiihren — deutlich wird, dass das Verhéltnis
zu einer vormals als stabil und ewig gedachten >Natur« in Bewegung gera-
ten ist — und damit auch der >Menschg¢, da er sich selbst und seine Positi-
onierung neu bestimmen muss.

»Menschen« fassen und verstehen Welt mit Hilfe von Erzdhlungen und
Narrativen, die wiederum als mentale Vorstellungen erheblichen Einfluss
auf das menschliche Handeln haben.™ Es ist daher nicht iiberraschend,
dass auch die Literaturwissenschaften das Themenfeld >Natur« als ausge-
sprochen wichtiges und als Aufgabe erkannt haben. Wesentlich ist in die-
sem Kontext die in den goer-Jahren entstandene Forschungsrichtung des
Ecocriticism, die sich, so eine grundlegende Definition, »mit [...] literari-
schen, aber auch generell kulturellen und wissenschaftlichen Erschei-

Umwelt tibernimmt, méglicherweise auch mit Hilfe neuer Techniken im Rahmen eines
Geo-Engineering. Kritisch erscheint dabei, dass der Mensch die komplexen Systeme der
Erde nicht iiberschauen und umfassend verstehen kann und sein Handeln daher unbe-
absichtigte Nebenfolgen haben konnte. Das Konzept des Anthropozéns wird derzeit
auch in den Geistes- und Kulturwissenschaften vermehrt diskutiert, als »Reflexionsbe-
griff, um die durch die neue geowissenschaftliche Perspektive aufgeworfenen komplexen
ethischen, sozialen und kulturellen Fragen anzugehen, nach einer posthumanen Selbst-
bestimmung des Menschen zu suchen und die &sthetischen und kreativen Moglichkei-
ten im Umgang mit dem Anthropozin auszuloten.« (Ebd.). Wichtig ist, dass es sich beim
Anthropozédn-Konzept selbst um ein ausgesprochen wirkméchtiges Narrativ handelt,
das kritisch zu reflektieren wére, vgl. dazu weiter unten.

15 Diese Beziige 6kologischer Konzeptionen zur Romantik wéren niher zu untersu-
chen. Wichtig sind hier vier Punkte: a) die Verbundenheit aller Lebewesen in einem
relationalen Raum, der allerdings im ©6kologischen Konzept nicht mehr als mental-
beseelter, sondern eher als praktischer Handlungsraum gedacht wird; b) das ohnméchti-
ge, aber zugleich méchtige menschliche Subjekt, das sich in diese Umwelt hineinproji-
ziert und seinen Kontakt mit den anderen Lebewesen >denkt<, ohne die eigene Selbstbe-
hauptung und Sicherheit wirklich aufzugeben; c) der Konsum einer &sthetisierten Natur
in diversen Feldern, z.B. in den Bereichen Lebensmittel und Tourismus, und nicht zu-
letzt d) die Tendenz, anderen Lebewesen und Entitdten ihre eigene Stimme zuzuspre-
chen, zu denken ist hier an das Konzept der >storied matter<. Nicht iiberraschend
spricht der New Materialism auch von einer Wiederverzauberung«. Vgl. dazu BENNETT:
2001

16 So spricht Koschorke vom Menschen als shomo narrans< (KOSCHORKE: 2012, 9 ff.).
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nungsformen sowie historischen Transformationen von Umwelt aus un-
terschiedlichsten methodischen und theoretischen Perspektiven« ¥ be-
schéftigt. Im Mittelpunkt stehen somit das Verhiltnis des sMenschen« zu
seiner physischen Umwelt, das Zusammenspiel mit anderen, nicht-mensch-
lichen Lebewesen und eine kritische Infragestellung des Anthropozentris-
mus, indem Interaktion mit und die Agency anderer Lebewesen in den
Fokus riicken.”™ Gerade den frithen Ecocriticism prégte dabei das politi-
sche Bestreben, angesichts der Umweltkrise zu einem fundamentalen
kulturellen Wandel des Verhéltnisses zwischen Mensch und Natur beizu-
tragen. Dies resultierte nicht zuletzt in einer sehr didaktischen Sichtweise
auf Literatur, der fehlenden theoretischen Reflexion eines sehr emphati-
schen Naturbegriffs und starken Wertungen. So widmete sich der Ecocri-
ticism nach eigener Definition dem Verhéltnis von Mensch und Natur in
literarischen Texten, verengte dabei aber den Natur-begriff, der philoso-
phisch weitreichend ist, zundchst unreflektiert auf den Umweltbegriff,
wie er in den 6kologischen Debatten der 7oer-Jahre entstand.™ In der
Zwischenzeit hat sich das hochdynamische Forschungsfeld erheblich

17 BUHLER: 2016, 32.

18 Vgl. zur Entstehung, dem Anliegen und der Definition des Ecocriticism ausfiihrlich
die umfangreiche Einfiihrung zum Ecocriticism von Benjamin Biihler, die aus meiner
Sicht die derzeit beste im deutschsprachigen Raum ist, da sie die Forschungsrichtung
auch theoretisch und historisch reflektiert (BUHLER: 2016). Eine weitere Einfiihrung le-
gen Gabriele Diirbeck und Urte Stobbe vor, hier werden vor allem auch die unterschied-
lichen Forschungsansétze innerhalb des Ecocriticism dargestellt (DURBECK u. STOBBE:
2015). Der Ecocriticism selbst ordnet sich dabei in den {ibergreifenden Bereich der En-
vironmental Humanities ein, also jenen Forschungsrichtungen, die sich der Losung der
Umweltfragen aus geisteswissenschaftlicher Perspektive widmen und dabei die kulturel-
le Dimension von Umweltproblemen zu beleuchten versuchen. Vgl. WILKE: 2015, auch
HENNIG: 2014, 9 f.

19 Dies wird insbesondere in den Arbeiten des Pioniers des Ecocriticism, Axel Good-
body, sichtbar, vgl. u.a. GOODBODY: 1998, 25 ff. Das politische Anliegen hatte nicht zu-
letzt das Ziel, dem eigenen Fach auch gesellschaftspolitische Relevanz zu verleihen. Vgl.
BUHLER: 2016, 27 f. Immer wieder wird daher beklagt, dass die deutsche Germanistik die
driangende Umweltfrage zu lange ignoriert hétte. Vgl. WANNING: 2005, 7 f., sowie GERS-
DORF u. MAYER: 2005. Nicht zuletzt dieser empathische Naturbegriff machte es dem Eco-
criticism anfangs schwer, sich im akademischen Feld zu etablieren. Vgl. BUHLER: 2016,
62 ff. So bemerkt Hennig, im Ecocriticism gebe es »oft eine pauschale Ablehnung von
Theorien der Kultur- und Literaturwissenschaften, die selbst als Ausdruck von Anthro-
pozentrismus und Naturentfremdung aufgefasst werden. Dies betrifft insbesondere den
Poststrukturalismus, dessen Betonung des Konstruktcharakters jeglicher Realitdtswahr-
nehmung von vielen Okokritikern als eine Abwertung von Natur und Umwelt verstan-
den wird.« (HENNIG: 2014, 11).
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ausdifferenziert und vereint so vielféltige Ansitze wie die Animal und die
Material Studies, Uberlegungen zum Anthropozin und globaler Umwelt-
gerechtigkeit und viele weitere.?° Auch die theoretische Reflexion der ei-
genen Ansétze hat sich verstirkt, indem die problematischen Begriffe von
Natur und Kultur und ihre Interferenzen in den Blick genommen und
historisiert werden. So bemerkt Biihler:

Zum anderen erfordern die genannten Themen zwingend eine Ausrichtung auf
historische Kontexte sowie auf theoretische Fragestellungen. Mit der Kritik an
der Zentralstellung des Menschen ist beispielsweise die historische Anthropo-
logie aufgerufen und wer sich mit literarischen Naturansichten beschaftigt,
muss auch die Kulturgeschichte der Natur einbeziehen. [...] Eine der wesentli-
chen Grundlagen des neueren Ecocriticism bildet die Infragestellung eines ein-
fachen Dualismus von Natur und Kultur, welche wiederum nicht ohne Bezug
auf aktuelle Theorien wie Bruno Latours Entwurf einer politischen Okologie
oder Timothy Mortons Konzept einer dark ecology zu leisten ist.**

Wichtig sei, so Biihler, dass ein bloRer moralischer Anspruch nicht aus-
reichend sei, um dem Ecocriticism ein eigenstindiges Profil innerhalb der
Literaturwissenschaft zu verleihen, sondern dieser sich auch als literatur-
wissenschaftliche Theorie bewdhren miisse.?? Gleichwohl hat der Ecocriti-
cism seine problematischen Aspekte aus meiner Sicht noch nicht ganz
abschiitteln konnen. So zeigen sich weiterhin sehr starke Wertungen und
verengende Perspektivierungen des >Mensch<->Natur«-Verhéltnisses, die
das >6kologische Narrativ< absolut setzen und dieses als eigenes Kon-
strukt nicht ausreichend sichtbar machen und reflektieren.? Der Umwelt-

20 Einen Uberblick bieten DURBECK u. STOBBE: 2015. Diese Dynamik des Forschungs-
feldes hat auch erheblichen Einfluss auf die vorliegende Arbeit. So war die Forschungsli-
teratur zu Beginn meiner Arbeit im Jahr 2012 durchaus noch spérlich gesét, gerade in der
Abschlussphase seit 2016/17 kommen jedoch zahlreiche neue Publikationen auf den
Markt. Diese konnten nicht mehr alle umfassend beriicksichtigt werden, ebenso ist die
Arbeit selbst noch eher einem breiten Diskurs der Anfangszeit verpflichtet, wiahrend bei
einem Beginn in der aktuellen Gegenwart vermutlich eine stirkere Fokussierung auf
eine der sich ausdifferenzierenden Denkrichtungen, wie z.B. die Material Studies oder
die Animal Studies erfolgt wire.

21  BUHLER: 2016, X. Vgl. hier auch zur Entwicklung des Ecocriticism (ebd., 43 ff).
22 Ebd., IX.

23 Dies ist aus meiner Sicht der Fall in einem Sammelband von Gabriele Diirbeck,
Christine Kanz und Ralf Zschachlitz. Die Beitrdge fragen nach Auskunft der Autoren
nach den »engen Wechselbeziehungen zwischen Mensch und Umwelt und [...] nach
den dsthetischen Moglichkeiten einer nicht-anthropozentrischen Darstellung von >Na-
ture. [...] In ihren Lektiiren loten die Beitrdgerinnen und Beitrdger den dargestellten Zu-
sammenhang von Risikobewusstsein und Handlungsoptionen aus, gehen den Griinden
der menschlichen Ignoranz von Umweltzerstorung nach und suchen in den Texten nach
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begriff ist beispielsweise selbst ausgesprochen voraussetzungsreich und
eben nicht mit >Natur« identisch.? Selbiges gilt fiir Konzepte wie das
Anthropozén, die — wie das >6kologische Narrativ« — aus den Naturwissen-
schaften {ibernommen und als >Wirklichkeit« deklariert werden, auf die
die Geisteswissenschaften zu reagieren hétten.? So richtig und wichtig
die Auseinandersetzung mit der aktuellen Umweltproblematik auch ist,
so scheint mir die Stidrke und Mdglichkeit der literaturwissenschaftlichen
Analyse nicht ausschlieRlich im politischen Engagement zu liegen, son-
dern vor allem in einer offenen Frage danach, wie sich Verhéltnisse von
»Mensch« und >Natur« konstituieren, welche Bedeutung sie fiir menschli-
ches Handeln haben und welche unterschiedlichen historischen Ausfor-
mungen sie annehmen konnen. Der Sinn einer Riickiibertragung bezie-
hungsweise die Suche nach 6kologischen Ansétzen in dlteren Texten ist
daher ebenso kritisch zu ergriinden wie jener des literarischen Sprechens
aus der Perspektive der Naturphdnomene als »Versuche seiner Rettung
der Phédnomenes, die fiir den Menschen neue 6kologische Erfahrungs-
rdume erschlieBen und eine Form der sinnlichen Erkenntnis ermogli-
chen.«?% Auch die »Kritik am Anthropozentrismus, die zu den Griindungs-

Antworten auf die 6kologische Krise.« (DURBECK, KANZ u. ZSCHACHLITZ: 2018, 7). Im
weiteren Verlauf sprechen die Autor:innen von den »bedrohlichen Folgen der Zivilisati-
onstétigkeit« und davon, dass »der fiir die Literatur und Kunst so wichtige Riickzugs-
raum in der Natur schwindet«, ebenso in einem Atemzug von »menschlichen Zurich-
tungen und Zerstorungen der Natur« sowie der »anthropozentrischen Naturbeherr-
schung und Entfremdung«, der die »Frage nach neuartigen Artikulationsmdoglichkeiten
fiir die Welt der Tiere und Pflanzen sowie der unbelebten Natur« gegeniiber gestellt wird
(ebd., 9f.). Deutlich formuliert werden hier eine sehr spezifische Sichtweise sowie ein
politisches Programm, das allerdings eher emotional und wenig reflektiert und theore-
tisch fundiert erscheint. So wire beispielsweise sichtbar zu machen, dass das Narrativ
der Entfremdung und Vernichtung eines heilen Naturraums, in dem die Phdnomene
sprechen, selbst eine stark romantisch gepréagte Vorstellung ist.

24 S. dazu ausfiihrlicher Seite 34.

25 So wird die Situation des Anthropozins vielfach als Gegebenheit deklariert, was
natiirlich insofern stimmt, als sich die geologischen und physischen Daseinsbedingun-
gen auf der Erde verdndert haben und der >Mensch« darauf reagieren muss. Zugleich
sind jedoch gerade die Literaturwissenschaften aus meiner Sicht aufgefordert, deutlich
zu machen, dass >das Anthropozin« selbst ein spezifisches Narrativ und ein Reprasenta-
tionsmodell darstellt, das sich unter bestimmten historischen Voraussetzungen konstitu-
iert. Vgl. STRUCK: 2017, 17{.

26 DURBECK, KANZ u. ZSCHACHLITZ: 2018, 11. Zitiert wird hier aus BOHME: 2017, 19. Ich
halte dieses Sprechen aus Naturperspektive fiir problematisch, da es sich hierbei letzt-
lich immer um menschliche Vorstellungen und Projektionen handelt. Diese kénnen
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gesten des Ecocriticism zdhlt«?, ist als solche zu hinterfragen. All diese
Impulse sind keineswegs falsch, denn tatsdchlich verlangt die gegenwaérti-
ge Situation eine bescheidenere Neupositionierung des sMenschen« — sie
machen jedoch zu wenig sichtbar, dass >Natur« und >Natursprache« — auch
in der Literatur — stets menschliche Konfigurationen sind. Es ist der
>Menschs, der sieht, artikuliert und Bilder schafft, die selbst niemals >Na-
tur< erfassen konnen. Sinnvoll untersuchen lassen sich somit vor allem
die menschlichen Narrative und Vorstellungen von >Natur¢, deren Vor-
aussetzungen und die Art der Verhéltnisse, die der -Mensch« auf dieser
Basis zu seiner physischen Umgebung eingehen kann und will.

Vor diesem Hintergrund stehe ich einer Verabschiedung des Anthro-
pos kritisch gegeniiber. Ich vertrete vielmehr die Auffassung, dass nicht
>Natur¢, sondern der -Mensch« selbst bewusst ins Zentrum der Umwelt-
debatten zu stellen ist: als Wesen, dessen Gestaltungsmoglichkeiten er-
heblichen Einfluss auf Rdume und nicht-menschliche Lebewesen ausii-
ben und daher umfassend zu reflektieren sind. Das Ziel ist aus meiner
Sicht nicht, >Natur« selbst — aus letztlich immer menschlicher Perspektive
— zur Sprache zu bringen oder den >Menschen« neu in den >Natur<zusam-
menhang einzugemeinden. Wichtig ist vielmehr, ein neues Selbstbewusst-
sein zu schaffen, das die eigenen mentalen Voraussetzungen und Vorstel-
lungen, die den Umgang mit >Natur« prégen, herausarbeitet und Kkritisch
beleuchtet. Zu fragen ist weiterhin, welche neuen Bilder der sMenschz«
von sich selbst entwerfen kann und muss, um einen verantwortungsvolle-
ren Umgang mit anderen Lebewesen und dem Planeten zu gewéhrleisten.
Ich wihle daher keine praktische und handlungsorientierte Perspektive,
sondern vielmehr einen erkenntnistheoretischen Zugang, der von einer
anthropozentrischen Sichtweise ausgeht, die mir nicht nur unhintergeh-
bar erscheint und offenzulegen ist, sondern vielmehr den zentralen Aus-
gangspunkt darstellt. So wichtig das Nachdenken iiber das Zusammenle-
ben mit anderen Spezies in einem als Umwelt definierten >Natur«raum
sowie die praktischen Fragen nach dessen nachhaltiger Bewirtschaftung
und Nutzung natiirlicher Ressourcen auch sind - sie laufen Gefahr, das
Konstruierte gegenwirtiger >Natur<bilder auszublenden, die damit zum
Selbstldufer werden. Als solche werden sie weder >Natur« als dem >Ande-

zwar neue Erfahrungs- und Wahrnehmungsweisen erschlieRen, wichtig ist jedoch, dass
hier niemals die >Natur« selbst spricht.

27 BUHLER: 2016, 72.
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ren« gerecht noch sind sie wirklich umsetzbar, weil sie beispielsweise —
wenn sie wirklich ernst genommen werden — dem Sicherheits- und Iden-
titdtsbediirfnis des sMenschen« widersprechen. So bemerkt der Soziologe
Hartmut Rosa iiber Unverfiigbarkeit:

Soziales Leben und soziale Verdnderung vollziehen sich nur auf der Basis der
Angste und Hoffnungen der Menschen, die in einer Formation leben, und die-
se Antriebsmomente, die VerheiBungen und Befiirchtungen, lassen sich nur
aus der Perspektive der ersten Person, hermeneutisch, kulturwissenschaftlich
rekonstruieren.?8

Es geht daher in dieser Arbeit nicht darum, zu fragen, wie das Verhéltnis
zu >Natur« sein sollte oder darum, >Natur<phdnomene selbst wieder zur
Sprache zu bringen, sondern vielmehr um die offene Frage danach, wel-
che grundlegenden Strukturen die >Natur«verhéltnisse des >Menschenc
pragen, wie sie entstehen und, von dort ausgehend, welche Verdnderun-
gen iiberhaupt méglich und sinnvoll sind.?® Dies hat zur Folge, dass diese
Arbeit in gewissem Sinne heimatlos ist beziehungsweise sich in einem
Zwischenraum positioniert: Sie folgt dem Denken des Ecocriticism darin,
dass sie Wechselverhiltnisse von >Mensch« und >Natur< untersucht und
kann sich, je weiter sich dieses Forschungsfeld ausdifferenziert und je
reflektierter es wird, immer besser darin verorten.3° Zugleich widerspricht
sie jedoch einer der grundlegenden Pramissen des Ecocriticism, indem sie
den Sinn einer Auflésung der anthropozentrischen Perspektive vehement
in Frage stellt und >Natur« als Reflexionsfigur sieht, die vor allem sehr viel
iiber den >sMenschen« selbst aussagt. Diese Erkenntnis scheint sich erst
langsam zu etablieren, so fand beispielsweise Anfang 2019 am Zentrum
fiir Literaturforschung in Berlin eine Tagung zum » Anthropos im Anthro-

28 ROSA: 2018, 4.

29 Ein dhnliches Anliegen verfolgt in ihrer Studie auch Jutta Weber. Sie kritisiert, dass
gegenwadrtig kaum eine ernsthafte Auseinandersetzung mit dem aktuellen Naturbegriff
und Naturverstidndnis der westlichen Wissensgesellschaft stattfinde. So blende die Er-
kenntnistheorie die lange und schillernde Geschichte des Naturbegriffs und die damit
zusammenhédngenden philosophischen Fragestellungen aus, wéhrend die neuen philo-
sophischen Ansétze der 7oer-Jahre sich vornehmlich im Kontext ethischer und 6kologi-
sche Problemstellungen bewegen und den Stand der erkenntnistheoretischen Debatte
ignorieren. Zu fragen sei jedoch, wie wir auf Natur und damit auf die Welt Bezug neh-
men (konnen), ohne dabei in dekonstruktivistischen oder schwérmerisch-positivisti-
schen Positionen zu verharren. Vgl. WEBER: 2003, 20 ff.

30 Dies war zu Beginn dieser Arbeit fiir mich noch weitaus schwieriger durch die Ver-
engung dieser Forschungsrichtung auf eine praktisch-6kologische Perspektive, wiahrend
ich mich eher fiir die erkenntnistheoretischen und philosophischen Aspekte interessiere.



20 EINLEITUNG

pozin« statt, auf der &hnliche Gedanken geduRert wurden. Auch Roland
Borgards bemerkt in einem einfiihrenden Text zu den Animal Studies,
dass eine neue Sicht auf die Tiere auch eine Neubewertung des Menschen,
seiner Geschichte und anthropologischer Konzepte erfordert. 3" Diese
zweite Seite eines >neuen Naturdenkens< wird allerdings bislang noch
kaum beriicksichtigt.

Einen wesentlichen Beitrag leistet diese Arbeit damit auch im For-
schungsfeld der literarischen Anthropologie. Die Anthropologie als Wis-
senschaft widmet sich seit ihrer Entstehung im 18. Jahrhundert der Frage
nach dem Wesen des >Menschenc, die ab diesem Zeitpunkt empirisch-
systematisch erforscht wird. Wichtig ist hierbei, dass der >Mensch« ein
Wesen ist, das sich selbst bestimmen muss und sich selbst auch ritselhaft
bleibt. Der >Menschz« ist ein sich wandelndes Konzept, das in der Vorstel-
lungswelt historisch unterschiedlich ausgeformt wird. Eine Quelle zur
Untersuchung solcher Vorstellungen sind literarische Texte, woraus die
Forschung der literarischen Anthropologie hervorgeht.3* Allerdings ver-
folge ich nicht den Anspruch, eine neue, gar ontologisch orientierte An-
thropologie zu entwerfen und zu fragen, was ein >-Mensch« heute ist. Ich
gehe davon aus, dass der >Mensch« ebenso wie >Natur« ein wandelbares
Konstrukt und eine Ordnungskategorie darstellt, die sich immer wieder
neu konfiguriert. Im Mittelpunkt steht daher fiir mich die dynamische
Verbindung zweier Forschungsfelder, die bisher noch kaum ausgearbeitet
worden ist: Es ist das Wechselverhéltnis zwischen >Natur<«- und anthro-
pologischen Konzeptionen, das mich interessiert, wie beide sich gegensei-
tig bedingen und hervorbringen und in der gegenwaértigen Literatur aus-
geformt werden.3 Diese Konzeptionen sollen betrachtet werden, ohne
dabei schon affirmativ bestimmte Sichtweisen als gut, richtig oder notwen-
dig vorauszusetzen. Dies erlaubt, auch gegenwirtige Uberlegungen inner-
halb des Ecocriticism noch einmal kritisch zu beleuchten und zu fragen,
welche grundlegenden Pramissen >Natur«verhéltnisse haben und wo auch

31 BORGARDS: 2016, 4.

32 Vgl. BENTHIEN: 2002 und LEHMANN: 2013. Eine spezifische Ausformung bildet in
diesem Kontext im 20. Jahrhundert auch die philosphische Anthropologie um Max
Scheler und Helmuth Plessner.

33 Die einzige Studie, die dieses Thema und Wechselverhiltnis sehr explizit aufgreift
und herausarbeitet, ist, soweit ich sehe, jene von Wolfgang Riedel zum Homo Natura
(RIEDEL: 1996). Dariiber hinaus schwingt es in anderen Publikationen oft untergriindig
mit, wird aber selten als solches in den Fokus geriickt.
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o0kologische Konzeptionen moglicherweise Begrenzungen erfahren. Auch
mir geht es dabei allerdings um die Frage, wie sich neue, sinnvolle und
verantwortungsbewusste >Natur<- und Selbstkonzeptionen ausformen und
denken lassen — mit dem >Menschenc« selbst als Ausgangspunkt. Entspre-
chend sind die ausgewdhlten Texte keine klassischen >Umwelttexte«.34
Vielmehr zeichnet sie, wie diese Arbeit selbst, ein phdnomenologischer
Blick aus: die offene Frage danach, wie >Natur<konzeptionen entstehen,
wie sie sich und wie sich der »-Mensch« mit ihnen verdndert. Eine starke
Verbindung zum »klassischen< Ecocriticism ist jedoch die Auffassung,
dass Literatur und das Erzdhlen nicht nur einen entscheidenden Beitrag
zur Konfiguration von >Natur<bildern leisten, sondern dass literarisches
Nachdenken iiber sNatur« das menschliche Leben in seiner Tiefe beriihrt,
im praktischen, aber auch im mentalen Sinne. So schrieb schon Virginia
Woolf, in ihrem Roman Orlando:

Sie fing an zu denken, ob die Natur schon oder grausam sei; und dann fragte
sie sich, was diese Schonheit sei; ob sie in den Dingen selbst sei, oder nur in
ihr; und so gelangte sie schlielflich zur Natur der Wirklichkeit und von da zur
Wabhrheit und von da wiederum zu Liebe, Freundschaft, Dichtung (wie in den
Tagen auf dem hohen Hiigel daheim); welche Meditationen, da sie kein Wort
von ihnen mitteilen konnte, dazu fiihrten, dal8 sie sich, wie nie zuvor, nach
Feder und Tinte sehnte.35

Weiterhin bindet meine Arbeit verschiedene Ansétze des Ecocriticism,
insbesondere den New Materialism und die Animal Studies, intensiv ein,
auch hier zeigt sich allerdings, dass der anthropologische Fokus die Per-
spektive gleichsam umdreht, indem nicht primér das >Tier< oder die Ma-
terie im Vordergrund stehen, sondern das menschliche Verhéltnis zu bei-
den. In einem weiten Sinne lésst sich die Arbeit somit innerhalb der For-
schungsrichtung des Ecocriticism verorten, tritt aber zugleich an, diesen
kritisch auf den Priifstand zu stellen — nicht zuletzt durch die Stimme der
literarischen Texte selbst, die auch die problematischen Seiten 6kologi-
scher Konzeptionen aufzeigen. Bevor ich zu den Analysen der literari-
schen Texte komme, gehe ich einleitend auf die historische Entwicklung
und wichtige Implikationen des Verhéltnisses von >Mensch« und >Natur«
ein und lege meine eigenen theoretischen Setzungen dar. Im Anschluss
daran werde ich die Rolle, die literarische Texte fiir die Analyse solcher

34 Vgl. fiir eine Definition BUHLER: 2016, 31.
35 WOOLF: 2002, 103.
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Verhiltnisse und ein >neues >Natur«verhéltnis< spielen kénnen, erortern
und meine eigene Textauswahl sowie das methodische Vorgehen erldutern.

1.1. >Natur< und >Mensch« — komplizierte Geschichte(n)

Der >Natur<begriff hat seinen Ursprung bereits in der Antike, dennoch ist
es vor allem das Denken der Aufkldrung, das ihn geprdgt hat und auch
seine gegenwértigen Ausformungen bestimmt. Die Auflésung des mittelal-
terlich-christlichen Weltbildes, das >Natur« als eine durch Gott geordnete
Schopfung dachte, in die auch der -Mensch« eingebunden war, setzte ein
Imaginationspotenzial frei, wodurch sich die >Naturkonzeptionen im
weiteren historischen Verlauf vervielfiltigten.3® »Natur« wurde zunéchst
definiert als ein Bereich der natiirlichen Dinge und Entitédten, der gemaf}
den Naturgesetzen geordneten, aber stummen, willenlosen und vergéngli-
chen Materie, welcher ein Bereich des Geistes und der Vernunft, vertreten
durch den (ménnlich-géttlichen) >Menscheng, gegeniibersteht. >Natur« er-
scheint hier erstmals als ein definiertes »Anderes<, von dem der sMenschc«
sich abgrenzt und zu dem er sich mithilfe kultureller Praktiken in ver-
schiedener Weise in Beziehung setzt. Dem souverdnen und autonomen
menschlichen Subjekt der Aufkldrung werden dabei allein die Fihigkeit
der Erkenntnis und des intentionalen Handelns sowie die Vernunft zuge-
schrieben, welche es in die Lage versetzen, das >Andere« zu beherrschen.
Dies geht allerdings auch mit der Verantwortung einher, das eigene Han-
deln zu gestalten und moralisch zu reflektieren.3” Bezogen wurde der Be-

36 Die historische Entwicklung des >Natur<begriffs und der Vorstellungen von >Natur<
ist natiirlich ausgesprochen komplex und wére weitaus ausfiihrlicher zu erortern, als
dies im Rahmen dieser Arbeit moglich ist. Die antiken Philosophen waren die ersten, die
sich erkenntnistheoretisch mit der >Natur« beschéftigen, wobei der antike Physis-Begriff
noch wesentlich umfassender war. Im Mittelpunkt stand schon hier die Frage nach der
Beschaffenheit des Seins, nach dessen sinnvoller Struktur und deren Erkenntnis durch
den Menschen. Das Mittelalter sah die Welt als eine von Gott geschaffene Ordnung, in
der alle Lebewesen, auch der Mensch, ihren von Gott zugewiesenen Platz einnehmen.
Mit dem Aufkommen der Naturwissenschaften ab dem 12. Jahrhundert entwickelt sich
zunehmend die Vorstellung eines durch die Naturgesetze bestimmten Kosmos, was zum
mechanistischen Weltbild fiihrt, in dem der Mensch selbst im weiteren Verlauf als be-
herrschendes Subjekt auftritt. Vgl. KEIL: 2003, 6 f., sowie GLOY: 1995, 73. Vgl. auch DJK-
STERHUIS: 1956, SPEER: 1995 und ACHTNER: 2008.

37 Besonders deutlich zeigt sich dies bei Descartes, der den Menschen als erkennendes
Subjekt absolut vom Geistigen her bestimmt, ihn damit aber auch von seiner physischen
Umgebung trennt, die als mechanistischer Zusammenhang gedacht wird. Vgl. WINTER-
FELD: 2006, 59 ff., sowie auch ZIMA: 2010, 94 ff. Natiirlich wére dies noch wesentlich wei-
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griff des Subjekts dabei vornehmlich auf den Mann, widhrend das Weibli-
che als stark von der >Natur<seite her bestimmt erschien und insofern in
die zu beherrschende, aber potenziell auch bedrohliche Sphére inkludiert
war.3® Der Korper und die Moglichkeit, diesen in die kulturelle Sphére zu
integrieren, spielen eine Schliisselrolle fiir die Subjektkonzeption,3° >Sub-
jektsein« erscheint als (zugetraute) Selbstbestimmung vom autonom Geis-
tigen und der Transzendenz her, die zu- bzw. abgesprochen werden
kann.4° Deutlich wird die Entstehung einer dualistischen Sichtweise, die
»Natur« als Objekt dem menschlichen Subjekt, das geistig, rational und
selbstbestimmt ist, gegeniiberstellt. Dies hat das Nachdenken iiber und
das Handeln mit >Natur<phdnomenen im westlichen Abendland, nicht
zuletzt auch den technisch-wissenschaftlichen Fortschritt, entscheidend
gepragt und beférdert. Schon hier zeigt sich zudem ein enges Zusammen-
spiel von >Natur« und anthropologischen Konzeptionen. Neue Sichtwei-
sen auf und Umgangsmaoglichkeiten mit >Natur«< bedingen neue Selbstauf-
fassungen und bringen die Vorstellung des souverdnen menschlichen
Subjekts, das die Welt gestaltet, erst hervor. So schreibt auch Jutta Weber:

Die Voraussetzung fiir den Aufstieg des Erkenntnissubjekts in Neuzeit und
Moderne ist die Ablosung von Natur als Garant der Seinsgewissheit oder Mani-

ter auszudifferenzieren, da die Subjektvorstellungen in der Philosophie der Aufkldrung
und im weiteren historischen Verlauf durchaus unterschiedlich akzentuiert und gefasst
werden. Vgl. zur Theorie des Subjekts auch ausfiihrlich ebd., 2 f., 15 ff., 53 und 94 ff.

38 Vgl. dazu u.a. WINTERFELD: 2006, 247 ff., und PRITSCH: 2008, 21 ff., ebenso ZIMA:
2010, 276 ff. Auch hier lieRe sich eine umfangreiche Ideengeschichte skizzieren, die eine
eigene Arbeit rechtfertigen wiirde, welche geschlechtliche Konnotationen von >Natur«
und ihren Zusammenhang mit gesellschaftlichen Konstellationen untersucht, beispiels-
weise in der biirgerlichen Ehe der Aufkldrung, der Romantik, dem Heimatkonzept und
um der Literatur um die Jahrhundertwende.

39 Vgl. ebd., 34. Auch zum >Korper« und zu Konstruktionen von Korpern gibt es ein
weitreichendes eigenes Forschungsfeld, auf das ich hier nur sehr partiell an einzelnen
Stellen eingehen kann. Im Subjektkonzept der Aufkldrung wird das Korperliche weitge-
hend ausgeblendet und der Ratio unterworfen. Vgl. dazu WINTERFELD: 2006, 77 ff., so-
wie RECKWITZ: 2006, 97 ff. und 191 ff. Gerade deshalb setzen neuere Theorien so vehe-
ment darauf, das Korperliche und Materielle wieder in das Selbstbild des Menschen zu
integrieren. Vgl. dazu weiter unten.

40 Vgl. dazu ZIMA: 2010, 8 f. und 96 ff. Dies zeigt besonders eindriicklich Giorgio Agam-
ben, der die Zuordnung unterlegener Gruppen, z.B. Frauen und Sklaven, zum anima-
lisch-natiirlichen Bereich skizziert, was ihnen die Féhigkeit und Mdoglichkeit, innerhalb
der kulturellen Sphére zu handeln, aberkannte — bis hin zum vollstdndigen Entzug der
Menschenrechte, z.B. der Juden im Nationalsozialismus (AGAMBEN: 2002).
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festation des gottlichen Willens und ihre Umschreibung zum Material fiir eine
vom Menschen produzierte Welt.4!

Dies wird allerdings in der Forschung zum Subjekt bislang kaum beach-
tet.4#

Das neue Paradigma der Distanz zur und der Wahrnehmung von >Na-
tur< als eigenstdndiger GroRle fiihrte nicht nur zur Herausbildung und
Ausweitung neuer naturwissenschaftlicher Zugénge, sondern manifestier-
te sich auch in einem Bereich, der vielfach als Gegenpol zur naturwissen-
schaftlichen Sichtweise und ihrer >Entfremdung« von >Natur« gesehen
wird: der ebenfalls in der Aufklarung entstehenden Naturdsthetik. sNatur<
konnte erst in dem Moment zur schonen Bildlichkeit und Projektions-
fliche werden, zum Ort der MuBle und Selbstwahrnehmung, als der
>Mensch< nicht mehr unmittelbar in einen fiir ihn potenziell auch be-
drohlichen >Natur«aum eingebunden war.4> Hier zeigt sich bereits eine
Dialektik, die die sNatur«verhéltnisse des sMenschenc« seit der Aufkldrung
durchzieht: Dem Streben nach einer technisch-wissenschaftlichen Beherr-
schung und rationalen Abgrenzung von einem >Natur<zusammenhang

41 WEBER: 2003, 25.

42 So liefert u.a. Andreas Reckwitz eine sehr gute und fundierte Studie zur Ideenge-
schichte des Subjekts, nimmt darin allerdings explizit eine kulturwissenschaftliche und
kulturtheoretische Perspektive ein (RECKWITZ: 2006). Dies impliziert natiirlich auch im-
mer wieder Hinweise auf das >Natur«verhiltnis, aber der Zusammenhang mit der Ideen-
geschichte von >Natur« wére in einer ausfiihrlicheren Diskussion von Reckwitz’ Uberle-
gungen genauer herauszuarbeiten und zu erortern. Deutlicher wird dieser Bezug zu
>Natur« hingegen in Peter V. Zimas Studie, auch weil diese sich weniger der kulturellen
Ausdifferenzierung des Subjekts, als dessen grundsétzlicher Bestimmung in theoreti-
schen und philosophischen Konzepten widmet. Vgl. ZIMA: 2010, 94 ff.

43 Diese Auffassung der Asthetik als alternativem Naturzugang geht sehr wesentlich
auf einen Aufsatz von Joachim Ritter zuriick, in dem er postuliert, dass die neuzeitliche
Asthetik das Ziel habe, die empirische Natur im #sthetischen Gefiihl zu transzendieren
und auf das Ganze, das Géttliche hin zu tiberschreiten. Er sieht daher im Asthetischen
eine Totalitdt gewahrt, die der analytisch-zergliedernden Weise der Naturwissenschaften
nicht moglich ist. (RITTER: 1989, 153). Dies ist allerdings kritisch zu hinterfragen. So ent-
steht die Asthetik im 18. Jahrhundert als Forschungsfeld, das sich den sinnlichen Wahr-
nehmungen des Menschen widmet, aber mit dem Bestreben, diese in ihrer Eigengesetz-
lichkeit, also durchaus in Analogie zu rationalen Erkenntnisweisen zu beschreiben. Vgl.
MAJETSCHAK: 2012, 9 ff. Heidi Ebbinghaus weist darauf hin, dass dsthetische Wirkungen,
beispielsweise im Landschaftsgarten, genau kalkuliert waren, also ebenso wie die Natur-
gesetze des mechanistischen Weltbildes auf Ursache-Wirkung-Ketten basieren. Vgl.
EBBINGHAUS: 1997, 45 und 120 ff., sowie ULSHOFER: 2010, 1. Auch wenn die Asthetik so-
mit stdrker auf die Sinnlichkeit und damit auf die korperliche Seite des Menschen Bezug
nimmt, ist sie doch in das neue Paradigma der Beherrschung und Distanz eingebunden.
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stehen stets Konzepte gegeniiber, die eine stdrkere Einbindung des >Men-
schenc in den >Natur«raum favorisieren, wobei beiden vielfach der gleiche
»Paradigmenwechsel« zugrunde liegt. So ist die romantische >Natur<sicht
nicht moglich ohne die beginnende Industrialisierung, die eine unberiihr-
te >Natur< zum Sehnsuchtsraum werden ldsst, welche aber gerade durch
die Entbindung von korperlicher Arbeit genossen und zum kiinstleri-
schen Raum werden kann. Die Idee der sHeimat<« konnte nicht entstehen
ohne die praktisch-empirischen >Natur<beziige und eine zunehmende
Mobilitdt im Raum im 19. Jahrhundert, die wiederum die Utopie der Ver-
ortung in einem konkreten, harmonischen und nicht {iberkomplexen
Kultur->Natur<raum erst aufkommen l4sst. Ebenso ist die gegenwaértige,
tiefe sNatur<iebe und ein vorbehaltloses >Sich-Hineinbegeben« in >Natur«-
rdume nicht ohne den medizinisch-technischen Fortschritt denkbar, der
die dekonstruktiven Seiten von >Natur<, wie beispielsweise todliche Krank-
heiten, beherrschbar erscheinen lidsst und eingrenzt.44 Sichtbar wird da-
mit eine tiefe Ambivalenz, die die Ideengeschichte der >Natur<konzep-
tionen prigt und die sich aus der spezifischen Stellung ergibt, die der
sMensch« im >Natur«raum einnimmt: Der >Menschc« ist und bleibt einer-
seits Teil desselben und ist sich dieser Beziiglichkeit vordergriindig oder
untergriindig bewusst. Zugleich kann er sich jedoch andererseits durch
seine Fihigkeiten der Reflexion von >Natur« distanzieren, sich gegen das
eigene Schicksal >wehren< und die eigenen Weltvorstellungen etablie-
ren.4 Die Frage, wer der -Mensch« eigentlich ist und von welcher Seite
her, >Natur« oder Geist, er sich bestimmt, wurde ein zentrales Thema.
Auch Foucault sieht den Menschen als empirisch-transzendentale Doub-
lette. Dies werde so allerdings erst im 19. Jahrhundert mit der Auflosung
der metaphysischen Rahmen sichtbar, die den Menschen zwingt, sich in

44 Damit setzt sich insbesondere Andreas Moller auseinander. So endet diese romanti-
sche Annédherung an >Natur«< oft dort, wo eine Eigengefdhrdung vorliegt, was sich bei-
spielsweise am Phdnomen der >natiirlichen Geburt« zeigt, die gern in Krankenhausnéhe
stattfindet. Vgl. MOLLER: 2013, 125 ff.

45 So macht auch Radkau auf die biologische Natur des Menschen als Grundlage der
menschlichen Geschichte aufmerksam, ebenso wie darauf, dass Natur immer wieder als
Gegenpol menschlicher Ordnungen und Zwénge fungiert. Damit verweise der Begriff
jedoch weniger auf Harmonie als vielmehr auf »sehr alte Gefahrenzonen des menschli-
chen Daseins« (RADKAU: 2000, 32). Vgl. auch PRITSCH: 2008, 34 ff., die sich hier u.a. auf
die Kritische Theorie von Horkheimer und Adorno bezieht. Auch sie sieht »Weltgestal-
tung und Weltabwendung, Emanzipation und Verlust [...] als die beiden Seiten, die fiir
die moderne Subjektivitéit konstitutiv sind« (ebd., 36).
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seinem Sein und Denken und deren Begrenztheit neu zu reflektieren, was
ihn auch selbst zum Objekt der Wissenschaften macht. Mit dem (Selbst-)
bewusstsein der Abspaltung schafft der sMensch« somit auch eine neue
Unruhe: Er wird zum nicht festgelegten Wesen, das sich weder in den
»Natur¢<- noch in den Kulturraum vollstdndig integrieren kann, sondern
sich vielmehr in einem Zwischenraum immer wieder neu formieren
muss.4% Wie die Beziehung von >Natur< und Kultur zueinander gedacht
und gestaltet wird — als Uberformung, als Transzendierung, als Erkennt-
nisprojekt oder praktische Vereinnahmung, als Bedrohung oder Kampf —
und welche Ideen und Werte dabei jeweils der einen und der anderen
Seite zugeschrieben werden, ist historisch kontingent und wére im Rah-
men einer Ideengeschichte zu erortern.

Im 19. Jahrhundert geraten sowohl die Vorstellungen von >Natur« als
auch das Konzept des abgegrenzten, geistig-autonomen menschlichen
Subjekts ins Wanken. Zunéchst fiihrt ein zunehmend empirisch-techni-
sches >Natur«verstidndnis zu einer Zuriickdrdngung philosophischer und
dsthetischer Konzepte. Die sich ausdifferenzierenden Naturwissenschaf-
ten kennzeichnete in dieser Zeit ein zunehmendes Interesse an den inne-
ren Organisationsprinzipien und Funktionsweisen des Lebens und des
Lebendigen sowie die Fahigkeit, diese mit verbesserten technischen Hilfs-
mitteln zu ergriinden. Dies zielte nicht zuletzt auf neue Dimensionen der
technischen Beherrschung ab, so dass ein technisch-positivistisches >Na-
tur«verstindnis im Laufe des 19. Jahrhunderts zum beherrschenden Para-
digma wurde. Der >Mensch« erschien als Experimentator und Beobach-
ter, so dass vom Ubergang von einem Orientierungs- hin zu einem Verfii-
gungswissen gesprochen werden kann.4” Auch in der der Kunst grenzte
sich der Impressionismus von einer idealistischen Ateliermalerei ab zu-
gunsten einer unmittelbaren Wahrnehmung des >Natur«zusammenhangs
drauflen. Die physische >Naturndhe und -erfahrung, die (experimentelle)
Erkundung der >Naturadume, erfihrt damit eine Verstdrkung, allerdings
unter der Pramisse einer seit der Aufklirung immer weiter gediehenen

46 Vgl. FOUCAULT: 1971, 389 ff.

47 Weber bemerkt hierzu, dass eine Naturphilosophie im traditionellen und empathi-
schen Sinne mit dem Zusammenbruch der Metaphysik und der Theologie in der Mo-
derne nahezu unmoglich werde, die die Frage nach Form, Genese und Wesen der Natur
als antiwissenschaftlich tabuisiert. Vgl. WEBER: 2003, 36 ff., sowie ZIMA: 2001, 6 ff. und
13 ff., und FOUCAULT: 1971, 321 ff. Vgl. zu den Entwicklungen des 19. Jahrhunderts aus-
fiihrlich u.a. DEAR: 2006.
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>Natur<beherrschung. So fiihrte die Verstddterung zu weniger >Natur<-
nédhe, was >Natur« als biirgerlichen Sehnsuchtsraum erst entstehen l&sst,
der als Ort des Friedens und der Harmonie einer bedrohlichen Technisie-
rung gegeniibergestellt wird. Praktisch entstehen in dieser Zeit auch die
ersten Umweltschutzbewegungen.4® Zugleich werden gerade durch die
technische Errungenschaft der Eisenbahn und den beginnenden Touris-
mus bisher unzugéngliche >Naturadume fiir das Biirgertum unter ertragli-
chen Bedingungen zugénglich und die Fahrten ins Griine und in die
Sommerfrische erst moglich, die wiederum die Ideen von einer schonen
und erholsamen >Natur« beférdern. Es zeigt sich hier eine deutliche Los-
l6sung von abstrakt-idealistischen Vorstellungen hin zur konkret-empiri-
schen >Natur<erfahrung, die als solche neue mentale Vorstellungswelten
hervorbringt. Deutlich wird damit noch einmal, dass >Natur« keine in sich
stabile GroRRe oder Entitit darstellt, die sich auf einen Begriff bringen lie-
RBe. Vielmehr handelt es sich um eine menschliche Konfiguration und
Denkfigur, die sich im Zusammenspiel von physischen, 6konomischen,
kulturellen und technischen Entwicklungen unterschiedlich um- und aus-
formt.4> Wie >Natur« jeweils erscheint, ist durch die Wahl der Perspektive
und durch die eigene historische Verortung bedingt.

Fine wirkliche Erschiitterung erfihrt das idealistische menschliche
»Natur«verhéltnis durch die Veroffentlichung der Theorien von Charles
Darwin Mitte des 19. Jahrhunderts. Darwins Evolutionstheorie macht
sichtbar, dass die bisher als stabil gedachte >Natur<ordnung selbst ein
dynamischer und vitaler Prozess ist, durch eine Entwicklungsgeschichte
gekennzeichnet, die den >Menschen« erst hervorgebracht hat.5° Dieser
erscheint nun nicht mehr als dem >Natur<zusammenhang iiberlegenes,
gottliches Erkenntniswesen, das mit einer ewigen Seele ausgestattet ist,
sondern wird vielmehr in diesen eingebettet. Konzepte wie Vererbung
und biologische Figurationen gewinnen im Hinblick auf die Bestimmung
des >Menschen« eine neue Relevanz.5* Ebenso stellen sich die Fragen des

48 Vgl. ENGELS: 2015, 136 ff.

49 Dies zeigt sich im Ubrigen auch im Hinblick auf das >6kologische Narrativ<, das als
einen wichtigen Aspekt die Sicht von auRen auf den blauen und verletzlichen Planeten
hat. Sie wurde als solche erst durch die Mondlandung 1969, also durch einen massiven
technischen Fortschritt, ermoglicht.

50 Dies basiert nicht zuletzt auf Fortschritten der geologischen Forschung und deren
Einsichten in die zeitlich weitreichende Erdgeschichte. Vgl. HABERKORN: 2004, 39 ff.

51 Vgl. u.a. BUHLER: 2004 und auch VEDDER: 2016.



28 EINLEITUNG

menschlichen Verhéltnisses zu seiner sanimalischen Seite«: zu Sexualitét,
Aggression und der eigenen Sterblichkeit. Das Selbstbild des -Menschenc«
als geistiges Wesen und seine Moglichkeiten, in einem nun als iiberméch-
tig gedachten >Natur<raum einen (Eigen)sinn zu etablieren, werden damit
zweifelhaft und fragwiirdig, zumindest jedoch Gegenstand der Verhand-
lung. Die menschliche Kultur und Zivilisation erscheinen nun sowohl als
den >Menschen« potenziell von seinem >Ursprung« entfremdend als auch
als prekér, als >Kruste«, die sich nur oberflachlich {iber die >Natur<kréfte
legt und von diesen durchbrochen und wieder abgeworfen werden kann.
So lassen auch die Theorien zum Unterbewussten von Sigmund Freud das
»Andere, aller technisch-rationalen Beherrschung zum Trotz, in die auto-
nome FEinheit des Subjekts einbrechen.5 Diese Neukonfiguration des Ver-
héltnisses von Korper und Geist — >Natur« und >sMensch« — fithrt zu um-
fassenden Verhandlungen der menschlichen Identitét, die sich nicht zu-
letzt in der Literatur um 1900 widerspiegeln. Dennoch zeigt sich, dass die
Moderne noch grundsétzlich am Subjektbegriff festhalten kann, den sie
einerseits in der Abgrenzung zu einer als iiberméchtig imaginierten >Na-
tur« als Selbstkonstruktion in &dsthetischen Entwiirfen zu sichern, auf der
anderen Seite von seiner >Natur<seite her neu zu bestimmen versucht.5
Im Fokus steht vor allem das Hinterfragen einer idealistisch-humanistisch
geprigten Sichtweise auf den -Menschens, die sich nicht mehr ontologisch
begriinden ldsst, sondern vielmehr selbst als kulturelles und historisch
kontingentes >Produkt« sichtbar wird.5* Andreas Reckwitz bemerkt, dass
»die Frage nach der Form des Subjekts und seiner Identitit, nach der
sozial-kulturellen (Selbst-)Modellierung des Menschen zum Subjekt im
Zentrum der Kultur der Moderne«55 stehe. Dies zeigt, welch groRRe Be-
deutung neue Sicht- und Umgangsweisen auf bzw. mit >Natur« fiir das
menschliche Selbstverstdndnis haben. >Natur« offenbart sich damit als ein
Reflexionsmodell, das zwar auf real-physische Gegebenheiten Bezug
nimmt, vor allem aber eine spezifische Weltordnung des >Menschenc« re-
présentiert, innerhalb derer er sich verortet und seine Identitit bestimmt.

52 Vgl. dazu ZIMA: 2010, 53 ff., und ders.: 2001, 1 ff.

53 Zu denken ist hier an literarische Strémungen wie den Symbolismus und einen aus-
gepragten Asthetitizismus, die der Lebensreformbewegung, einem neuen Korperkult und
auch dem Primitivismus gegeniiberstehen. Vgl. ders.: 2010, 170 ff.

54 Zur Dekonstruktion des modernen Subjekts vgl. u.a. PRITSCH: 2008, 23, sowie auch
ebd., 71 ff. Vgl. auch ZIMA: 2010, 230 ff.

55 RECKWITZ: 2006, 26.
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In der Gegenwart sind die Uberlegenheit und Abgeschlossenheit des
menschlichen Subjekts und die anthropozentrische Perspektive, wie be-
reits skizziert, endgiiltig fragwiirdig geworden. Die Skepsis gegeniiber den
dualistischen Grenzziehungen der Aufkldrung, die schon die Moderne
auszeichnet, hat sich vor allem vor dem Hintergrund der globalen Um-
weltkrise weiter verschérft. Solche Grenzziehungen, die >Natur<phdno-
menen per se einen Objektstatus zuschreiben, werden wesentlich mitver-
antwortlich gemacht fiir die Zerstérung und Ausbeutung der >Natur< und
die 6kologischen Ungleichgewichte, die nunmehr auch das menschliche
Uberleben an sich bedrohen.>® In diesem Kontext gewinnen systemisch-
O0kologische Ansitze eine neue Virulenz und Bedeutung, die den >Men-
schen« als Teil einer Umwelt betrachten, die er mit anderen Lebewesen
teilt. Die Okologie entstand als Teildisziplin der Biologie im 19. Jahrhun-
dert und untersucht die Interaktion und die Wechselverhiltnisse, die ge-
genseitige Abhéngigkeit von Organismen in spezifischen Umwelteinhei-
ten. Zugleich empfiehlt sie sich, gerade im Zuge eines sich bildenden
neuen Umweltbewusstseins in den 7oer-Jahren, als alternative Denkform,
die antritt, um neue Verhéltnisse zwischen sMensch« und >Natur« zu eta-
blieren und einen tiefgreifenden kulturellen Wandel herbeizufiihren. Die-
se Hoffnung hat nicht zuletzt zur Entstehung des Ecocriticism selbst bei-
getragen.5 >Natur<phdnomene erscheinen innerhalb eines 6kologischen
Narrativs nicht mehr als dem menschlichen Subjekt unterworfene Objek-
te, sondern haben nun selbst eine >agencys, also eine Intentionalitét, so
dass ihnen potenziell sogar ein Subjektstatus zugesprochen werden kann.
So erkunden beispielsweise die Cultural Animal Studies die Handlungs-
kraft der Tiere, auch vor dem Hintergrund neuer Verhaltensforschung die

56 Als Ausgangspunkt dieser Entwicklung gilt dabei oft die Philosophie von Descartes,
die damit jedoch grob vereinfacht wird. So ist Descartes’ Fragestellung primér eine er-
kenntnistheoretische, ndmlich jene danach, was der Mensch eigentlich sicher wissen
kann. Als dieses sichere Wissen bestimmt er das eigene Dasein als selbstreflexives Sub-
jekt. Dass damit der Bereich des Sinnlichen aus der Erkenntnis ausgeschlossen wird,
verstdrkt allerdings die Bestimmung des Menschen ausschliefflich vom Geistigen her,
ebenso etabliert Descartes eine vollstdndig objektivierende Sichtweise auf >Natur<-
phidnomene wie die >Tiere«. Vgl. u.a. DJKSTERHUIS: 1956, 451 ff., sowie WINTERFELD: 2006,
59 ff. Kritisch auf diese negative Deutung Descartes’ bezieht sich auch MORTON: 2016,
270. Ich werde darauf im Kapitel zu Peter Hoeg zuriickkommen.

57 BUHLER: 2016, 15 ff. und 27.
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immer weiterreichendere Fihigkeiten von Tieren offenbaren.5® Uberle-
gungen der Biosemiotik gehen von einer Semiosphére, einem Zeichen-
kosmos, aus, der alle Lebewesen umfasst. Allen Organismen wohnt somit
die Féhigkeit inne, Zeichen zu interpretieren sowie diese kreativ und ge-
mél der eigenen Situation zu beantworten, was nicht nur eine Unter-
scheidung relevanter und irrelevanter Zeichen voraussetzt, sondern auch
eine Art Selbstkonzept, das nach bisheriger Definition nur dem >Men-
schen« eigen war.5° Theorien des New Materialism stellen das Primat kul-
tureller und sprachlicher Diskurse, die sich gleichsam in Materie ein-
schreiben und diese definieren, in Frage. Sie machen darauf aufmerksam,
dass Materie keineswegs stumm, sondern in Bewegung, kreativ und le-
bendig ist, als Agens mit dem Menschen und seinen Systemen vielfiltig
verflochten und auch an der Konfiguration von Erkenntnis beteiligt.®® So
gehen Serenella Iovino und Serpil Oppermann wie auch Donna Haraway
in ihrem Versuch, Materie und Bedeutung zusammenzudenken, von ei-
ner materiell-semiotischen Realitdt aus, in der die materielle Welt eine
eigene Expressivitdt hat und Konstellationen mitformt, die wiederum auf
die menschliche Weltwahrnehmung und damit auf menschliche Diskurse
und Wissenkonfigurationen einwirken. Materielle Phinomene und nicht-
humane Entitdten sind daran beteiligt, Sinnstrukturen und >Erzdhlungen«
tiber die Welt zu produzieren.® Dies 16st den bisher stummen und von
Naturgesetzen determinierten Bereich der NATUR in eine Vielzahl von
Agenzien auf, die fiir sich selbst, miteinander und mit dem >Menschenc«
interagieren. In der Folge verschwimmen auch die Grenzen zwischen

58 Vgl. u.a. KOMPATSCHER, SPANNRING u. SCHACHINGER: 2017, BORGARDS: 2012 sowie
ders.: 2015 und ders.: 2016, 1 ff.

59 Vgl. HOFEMEYER: 2009 sowie ders.: 1993.

60 Vgl. BENNETT: 2010, vii ff. Vgl. als Uberblick auch SULLIVAN: 2015 und GREGERSEN:
2016. Genauere Ansétze finden sich auch bei BENNETT: 2001 sowie BARAD: 2007. Auf die
Ansitze von Barad werde ich im Kapitel zu Merete Pryds Helle zuriickkommen.

61 Vgl. ebd. sowie auch OPPERMANN: 2014. Donna Haraway geht davon aus, dass Na-
tur zu unterschiedlichen Zeiten unterschiedlich konzeptualisiert und wissenschaftlich
angeeignet wird, was auch Riickkoppelungseffekte in den Stofflichkeiten erzeugt. Die
Organismen sind damit auch beteiligt an der Kreation von Wissen, was Haraway im
Konzept der Natur-Kulturen fasst. Natur geht somit niemals in Kultur auf, sondern er-
scheint immer als Trickster, der auch iiberraschende Momente produziert und Macht-
verhéltnisse in Frage stellen kann (HARAWAY: 2018 und auch dies.: 1995a, insbesondere
orff.). Vgl. auch HARASSER: 2011, 584 ff., sowie SCHNEIDER: 2005, 17 ff., 78 ff. und 1 ff.
Vgl. auch BENETT: 2010, 13 ff., die hier von einer »thing power« spricht, die menschli-
chen Systemen widersteht.
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>Natur< und Kultur, beide sind zutiefst ineinander verwoben, so dass der
Begriff der >Natur« an sich fragwiirdig wird.®> Von hier aus, so macht ge-
rade Donna Haraway in ihrem Buch Unruhig bleiben deutlich, lassen sich
neue Erzdhlungen denken, die nach dem Zusammenspiel unterschiedli-
cher, auch nicht-menschlicher, Akteure in einer Umwelt und deren Ge-
schichten und Reprisentationen fragen.% Zu diesem Verlangen nach
neuen, weniger feindlich-konfrontativen Erzdhlungen und Umgangswei-
sen gesellt sich die Skepsis der Postmoderne % gegeniiber ontologisch-
sprachlichen Bestimmungen und Begrifflichkeiten und den tradierten
»groBen Erzdhlungens, die das menschliche Subjekt als Entitdt ebenfalls
radikal in Frage stellen. Zima fiihrt in diesem Zusammenhang aus, dass
neuere Texte die Suche nach einer Identitdt des Subjekts ganz aufgeben,
welches dann nur noch als diskursiver Effekt und multiple Zusammen-
setzung erscheint.% Auch hierin zeigt sich ein Bewusstsein fiir Interakti-
on und Zusammenspiel vieler Faktoren, die bestimmte Phdnomene, auch
den >Menschens, in Wissenskonfigurationen erst hervorbringen. Ein wei-
terer Aspekt ist die immer weiter fortschreitende Entwicklung der Tech-
nik, die mit dem Humanen zunehmend verschaltet wird, so dass auch
nach dieser Seite eine neue Offenheit und neue Lebensformen entste-
hen. 6

62 Vgl. IoVINO u. OPPERMANN: 2014, 1 ff.

63 Vgl. HARAWAY: 2018, u.a. 20. Solche >Erzdhlungen< auch in bereits kanonisierter Li-
teratur aufzuspiiren ist ein wichtiges Ziel des Ecocriticism. Vgl. BUHLER: 2016, IX ff. und
27 ff. Vgl. auch DURBECK u. NESSELHAUF: 2015.

64 Der Begriff der Postmoderne wére natiirlich noch eingehender zu problematisieren.
Postmoderne bezeichnet gemeinhin die kulturgeschichtliche Epoche nach der Moderne,
die deren Skepsis in Bezug auf Erkenntnis und Reprisentation noch radikalisiert und
auch mit einem elitdren Kunstverstdndnis bricht. Vielmehr entsteht hier ein Bewusstein
fiir die die Vorldufigkeit und die Diskursivitdt von Wissen, fiir seine Kontextgebunden-
heit und Macht und Hierarchien, die sich in diesen Diskursen ausdriicken. Weltwissen
und tradierte Welterzdhlungen verlieren damit ihre (Allgemein)giiltigkeit und werden in
ihrer Fragmentarizitdt und ihrer Briichigkeit sichtbar. Vgl. MAYER: 2001, 522 f.

65 Vgl. ZIMA: 2001, 1ff., und PRITSCH: 2008, 52 ff. Wesentlich ist hier auch der Einfluss
des Poststrukturalismus.

66 Diese Betrachtungen weiterzufiihren wére unabdingbar, um anthropologische Kon-
zeptionen der Gegenwart umfassend erhellen zu kénnen. Wichtig wéren hier u.a. Texte,
die sich mit Gentechnik und der Entwicklung kiinstlicher Intelligenz auseinandersetzen.
Diese Untersuchung kann im Rahmen dieser Arbeit jedoch nicht geleistet werden, weil
das Zusammenspiel zwischen Mensch und Technik einen ganz eigenen, groflen For-
schungsbereich darstellt. Weiterhin sind viele dieser Texte im Bereich des Science Fic-
tion verankert, was auch als Genre noch einmal andere Untersuchungsstrukturen erfor-
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Deutlich wird somit, dass sich der durch die Aufklirung geprigte,
humanistische Subjektbegriff gegenwairtig nicht mehr halten ldsst — im
Sinne eines Posthumanismus ist das Menschsein als solches neu zu be-
stimmen.% Diese Auflosung humanistischer Sichtweisen eroffnet sowohl
neue Spielrdume als auch neue Problematiken. So ist beispielsweise zu
iberlegen, ob das Konzept des Subjekts, das weitreichende Implikatio-
nen auch fiir das verantwortlich-ethische Handeln des >Menschen« hat,
wirklich einfach aufgeldst werden kann und sollte und sich Parameter
wie Selbstbewusstsein, Intentionalitdt und Sprache tatséchlich reibungs-
los auf andere Lebewesen iibertragen lassen.%® Dies hitte erhebliche Kon-
sequenzen fiir das politische und gesellschaftliche Handeln und Zusam-
menleben, die genau und differenziert zu betrachten und zu erértern sind,
was unter anderen Bruno Latour deutlich macht.% Weiterhin ist mein
Eindruck, dass gerade 6kologische Konzeptionen oft eine projektive >Ein-
gemeindung« des >Menschen« in die >Natur< vornehmen, bei der unbe-
riicksichtigt bleibt, dass es immer noch das menschliche Subjekt selbst
ist, das diese formuliert, die Perspektiven anderer Lebewesen in diesem
Szenario imaginiert und insgesamt oft das Bild eines harmonischen Zu-
sammenspiels inszeniert. Ausgeblendet werden dabei die dekonstruktiven
und zerstorerischen Seiten des >Natur<zusammenhangs, die gerade durch
die angeprangerte technische Beherrschung kontrollierbar geworden sind.
So bildet sich die neue >Naturméhe und -liebe in einer hochtechnisierten
Gesellschaft aus, die — z.B. in der medizinischen Forschung — mit Hoch-
druck an der Steuerung natiirlicher Prozesse in immer weiterem Umfang

dern wiirde. Vgl. zu dieser Thematik BODENBURG: 2012, 137 ff., sowie WEBER: 2003, 114 ff.,
und LINKE: 2016.

67 Vgl. HERBRECHTER: 2009 und WOLFE: 2010 sowie BRAIDOTTI: 2016.

68 Eine Problematik des New Materialism liegt beispielsweise darin, dass ein Denken,
das von Netzwerken ausgeht, neue Verkniipfungen und Verbindungen hervorbringt,
aber die Frage von Macht, Hierarchien und auch Werten schwerer explizit thematisieren
kann, indem nun allen Wesen potenziell Geist, Intentionalitdt usw. zugesprochen wer-
den muss. Dies zeigt sich beispielsweise im Konzept der Tiefendkologie und stellt ethi-
sche Uberlegungen und Entscheidungen in Bezug auf das Zusammenleben vor neue,
und, wie ich denke, nicht einfach l6sbare, Herausforderungen. Vgl. dazu BERGTHALLER:
2014 und KREUDER: 2013. Auch stellen sich Fragen nach Schuld und Verantwortung neu,
wenn z.B. von Assemblages, also von Verbindungen menschlicher und nichtmenschli-
cher Wesen ausgegangen wird, die gemeinsam Wirkungen verursachen. Vgl. dazu BEN-
NETT: 2010, 36 ff. und 94 ff.

69 Vgl. LATOUR: 2001 sowie meine Ausfiihrungen in den Kapiteln zu Marion Posch-
mann und Marcel Beyer.
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arbeitet. Allzu oft verbinden sich vermeintlich 6kologische Verhaltens-
weisen, wie die Kompensation von Flugreisen bei Atmosfair, mit gleich-
zeitigem Konsum und weiterer Nutzung natiirlicher Ressourcen, wobei
jedoch das schlechte Gewissen vermieden wird. Damit sollen der dkolo-
gische Ansatz und die Bedeutung des Umweltschutzes keinesfalls negiert,
wohl aber sichtbar gemacht werden, dass das >6kologische Paradigmac
ein mentales Konzept ist, das in seinen Konsequenzen und Vorausset-
zungen Kkritisch zu untersuchen ist. So entspringt der Wunsch, erneut Teil-
haber in >Natur<zusammenhéngen zu sein, moglicherweise nicht zuletzt
einem Unbehagen ob der eigenen Verantwortungsposition und bietet
damit, in tradierter Weise, Entlastung und Flucht vor der eigenen, prekér
gewordenen gesellschaftlichen Situation. Ebenso skeptisch zu sehen ist
allerdings auch das Konzept des Anthropozin, das >Natur« als wesentlich
vom menschlichen Handeln bestimmt sieht und den >Menschen« damit,
auch zukiinftig, zum entscheidenden Umweltfaktor erhebt. Hier kehrt das
menschliche Subjekt, gerade zum Zeitpunkt seiner Abschaffung, umso
méchtiger zuriick - allerdings ohne die Komplexitét der >Natur«zusammen-
héinge wirklich verstehen und beherrschen zu kénnen.7°

Sichtbar wird damit, dass die sinnvollen Antworten auf die neuen Ge-
gebenheiten auf dem Planeten Erde sowie den Paradigmenwechsel, den
das Bewusstsein fiir die Umweltkrise ebenso wie der medizinisch-techni-
sche Fortschritt ausgelost haben, erst noch zu finden sind. Am Beginn
dieses Prozesses steht aus meiner Sicht nicht die schnelle Etablierung
eines — vermeintlich — besseren >Natur«verhiltnisses, sondern vielmehr
die kritische (Selbst)reflexion, wie sich der -Mensch« neu denken und
konfigurieren kann und muss, um das eigene und das Uberleben anderer
Lebewesen zu sichern. Es geht darum, neue Formen des (Miteinander-)
Seins zu erfinden, was Selbstbewusstsein, die Ubernahme von Verant-
wortung und die Einsicht in die eigenen Begrenzungen voraussetzt. Wie
Donna Haraway es formuliert: »Wie all das ausgeht, ist immer noch of-
fen. Denken miissen wir. Wir miissen denken!«7* Ziel dieser Arbeit ist es
daher auch, das dkologische Narrativ und die Forderung nach der Auflo-
sung anthropozentrischer Perspektiven kritisch zu priifen und zu iiberle-
gen, ob und in welcher Form tradierte humanistische Konzeptionen tat-

70 Kritik am Konzept des Anthropozén iiben u.a. Donna Haraway und Rosi Braidotti,
vgl. HARAWAY: 2016, 44 ff., besonders 49, und BRAIDOTTI: 2019, 71 ff.

71 HARAWAY: 2018, 54.
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sdchlich verabschiedet werden kénnen. Vorgeschlagen werden soll eine
Form der dialogischen, korpergebunden und kreativen Subjektivitdt, die
in verantwortungsbewusstere Interaktionen mit >Natur<ph&nomenen tritt
und zugleich den (Eigen)Sinn des >Menschenc« sichern kann.

1.2. >Natur« und >Mensch« —
Begriffsdefinitionen und neue Dynamiken

Als hilfreicher Ausgangspunkt fiir ein Neudenken des Verhéltnisses von
»Mensch« und >Natur« erscheint mir der Umweltbegriff, wie ihn Jakob
von Uexkiill im 19. Jahrhundert definiert hat. Uexkiill geht davon aus,
dass sich jedes Lebewesen Umwelt schafft, indem es das blof3e materielle
Dasein in fiir es selbst sinnvolle Welten {iberfiihrt. Er bezieht diese Sinn-
gebung sehr eng auf den biologischen Bauplan und die Ausstattung eines
Organismus, die bestimmte Wahrnehmungsweisen ermoglichen. Das heifSt,
dass alle Lebewesen zwar in der gleichen Umgebung, aber jeweils in ihrer
eigenen Umwelt leben.” Ausgehend von dieser Definition l4sst sich Um-
welt nicht nur als sozialer Raum des Zusammenlebens bestimmen, wie es
in den handlungsorientierten 6kologischen Konzepten vielfach der Fall
ist,73 sondern auch erkenntnistheoretisch. s-Umwelt« ist ein >Weltbild«, das
sich die Lebewesen ausgehend von ihren spezifischen Voraussetzungen
schaffen und von dem aus sich ihr Handeln bestimmt. Sie ist nicht als
ontologische GroRe gegeben, die alle Lebewesen teilen, sondern als Wis-
sens-Modell selbst eine spezifische Konfiguration. In der Umwelt-Bildung
des >Menschen« zeigen sich dabei durchaus Besonderheiten der mensch-
lichen Spezies, die weitreichende Konsequenzen haben. Der >Mensch«
ist, anders als nach bisherigem Wissen die >Tiere«, in der Lage, seinen Be-
zug zu seiner Umgebung zu unterbrechen, nicht unmittelbar auf sie zu
reagieren und zu antworten, sondern mentale bzw. kognitive Modelle der
Wirklichkeit zu entwerfen und sich reflexiv auf diese, die Welt und sich
selbst zu beziehen. Sehr wesentlich ist dabei die menschliche Sprache als
hochkomplexes Zeichensystem, das nicht nur Reprédsentation, sondern
auch Variation und die Ausbildung komplexer kultureller Sinngebungen
erlaubt, die tradiert werden konnen. Sie konstituiert einen Reflexions-

72 Vgl. dazu BUHLER: 2016, 38 f., sowie GUNZEL: 2007, 67 ff. Die Unterscheidung von
>Umgebung« und >Umwelt« werde ich auch im Folgenden beibehalten. Sie soll verdeutli-
chen, dass Umwelt selbst schon ein spezifisches Sinnkonzept darstellt.

73 Vgl. dazu BUHLER: 2016, 40.
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raum, in dem >Welt« verhandelt und konstruiert, transformiert, neu ent-
worfen und gestaltet werden kann, was die physisch gebundene Umwelt
der >Tiere« weit iiberschreitet.7+ Diese Fihigkeit, seine eigene Verfasstheit
und Existenz selbstreflexiv zu erdrtern und damit moralisch verantwort-
lich zu handeln, zeichnet den >Menschen« genuin aus und ist nicht ein-
fach auf andere Lebewesen {ibertragbar. Sie verleiht ihm besonders weit-
reichende Moglichkeiten der Weltgestaltung, die klug zu nutzen sind.7
Die >Natur<bilder des >Menschenc« lassen sich daher verstehen als hu-
manspezifische Konzeptualisierungen von Umwelt, als Bezugnahmen auf
die physische Umgebung und Ordnungsversuche derselben, kurz, als
Sinngebungen, die im Riickschluss auch dazu dienen, sich selbst zu ver-
orten und als existierendes Wesen zu definieren.”® Sie entstehen im Zu-
sammenspiel von konkret leiblich-sinnlichen Erfahrungen, was auch die
Interaktionen mit anderen Lebewesen einschlieRt, und kulturell tradier-
ten, symbolischen Formgebungen, die iiberliefert werden. Sie sind somit
tatsdchlich ein materiell-semiotisches Konzept. Gerade in der Moglich-

74 Vgl. dazu AGAMBEN: 2003, 72 ff., und HOFFMEYER: 2009, 15 ff. Hoffmeyer geht davon
aus, dass der Mensch sich vor allem durch seine spezielle Zeichenfihigkeit von den
Tieren unterscheidet, da er die Form der symbolischen Referenz beherrscht, d.h., u.a.
durch die Sprache eigene Weltmodelle erschaffen kann, eine Féhigkeit, die aber eben-
falls evolutiondr hervorgebracht ist. Vgl. auch ders.: 1993, 139 ff.

75 Die Unfihigkeit des >Tiers, sich sprachlich auszudriicken, fiihrte dazu, dass ihm all-
gemein die Féhigkeit abgesprochen wurde, Sinn zu produzieren oder Emotionen zu
empfinden. >Tiere« erschienen damit als bewusstlose Objekte, was die Machtposition
und Uberlegenheit des >Menschen« festigte. Vgl. OHMAN: 2009, 336. Diese Auffassung ist
natiirlich zu hinterfragen, da die Forschung gegenwértig weitreichende Fahigkeiten der
>Tiere« offenbart und in der Zukunft zeigen konnte, dass >Tiere< doch iiber &hnliche,
sprachlich-reflexive Fiahigkeiten verfiigen, was zur Folge hitte, dass der -Mensch« das ei-
gene Selbstbild wiederum neu definieren miisste. Gleichzeitig mochte ich gegenwartig
noch daran festhalten, dass die sprachliche Verfasstheit eine Besonderheit des >Men-
schen« darstellt, die ihn zu besonderen Sinnkonzeptionen von Umwelt befdhigt, welche
hier im Mittelpunkt des Interesses stehen. Damit ist keine Wertung verbunden, wohl
aber die Anerkenntnis, dass nur diese Sinnkonstruktionen Gegenstand meiner Untersu-
chung sein konnen. Weiterhin wird der -Mensch« als das einzige Lebewesen gesehen,
das zwischen Gut und Bose unterscheiden, seine Handlungen bewusst planen kann und
damit auch Verantwortung iibernehmen kann. Voraussetzung dafiir ist ein Zukunftsbe-
wusstsein, dass die kiinftigen Folgen von Handlungen antizipiert. Auch die Fihigkeit
der Selbstreflexion und Erkenntnis werden genuin dem >Menschen« zugeschrieben. Vgl.
WELZER: 2013, 207, sowie das Kapitel zu Marcel Beyer.

76 Peter Dear weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass ein wesentlicher Be-
standteil von Naturtheorien deren Intelligibilitit ist, sie also vornehmlich dann als plau-
sibel erscheinen und akzeptiert werden, wenn sie der Welt, die den Menschen umgibt,
Sinn verleihen und diese zum vertrauten Ort werden lassen. Vgl. DEAR: 2006, 14.
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keit, sich die Konfiguration dieser Wissens-Konzepte bewusst zu machen,
sie zu reflektieren und gegebenenfalls zu transformieren, liegt das tatséch-
liche Potenzial fiir neue Erzédhlungen von >Natur< und fiir ein Neudenken
des eigenen Selbst. Diese konnen das Zusammenleben in der eigenen
Umgebung anders gestalten. Wichtig ist dabei jedoch, dass der >Menschc«
letztlich an seine eigene spezifische Perspektive gebunden bleibt und die-
se nicht {iberschreiten kann.77 Es erscheint durchaus sinnvoll, sich die
Interaktionen mit anderen Lebewesen und wie diese zur Entstehung der
eigenen Wissenskonfigurationen beitragen, bewusst zu machen und somit
auch die eigenen Begrenzungen und die eigenen Verwebungen zu erken-
nen. Wenig sinnvoll erscheint hingegen, dem >Menschen« die Besonder-
heit seiner Umweltbildung per se ab- und diese anderen Lebewesen zuzu-
sprechen. Der >Mensch¢, so werden auch die zu untersuchenden Texte
zeigen, ist mit spezifischen Fidhigkeiten und auch einem Verlangen nach
Sinn ausgestattet, denen er Rechnung tragen und fiir die er Verantwor-
tung iibernehmen muss. So bemerkt Christine Zunke richtig:

Menschsein schlieBt Naturbeherrschung notwendig mit ein. Anders als jedes
Tier kénnen wir uns jederzeit bewusst machen, was wir mit unseren Handlun-
gen zerstoren wollen und was lieber nicht. [...] Frei von Anthropozentrismus
ist nur die zynisch und menschenverachtende Hoffnung auf eine Welt ganz
ohne Menschen, eine Vorstellung, die sich immer in dem Widerspruch bewegt,
dass sie das Subjekt der Vorstellung zugleich als negiertes enthilt.78

»Erzdhlungen< anderer Agenzien, ihre Bewegungen und Wirkungen, kén-
nen zwar antizipiert werden, sind jedoch, je weiter sie ins Innenleben >des
Anderen« vorzudringen versuchen, letztlich auch eine an die Romantik
erinnernde Imagination und Spekulation, deren Wert fiir die Gestaltung
eines besseren Zusammenlebens genau hinterfragt werden muss. Der
Schliissel liegt hier méglicherweise eher in der Akzeptanz der Differenzen
und dem klugen Umgang mit dem >Anderssein< und der Fremdheit des
»>Anderenc als in der Betonung der Ahnlichkeiten. Gleichwohl sind die
Infragestellung eines hierarchischen Dualismus und die Betonung der
korperlichen Einbindung des Menschen< und der Interaktionen, des Zu-
sammenspiels zwischen Geist und Materie, >Mensch« und >Natur¢, von
entscheidender Bedeutung, ebenso wie die Beobachtung, dass beide sich

77 So kann sich, wie Thomas Nagel zutreffend ausfiihrt, eine Spezies nie wirklich in
die Weltsicht einer anderen hineindenken oder fiihlen, eben weil diese aus einer be-
stimmten Situierung heraus entsteht. Vgl. NAGEL: 1996.

78 ZUNKE: 2014, 404-.
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gegenseitig konfigurieren. Der sMensch« kann nicht mehr als autonomes,
in sich geschlossenes Subjekt gedacht werden, sondern ist in vielfiltige
Interaktionen und Beziiglichkeiten integriert.

Denkbar wird damit das Konzept einer dialogischen Subjektivitdt, wie
es Zima skizziert. Er geht davon aus, dass »das individuelle Subjekt [...]
weder etwas Souverdn-Fundamentales noch Unterworfenes [ist], sondern
eine sich wandelnde semantisch-narrative und dialogische Einheit, die
von der Auseinandersetzung mit dem Anderen, ihr Fremden lebt.«7? So
sei zwar eine eigene Position zu beziehen, diese und die damit zusammen-
hdngenden Konzeptualisierungen aber immer wieder kritisch zu hinter-
fragen. Alteritét ist in diesem Konzept eine Anregung zur eigenen Reflexi-
vitdt, also das, was die Form der eigenen Wissensordnungen deutlich
macht.? Gefragt werden kann dann, wie sich der -Mensch« zu seinem
»>Anderen« in Beziehung setzt, wie >Natur<phdnomene gegenwirtig in sei-
nem Denken und seinen Erzdhlungen auftauchen, Bedeutung erlangen,
geordnet und systematisiert werden oder dem widerstehen und wie er
sich selbst innerhalb dieser Bilder versteht. Es geht hierbei um ssituiertes
Wissen« im Sinne Donna Haraways, das seinen eigenen Standort, seine
Bedingungen, die Entstehung der eigenen Perspektive und damit auch
deren Begrenztheit mit reflektiert. Es ist ein Wissen, das eigene Ordnungs-
kategorien schafft und diese ausfiillt, sich deren vorldufigem Charakter,
der das >Andere« nie wirklich erfassen kann, aber bewusst bleibt. Fiir Ha-
raway ist es daher auch eine ethische Frage, wie Naturphdnomene in den
Erzdhlungen des Menschen zur Sprache kommen, der sie selbst nicht
méchtig sind. Es geht ihr darum, den >anderen« nicht autoritidr zu verein-
nahmen, sondern vielmehr als >Mitagenten< im eigenen Weltbild zu se-
hen, zu dem sich der Mensch in Beziehung setzt, mit dem er jedoch nie
eine vollkommene Identitédt hat.® Ebenso plddiert Weber fiir neue Natur-

79 ZIMA: 2010, 88. Zima bezieht sich hier auch ausdriicklich auf Natur, wenn er be-
merkt, dass das Subjekt auf diese Weise der Alteritét als innere und duflere Natur, also
dem Zufall gegeniiber, getffnet sei, dass es sich also als sich selbst konstituierende Iden-
titdt erkennt, als vergéngliche Grundlage des eigenen Strebens. Allerdings geht es in
seinen Uberlegungen offensichtlich wesentlich darum, die politische Handlungsféhigkeit
des Subjekts zu bewahren, ohne dabei angesichts multikultureller Gesellschaften in
Relativismus oder Ideologie zu verfallen. Insofern setzt er sich mit dieser Beziehung zu
Natur nicht eingehender auseinander.

80 Vgl. ebd., 365 ff.

81 Vgl. HARAWAY: 1995a. Vgl. auch SCHNEIDER: 2005, 99 ff., 107 ff. und 15 ff. Haraway
Kkritisiert mit ihrer Idee des ssituierten Wissens« das Phantasma der wissenschaftlichen
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konzepte, die in der Haltung des >Als-Ob« entwickelt werden und die
ontologische Situiertheit des jeweiligen Beobachters und auch sein Er-
kenntnisinteresse mit reflektieren, sich aber gleichzeitig auf ein reales
AuRen beziehen konnen. Nur weil Natur nicht in ihrem wirklichen Sein
absolut verstanden und erfasst werden kdnne, sei sie nicht fiir nichtig zu
erklaren, so Weber.# Zugleich ist hierbei jedoch zu fragen — und diesen
Schritt geht Weber nicht — inwiefern der >Natur<- und der Subjektbegriff
selbst als Ordnungskategorien noch gehalten werden kénnen, wenn zu-
nehmend die Verwobenheit, die Interaktion und das Eingebundensein
des >Menschen< in den >Natur<raum betont werden. So schreibt auch
Hartmut Rosa:

Weltbeziehungen erweisen sich demnach als historisch und kulturell variable
Gesamtkonfigurationen, die nicht nur ein bestimmtes Verhdltnis zwischen Sub-
jekt und Objekt definieren, sondern die de facto jene Subjekte und Objekte
selbst mit hervorbringen.%

Dies bedeutet auch, dass

[...] Subjekte und ihre Bediirfnisse nicht mehr essentiell oder substantiell fi-
xiert werden [miissen], sie konnen historisch und biographisch variabel und
wandelbar sein. Entfremdungskritik wird dann zu einer Kritik, die soziale Um-
stinde und Verhéltnisse identifiziert, welche die Weltbeziehungen der Subjek-
te stumm oder resonanzarm machen. 3

Objektivitit, eines allgemeingiiltigen Wissens also, das von seiner Entstehung und mensch-
lichen Einfliissen unabhéngig ist. Zugleich geht es jedoch darum, den Relativismus des
postmodernen Dekonstruktivismus zu vermeiden. Das ssituierte Wissen« reflektiert und
sieht demgegeniiber die eigene, auch korperliche, Verortung. Dieses bringt keine objek-
tive Erzihlung des Uberblicks, kein festes Gefiige hervor, sondern immer nur eine aktu-
elle Erzdhlung, die fiir die, die sie kreiert haben, Wahrheit ist. Dieser eigene Sinn ist da-
bei niemals unschuldig und auch nicht endgiiltig: »Of course we can never get to the
referent, but not for that reason. As soon as you have turned the relational action of the
word into a noun that you believe in, you have committed the mistake of misplaced con-
creteness. And in theological terms, it becomes an act of idolatry. You mistake the name
for the world. And a lot of my language practice is an effort to say things without believ-
ing in the names.« (Ebd., 156).

82 Weber sieht darin eine Mdglichkeit, dem Dilemma einer Wahl zwischen reinem
Konstruktivismus und schwérmerischem Positivismus zu entkommen und weiterhin
Seinsaussagen zu treffen, auch wenn diese niemals absolut und immer vorldufig sind
(WEBER: 2003, 280 ff.).

83 ROSA: 2019 [2016] 36. Auf das Konzept der Resonanz werde ich noch ausfiihrlicher
eingehen.

84 Ders.: 2014, 126.
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Zu fragen ist somit danach, wie sich ein lebendiges und interaktives Zu-
sammenspiel zwischen >Mensch« und >Natur< denken ldsst, das mogli-
cherweise beide Groflen ganz neu bestimmen wird.

Hilfreich erscheint mir an dieser Stelle eine Unterscheidung in der
englischen Sprache, die sich so im Deutschen nicht findet: jene zwischen
man und human. Sie macht deutlich, dass bestimmte Konzeptualisierun-
gen des >Menschen« sehr wohl zu hinterfragen und zu verabschieden
sind, gleichzeitig jedoch daran festgehalten werden kann, dass spezifische
Eigenheiten und Besonderheiten der menschlichen Spezies existieren.®
Analog dazu schlage ich vor, mit einer Unterscheidung zwischen Natur
und >Natur« sowie Subjekt und >Mensch« zu operieren. Wahrend die ers-
ten beiden Begriffe die Ideen >der Natur< und >des menschlichen Sub-
jekts< der dualistischen Denkweise der Aufkldrung reprdsentieren, eroff-
net die zweite Schreibweise ein neues Spielfeld, indem beide Einheiten
zwar getrennt, aber gleichzeitig als Relationsbegriffe verstanden werden,
die sich gegenseitig bestimmen und inhaltlich nicht festgeschrieben wer-
den konnen oder sollen. Sie sind, dies driicken die einfachen Anfiihrungs-
zeichen hier sinnbildlich aus, nach allen Seiten hin offen und konfigurie-
ren sich jeweils in bestimmten Beziehungsfeldern. >Natur<konzeptionen
sollen verstanden werden als humanspezifische Umweltkonzeptionen, in
denen sich praktische Erfahrungen und kulturelle Vorstellungen, materi-
elle und mentale Welten iiberschneiden, zusammenspielen und gegensei-
tig historisch immer wieder neu bilden. Sie sind selbst von einer lebendi-
gen Prozesshaftigkeit gekennzeichnet und miissen dies sein, um ihre Funk-
tion als Reflexionsmodell und fiir den -Menschen« wichtiges, grundlegen-
des Ordnungsmuster weiterhin erfiillen zu kdénnen. Analog dazu ist auch
der >Mensch< neu zu betrachten. Weiterfithrend ist hier eine Differenzie-
rung zwischen den Begriffen des Subjekts und des Selbst, die historisch
sehr eng miteinander verwoben sind, eben weil der Subjektbegriff lange
das Selbstbild des sMenschen« ausmachte.?¢ Zugleich erlaubt der Begriff

85 Vgl. HERBRECHTER: 2009, I7.

86 Beide Begriffe entstehen in engem historischen Abstand in einer Zeit, die den Men-
schen erstmals als individuelle Entitét, als ausgestattet mit einem einzigartigen Innenle-
ben, fasst. Hier formiert sich sowohl die Idee des Subjekts als auch — als deren Erweite-
rung — jene eines wahren >Selbst« als wesenhafter Bestimmung. Beide geraten mit der
Moderne in die Kritik. Beide Begriffe sind daher kaum sauber voneinander zu trennen.
So wird auch das Selbst im 18. Jahrhundert als Instanz der Autonomie, der Selbstbe-
stimmung, des freien Willens, der Verantwortlichkeit gesehen. Die Philosophie sah es
als Inbegriff der Sittlichkeit und Fundament aller theoretischen Erkenntnis, was eine
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des >Selbst< jedoch aus meiner Sicht eine groRere Offenheit, da er stirker
auf die Beschreibung der eigenen Identitdt und Existenz abzielt als auf
hierarchische Ordnungen. Er ist verkniipft mit dem Vermdogen des >Men-
scheng, sich selbst zum Gegenstand der Reflexion zu machen, nach dem
eigenen Sein zu fragen und dieses in historisch variable Narrative zu fas-
sen. Die Selbstbeschreibung als Subjekt wére dann eine kulturelle Fas-
sung im engeren Sinne, die der Denkfigur >Natur« gegeniibersteht und
ebenso wie diese das abendldndische Denken geprégt hat, Diese Selbst-
beschreibung ist gegenwiértig neu zu bestimmen. So geht Gebauer in sei-
ner Definition des Selbst davon aus, dass ein Subjekt beim Handeln noch
keine reflexive Haltung zum Selbst in Form einer expliziten Stellung-
nahme einnimmt, sondern dass dieses Handeln auch entscheidend vom
Habitus gepréigt, also praxeologisch ist. Auf einer zweiten Ebene nimmt
der Handelnde dann unterschiedliche Perspektiven wahr. Er sieht sich
selbst eingebunden in ein Netz unterschiedlicher Blickweisen. Hier er-
scheint das Selbst als unterschieden von anderen, als >Ich¢, das handelt
und spricht, sich also in bestimmter Weise ausdriickt, und somit als Teil
eines intersubjektiven Systems. Auf diesen beiden Ebenen kénnten nicht-
menschliche Lebewesen in den Subjektbegriff als Akteure einbezogen
werden. Auf einer dritten Ebene wird das Ich allerdings in seiner Beson-
derheit zum Objekt der Reflexion, ebenso entsteht ein Bewusstsein dafiir,
dass es ein Perspektivensystem und eine eigene Situiertheit gibt — es bil-
det sich ein Selbstbewusstsein im engeren Sinne.® Dieses Bewusstsein
ist, zumindest nach bisherigem Wissensstand, spezifisch menschlich. Ein
solcher Begriff des >Selbst« beinhaltet sowohl die Abgrenzung von >Na-
tur<phdnomenen als auch die Auseinandersetzung mit ihnen, innerhalb
derer sich ein spezifisch menschliches Selbst erst formieren und bestim-
men kann. Auch diese Konfiguration ist als etwas Prozesshaftes zu ver-
stehen, »als Gegenstand und Ergebnis von Prozessen der Selbstbezug-
nahme (Selbsterfahrung, Selbsterkenntnis, Selbstreflexion, etc.)«,® die
als solche nie abschlieRend positiv bestimmbar ist und von den Bildern
des und Beziehungen zum >Anderenc entscheidend beeinflusst wird.

Unterscheidung zum Subjektbegriff schwierig macht. Vgl. dazu GEBAUER, KONIG u.
VOLBERS: 2011, 7 ff.

87 Vgl. dazu ebd., 8, und GEBAUER: 2011, 80.
88 GEBAUER, KONIG u. VOLBERS: 2011, 8.

89 So machen Gebauer et al. darauf aufmerksam, dass es Selbstbeziige nur »in, mit und
durch Korper, Praktiken und symbolische und gesellschaftliche Strukturen« geben
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»Natur«- und anthropologische Selbstkonzeptionen erscheinen damit
als ein unabschlie8bares epistemologisches (Spiel)Feld, das sich, auch in
Zukunft, immer wieder neu erkunden und erortern ldsst. Die Herausfor-
derung der Gegenwart erschopft sich nicht in einer >einfachen< Imple-
mentierung 6kologischer Konzeptionen, die neue Harmonien herstellen,
sondern besteht vielmehr in einem umfangreichen Neu- und Andersden-
ken auch des eigenen Selbst. Eben in dieser Fihigkeit zur (Neu)konzep-
tualisierung und Reflexion zeigt sich das spezifisch Humane, das als sol-
ches ernstzunehmen und zu erhalten ist. Ziel der Textanalysen wird so-
mit sein, gegenwaértige menschliche Sinngebungen von >Natur« als flexib-
ler Ordnungskategorie zu erkunden und im gleichen Atemzug nach den
Ausformungen und Voraussetzungen anthropologischer Konzeptionen,
also Vorstellungen vom >Menschens, in der Gegenwart zu fragen. Dies
kann allerdings nur eine Momentaufnahme sein, denn wohin diese Reise
fiihrt und ob zu einem spéteren Zeitpunkt die gedffneten Begrifflichkei-
ten neuen Beschreibungen weichen konnen und miissen, ist noch nicht
abzusehen. Gleichwohl konnen Erkenntnisse zur gegenwértigen Position
aber dazu beitragen, die aktuelle Laufrichtung zu bestimmen und gegebe-
nenfalls noch einmal zu modifizieren.

1.3. Sprach-(Um)welten: »Natur<konzeptionen und Literatur

Zu erdrtern ist nun noch einmal explizit, welche Rolle Literatur in diesem
Zusammenhang der Neukonfigurationen spielen kann und welche Be-
deutung (literar)adsthetische Zugénge fiir ein neues >Natur«verhéltnis ha-
ben. Die Naturésthetik ist, neben den Naturwissenschaften und der Na-
turphilosophie, von denen sie lange nicht zu trennen war, ein sehr wich-
tiger Zugang zu >Natur< und eng mit Erkenntnisfunktionen verkniipft.
Asthetische Wahrnehmungen trugen zur Ausformung von >Natur<bildern
bei, zu denken ist hier beispielsweise an das Konzept der Landschaft, das
aus der Kunst in andere Bereiche, in die Literatur, aber auch in den prak-

kann. »Von ihnen kann das Selbst nicht isoliert werden; sie flielen in seine Konstituti-
on mit ein. Ein >reiner« Selbstbezug des Denkens gehort in das Reich des Imaginéren.«
Vgl. ebd., 7f. und 12. Auch Reckwitz bestimmt das Subjekt nicht als wesenhafte Sub-
stanz, sondern als Prozess, was die Ndhe zwischen beiden Begriffen, Selbst und Subjekt,
noch einmal verdeutlicht, indem sich seine Uberlegungen sehr wesentlich auch mit
Selbstbildern des Menschen beschéftigen. Vgl. RECKWITZ: 2006, 32 ff. und 45. Er spricht
in diesem Zusammenhang vom Anti-Subjekt, das Natur sein kann, aber auch andere
Anti-Subjekte als Formen des kulturell Anderen sind denkbar.
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tischen Umweltschutz, eingewandert ist. Das >Naturschone« galt als Aus-
druck einer sinnvollen Ordnung des Ganzen und Zugang zu einer Sub-
stanz, eines tiefer liegenden Zusammenhangs, den der sMenschc« iiber das
Schone erahnen kann. Auch Naturésthetik und Metaphysik waren sehr
eng verbunden.?® Joachim Ritter sah daher in der Naturésthetik eine Kom-
pensationsbewegung zu den aufkommenden Naturwissenschaften, was
sich so allerdings, wie oben bereits ausgefiihrt, kaum halten ldsst. Den-
noch betonen auch neuere Theorien die Bedeutung &sthetischer Zugénge
als Alternative zu einer rational-technischen Beherrschung der >Natur«.
Neben dem Ecocriticism, der iiber die Auseinandersetzung mit Natur-
verhéltnissen in literarischen Texten einen neuen Zugang zu Natur und
damit auch eine Sensibilisierung fiir Umweltfragen erreichen will, ist hier
insbesondere die 6kologische Naturdsthetik Gernot Béhmes zu nennen.
Diese zielt darauf ab, die Distanz der klassischen Asthetik zu iiberwinden
und den Menschen {iber seine leibliche Wahrnehmung neu in seine Um-
welt einzubinden. An dieser Stelle entziindet sich jedoch - aus meiner
Sicht berechtigte — Kritik. So wirft Timothy Morton dem frithen Ecocriti-
cism vor, mit einer starken &dsthetischen Emphase und empathischen Be-
zugnahme auf Natur einherzugehen, die suggerieren will, Natur an sich,
im Sinne einer Okomimese, darzustellen.9* Entsprechend zeigt sich der
Autor eines aktuellen Essays zum sogenannten >Nature Writing« ent-
tduscht, dass es den drei von ihm betrachteten Autoren nicht gelingt,

90 So weist u.a. Bohme darauf hin, dass im 16. Jahrhundert Naturwissenschaft immer
noch Kunst und Philosophie ist und die Natur als ganze auch als dsthetische Ordnung
gedacht wird, worauf das Konzept der schonen und wahren Natur hinweist. Vgl. BOH-
ME: 1988, 13. Auf den groRen Bereich der Naturéisthetik, seine Entwicklungen und auch
die Bedeutungen, die der Asthetik im gegenwirtigen Umweltschutz zugewiesen werden,
wire natiirlich wesentlich ausfiihrlicher einzugehen. Dies ist jedoch im Rahmen dieser
Arbeit nicht moglich. Ich verweise u.a. auf SEEL: 2001. So wird das weitldufige Feld der
Naturésthetik in dieser Arbeit zwar beriihrt, aber auf bestimmte Aspekte eingegrenzt:
Asthetik spielt zum einen eine Rolle in Form der sinnlichen Wahrnehmungen von >Na-
ture, die die Texte thematisieren. Weiterhin ist zu erortern, inwiefern die Idee des Natur-
schonen noch auffindbar ist bzw. transformiert wird. Auch werden natiirlich literarés-
thetische Aspekte der Vermittlung von >Natur<phdnomenen untersucht in dem Sinne,
dass die Texte nicht nur thematisch, sondern auch formal analysiert werden.

91 Vgl. G. BOHME: 1989.
92 Morton bezieht sich hier allerdings auf den frithen Ecocriticism, die Forschungsdis-
ziplin hat sich seither erheblich weiterentwickelt (MORTON: 2016, 22 ff.).
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eine echte Verbindung zu der nichtmenschlichen Welt herzustellen. [...] Ich
hatte mir gewiinscht, dass diese Autoren wirklich an etwas dran sind, einer Sa-
che auf der Spur sind, die nicht nur in ihren eigenen Kopfen stattfindet.93

Der fundamentale Abstand zwischen >Mensch« und >Natur< und erkennt-
nistheoretische Fragestellungen wiirden, so auch Morton, nicht mit re-
flektiert, und die Flucht in das Asthetische verhindere die Auseinander-
setzung mit praktischen Umweltfragen.% In Béhmes Konzept féllt tat-
séchlich auf, dass eine erkenntnistheoretische Dimension riickgéngig ge-
macht wird, indem er explizit auf Konzepte einer allgemeinen Ausdrucks-
fahigkeit der Natur und der gegenseitigen sinnlichen Wahrnehmung zu-
riickgreift. Seine neue 6kologische Asthetik hat den Menschen als leibli-
ches Naturwesen vor Augen. Sie sieht diesen in Wechselverhiltnisse der
gegenseitigen Wirkungen inkludiert und verlegt damit ihren Fokus be-
wusst auf die affektive Betroffenheit, nicht mehr auf eine abstrahierende
Erkenntnis. Moglich ist dies aus meiner Sicht nur, weil hier weitgehend
harmonische Naturzusammenhénge im Blick sind, in denen Aspekte wie
die Bedrohung durch Naturphdnomene und die eigene Sterblichkeit kon-
sequent ausgeblendet werden.9%

Das gleiche Problem zeigt sich allerdings auf Seiten der Kritiker: So fin-
det auch bei Morton der Umgang mit der eigenen Sterblichkeit kaum Be-
achtung, und es ist zu fragen, ob ein Verharren in dem »klebrigen Schla-

93 PURDY: 2018. »Denken wie ein Berg«. Vgl. zum >Nature Writing« weiter unten.

94 MORTON: 2016, 172 ff. Auch Biittner weist darauf hin, dass die Bedeutung &stheti-
scher Zugénge fiir die Etablierung neuer >Natural Imaginaries< nicht {iberbewertet wer-
den darf. Er skizziert drei verschiedene Strategien, mit denen sich Kultur Natur aneignet
bzw. sich zu ihr verhélt: die elementaren Entlastungssysteme, den Aufbau von eigen-
komplexen Symbolsystemen und das Imaginédre. Hier verortet er die Kunst, die mittels
ihrer metaphorischen Verfahren dazu beitragen kann, das imaginire Kontextwissen dar-
zustellen, zu befragen und Alternativen anzubieten, die allerdings auch nur einen Teil
menschlicher Naturzugénge darstellt. Die gegenwirtigen Diskussionen sieht er als Aus-
druck der Selbstalarmierung moderner westlicher Gesellschaften: »Sie weisen hin auf
zunehmende Passungsprobleme zwischen der Einrichtung der Kultur, ihren Natural
Imaginaries der Naturbeherrschung und einer Natur, die sich dadurch stark verdndert
hat. Dass die Verdnderung der Natural Imaginaries einen zentralen Ansatzpunkt fiir
eine Verdnderung darstellt, und mithin der Kunst eine entscheidende Rolle zukommen
kann, haben diese Bewegungen richtig erkannt.« (BUTTNER: 2017, 28). Vgl. dazu auch
ebd., 24 ff., und BUHLER: 2016, 68.

95 Kiritisiert wird der Ansatz auch von Biittner (BUTTNER: 2017, 16 und 24). Ich bin der
Auffassung, dass eine &sthetisch-sinnliche Wahrnehmung im eigentlichen Sinne zwar
durchaus in einer zerstorten, nicht aber in einer bedrohlichen Umgebung maglich ist.
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massel«,% ein »Springen in den Schlammz«,97 die er vorschligt, dem >Men-
schen« geméRer und wirklich moglich ist.9® So sind Ansétze, die den >Men-
schen< emotional positiv bewegen — und dazu gehoren durchaus auch die
romantisierenden >Natur<darstellungen —, die Schonheit aufzeigen und/
oder anthropomorphistisch sind, moglicherweise stiarker geeignet, Empa-
thie und Identifikation zu erzeugen und >Menschen« zum Einsatz fiir an-
dere Lebewesen zu bewegen. Hier konnte explizit ein Gewinn der Imagi-
nation anderer Perspektiven, wie sie innerhalb des Ecocriticism vielfach
vertreten und angestrebt wird, liegen — sofern diese nicht bei einer bloR
kontemplativen Haltung stehenbleibt.? Auch in Bezug auf die Asthetik
zeigt sich somit die Dialektik zwischen einer Sehnsucht nach Annéhe-
rung an >Natur« einerseits, die wesentlich durch die sinnlich-affektive Leib-
lichkeit gelingt, und dem Leiden an der immer schon vorhandenen Ent-
fremdung durch einen anthropozentrischen Blickwinkel andererseits, die
durch die Bewusstmachung und Konzeptualisierung des Erlebens ent-
steht. Potenziert wird diese Ambivalenz in der Literardsthetik durch die
Sprache, die lange per definitionem als Alleinstellungsmerkmal des >Men-
schen« gesehen wurde. Hier stellt sich die Frage — auch angesichts neuer
Erkenntnisse, beispielsweise der Biosemiotik —, welche Moglichkeiten
Sprache iiberhaupt hat, sich auf >Natur< zu beziehen, ob sie Teil dersel-
ben oder eher ein arbitrdres Konstrukt ist, das Ordnungen konfiguriert,
denen sich die Wirklichkeit letztlich immer wieder entzieht.”° Die Ant-

96 MORTON: 2016, 288.
97 Ebd,, 313.
98 Vgl. insgesamt dazu ebd., 283 ff.

99 Hayer spricht in diesem Zusammenhang von einem »Moglichkeitsiiberschuss« 6ko-
kritischer Lyrik: »Was nicht ist, vermag sie postulierend als Sprachsein zu realisieren.
Gerade diese performative Qualitit eignet sich, um nicht nur eine Okokritik, sondern
gleichsam eine Okovision zu begriinden. Die Fahigkeit zur Transzendierung hebt Flora
und Fauna iiber den anthropozentrischen Machtanspruch hinweg und ermoglicht ein
Denken im Lichte alternativer Naturkonzeptionen.« (HAYER: 2018, 88). Wichtig ist je-
doch, dass auch eine solche Vision eine Vereinnahmung darstellen kann, da sie letztlich
vom >Menschen« ausgeht, was Hayer hier nicht ausreichend reflektiert. Zugleich ermog-
licht sie jedoch, andere >Natur<konzeptionen zu imaginieren. So wurde die Umweltkrise
innerhalb des Ecocriticism vielfach auch als eine Krise der Imagination gesehen, die
literarische Texte beheben bzw. zu deren Losung sie beitragen konnten. Vgl. auch DUR-
BECK, KANZ u. ZSCHACHLITZ: 2018, 8.

100 Auch hier wiren ideengeschichtliche Betrachtungen zu leisten, so spielt in diesem
Zusammenhang gerade die Idee der Natursprache eine groRe Rolle sowie auch jene
einer Lesbarkeit der Natur. Vgl. dazu FOUCAULT: 1971, 66 ff., und GOODBODY: 1984.
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wort hat entscheidenden Einfluss darauf, welche Rolle literarischen Tex-
ten im Kontext der Etablierung eines neuen >Natur«verhéltnisses zuge-
messen werden kann.

Ilustrieren ldsst sich dies anhand der Positionen zweier Autorinnen:
Inger Christensen, die den ddnischen Diskurs {iber >Natur« in literarischen
Werken entscheidend geprégt hat, und Brigitte Kronauer.™* Fiir Christen-
sen stellt die Sprache ein natiirliches Ausdrucksvermogen des Menschen
dar, poetisches Schaffen und Natur sind iiber den Schopfungsbegriff und
die Formbildung eng miteinander verbunden. Weil die Sprache in einer
geheimnisvollen Verbindung zu den Phdnomenen steht, ohne diese aller-
dings vollkommen fassen zu konnen, wird sie nicht nur zum Begeg-
nungsort zwischen Ich und Welt, sondern kommt die Welt in der Sprache
zum Bewusstsein:

Ich tue also so, als hitten die Sprache und die Welt ihre eigenen Verbindun-
gen. Als hitten die Worter um mich herum, direkte Berithrung mit den Pha-
nomenen, auf die sie verweisen. So dald es der Welt moglich wird, Sinn in sich
selbst zu finden. Einen Sinn, der vorher schon da ist.

Dabei tue ich nur so, als ob. Ich spiire aber auch, daR ich das tun mufi. Ich
mul} in der Welt Sinn finden, nicht, weil ich das beschlieRe, vielleicht nicht
einmal, weil ich das wiinsche, sondern weil ich als ein Eingeborener — auf die-
selbe Weise, wie ein Baum eingeboren ist —, ja wirklich als ein eingewachsener
Teil der Welt nicht umhinkann, Sinn zu schaffen, den Sinn, der vorher schon
da ist und der unaufhaltsam seine eigene Verwandlung verwaltet, als das, was
wir unter Uberleben verstehen. Ich kann es auch anders sagen. Was ich hier
erzdhle, unterscheidet sich im Prinzip nicht von der Art der Badume, Blétter zu
treiben. 2

Die poetische Sprache erscheint hier als spezifischer Gestus der Erkennt-
nis, mit dem der Mensch Beziehungen in der und zur Wirklichkeit kniipft.
Sie ist laut Christensen eine Form der Natur und kann eine Anndherung
und Einbettung in Naturzusammenhénge leisten, wie es auch der Eco-
criticism erhofft. Indem der Mensch, der ein Teil der Welt ist, sich aus-
driickt, driickt sich die Welt aus.™ Wesentlich skeptischer in Bezug auf
eine solche Versprachlichung zeigt sich Brigitte Kronauer, die in ihrem

101 Beide Autorinnen werden nicht in eigenen Kapiteln behandelt. Ihr Ausschluss be-
griindet sich wesentlich mit dem Fokus auf die Gattung des Romans, siehe weiter unten.
102 CHRISTENSEN: 19993, I9.

103 Dieses Sprachkonzept wire natiirlich noch ausfiihrlicher zu erldutern, auch in sei-
nen Beziigen zur Romantik. Vgl. hierzu ebd, 19 f. und 25, sowie auch dies.: 1999b und dies.:
1999c¢, sowie GRY HAUGLAND: 2012, 6 ff., 62, 75 ff., 146 ff., 156 ff., 159, 181 ff., 188 und 199 ff.
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Werk kulturelle Inszenierungen von Natur ironisch hinterfragt und de-
konstruiert und diese selbst aber als Ungreifbares sieht:

Die Natur ist, iiber alle generellen Definitionsprobleme der natura naturans
und natura naturata hinaus, ein allerdings prekdr gewordener Begriff, wenn
man dahinter die Auffassung vermutet, ihr normativ und in toto auf den Leib
riicken, aber auch, sich pauschal von ihr distanzieren zu kénnen. In der Kon-
struktion der linearen Epochenabfolge erscheinen die philosophischen, dsthe-
tischen, wissenschaftlichen Beméchtigungen als herrische Entrétselungs-, auch
Kastrationsversuche, denen sich die Natur konstant entzieht, u.a. deshalb, weil
sie die zuverldssige Nicht-Konstante ist, wenn es sein muRl mit eingeplanten
planetarischen Zerstérungsphasen. [...] Und ist Erkenntnis, bezogen auf Lite-
ratur iberhaupt das richtige Wort? Viel eher handelt es sich hier wohl um Na-
tur als Stimulans und einzigartigen Projektionstréger. [...] Nicht um Verab-
schiedung, meine ich, von Perspektiven auf die Natur geht es, sondern um Zu-
gewinn von — auch extremen — Sichten.™*4

In ihren Erzdhlungen betont sie immer wieder die Sehnsucht und zu-
gleich die Fremdheit des Menschen gegeniiber einer Natur, die der
Mensch zwar kodiert und in kulturelle Muster fasst, denen die Natur aber
gleichgiiltig gegeniibersteht. So wird beispielsweise in der kleinen Erzéih-
lung »Wie!« die physische Priasenz des Meeres zur fundamentalen Ent-
tduschung, weil es den Vorstellungs- und Projektionswelten, den Erwar-
tungen der Menschen, nicht entspricht. Hier zeigt sich keine Anndherung
durch die Sprache, sondern vielmehr deren Eigenlogik, der sich die mate-
riellen Phdnomene entziehen.™> Fraglich wird damit, ob literardsthetische
Konzeptionen mehr sein konnen als ein anthropozentrischer Akt der
Neuordnung und Erméchtigung, ob sie es tatsdchlich vermogen, neue
Beziiglichkeiten zu schaffen und weniger hierarchische Verhéltnisse zu
begiinstigen.¢

Aus meiner Sicht liegt die groRe Stéirke literarischer Texte nicht darin,
der >Natur« selbst eine Stimme zu verleihen, sondern vor allem darin,
dass sie aufgrund ihrer Fiktionalitédt verschiedene Zugénge und Wahrneh-
mungsweisen von >Natur« ein- und zusammenbringen kénnen. Sie sind in
der Lage erkenntnistheoretische, dsthetische und imaginative Aspekte des

104 KRONAUER: 2004, 110 ff.

105 Vgl. dies.: 2015, 85 ff., sowie LINKE: 2018, 51 ff.

106 So bemerkt Hayer: »Zwar leihen die Dichter Flora und Fauna der Pflanzen- und
Tierwelt ihre Stimme sowie ihre poetische Bewusstseinskraft. Ziel bleibt allerdings die
potenzielle Erméchtigung zu einer kommunikativen Selbstbestimmtheit von Flora und
Fauna.« (HAYER: 2018, 88). Vollig unklar bleibt hier, wie eine solche skommunikative
Selbstbestimmtheit< aussehen konnte. Darauf wird zuriickzukommen sein.
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>Natur«werhéltnisses zu verkniipfen und beispielsweise auch leiblich-
sinnliche Zugénge verstdrkt zu thematisieren und sprachlich zu inszenie-
ren.™7 Literarische Texte sind Erzdhl- und Wissensrdume, die >Umwelt«
im oben dargestellten Sinne inszenieren und schaffen, in denen >Natur<-
phidnomene auftauchen und in bestimmter Weise in einen subjektiven
Bedeutungsraum eingespeist werden (oder sich dem verweigern). Diese
inszenierte >Natur« ist und bleibt ein Konstrukt, ohne jedoch von den
materiellen Gegebenheiten und sinnlichen Erfahrungen, von der eigenen
Situierung, vollig abgehoben zu sein. Zugleich bergen die literarischen
Texte die dem >Menschen« eigene Moglichkeit, seine Wirklichkeit zu
liberschreiten und neu und anders zu entwerfen, somit, wie Haraway es
vorschligt, andere und auch visiondre Geschichten von >Natur«verhélt-
nissen zu erzdhlen. Damit fungieren die Texte als einzigartige Reflexions-
rdume, in denen das Nachdenken des >Menschenc« iiber >Natur< und {iber
sich selbst zur Sprache — und damit zu Bewusstsein — kommen und ver-
handelt werden kann.°® AnschlieRen lassen sich hier auch die Uberle-
gungen Hubert Zapfs zur kulturellen Okologie, in denen er davon aus-
geht, dass die Literatur die bestehende Kultur nicht nur kritisiert, sondern
auch alternative Vorgehensweisen entwirft und entwickelt und das kultu-
rell Verdringte reaktiviert. Er entwirft ein triadisches Modell von Litera-
tur als kulturkritischem Metadiskurs, imaginativem Gegendiskurs und
reintegrativem Interdiskurs und unterstreicht das »Potenzial imaginativer
Literatur fiir eine 6kologische Selbstreflexion der Kultur.«*° In diesem
Sinne kann die Literatur dazu beitragen, ein neues Bewusstsein zu for-
mieren und neue Verhiltnisse von >Mensch« und >Natur« zu schaffen,
allerdings weniger in einem unmittelbar praktischen Sinne als in einem
erkenntnistheoretischen, der zur Reflexion der eigenen, sehr vielféltigen
Sicht- und Anndherungsweisen fiihrt. Entscheidend erscheint daher die
Suche der Literatur nach neuen Formen der Darstellung und der dstheti-

107 Vgl. auch SZCZEPANSKI: 2007, 32 ff.

108 Vgl. BENTHIEN: 2002. Vgl. auch NUNNING: 2009, 68.

109 Vgl. ZAPF: 2015b, 172 ff. Biittner kritisiert Zapfs Ansatz dahingehend, als dieser offen-
bar suggeriert, eine Verkniipfung zwischen Natur und Kultur herzustellen, indem Kultur
selbst als Organismus gesehen wird. Er weist aber zu Recht darauf hin, dass der Ansatz
innerhalb des kulturellen Raums verharrt und somit eher interkulturelle Dynamiken als
das Naturverhéltnis an sich betrifft. Vgl. BUTTNER: 2017, 17 und 28. Bedeutsam ist der
Ansatz dennoch insofern, als Literatur einen Raum bietet, in dem >Natur«erhéltnisse
zur Sprache kommen, neu inszeniert und entworfen und auch in Dialog gebracht wer-
den konnen, worauf Zapf ausdriicklich hinweist. Vgl. auch HENNIG: 2014, 4o ff.
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schen Bezugnahme, nach neuen kulturellen Konzepten, die das — im deut-
schen Sprachraum inhaltlich erst noch zu definierende - >Nature Writing«
gegenwaértig zum spannenden Experimentierfeld macht.™ Solche Formen
und Entwiirfe sollen anhand der Primértexte ndher untersucht werden.
Dem anthropologischen Fokus meiner Fragestellung entsprechend
werden dabei Texte in den Blick genommen, die sich groRtenteils der
Gattung des Romans zuordnen lassen.™ Georg Lukacs definiert diese
Textgattung als eine, die mit der >Sinnsuche« des Menschen am engsten
verkniipft ist. Der Roman etabliere sich in einer Zeit der »transzendenta-
len Obdachlosigkeit«,™ in der der Mensch auf der Suche nach diesem
tibergreifenden Sinn ist, sich aber stattdessen der Briichigkeit und Zerris-
senheit des Daseins gegeniibersieht.”™ In der Tat ist die Entstehung der
Gattung des Romans mit jener des neuzeitlichen Individuums und des
Subjekts der Aufklarung eng verbunden, mit der Forderung nach der Dar-

1o Eine Tradition des >Nature Writing« findet sich vor allem im englischen Sprach-
raum, in Bezug auf die deutsche Literatur erscheint der Begriff hingegen nur sehr vage
als »Schreiben iiber Natur« und »Texte, die sich der Naturthematik annehmenc, als
»Naturtrend in der Literatur, der allerdings sehr verschiedene Formen annehmen kann.
Vgl. dazu u.a. »Denken wie ein Berg« (PURDY: 2018), WEBER: 2018 sowie auch »Nature
Writing. [...], 2018. Dies zeigte sich auch bei einem einschlégigen Panel zum Thema auf
dem Literaturfestival in Berlin 2018, auf dem die Frage, was unter >Nature Writing« ei-
gentlich zu verstehen ist, nicht gekldrt werden konnte. Die derzeit genaueste, aber den-
noch sehr weite Definition bietet wahrscheinlich der Verlag Matthes & Seitz, der seit
2017 den Deutschen Preis fiir Nature Writing vergibt an »Autorinnen und Autoren [...],
die sich in ihrem literarischen Werk auf >Natur< beziehen. Der Preis kniipft an die vor
allem in den USA und in Grofbritannien ausgepréagte schriftstellerische Tradition des
Nature Writing an, in der sich Autor:innen mit der Wahrnehmung von Natur, mit dem
praktischen Umgang mit dem Natiirlichen, mit der Reflexion iiber das Verhiltnis von
Natur und Kultur und mit der Geschichte der menschlichen Naturaneignung auseinan-
dersetzen. Genreiibergreifend findet dabei sowohl essayistisches als auch lyrisches und
episches Schreiben Beriicksichtigung. Die Thematisierung von >Natur« schlieRt die Dia-
lektik von dulerer und innerer Natur ebenso ein wie die Aufléosung der Grenzen von
Kultur und Natur, aber auch die Moglichkeiten oder Probleme des Schutzes von Natur-
erscheinungen und natiirlichem Geschehen.« (www.matthes-seitz-berlin.de/deutscher-
preis-fuer-nature-writing.html [26.1.2019]).

m Die Romane werden im Einzelnen weiter unten vorgestellt. Eine Betrachtung von
Naturlyrik wére ebenso moglich gewesen, zumal einige der gewéhlten Autor:innen auch
Gedichte schreiben. Vgl. dazu Marcel Beyers Gedichtband Erdkunden (2002) sowie die
Gedichtbénde Geistersehen (2010) und Geliehene Landschaften (2016) von Marion
Poschmann. Dies hitte jedoch noch einmal andere Zugangsweisen erfordert, die im
Rahmen dieser Arbeit nicht zu leisten waren.

m2 LUKACS: 1965, 35.

3 Vgl. ebd., 34 ff. und GRIMM: 2003, XI-XII.
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stellung individueller und authentischer Erfahrungen, aber auch der An-
forderung, die Welt in einem sdkularen Raum als sinnvoll zu erkennen
und verniinftig zu ordnen und sich darin einzufiigen. Eine Bliitezeit erlebt
die Gattung daher gerade mit dem Bildungsroman, der, in seiner Ideal-
form, eine fortschreitende, erfolgreiche Erkenntnis und Integration des
Individuums in die Welt inszeniert.™ Die Umbriiche in der Moderne las-
sen diese Konzeption des Romans nicht unberiihrt, da sich das Subjekt
seiner Welt nicht mehr, wie noch im Bildungsroman, souveridn gegen-
{iberstellen kann, sondern sich mit deren Kontingenz und Ubermacht
konfrontiert sieht und Zweifel an der Reprédsentationsmacht der Sprache
aufkommen. In der Postmoderne radikalisiert sich diese Entwicklung,
indem der Sinn zunehmend als multipler, konstruierter oder gar vollig
unmoglicher erscheint, als Konglomerat, das keine festen Beziige zur
Wirklichkeit oder gar zur Wahrheit mehr zulédsst.”> Ob man in diesem
Zusammenhang allerdings von einer Krise des Romans sprechen kann,
ist durchaus fraglich. So bemerkt Grimm, dass sich die >Auflésung« oder
der Verlust des Subjekts nicht gegen die grundsétzliche Kompetenz von
Sprache oder Subjekt richte,

sondern vielmehr gegen ihre Bestimmung durch eine dem aufklérerisch-
idealistischen Denken zugrunde gelegte (natur-)wissenschaftlich ausgerichtete
Episteme, die den Roman im 18. und 19. Jahrhundert beeinflusst.™®

Sichtbar werden hier Beziige zu der bereits skizzierten Ideengeschichte
von »Natur< und >Menschs, die nahelegen, dass >Natur<konzeptionen in-
haltlich wie auch auf der metatextuellen Ebene eine wichtige Rolle fiir die
Gattung des Romans spielen. Es bestétigt meine Grundiiberlegung, dass
»Naturkonzeptionen und die Auseinandersetzung mit >Natur<phdnome-
nen die Weltbilder des -Menschen« und seine in Romanen verhandelten
Selbstkonzeptionen entscheidend beeinflussen. Ebenso wirken sie damit
auf die Formgebung und den literarischen Ausdruck selbst ein.™”

14 Vgl ebd., XI ff. und 4o0.

15 Vgl. ZIMA: 2001, 22 ff. und 195ff. Lyotard spricht in diesem Zusammenhang von
einem Ende der >groflen Erzdhlungen, die sich in fragmentarische und vorldufige Mo-
delle von Wissen auflosen. Vgl. MAYER: 2001, 522 f. Zum schwierigen Begriff der Post-
moderne vgl. auch PRITSCH: 2008, 66 ff.

16 GRIMM: 2003, XV. Vgl. auch ebd., XII ff., ZIMA: 2001, 1 ff. und 15, sowie ders.: 2010, 196 ff.

17 FEine eingehende Untersuchung des Zusammenhangs von Ideengeschichte von >Na-
tur< und der Gattung des Romans wire ein duferst interessantes und vielversprechendes
Projekt, da sich z.B. in Bezug auf den Bildungsroman enge Zusammenhénge zeigen.
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Auch Tone Selboe weist auf eine Flexibilitdt der Gattung hin, die sich
als Erzdhlform grundsétzlich vor allem darin begriindet, dass sie sich mit
dem Leben und Dasein des Menschen auseinandersetzt und damit auch
der Selbstverstdndigung dient:

Hva romanen er, henger sammen med hva den kan, og ikke minst hva den gjor.
En av de tingene den bade kan og gjor, er & fortelle. Av alle de kunstformene
som omgir oss, er vel romanen den som tydeligst er knyttet til fortellingen. [...]
Hvorfor er fortellingen sa viktig? Svarene er like mange som det er lesere, men
i lys av det antropologiske perspektivet jeg allerede har skissert, er det &penbart
at det & fortelle er uleselig forbundet med det & veere menneske, med & bli den
man er eller onsker & veere.™

[Was der Roman ist, hingt damit zusammen, was er kann, und nicht zuletzt
damit, was er tut. Eins der Dinge, die er sowohl kann als auch tut, ist zu erzéh-
len. Von allen Kunstformen, die uns umgeben, ist wohl der Roman am stérks-
ten mit der Erzdhlung verbunden. [...] Warum ist die Erzéhlung so wichtig?
Die Antworten sind wohl so zahlreich wie die Leser, aber im Licht der anthro-
pologischen Perspektive, die ich schon skizziert habe, ist offenbar, dass das
Erzihlen unloslich mit dem Menschsein verbunden ist, damit, der zu werden,
der man ist oder sein will.]

Slik kan romanen bli en kilde til kunnskap, forstielse og medmenneskelighet.
[...] Romaner leerer oss, eller snarere minner oss pé, det vanskelige ved & veere
menneske.™

[Auf diese Weise kann der Roman eine Quelle von Wissen, Verstehen und
Mitmenschlichkeit werden [...] Der Roman lehrt uns, oder besser gesagt erin-
nert uns, an das Unsichere dabei, Mensch zu sein. |

Deutlich wird damit, dass gerade der Roman geeignet ist, den Zusam-
menhang von >Natur<- und anthropologischen Konzeptionen und die
neuen Entwiirfe literarischer Texte hierzu zu untersuchen. Vor allem die
dénischen Texte verbinden dieses Projekt mit Formexperimenten und er-
lauben daher, das Verhiltnis von >Mensch« und >Natur¢, Geist und Mate-
rie nicht nur auf der inhaltlichen, sondern auch auf einer metatextuellen
Ebene zu erortern. Generell setze ich daher ein weites Verstédndnis der
Gattung des Romans an, das auch Texte einschliet, die mit der Form der
zusammenhdngenden Erzdhlung - als einer wichtigen Grundkomponente
des klassischen Romans - spielen. Ebenso wird ein kiirzerer Prosatext
eingeschlossen, der sich eher als Novelle bezeichnen ldsst.?° Entschei-

18 SELBOE: 2015, 10 f. Alle Ubersetzungen, soweit nicht anders angegeben, von mir.
19 Ebd., 46f

120 Darin folge ich Tone Selboe, die darauf hinweist, dass Gattungsbezeichnungen we-
niger als kategoriale Zuschreibungen von Eigenschaften zu verstehen sind, sondern
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dend fiir die Auswahl der Texte war das ihnen gemeinsame Interesse am
Verhiltnis von >Natur< und >Mensch« und an anthropologischen Frage-
stellungen und ihr offener und phdnomenologischer Blick auf die Thema-
tik.”* Eine GemeinsamkKeit ist daher auch, dass alle Texte eine Ich-Erzih-
lerin oder eine an eine Figur sehr eng angelehnte personale Erzéhlper-
spektive haben. Diese Inszenierung individueller Sichtweisen erlaubt es,
im Gesamtdiskurs verborgene Problematiken der zerbrechenden Sinn-
konstrukte von >Natur< und >Mensch< und des 6kologischen Narrativs zu
thematisieren. Wéhrend sich die Texte der 8oer-Jahre in der Darstellung
von >Natur< noch vornehmlich auf die 6kologische Problematik — z.B.
Giinter Grass’ Die Rdttin (1986), Christa Wolfs Stérfall (1987) — konzen-
trierten und stark von apokalyptischen Vorstellungen im Zusammenhang
mit der Umweltkrise geprédgt sind, unter anderem vor dem Hintergrund
der Reaktorkatastrophe in Tschernobyl, entwickeln die neueren Texte,
die seit 1990 erschienen sind, ein stirkeres Interesse an >Natur<konzeptio-
nen als solchen und den Interaktionen zwischen >Mensch« und >Natur«.™?
Dafiir spricht nicht nur das Aufkommen des Ecocriticism in dieser Zeit,
der zwar ebenfalls 6kologisch ausgerichtet ist, aber doch (zunehmend)
breitere Aspekte des Wechselverhéltnisses von sMensch« und >Natur« in
den Blick nimmt. Auch Hansen diagnostiziert ein neues Interesse déni-
scher Autor:innen an der Beziehung des -Menschenc« zu (seiner) >Naturs,
das sich in den goer-Jahren zeige.’ Die Untersuchung von Gegenwarts-
romanen, die seit 1990 erschienen sind, verspricht daher, einen vielfdlti-
gen Blick auf das skizzierte Themenfeld werfen zu konnen - sowohl auf
inhaltlicher als auch auf theoretischer und formaler Ebene.

Ein weiterer wichtiger Aspekt ist der komparatistische Ansatz dieser
Arbeit. Der Vergleich zwischen deutschen und didnischen Romanen soll

vielmehr als >Denkkategoriens, die als Priifbezug die Einordnung und Beobachtung von
Phidnomenen erleichtern. Vgl. ebd., 4.

121 Der phdnomenologische Blick stellt tradierte Sichtweisen auf den Priifstand, indem
er sich den Dingen und Phinomenen und den eigenen Wahrnehmungsweisen zuwen-
det. Vgl. BAKEWELL: 2017, 9 ff.

122 Beobachten ldsst sich diese Entwicklung beispielsweise am Werk von Inger Chris-
tensen: So ist das Langgedicht »Alfabet« (1981) deutlich von der Sorge um die Schop-
fung und die Umweltzerstorung geprégt, wihrend im 1990 erschienenen Sonnettkranz
»Sommerfugledalen« allgemeinere philosophische Themen wie die Frage nach dem
Verhéltnis von Sprache und >Natur, >Natur<erkenntnis und der Umgang mit dem eige-
nen Tod im Vordergrund stehen. Vgl. auch BUHLER: 2016, 21 f.

123 Vgl. HANSEN: 2000, 9.
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es ermoglichen, ein noch differenziertes Verstindnis der Ausformung von
>Naturkonzeptionen zu gewinnen. Diese sind zwar in der Gegenwart
stark von 6kologischen Themen bestimmt, die eine globale Dimension ha-
ben, verorten sich aber dennoch zugleich in spezifischen Kulturrdumen.
So schreibt Reinhard Hennig:

Cultural, social, and historical contexts as well as intertextual relations therefo-
re strongly influence how images and narratives of nature and the environment
are constructed. This means that there is a need for culture-related and langu-
age-related diversification and for comparative approaches within the en-
vironmental humanities in general and in ecocriticism in particular.”+

So wurde bei der Arbeit mit den Primértexten deutlich, dass die déni-
schen Texte die anthropologische Thematik, beispielsweise die Frage
nach dem Verhéltnis von Geist und Materie, nicht nur wesentlich friiher
aufgreifen, sondern dabei auch stirker auf generelle philosophische und
auch metaphysische Fragestellungen Bezug nehmen und mit der Form
experimentieren. Die deutschen Texte erscheinen hingegen als stdrker
»verortet<, sowohl, was ihre konkrete Darstellung von >Natur«dumen be-
trifft, als auch aufgrund der Tatsache, dass sie vielfiltig auf die deutsche
Geschichte Bezug nehmen. Die Griinde fiir diese Unterschiede wéren
natiirlich eingehender zu untersuchen. Anzunehmen ist zunéchst, dass
sich die jeweiligen literarischen Praktiken, in den Verlagen und auch bei
der Distribution, in den Landern unterscheiden, ebenso wie moglicher-
weise der Geschmack des Publikums.?® Noch wichtiger erscheint aller-

124 HENNIG, JONASSON u. DEGERMAN: 2018, 3. Davon geht auch Tone Selboe aus, die
betont, dass sich Texte zunéchst in bestimmten sprachlichen Réumen verankern und auf
diese und ihre kulturellen Formationen Bezug nehmen, bevor sie moglicherweise iiber-
setzt und in andere kulturelle Rdume transportiert werden. Vgl. SELBOE: 2015, 83. >Na-
tur<konzeptionen spielen daher, gerade auch in den nordischen Léndern, eine wichtige
Rolle im Zusammenhang mit Nationsbildungsprozessen. Ich verweise in diesem Zu-
sammenhang u.a. auf die Arbeit von HENNIG: 2014.

125 Damit ist hier eine Tendenz angesprochen, die mit dem Einbeziehen anderer Ro-
mane, z.B. von Angela Kraul}, zu hinterfragen oder zu erhirten wére. So entwirft Krauf§
in ihren spiteren Romanen Wie weiter (2006) und Im schonsten Fall (201r) auch eher
philosophische Konzepte. Allerdings zeigt sich auch dort eine sehr konkret-alltdgliche
Verortung, die die ddnischen Texte so nicht vornehmen, auch bezieht sich ihr friiher
Roman Der Dienst (1990), in dem >Naturmotive wichtig sind, auf die deutsche Ge-
schichte.

126 So haben zwei der ddnischen Autorinnen, Merete Pryds Helle und Josefine Klougart,
die Danske forfatterskolen [Dénische Autor:innenschule] durchlaufen, eine zentrale In-
stitution des dénischen Literaturbetriebs, was zu einer Biindelung und Vermittlung be-
stimmter literarischer Diskurse und Formen beitragen diirfte. Vgl. @BERG u. TOFT: 1997.
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dings, dass auch die >Natur«diskurse offenbar unterschiedlich geprégt
sind. So etablierte sich in Dédnemark in den 8oer- und goer-Jahren ein
starker naturphilosophischer Diskurs, der unter anderem vom 1994 an
der naturwissenschaftlichen Fakultidt der Universitdt Kopenhagen gegriin-
deten Center for Naturfilosofi og Videnskabsstudier (CNV) getragen wird.
Diese >neue Naturphilosophie« widmet sich der Untersuchung von >Na-
tur«auffassungen und dem problematischen >Natur<begriff an sich. Eine
wichtige Rolle spielt dabei die Befragung des herrschenden naturwissen-
schaftlichen Paradigmas. Diese Befragung wird nicht primér als grundle-
gende Kritik gedacht — wie oft im 6kologischen Diskurs —, sondern macht
vielmehr darauf aufmerksam, dass diese Sichtweise zu einseitig ist, wenn
sie zum alleingiiltigen >Natur<zugang wird. Im Mittelpunkt steht somit
das Bemiihen, die vielféltigen Zuginge des >Menschen< zu >Natur< und
seine Erfahrungen mit ihr wieder in den Blick zu riicken, sie in Dialog
und Interaktion zu bringen, um damit ein umfassenderes Bild der
menschlichen >Natur«verhiltnisse zu entwerfen und auch das Verhéltnis
zwischen Bewusstsein und Materie neu zu erkunden.® Der literarische
Diskurs greift diese Themen ab den goer-Jahren auf. Bedeutsam ist hier
auch der Einfluss der schon zitierten Autorin Inger Christensen, deren
>Natur«philosophie sich zur gleichen Zeit wie jene der Wissenschaften
entwickelt und viele Parallelen aufweist.® Die deutschen Primértexte

127 Vgl. dazu ausfiihrlich EMMECHE: 1995 und BIILMAN, K@PPE u. EMMECHE: 2015. Diese
neue Naturphilosophie scheint sich, dies legt das Interview mit Emmeche nahe, sowohl
dem Einfluss der 6kologischen Krise und dem Bewusstsein fiir die Umweltzerstérung zu
verdanken als auch Entwicklungen innerhalb der Wissenschaften selbst, den sogenann-
ten >neuen Wissenschaftens, die andere Blickweisen auf den Menschen hervorbringen,
sowie der Reflexion iiber (natur)wissenschaftliche Zugédnge und deren Geschichte im
Rahmen einer Wissenschaftstheorie. Im Umfeld des CNV entstehen daher auch neue
Ansitze und Uberlegungen wie beispielsweise die Biosemiotik, fiir die Jesper Hoffmeyer
und Claus Emmeche tragende Forscher sind. Aus meiner Sicht findet sich hierzu in
Deutschland kein direktes Aquivalent.

128 Vgl. GRY HAUGLAND: 2005, 151. Gry Haugland, die selbst ldngere Zeit am CNV ver-
bracht hat, geht von einer breiten naturphilosophisch orientierten Debatte aus, die sich
sowohl in der Kunst als auch in der Wissenschaft findet. Hierzu rechnet sie neben Peter
Hoeg insbesondere auch Autor:innen wie Thorkild Bjernvig, Inger Christensen, Merete
Pryds Helle und Niels Lyngse. Vgl. dies.: 2012, 6 ff. und 14. Auch Hansen geht von neuen
philosophischen Einschlédgen in den goer-Jahren bei Autoren wie Solvej Balle, Merete
Pryds Helle und Niels Lyngse aus und nennt ebenfalls explizit das CNV. Er sieht die
Literatur der goer-Jahre als Weiterfilhrung von Inger Christensens naturphilosophi-
schem Projekt, indem die Autor:innen die Stellung des Menschen in der Welt und in
einem iibergeordneten Naturzusammenhang untersuchen. Vgl. HANSEN: 2000, 9 f.



54 EINLEITUNG

thematisieren hingegen im Zusammenhang mit den anthropologischen
Fragen stirker jene nach der Verortung und Verantwortung des >Men-
schen< in und fiir seine (Kultur)geschichte. Den Hintergrund hierfiir
konnte der umfassende Missbrauch des >Natur<begriffs im Nationalsozia-
lismus bilden, die eskapistischen Tendenzen in der Literatur dieser Zeit
ebenso wie das Diktum von Adorno, nach Auschwitz >Natur<gedichte zu
schreiben, sei barbarisch. Beides hatte zur Folge, dass >sNatur« erst in den
6oer- und 7oer-Jahren in einem neuen, explizit politisch-6kologischen,
Kontext wieder thematisiert werden konnte und moglicherweise weiter-
hin eine Befangenheit gegeniiber philosophisch-metaphysischen Zugén-
gen besteht.”° Diese Beobachtungen, die sich auf ein relativ kleines Pri-
markorpus mit spezifischem Fokus beziehen, wiren natiirlich umfassen-
der zu priifen. Fiir diese Arbeit ist daher entscheidend, dass der Vergleich
von Texten aus zwei verschiedenen kulturellen Umfeldern ermdoglicht, die
jeweiligen Diskurse noch genauer zu erfassen und zu konturieren und
Besonderheiten, aber auch Gemeinsamkeiten herauszuarbeiten. Damit
kann das Nachdenken iiber >Natur<konzeptionen in der Gegenwartslite-
ratur in einem breiteren Kontext erschlossen werden, als es die Konzent-
ration auf nur eine Nationalliteratur erlauben wiirde. Zugleich leistet die-
se Arbeit damit auch einen Beitrag zum noch jungen Forschungsfeld des
sskandinavistischen< Ecocriticism. Wéhrend sich der Ecocriticism mit
entsprechenden Institutionen zunéchst im englischsprachigen Raum und
in den 2000er-Jahren verstirkt auch in Deutschland etabliert hat, ist mit
Ecocritical Network for Scandinavian Studies (ENSCAN) erst 2016 ein
entsprechendes skandinavisches Forschungsnetzwerk gegriindet worden,
hat jedoch seitdem umso engagierter die Arbeit aufgenommen.°

129 So stand die Thematisierung von >Natur« in literarischen Texten wihrend und nach
dem Zweiten Weltkrieg schnell unter dem, oft nicht unbegriindeten, Verdacht des Eska-
pismus, der Flucht vor den drdngenden politischen Themen in die Idylle. Vgl. HAUPT:
1983, 86 ff. und 163. Aus meiner Sicht trug das Aufkommen der Umweltbewegung daher
dazu bei, Natur wieder neu problematisieren zu konnen, auch im Kontext einer politi-
schen Aufarbeitung und Thematisierung von Schuld und Unterdriickung. Allerdings
kann das Entstehen der 6kologischen Bewegung darauf natiirlich nicht reduziert wer-
den, wichtige weitere Impulse waren die Veroffentlichung des Berichts des Club of Ro-
me 1972, der die Grenzen des Wachstums offenbarte und auch der Blick auf den (verletz-
lichen) blauen Planeten, das Raumschiff Erde, nach der Mondlandung 1969. Dies zeigt,
dass Naturkonzeptionen in komplexe gesellschaftliche Zusammenhénge eingebunden
sind.

130 Vgl. HENNIG, JONASSON u. DEGERMAN: 2018, 9. Die ersten Arbeiten, die den 6kokri-
tischen Ansatz in Bezug auf Skandinavien explizit aufnehmen, sind aus meiner Sicht
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Die Zielstellung dieser Arbeit ldsst sich damit wie folgt umreilen: In
den Blick genommen werden >Natur<« und anthropologische Konzeptio-
nen sowie deren Wechselwirkungen in deutschen und ddnischen Roma-
nen der Gegenwartsliteratur. Gefragt wird danach, wie die Texte solche
Konzeptualisierungen darstellen und verhandeln und welche Riickschliis-
se sich daraus in Bezug auf gegenwairtige >Natur«verhéltnisse ergeben.
Zugleich soll nach den Auswirkungen der Auflésung dualistischer Kon-
zeptionen auf den Anthropos und die Selbstsicht des >Menschen« gefragt
und ergriindet werden, welche neuen Konfigurationen des Verhéltnisses
von >Mensch« und >Natur« sinnvoll erscheinen und méglich sind.

1.4. Gedankenwege —
Vorgehen, Methodik und Forschungskontext

Den oben skizzierten Forschungsfragen soll im Folgenden anhand von
fiinf Texten weiter nachgegangen werden. Den Beginn bildet der Roman
Vandpest (1993, dt. Wasserpest (2007)) der ddnischen Autorin Merete
Pryds Helle. Im Mittelpunkt steht eine mutierte Landschaft, die sich ra-
send schnell verdndert und den -Menscheng, die sich in ihr befinden, kei-
nerlei Orientierung mehr erlaubt. Das Konzept der Landschaft hat die
Darstellung von >Natur<rdumen lange gepréigt.s* Es kommt aus der Male-
rei und fasst den >Natur<raum vom Standpunkt eines individuell sehen-
den menschlichen Subjekts als Bildlichkeit zusammen.? Der Raum wird
zur Ordnung und zur Projektionsfliche des menschlichen Subjekts, das
dieses Bild erschafft und seine eigenen Werte, Wahrnehmungen und
Ideen hineinprojiziert.3 Daher tritt auch die Sinnlichkeit, mit Ausnahme

SCHRODER: 2006; FJGRTOFT: 2011 und HENNIG: 2014. Mittlerweile sind jedoch viele weite-
re Artikel und Publikationen erschienen. In Deutschland gibt es das DFG-Netzwerk
»Ethik und Asthetik in literarischen Reprisentationen 6kologischer Transformationen«,
das den Forschungsansatz in Deutschland etabliert hat.

131 Vgl. fiir eine ausfiihrliche Diskussion des Landschaftsbegriffs TREPL: 2012, 10 ff., so-
wie KIRCHHOFF u. TREPL: 2009, 25 ff.

132 Vgl. hierzu TREPL: 2012, 37 ff., KOSCHORKE: 1990, 51 ff., sowie auch WEBER: 2010,
194 ff. Noll, Stobbe u. Scholl machen insbesondere im 18. Jahrhundert eine neue Qualitéit
der Beziehung zwischen Subjekt und Landschaft aus, auch wenn die Anfinge des Kon-
zepts bis ins 14. und 15. Jahrhundert zuriickreichen. Vgl. dazu NOLL, STOBBE u. SCHOLL:
2012, 10. Eindriicklich schildert ein Einiiben des slandschaftlichen Blicks< am Beispiel
von Brockes auch MERGENTHALER: 2001.

1335 WANNING: 2005, 13 f.
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des Sehsinns, im Landschaftskonzept zuriick.’+ Das Konzept der Umwelt
band, wie oben beschrieben, -Menschen« in neuer Weise in >Natur<zu-
sammenhédnge ein. Es stellt zudem die Vorstellung einer statischen >Natur<
durch die Vielzahl dynamischer Wechselbeziehungen in Frage, die aber
als solche immer noch als sinnvolle Ordnung erscheinen.” Beide Raum-
konzepte 16sen sich in Pryds Helles Text zugunsten von neuen Dynami-
ken auf. Damit wird einerseits auf die Zerstérungen durch 6kologische
Katastrophen angespielt, zugleich zeigt der sehr philosophische Text je-
doch, wie menschliche Sinnbildungen im Hinblick auf die eigene Umwelt
grundsétzlich funktionieren. Er inszeniert ein komplexes Zusammenspiel
von Korper und Geist, Materie und Erkenntniskraft. Dabei zeigt er das
Bediirfnis des >Menschen< nach Orientierung und Sinn, den selbstbe-
wussten Ordnungen, als grundlegend fiir das menschliche >Natur«wverhilt-
nis an, was einer Einbindung in den >Natur<raum Grenzen setzt. Dies
bedeutet auch eine kritische Anfrage an die, in 6kologischen Kontexten
oft hervorgebrachte, Forderung nach der Auflosung des Anthropozentris-
mus, da Pryds Helles Text deutlich macht, wie ausgesetzt -Menschenc
ohne ihre eigenen Sinnkonstruktionen letztlich sind. Der literarische
Raum, der hier inszeniert wird, ist somit ein Reflexions- und Verhand-

134 Ritter setzt die Herauslosung aus dem Naturzusammenhang und die gesellschaftli-
che Herrschaft und Kontrolle iiber Natur als Bedingung fiir die Entstehung der Land-
schaft voraus. Sie ist gerade nicht eine Natur, die der Mensch bearbeitet und mit der er
sich auseinandersetzt, sondern Ort der Kontemplation und MuRe. Vgl. RITTER: 1989, 162.
Vgl. auch TREPL: 2012, 20 ff. und 32 ff.

135 Ludwig Trepl, Biologe, und Thomas Kirchhoff, Okologe und Philosoph, unterschei-
den beispielsweise zwischen Landschaft als dsthetischem Begriff, Wildnis als morali-
schem Begriff und dem Okosystem als theoretischem Begriff von Natur. So sei die Land-
schaft »eine von der Natur allein oder von Natur und Menschenhand geformte Gegend
[...], wenn sie ein empfindender Betrachter &sthetisch als harmonische, individuelle,
konkrete Ganzheit sieht, die ihn umgibt« (21). Davon zu unterscheiden sei die Wildnis
als ungestaltete Natur, die »als Gegenwelt zur moralisch (als gut oder bose/schlecht)
beurteilten kulturellen Ordnung angesehen wird« (22), wihrend solche moralischen
Wertungen in der Landschaft nur sekundir als symbolische auftreten. Das Okosystem
bezeichnet hingegen einen Raum der Interaktion, der wertungsfrei aus einer theoreti-
schen naturwissenschaftlichen Perspektive betrachtet wird, um die Gesellschaften von
Organismen und ihre Umweltbeziehungen zu thematisieren. Die Autoren bemerken
allerdings selbst, dass es sich bei ihren Definitionen um idealtypische Konstrukte han-
delt, die in sich weiter zu problematisieren, zu differenzieren und zu historisieren wéren.
So kann ein Naturraum in allen drei Erscheinungsformen auftreten, allerdings aus ihrer
Sicht nicht gleichzeitig, weil die Perspektive des Subjekts jeweils eine spezifische ist.
(KIRCHHOFF u. TREPL: 2009).
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lungsraum, in dem Zusammenhénge der Konzeption von >Natur<rdumen
erschlossen und neu gedacht werden kénnen. 3%

An diese Problematik schliet Marion Poschmann an, die in der Hun-
denovelle (2008) Raumkonzeptionen und das Verhiltnis von >Mensch«<
und »>Tier« miteinander verkniipft. Poschmann entwirft eine Protagonistin,
die sich in einem Grenzraum zwischen >Natur< und Kultur, an der Peri-
pherie einer groReren Stadt, bewegt. Die Selbstverortung als souverédnes
Subjekt, die Moglichkeit, die eigene Umgebung sinnvoll zu ordnen und
zu gestalten, sind fiir die namenlose Protagonistin prekédr geworden, da
sie den >Naturkonzeptionen, die die Gesellschaft postuliert, kritisch ge-
geniibersteht. Dies miindet in eine stille Verzweiflung und schlieBlich in
Melancholie. Besonders sichtbar wird dies in ihrem Verhéiltnis zu einem
schwarzen, verwilderten Hund, der ihr auf einem ihrer Spaziergiinge zu-
lauft. Auch dieser Hund fungiert in einer mehrfach kodierten literari-
schen Zeichenwelt, indem er Sinnbild des eigenen Animalischen und
einer Depression, realer Spielgefidhrte und Bedrohung zugleich ist. Deut-
lich zeigt sich im Text, dass die Protagonistin nicht so mit dem Hund um-
gehen kann, wie es die Gesellschaft fordert, weil es ihr nicht gelingt, die-
sen zu unterwerfen. Aus ihrer Aullenperspektive werden die paradoxen
Annéherungen der Gegenwart an >Natur«ph@nomene kritisch beleuchtet.
Dabei zeigt sich eine wichtige Verschiebung zu den Verhandlungen der
>Mensch«->Tier<-Verhéltnisse in der Moderne: Ging es dieser um die De-
konstruktion der idealistischen Menschenbilder der Aufkldrung, die das
Animalische verleugneten, so wird heute das >Tier< selbst in den Fokus
genommen und der menschlichen Kulturwelt angendhert. Es wird betont,
dass sich >Tiere« nicht so stark wie gedacht vom >Menschen« unterschei-
den, so dass die Hierarchien aufzulésen und neu zu bedenken sind, bei-
spielsweise im Kontext der Debatten um die Tierrechte.” Dabei zeigt

136 Auf die genauen Funktionsweisen literarischer Riume werde ich im Zusammenhang
mit den Primértextanalysen weiter eingehen. Vgl. hierzu u.a. NEUMANN: 2015, 98 f., sowie
HALLET u. NEUMANN: 2009, die die Thematik vielfdltig problematisieren.

137 Dies zeigt sich insbesondere in Tierrechtsdebatten. Vgl. dazu auch BODENBURG:
2012, 13. So stellen sich beispielsweise Fragen nach der Berechtigung der Nutzung der
>Tiere« durch den >Menschenc, wie weit diese gehen darf und wie sie gestaltet sein muss.
Gefordert wird hier eine Ausweitung der moralischen Gemeinschaft. Radikale Ansétze
verfolgt beispielsweise Peter Singer, der die Kriterien des Schmerzempfindens, das Inter-
esse am eigenen Wohlergehen und das Bewusstsein fiir das eigene Selbst fiir das Per-
sonsein ansetzt. Vor diesem Hintergrund kann eine Besonderheit der menschlichen
Spezies nicht mehr vorausgesetzt werden, so kénne ein gesundes Sdugetier moglicher-
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sich jedoch auch eine Verkldrung des Animalischen, die dessen Eigendy-
namik und auch Aggressionspotenzial ausblendet und es gerade als Eige-
nes und Ahnliches, als kulturalisiertes Wesen, liebt.’® Haustiere fungie-
ren beispielsweise nicht mehr ausschlieflich als Arbeitspartner und Nutz-
tiere, sondern vor allem im stddtischen Raum auch als Sozialpartner neu-
er Art, die als >bessere Menschen« die Bediirfnisse ihrer Eigentiimer erfiil-
len und sie bestétigen.’9 Dabei ist es jedoch gerade die Kontrolle der >Na-
tur< und des >Tiers¢, die es ermoglicht, es in dieser Weise zum Kulturgut
zu machen.“°® Hier werden neue >Natur«verhéltnisse sichtbar, die ver-
meintlich eine Ndhe zu >Natur<phdnomenen herstellen, dabei aber die
lange etablierte und weiterhin implizite Herrschaft {iiber dieselben
ausblenden. Anhand des Schicksals der Protagonistin zeigt sich zudem,
dass die Grenze zwischen >Mensch« und >Tier« sich gegenwirtig auch in
die andere Richtung 6ffnen kann, indem diese zunehmend aus der Ge-
sellschaft abgedriangt wird und eben dadurch einen Prozess der Animali-
sierung durchlduft. Solche Prozesse zeigen sich in der menschlichen Ge-
schichte immer wieder dort, wo >Menschen< die Zugehorigkeit zur
menschlichen Gemeinschaft abgesprochen wurde, weil sie das Animali-
sche vermeintlich nicht rational beherrschen konnten.* Der Text reflek-

weise grolere Rechte beanspruchen als ein Embryo oder Fotus, ein schwer geschidigtes
Neugeborenes oder mit Einschrankungen ein geistig behinderter Erwachsener. Diesen
praktisch-ethischen Debatten kann ich hier nicht weiter nachgehen und verweise auf
Korner, der verschiedene Begriindungsansitze aufzeigt. Vgl. KORNER: 2017, 135 ff. Vgl. zu
Singer ausfiihrlich auch BODENBURG: 2012, 106 ff. Vgl. auch KOMPATSCHER, SPANNRING
u. SCHACHINGER: 2017, 108 ff., und BORGARDS: 2015, 1.

138 Vgl. auch KORNER: 2017, 130 ff., 187 und 199 ff.

139 Diese Entwicklung zeichnet Korner sehr ausfiihrlich nach. So helfe das Tier in der
Gegenwart, die soziale Bindungen und Einbindungen auflst, dabei, die vier Grundéngste
des Menschen zu bewiltigen: die Angst, nicht gesehen zu werden, die Angst, verlassen
zu werden, die Angst, nichts bewirken zu kénnen, und die Schuldangst. Vgl. ebd., 84 ff.

140 Darauf geht auch Berger in seinem bekannten Aufsatz »Warum sehen wir Tiere
an?« ein. Er postuliert darin eine Verdrdngung des realen Tiers, dem der Mensch nur
noch in institutionalisierten Verhéltnissen, beispielsweise im Zoo oder in Form von
Bildern, begegnet, die als Phantasietiere oder Spielzeuge gerade die Welt der Kinder
bevolkern. Vgl. BERGER: 2003, 24 ff.

141 Die Zuschreibung der Animalitdt an marginalisierte und unterdriickte Gruppen ist
ein héufiger Topos und wurde auch eingesetzt, um die westliche Subjektivitit zu schiit-
zen und das Machtgefiige des Imperialismus aufrechtzuerhalten. In Szene gesetzt wurde
damit eine Kette der Wesen mit dem weillen Mann an der Spitze. So wurden beispiels-
weise Frauen und Sklaven, die gemdl$ den Vorstellungen der Aufkldrung das Animali-
sche, ihre Korperlichkeit und Naturnédhe nicht in gleichem Male rational beherrschen
konnten, dem ménnlichen Subjekt unterworfen. Vgl. dazu ROHMAN: 2009, 29.
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tiert die >Natur«thematik somit auch im Zusammenhang mit sozialen
Verortungen in der Gesellschaft. Er zeigt, wie sehr »Natural Imaginaries«
eine Gesellschaft und ihren Umgang mit >Natur< prdgen, dass sie Ver-
bindlichkeiten schaffen, aus denen die Protagonistin als Kritikerin und
soziale Paria ausgeschlossen bleibt. Dies konnte eine Offenheit fiir die
Konfiguration neuer >Natur«verhéltnisse bedeuten, ein Potenzial, das die
Protagonistin des Romans nicht nutzt. Damit miindet der Roman in die
offene Frage, wie sich nach der Ablosung humanistischer Denkkonzepte
neue Denkweisen und auch Schreibweisen im Sinne eines >Nature Wri-
tings« bilden konnen.

Einen philosophischen Grundton schligt Peter Hoegs Roman Kuvin-
den og Aben (1996, dt. Die Frau und der Affe (1997)) an. Hier bringt ein
vermeintlicher >Affe«, der als Motiv ein wichtiges Bezugstier menschlicher
Identitdtsverhandlungen darstellt, den stddtischen Raum und eine Gruppe
von Protagonist:innen durcheinander. Hgegs Roman nimmt noch einge-
hender als Marion Poschmann auf einen zweiten hochkomplexen Aspekt
menschlicher >Natur«werhéltnisse Bezug: das Verhéltnis von >Menschz«
und >Tier<. Gegenwirtig sind es vor allem die Human-Animal Studies, die
sMensch«>Tier«-Beziehungen ins Blickfeld riicken und ihre vielfdltige
Geschichte erkunden. Kritisch hinterfragt wird dabei eine kategorische
Trennung zwischen >Mensch« und >Tier«. Eine solche postulierte der Phi-
losoph René Descartes, auf den Hoegs Roman vielféltig anspielt, indem er
>Menschenc« ein verniinftiges Reflexionsvermogen und geistige Fahigkei-
ten zu-, >Tieren< hingegen grundsétzlich absprach. Damit machte Des-
cartes das >Tier< zum Teil einer als mechanistisch gedachten natiirlichen
Objektwelt, die dem menschlichen Subjekt gegeniibersteht, ihm aber nie-
mals auf Augenhohe begegnen kann.“? Neue Forschungen zeigen hinge-
gen die Empfindungsfdhigkeit, Lernkompetenzen und insgesamt die Po-
tenziale der >Tiere< auf, was dazu fiihrt, dass sich die Frage nach dem
Verhiltnis zwischen >Mensch« und >Tier< neu stellt und »[...] die Anthro-
pologische Differenz zumindest an Schérfe [verliert]«.™3 Sichtbar wird
hierbei auch die Agency der >Tiere«, ihre Eigendynamik im Zusammen-
spiel mit -Menschenc, wie reale >Tiere< an der Konstitution von Wissens-

142 Dies hinterfragt ausfiihrlich Derrida in seinem Essay »Das Tier, das ich also bin«.

143 BORGARDS: 2015, 1. Auch Uberlegungen der Biosemiotik betonen, wie schon Dar-
win, die graduellen Unterschiede zwischen >-Mensch« und »>Tier¢, indem auch die >Tiere<
in Kommunikationszusammenhénge eingebunden sind, und sich innerhalb derselben
sinnvolle Umwelten schaffen.
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konfigurationen beteiligt sind und wie beispielsweise literarische Darstel-
lungen von >Tieren< auf die Wahrnehmung und den Umgang mit realen
>Tieren< einwirken.“+ Weiterhin ist von Bedeutung, dass -Menschen« als
physisch-korperliche Wesen selbst eine animalische Seite haben. Der Phi-
losoph Giorgio Agamben spricht in diesem Zusammenhang von der >an-
thropologischen Maschine« und stellt die Trennung zwischen Mensch
und Tier als eine grundlegende metaphysisch-politische Operation dar,
durch die der Mensch, und damit im Umkehrschluss auch das Tier, erst
hergestellt werden. Die Grenze zwischen dem Animalischen und dem
Humanen, zwischen Lebewesen und Logos, verlaufe als bewegliche Gren-
ze im Menschen selbst. Der Mensch konne nur menschlich sein, wenn

er das >anthropophore« Tier, das ihn trégt, transzendiert und verwandelt, nur,
weil er gerade durch die negierende Tatigkeit féhig ist, seine eigene Animalitét
zu beherrschen und - eventuell — zu vernichten.™5

Vor diesem Hintergrund beginnt Heoegs Text mit tradierten Kategoriebil-
dungen zu spielen und diese zu problematisieren. Der vermeintliche >Af-
fe< entpuppt sich als Trickster-Figur, anhand derer anthropozentrische
Kategorisierungen und Sichtweisen entlarvt und ausgestellt werden. Der
Text inszeniert dabei einerseits, wie eine scheinbar abgegrenzte kulturell-
zivilisierte Ebene vom Animalischen unterlaufen wird und dass gerade
durch die Unterdriickung des Animalischen eine unbewusste Bediirf-
nisstruktur entsteht, die »Menschen« manipulierbar macht. Zugleich wird
jedoch deutlich, dass das spezifisch Humane tatséchlich erst durch eine
Abgrenzung vom Animalischen entsteht, da es in der Freiheit, der Ver-
antwortung und Moglichkeit besteht, das eigene Leben selbst zu gestal-
ten. Auch Heeg macht somit deutlich, dass eine Auflésung menschlicher
Subjektivitit und anthropozentrischer Perspektiven nicht unproblema-
tisch ist. Stattdessen muss es um eine Neudefinition des Humanen im
Zusammenspiel mit dem Animalischen gehen.

Auf den Begriff der menschlichen Verantwortung zielt auch Marcel
Beyers Roman Kaltenburg (2008) ab, und macht dabei ebenfalls deutlich,
dass die Trennung zwischen >Mensch« und >Tier¢, die anthropologische
Differenz, sinnvoll ist und nicht aufgehoben werden sollte, selbst wenn
die Form der konkreten Grenzziehungen und auch der Umgang mit

144 Vgl. dazu die Anmerkungen in der Einleitung und einfithrend BORGARDS: 2012 so-
wie KOMPATSCHER, SPANNRING u. SCHACHINGER: 2017.

145 AGAMBEN: 2003, 21 f. Vgl. zu Agambens Theorie auch BODENBURG: 2012, 71 ff.
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nicht-menschlichen Lebewesen genau zu reflektieren sind. Beyers Roman
bezieht sich dabei auf die konkrete Historie und verkniipft eine Erinne-
rungspoetik an die Zeit des Nationalsozialismus mit einer >Tier<poetik,
indem er gleichsam »durch Vogel« iiber menschliche Geschichte erzihlt.
Damit wird eine Anndherung inszeniert, die aber zugleich ihre Grenzen
findet in dem, was den Roman selbst ausmacht: der Sprache. Diese wird
zum grundlegenden Merkmal der Differenz zwischen >Mensch« und >Tiers,
und zwar nicht als Zeichensystem an sich, solche Zeichensysteme finden
sich auch in der >Tier<welt, sondern durch ihre Moglichkeit zu Abstrakti-
on, die den Bezug zur Umgebung unterbricht und eigene mentale Repré-
sentationen derselben schafft. Diese ermdéglichen erst Phdnomene wie die
Erinnerung und das Erzdhlen der eigene(n) Geschichte(n), die wiederum
die praktische Gestaltung von Kulturrdumen beeinflussen.™® Die Litera-
turwissenschaftlerin Julia Bodenburg sieht den >Menschen«< daher als
»storytelling animal«, der eben in dieser Eigenschaft eine ungeheure Ka-
pazitét aufweist, Lebenswelten zu bestimmen. Das >Tier« selbst fungiert in
diesen Erzdhlungen vielfach als Bezugspunkt, als Gegeniiber und Projek-
tionsfliche, anhand derer der >Mensch« Ahnlichkeiten und Differenzen
thematisiert, es ist Identifikationsmedium und Erkenntnisvehikel.7 Bo-
denburg spricht von Tier-Narrativen als Texten, in denen das Tiermotiv
auftaucht als »das Andere des Menschen, das er benétigt, um sich erzih-
lend zu erschaffen.«™8 Ulrike Vedder und Jiirgen Scheuer schreiben von
einer

Produktion und Organisation des menschlichen Wissens von sich selbst aus
der Begegnung mit dem Tier und der daraus konstruierten gemeinsamen oder
divergierenden Natur der trieb-, erinnerungs- und urteilsgesteuerten Lebewe-
sen.™?

Die Grenze zwischen >Mensch« und »>Tier« entpuppt sich dabei als ein
schmaler und schwankender Grat, den der s-Mensch« immer wieder neu
konfiguriert, indem er vom Menschlichen und Animalischen erzéhlt und
vor diesem Hintergrund die eigenen Selbst- und Fremdbilder entwirft.°
Dies nutzt der Text von Marcel Beyer, um iiber die >Tiere< menschliche

146 BODENBURG: 2012, 39.

147 Vgl. dazu ebd., 40 und 397, und auch SCHEUER u. VEDDER: 2015, 18.
148 BODENBURG: 2012, 42.

149 SCHEUER u. VEDDER: 2015, I0.

150 Davon geht auch Korner aus, vgl. KORNER: 2017, 197 ff.
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Geschichte(n) zu erzédhlen. Die jeweiligen >Tier«verhéltnisse der Protago-
nisten, die an historische Personlichkeiten wie Konrad Lorenz angelehnt
sind, werden spiegelbildlich lesbar auf ihren Umgang mit der eigenen
Vergangenheit und historischen Verantwortung wéhrend des Nationalso-
zialismus hin. Deutlich wird dabei, welche Konsequenzen es hat, wenn
das selbstbewusst-verantwortliche Subjekt verabschiedet wird und der
>Mensch« sich als instinktiv-animalisches Wesen in einem >Naturraum
versteht. Beyers Text reflektiert kritisch die Grenzen dieser Bewegung,
die den >Menschenc als ethisches Wesen verschwinden ldsst, und spielt
dabei nicht zuletzt auf literarische Traditionen wihrend und nach dem
Zweiten Weltkrieg an. Auch dieser Text zeigt sich somit eher als anthro-
pologisches, denn als >Tiernarrativ im klassischen Sinne. Eine Hierar-
chie bleibt insofern enthalten, als >Tiere< sich nicht selbst innerhalb der
menschlichen Sinnbildungen sprachlich artikulieren kénnen. Roland
Borgards unterscheidet in Bezug auf literarische Texte zwischen semioti-
schen Tieren, »die in Texten ausschlieflich als Zeichen, als Trager von Be-
deutungen erscheinen« und diegetischen Tieren, »die auch als Lebewesen,
als fassbare Elemente der erzdhlten Welt auftauchen. [...] Semiotische
Tiere bedeuten; diegetische Tiere leben.«™ Beide >Arten< von >Tierenc
sind aber Teile der Erzdhlung und erscheinen in einem menschlich per-
spektivierten Sinnkontext. So bemerkt Borgards weiter, dass Tiere immer
Lebewesen und Zeichen zugleich seien, »in der Welt wie in der Litera-
tur«.%? Gefragt wird daher anhand dieses Textes auch danach, ob es dem
>Menschenc« iiberhaupt moglich ist, das >Tier« innerhalb seiner kulturellen
Konfigurationen, die er nicht hintergehen kann, in seiner Eigendynamik
sichtbar zu machen und es als Interaktionspartner ernstzunehmen.3

151 BORGARDS: 2012, 89.

152 Ebd., 105.

153 So beschreibt Donna Haraway in ihrem Buch Unruhig werden ein faszinierendes
Zusammenspiel zwischen >Menschen«< und Brieftauben in einem Projekt zur Untersu-
chung der Luftverschmutzung. Deutlich macht sie dabei, dass die Tauben, die ihnen
eigenen Fihigkeiten in das Projekt eingebracht haben und die eingesetzten Techniken
so entwickelt wurden, dass Mensch und Tier in diesem Projekt tatsdchlich zusammen-
spielen. Haraway schreibt: »Aber vor dem Projekt PigeonBlog sind Wettkampftauben
noch nie dazu eingeladen worden, all ihr Erbe einzubringen und sich mit einem Ensem-
ble von Kunstaktivistinnen zusammenzutun. [...] Die Frage war: Was ist n6tig, um eine
Kooperation mit den Vogeln und ihren Leuten herzustellen, und welche Art der Zu-
wendung und der Responsabilitdt kann eine solche Art der Zusammenarbeit herbeifiih-
ren? Wer wiirde wen wozu befdhigen? « (HARAWAY: 2018, 34 f.). Zugleich sind es jedoch
>Menschens, die das Projekt letztlich gestalten und konfigurieren, so dass genau zu fra-
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Ein Weiterdenken zur Thematik der Versprachlichung von >Natur«-
phdnomenen bietet der zuletzt betrachtete Roman Om merke (2013) von
Josefine Klougart an. Er stellt zudem einen Aspekt in den Mittelpunkt,
der menschliche >Natur«verhiltnisse wesentlich konfiguriert: den Umgang
mit dem Tod — das Verhéltnis zwischen der prozesshaften Materie, in die
der >Mensch« durch seinen Koérper eingebunden ist, und seiner Gedan-
kenwelt, die ihm ein gewisses Uberdauern sichert. Dass >Menschenc sich
wesentlich stdrker als >Tiere« reflexiv auf das eigene Dasein beziehen
konnen, zieht eine bewusste Auseinandersetzung mit der eigenen Sterb-
lichkeit nach sich.4 Das Bewusstsein fiir die Verginglichkeit und die
eigene Endlichkeit sowie der Umgang damit zeigen sich somit als anthro-
pologische Grundkonstanten. Gerade hieraus ergibt sich ein wichtiges
Movens fiir das Erschaffen kultureller Welten, die -Menschen« vor >Natur«-
gewalten schiitzen.’ Grundlegend ist dabei eine doppelte Bewegung: Die
Abwehr und der Versuch der Bewiltigung der eigenen Sterblichkeit be-
dingen das Streben nach einer Unterwerfung und Kontrolle von >Naturg,
die menschliche >Kulturen¢, und insbesondere die westliche Kultur in
ihrer spezifischen Form, erst hervorgebracht haben. Zugleich entsteht
dadurch jedoch das Gefiihl einer Entfremdung, eines Daseins in einem

gen ist, ob es sich hier um eine tatséchliche Partnerschaft oder aber um eine, wenngleich
tiersensible, anthropozentrisch konfigurierte Nutzung der >Tiere< handelt.

154 Vgl. dazu BIHRER, FRANKE-SCHWENK u. STEIN: 2016, 9. Der Philosoph Werner Be-
cker geht davon aus, dass das Wissen um das eigene Sterben eng mit dem Bewusstsein
fiir die eigene Individualitdt gekoppelt ist, das gerade nicht zur animalischen Ausstat-
tung gehort, sondern sich evolutiv entwickelt hat. Als wichtigen Hinweis sieht Becker
hier die Bestattungsriten. So zeigen auch Tiere angesichts eines gestorbenen Artgenos-
sen durchaus >Trauer« und versuchen, diesen wieder >aufzuwecken, bis sie die Vergeb-
lichkeit dessen erkennen und sich abwenden. Daraus schlieRt Becker, dass die Tiere den
Tod an sich offenbar nicht verstehen und ihn vor allem nicht als Geschehen antizipie-
ren, das sie irgendwann selbst betreffen wird, weil sie kein ausgeprigtes Wissen vom
Zukiinftigen haben. Auch Kinder miissen daher das Wissen um den Tod ebenso wie ein
Zeitempfinden erst erwerben. Vgl. dazu ausfiihrlich BECKER: 2000, 16 ff. Er zahle, so
Becker weiter, einen hohen Preis fiir sein Individualitdtbewusstsein, der in der lebens-
langen »Furcht vor existenzieller Vernichtung und totaler Isolation« besteht. Vgl. dazu
ausfiihrlich ebd., 25.

155 BIHRER, FRANKE-SCHWENK u. STEIN: 2016, 15. Der Germanist Hans Graubner be-
trachtet die Herausforderung der Endlichkeit sogar als so zentral, dass alle »individuelle
Lebensarbeit und unsere gesellschaftliche Kulturarbeit [...] wesentlich darin [bestehen],
einerseits dieses Wissen [um die eigene Endlichkeit, D.L.] zu begrenzen, zu bewiltigen,
womoglich zu vergessen, andererseits, es zu bedenken, zu verstehen und Deutungsmus-
ter zu finden, in denen es aufgehoben und als sinnvoll erlebt werden kann.« (GRAUB-
NER: 2003, 583 f.).
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kulturell-kiinstlichen Zusammenhang, das immer wieder eine massive
Sehnsucht nach >Natur«- bzw. Lebensnéhe auslost. Diese paradoxe Struk-
tur prégt auch die Gegenwart.’s® Dies fiihrt dazu, dass der >Menschc« sich,
anders als es das zumindest in den Geisteswissenschaften und in der Poli-
tik so wirkméchtige >6kologische Narrativ< nahelegt, eben nicht neu in
den >Natur<zusammenhang integriert, sondern heute mehr denn je ver-
sucht, die eigenen Verletzlichkeiten in der Allianz mit der Technik zu
tiberwinden und sich selbst als Individuum, sei es durch Fortpflanzung
oder Verldngerung des eigenen Lebens, Dauer zu verleihen. Aufféllig ist,
dass gerade in (tiefen)dkologischen Konzeptionen, die -Menschen« neu in
den >Natur<zusammenhang integrieren wollen, die Angst vor dem Ster-
ben gar nicht thematisiert wird und eine explizite Auseinandersetzung
mit der konkreten Sterblichkeit des individuellen sMenschen<, und wie
kiinftig mit dieser umzugehen wire, fehlt.’s” An dieser Stelle zeigt sich aus

156 Im gegenwiértigen Trend zu einer Auss6hnung mit der >Naturs, ihrer Schonheit und
Harmonie in Life-Style-Magazinen, ihrer Vermenschlichung in Sachbiichern wie jenen
von Peter Wohlleben und auch in der Stilisierung des eigenen Korpers stecken Erlo-
sungsphantasien, die den -Menschen< vom Wissen um die >unschone« >Natur¢, in der er
sterben wird, zumindest temporér befreien sollen.Darauf wére natiirlich wesentlich dif-
ferenzierter einzugehen. In den Biichern von Forster Peter Wohlleben, Das geheime
Leben der Bdume (2015) sowie Das Seelenleben der Tiere (2016), die sehr lange auf den
Spiegel-Bestsellerlisten standen, erscheint die Natur als sozial menschlich, die Rede ist
von Baum-Eltern und Kindern, von Kommunikationsnetzen usw., was heift, dass sozial-
kulturelle Kategorien auf die natiirliche Welt iibertragen werden. Solche Entgrenzungen
sind spannend, zugleich aber, wie bereits skizziert, in ihren Konsequenzen zu diskutie-
ren. Zugleich inszenieren Magazine wie Flow oder auch Hygge eine beschauliche Na-
turndhe, die sich in reines Wohlbefinden in der Natur hineinzufliichten versucht. Vgl.
dazu ausfiihrlicher HENNINGSEN: 2017. Der Korper selbst erscheint hierbei als neues
Heiligtum, das entsprechend gepflegt, optimiert und geschiitzt wird. Vgl. hierzu einen
Zeit-Titel zur »Anbetung des Korpers« der feststellt: »Friiher diente der Leib der Feldar-
beit und dem Krieg. Heute ist er Tempel der Sinnstiftung.« (Titelseite in: Die Zeit 2017:
29). Diese >Pflege< und Erhaltung des Korpers im Zusammenhang mit dem Tod wire
ndher zu untersuchen, so wehren sich auch bestimmte Bestattungsriten, wie die Mumifi-
zierung, gegen eine solche Vergénglichkeit des Leiblichen, da versucht wird, es in eine
Dauerhaftigkeit zu verwandeln. Vgl. dazu ausfiihrlicher MACHO: 2000, 1. Die Erfor-
schung in Bezug auf die Moglichkeiten, das eigene Leben zu verldngern und die eigene
Fortpflanzung zu steuern, schreitet nicht nur stetig und vielversprechend voran, sondern
wird bereits praktisch umgesetzt. Vgl. hierzu BAHNSEN: 2017 sowie DORN: 2016.

157 Hierin sehe ich eine zentrale Schwiche von Mortons Konzepten, die ansonsten
durchaus schliissig sind. So erscheint die Auflésung zu harmonistischer und geschonter
Bilder zwar sinnvoll, zugleich kann sich damit jedoch eine Verzweiflung angesichts der
eigenen Sterblichkeit, Verletzlichkeit und Sinnlosigkeit einstellen, die fiir die menschli-
che Existenz problematisch werden kann, was Morton nicht ausreichend beriicksichtigt.
Donna Haraway spricht in Unruhig bleiben zwar generell von einem guten Leben und
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meiner Sicht eine entscheidende Grenze 6kologischer Konzeptionen:
Zwar kann die freiwillige Integration in den >Natur<zusammenhang als
solche problemlos gedacht werden, zugleich formiert sich jedoch prak-
tisch ein innerer Widerstand, indem physisches Uberleben fiir den Men-
schen letztlich auch heifdt, die eigenen Moglichkeiten der Abgrenzung so-
weit wie irgend moglich auszuschdpfen. Von hier aus formieren sich die
utopischen Sehnsiichte, einer schonen >Natur< wieder nahe sein zu wol-
len, im gleichzeitigen (Unter)Bewusstsein, eine dekonstruktive und sinn-
lose >Natur¢, der wir absolut angehdren wiirden, nicht wirklich ertragen
zu konnen (oder zu wollen). Sehr treffend driickt dies die Autorin Brigit-
te Kronauer aus. Sie spricht vom

Dilemma unserer menschlichen Natur, das uns immer zusetzt, wenn wir uns
[...] um moglichst unbegrenzte Offnung gegeniiber der Welt bemiihen und zu-
gleich verlangen, von einem Gedankengebdude witterungsbesténdig gegen das
unertrégliche Bombardement der Zufilligkeiten zwar geschiitzt, jedoch darin
nicht eingesperrt zu sein.™®

Die Folge ist ein Szenario der #sthetischen Uberblendung und Harmoni-
sierung von >Natur«(phdnomenen), nicht zuletzt in der Forschungsrich-
tung des Ecocriticism. Dies weist den Umgang mit der eigenen Endlich-
keit als Schliisselpunkt aus, wenn es um den Neuentwurf von >Natur<-
und anthropologischen Konzeptionen geht. Nicht {iberraschend fordert
deshalb Rosi Braidotti in ihren Konzepten einer posthumanen, feministi-
schen Theorie einen neuen Umgang mit dem Tod, der diesen als Ereignis
in einem gr6Reren Lebenszusammenhang akzeptiert und integriert. 1°
Einer solchen Integration widersetzt sich der Text von Josefine Klougart
allerdings. Er zeigt vielmehr eine grundséitzliche Unvers6hnlichkeit an,
indem der Tod als Phidnomen diffus bleibt: Er wird als etwas >Fremdes«
erfahren, das zwar zum menschlichen Leben gehort, aber weder wirklich

Sterben, fiihrt aber ebenfalls nicht ndher aus, wie sich der >Mensch« mit seinem eigenen
Sterben auss6hnen kann.

158 KRONAUER: 2015, 94.

159 Das betrifft auch die Konfiguration von >Natur< an sich, weil >Natur« per definitio-
nem auf einen Gesamtzusammenhang des Lebens abzielen kann, zugleich aber ein sehr
spezifisches, abstraktes Konstrukt ist, das dem Lebendigen selbst gegeniibersteht. Dies
wire wesentlich genauer zu erortern, weil auch die Begriffe >des Lebens< und >des Le-
bendigen« selbst ausgesprochen voraussetzungsreich ist. Vgl. dazu ausfiihrlicher u.a.
BRUCKNER, PREIR u. SCHNYDER: 2016, 11 ff., und auch HALSE: 2013, 203 {.

160 BRAIDOTTI: 2014, 133 ff.
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verstanden, noch kontrolliert oder sinnvoll integriert werden kann.™* Ge-
rade in dieser Anerkenntnis ergibt sich bei Klougart eine neue Dialektik:
>Menschen« zeichnen sich dadurch aus, dass sie innerhalb der prozess-
haften Verédnderlichkeit des Lebendigen eine Art abstrakte Kontinuitét
schaffen und ihre eigene(n) Geschichte(n) schreiben. Zugleich werden
ihnen jedoch die Begrenzungen dieses Vorhabens und die Vergéinglich-
keit der eigenen Sinnkonstruktionen immer wieder gegenwiértig

durch die Erfahrung von biologischen Prozessen wie Krankheit und Altern
oder eben durch lebensweltliche Erfahrungen der Begrenztheit von sozialen,
politischen, rdumlichen Gegebenheiten und der Sterblichkeit des Menschen an
sich.’6?

Diese Grundbedingung sprachlich zu fassen und durchzuarbeiten ist zen-
traler Aspekt des Romans. Im Mittelpunkt steht dabei die Frage nach den
Maoglichkeiten des >Menscheng, eigene Geschichte(n) zu schaffen, die sich
dem >Natur<raum zwar partiell, aber nicht total entziehen und das pro-
zesshafte Moment des Lebendigen integrieren. Stirker als in den anderen
Texten zeigen sich dabei auch neue Ansétze eines >Nature Writing«, die
ebenfalls herausgearbeitet werden sollen. AbschlieBend werden noch ein-
mal die Moglichkeiten fiir eine (Neu)konfiguration gegenwiértiger >Natur«-
verhiltnisse erortert.

Methodisch basiert diese Arbeit wesentlich auf genauen und ausfiihr-
lichen Textanalysen. Sie ist dabei inspiriert von den Uberlegungen Rita
Felskis zum Umgang mit literarischen Texten. In The limits of critique sieht
Felski eine analytisch-dekonstruierende textkritische Methode, die im
wissenschaftlichen Bereich vielfach etabliert ist, als zu einseitig an. Viel-
mehr schlégt sie vor, den Text selbst als >Akteur< zu betrachten. Er bildet
eine eigenstédndige Sprachformation, die sowohl Bedeutung als auch Struk-

161 Der Kulturwissenschaftler Thomas Macho spricht in diesem Zusammenhang von
einer Erkenntnisgrenze des Todes, der weder eine hermeneutische Annidherung noch
eine teilnehmende Beobachtung gestatte, und auferhalb jeder Norm, Wahrnehmung
und Darstellung steht und damit seine Opazitdt behélt. (MACHO: 2000, 91). Vgl. dazu
auch RENTSCH: 2016, 35 f. Er bezieht sich hier auf Platon, der auf das radikale Nichtwis-
sen im Zusammenhang mit dem Tod aufmerksam macht. So ist nicht einmal klar, ob der
Tod wirklich eine Bedrohung oder aber ein hohes Gut fiir den Menschen ist.

162 BIHRER, FRANKE-SCHWENK u. STEIN: 2016, 30 f. Die Autor:innen verweisen hier dar-
auf, dass der Mensch die Endlichkeit nicht nur durch die eigene Sterblichkeit erfahrt,
sondern auch als Begrenztheit im Sinne von Knappheit, was sich auf die natiirlichen
Ressourcen und die 6kologische Problematik beziehen lédsst, sowie im Zusammenhang
mit Transformationen innerhalb der Gesellschaft. Vgl. dazu ausfiihrlich ebd., 9 ff.
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tur umfasst und in komplexen Netzwerken und Beziigen steht. Die wis-
senschaftliche Lektiire des Textes ist somit nicht mehr ausschlieflich ge-
leitet von dem Ziel, diesen umfassend zu begreifen und/oder im Hinblick
auf Aussagen fiir bestimmte Theoriekonzeptionen hin zu {iberpriifen, son-
dern wird als Begegnung verstanden. In einem komplexen Prozess und
wechselseitigen Dialog mit den Leser:innen, welcher deren kognitiv-
kritisches Vermdgen ebenso einschliet wie Imaginationsfdhigkeit, Vor-
erfahrungen und auch affektive Betroffenheit, wird der Text ergriindet. Er
wird damit zum Ko-Akteur, der Dinge geschehen ldsst und daran beteiligt
ist, eine bestimmte Wissenskonfiguration zu entwerfen. Aufgabe der Lite-
raturwissenschaft ist es, das &dsthetische und personliche Bewegt- und Be-
rithrtsein und sein Zustandekommen zu reflektieren, was in einem situ-
ierten und verkorperten Wissen eher als in einem vermeintlich objektiv-
analytischen Zugang miindet.”3 In diesem Sinne verstehe ich literatur-
wissenschaftliche Arbeit als eine Erkundung von >Denkgebduden< und
Sprachrdumen, die die Texte entwerfen, als ein Aufzeigen von Spuren
und Konzepten, die als spezifische aus meinem eigenen Erfahrungshori-
zont und der eigenen Situierung hervorgehen. Mein Zugang ist von litera-
turwissenschaftlichen Arbeitsmethoden geprégt, aber ebenso von meinen
eigenen, sehr personlichen Fragen an die Texte und das Leben selbst.
Einem beherrschenden Gestus der Objektivitédt soll das Nachspiiren, das
Sich-Vertiefen in Textstrukturen gegeniibergestellt werden — ein Denken
mit den Texten, nicht iiber sie, ein Denken, das Begegnung schafft — auch
indem es verschiedene Aspekte und Anregungen zum eigenen Weiter-
denken eher aufzeigt als klare, fertige Argumentationslinien.

Auf der Rezeptionsebene weist dieser Gestus, der ein objektivierendes
und distanziertes wissenschaftliches Vorgehen in Frage stellt und statt-
dessen die Beziiglichkeit und Interaktion betont, unmittelbare Parallelen
zu den Problematiken auf, die sich in Bezug auf sNatur«verhéltnisse erge-
ben.™ Auch hier stellt sich die Frage nach den Weltbegegnungen des
wissenschaftlichen Subjekts, der Art und Weisen, wie es Sinn produziert
im Zusammenspiel mit dem >Anderen< und wie diese Begegnungen ein
gemeinsames kreatives Schaffen ermoglichen oder verhindern. So sind

163 Vgl. dazu ausfiihrlich FELSKI: 2015, 162 ff.

164 Ein solches Zusammenspiel von thematisch-inhaltlicher, sprachlich-formaler und
Rezeptionsebene im Hinblick auf eine Neukonfiguration von >Natur<konzeptionen zeigt
sich insbesondere bei den Texten von Heoeg und Klougart. Sie werden dort ausfiihrlich
erortert.



68 EINLEITUNG

die Konzepte Felskis wesentlich inspiriert von den Netzwerk-Theorien
Bruno Latours. Ebenso zeigt sich eine enge Verbindung zu Donna Hara-
ways Uberlegungen, die die Bedeutung des Spiels, der Kreativitidt und
Spekulation, nicht zuletzt auch der Intuition, fiir das Etablieren anderer
>Natur«-verhéltnisse skizziert, ebenso wie die Einsicht in ein situiertes
Wissen. So fiihrt Donna Haraway in einem Interview aus, dass Wissen-
schaft auch davon handle, sich um etwas zu kiimmern, zu sorgen (»care
about«) und gerade dadurch Verbindungen zur Welt einzugehen und
Wissen zu kreieren.’® Gerade in dieser Herangehensweise liegt ein An-
satzpunkt fiir den Beitrag literarischer Texte und der Literaturwissen-
schaft zu einer Neukonfiguration von >Natur«wissen und -verhéltnissen
begriindet: in einer (Fiir)Sorge, einem offenen Erkunden der Verbin-
dungslinien und eines (literarischen) Weltausschnitts. Dieses Vorgehen
miindet nicht mehr in einen Uberblick oder strukturiert das Handeln im
umfassenden Sinne neu, indem es bessere >Losungen« findet, sondern
trégt vielmehr zur Ausdifferenzierung des Wissens bei.’®® So sagt auch die
Autorin Josefine Klougart zu der Frage, ob Literatur konkrete gesell-
schaftliche Probleme 16sen kann und soll:

Den skal nuancere vores opfattelse af verden og derigennem fore til en bedre
losning af de konkrete samfundsmeessige problemer. Kunsten nér laengst som
fri grundforskning.™7

[Sie soll unsere Sichtweise auf die Welt nuancieren und dadurch zu einer bes-
seren Losung konkreter gesellschaftlicher Probleme beitragen. Die Kunst er-
reicht am meisten als freie Grundlagenforschung.]

Um eine solche phdnomenologisch inspirierte Grundlagenforschung in
Zusammenarbeit mit den Texten geht es mir in dieser Arbeit — eher als
um spezifische politische Botschaften, auch wenn ich selbstverstdndlich
hoffe, dass die nachfolgenden Uberlegungen zu sinnvollen Neuperspek-
tivierungen des >Natur«>Mensch«Verhéltnisses beitragen kénnen und
insbesondere das Fazit einen Ausblick geben soll, wie dies moglich sein
konnte.

165 Vgl. dazu SCHNEIDER: 2005, 115 f.

166 Donna Haraway entwickelt in diesem Zusammenhang das faszinierende Bild von
Fadenspielen, die von Hand zu Hand weitergereicht werden und in diesem Prozess
jeweils neue Konfigurationen und Verkniipfungslinien hervorbringen. Vgl. dazu HARA-
WAY: 2018, 52 ff.

167 Interview in Jyllands-Posten (SCHUTT-JENSEN: 2013).
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Die Herangehensweise des offenen, aber themenzentrierten Dialogs
spiegelt sich in meinem Umgang mit der Sekundérliteratur und theoreti-
schen Konzepten. Auch hier steht ein Quer- und Zusammendenken im
Vordergrund, das meinen eigenen Dialog mit den literarischen Texten
bereichert — die Sekundaérliteratur bildet somit einen >Klangraum«, der
meine eigenen Uberlegungen zu den literarischen Texten erweitert und
perspektiviert hat. Dieses Vorgehen, das das Zusammenspiel mit den lite-
rarischen Texten vor jenes mit theoretischen Uberlegungen stellt, hat den
Nachteil, dass theoretische Kontexte teilweise nicht umfassend vertieft
werden konnen, was einen noch genaueren Blick auf einzelne Aspekte
zulassen wiirde.”® Es hat jedoch den Vorteil einer weiteren Perspektive,
eines umfassenderen Blicks, da sich innerhalb dieses >Klangraums«< neue
Verkniipfungen und Ansatzpunkte ergeben. Ein weiterer wichtiger As-
pekt ist, dass diese Arbeit gerade aufgrund ihrer anthropologischen Frage-
stellung, die in viele Bereiche ausspannt, Impulse von zahlreichen For-
schungsfeldern empfangen muss. Ebenso ist davon auszugehen, dass mei-
ne Forschungsergebnisse, die spezifisch die >Naturkonzeptionen in den
Blick nehmen, in diese Felder zuriickgespielt werden kénnen. Ein Bei-
spiel hierfiir ist meine Auseinandersetzung mit dem Konzept >Heimat«.
Hier féllt auf, dass dieses zwar eng mit >Natur« zusammenhéngt, da der
Wandel der >Natur<konzeptionen im 19. Jahrhundert eine wichtige, wenn
nicht gar die entscheidende Voraussetzung, fiir die Entwicklung des
Heimatgedankens darstellt, dies aber in der Sekundérliteratur gar nicht
thematisiert wird. Die Einordnung des Heimat-Konzeptes in eine Ge-
schichte der >Natur«verhiltnisse wiirde es erlauben, in beiden Bereichen
neue Aspekte aufzuzeigen und die Phinomene umfassender und genauer
zu erkliren. Ahnliches gilt fiir kulturwissenschaftliche Arbeiten zum Sub-
jekt wie jene von Andreas Reckwitz, die ebenfalls von einer stdrkeren
Einbindung der Ideengeschichte von >Natur« profitieren wiirden. Gene-
rell verorten ldsst sich die Arbeit, wie oben schon ausgefiihrt, im For-
schungsfeld des Ecocriticism, wenn man dieses in einem weiten Sinne
versteht, der auch erkenntnistheoretische Zugéinge einschlief§t. Auch hier
werden aber — durch den Fokus auf die anthropologischen Fragestellun-

168 Zugleich ist an dieser Stelle zu sagen, dass bestimmte theoretische Linien sich zeit-
gleich mit dieser Arbeit weiter ausdifferenziert und vertieft haben, dies gilt insbesondere
fiir die Forschungen im Feld des Ecocriticism. Diese hétten bestimmte Vorgehensweisen
beeinflusst und verdndert, was zeigt, dass auch diese Arbeit selbst in einem dynami-
schen, intertextuellen Feld steht.
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gen — verschiedene Ansitze innerhalb des Feldes ein- und zusammenge-
bunden, wie beispielsweise der New Materialism im Kapitel zu Merete
Pryds Helles Text und die Animal Studies im Abschnitt zum Verhéltnis
von >Mensch« und >Tier«. Hier sind fiir mich insbesondere die Uberlegun-
gen von Roland Borgards sowie Julia Bodenburgs Tier und Mensch wich-
tig. Deutlich wird, dass die vorliegende Arbeit an diese Forschungsrich-
tungen ankniipft, ohne sich jedoch ganz in diese zu integrieren oder sie
vertiefen zu konnen.

Fine groRe Rolle spielt fiir mich die ausfiihrliche Auseinandersetzung
mit der Ideengeschichte von >Natur«, hierzu wéren zahlreiche Publikatio-
nen zu nennen, die an entsprechender Stelle in den Primirtextkapiteln
aufgefiihrt werden. Ebenso bedeutsam sind die Arbeiten zur literarischen
Anthropologie. Diese bemiiht sich als Disziplin darum, die Konzepte des
Menschen, gerade auch im Hinblick auf die Problematik seiner physisch-
geistigen Verfasstheit, in den jeweiligen historischen Kontexten anhand
literarischer Texte zu beleuchten. »Natur<konzeptionen spielen hier impli-
zit eine groRe Rolle, die allerdings nur in wenigen Arbeiten explizit her-
ausgearbeitet und erdrtert wird.’ Auch hier sind eigene Verkniipfungen
zwischen der Ideengeschichte >der Natur< und >des Menschen« notwen-
dig und gefordert, um erkennen zu kénnen, wie die untersuchten Texte
auf Traditionslinien Bezug nehmen und diese verdndern und modifizie-
ren. Ein weiteres wichtiges Feld ist die Auseinandersetzung mit den Be-
grifflichkeiten, einerseits dem >Natur<begriff — zu nennen sind hier die
Studien von Jutta Weber, Bruno Latour, Philippe Descola, Michel Fou-
cault und Timothy Morton — sowie andererseits dem Begriff des Subjekts:
Hier sind Peter Zima und Andreas Reckwitz besonders hervorzuheben.7°
In der Arbeit zu beiden Begrifflichkeiten darf eine gendertheoretische
Perspektivierung nicht fehlen, die natiirlich auch in der Primértextanalyse
eine Rolle spielen wird. Hier sind unter anderen die Studien von Uta von
Winterfeld und Silvia Pritsch zu nennen. Einbezogen werden auch, so-
fern die Texte dies erfordern, einzelne theoretische Ansédtze. Das betrifft
insbesondere den Text von Josefine Klougart, der sich sowohl mit der
phidnomenologischen Leibphilosophie Maurice Merleau-Pontys als auch
den Uberlegungen Hans Blumenbergs zur Metapher verkniipfen lésst.

169 Vgl. ausfiihrlicher BENTHIEN: 2002. Einen ersten Uberblick bietet KOSENINA: 2010.

170 Vgl. WEBER: 2003, MORTON: 2016, FOUCAULT: 1971, LATOUR: 2001 sowie DESCOLA:
2011. Vgl. auch ZIMA: 2001, ders.: 2010 und RECKWITZ: 2006.
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Alle weiteren Beziige werden innerhalb der Arbeit in den einzelnen Kapi-
teln aufgefiihrt. Nicht umfassend beriicksichtigt werden, wie bereits er-
wihnt, das weite Feld der Naturidsthetik in seiner historischen Entwick-
lung und seinen gegenwirtigen Uberlegungen” sowie Umweltgeschichte
und Umweltethik. Dies ergibt sich aus dem Fokus dieser Arbeit, der eher
auf erkenntnistheoretische als auf handlungsorientierte Aspekte abzielt.
Beides wird aber dort und in dem Umfang beriicksichtigt, wie es mit den
erkenntnistheoretischen Aspekten zusammenhéngt.’”? Damit sind Frage-
stellungen, Ausgangspunkte, Methodik ebenso wie die Verortung in den
Forschungskontexten — meine eigene Situierung — skizziert, so dass ich
die Leser:innen nunmehr einlade, mir auf die Erkundungsgédnge in und
mit den Primértexten zu folgen.

171 Vgl. SEEL: 2001 sowie KEMPER: 2001

172 Vgl. HENNIG: 2014, 21 ff, der hier auch Aspekte der Umweltgeschichte zuordnet, die
ich eher unter einer Ideengeschichte geistiger Ordnungen von Natur fassen wiirde, z.B.
das Konzept der Landschaft. Hier zeigt sich erneut die Schwierigkeit der Abgrenzung,
weil beides — handlungspraktische Aspekte und Vorstellungswelten — letztlich untrenn-
bar ineinandergreifen. Dennoch denke ich, dass die Umweltgeschichte im eigentlichen
Sinne einen anderen Fokus hat, indem sie sich konkreten Naturraumnutzungen und
auch der Umweltschutzbewegung widmet. Vgl. STOBBE: 2015, 148 f und KATHER: 2012.






2. Unsichere Wahrnehmungen -
Merete Pryds Helle: Vandpest (1993)

Merete Pryds Helles Roman Vandpest (dt. Wasserpest) erschien 1993 in
Dédnemark.* Im Mittelpunkt steht eine Ballonfahrt, die das Ehepaar Bea-
trice und Malcolm unternimmt — er mit grofem Enthusiasmus, sie ge-
zeichnet von groRer Angstlichkeit. Nach kurzem Flug gelangen sie in eine
Umgebung, in der die >Natur« sich rasend schnell verdndert: Eine Heide-
landschaft erscheint plétzlich als Strand, die eben noch sichtbaren Pal-
men werden zu Birken in einer noérdlichen Umgebung. Alles widerspricht
den gewohnten Annahmen iiber >Natur«dume. In der mutierten Land-
schaft gewinnen die >Menschen« weder Uberblick noch Orientierung.
Vielmehr zeigt sich der >Natur<zusammenhang als prozesshaftes und
schopferisches Geschehen, das die >Menschenc« iibersteigt. Anhand dieses
Szenarios stellt der Roman das Prekédre und Vorldufige menschlicher
Weltbilder aus, die als realistisch und wirklichkeitsbezogen wahrgenom-
men werden, letztlich aber Konstruktionen sind, die die lebendige Umge-
bung nur rudimentér erfassen kdnnen. Einbezogen werden dabei auch
philosophische Uberlegungen zur menschlichen Erkenntnisfihigkeit und
zum Verhéltnis von Sinnlichkeit und Vernunft, namentlich jene von Da-
vid Hume und René Descartes. Zugleich ldsst sich der andere >Natur«-
raum als zerstorter und apokalyptischer lesen. Er ist ein Ort der Strafe
und des Exils fiir die -Menschen«: Das Ehepaar Mikael und Agnes, das
dort mit seiner Tochter Kate lebt, hat sich durch die Tétung von deren
Zwillingsschwester am Leben selbst vergriffen.? Dieses schlédgt nun, so ein
zweiter Interpretationsansatz, mit voller Wucht gegen die sMenschen« zu-
riick. Erkenntnistheoretische, 6kologische und ethische Aspekte werden
in diesem Roman geschickt verkniipft, wenn es darum geht, das mensch-
liche >Natur«verhéltnis neu zu verhandeln. Das Hinterfragen menschli-
cher Sinnzusammenhénge und der menschlichen Souverdnitit spiegelt
auch die Form des Romans. Vandpest wird in der Forschung vielfach als

1 Die Autorin hatte bereits 1990 mit einer Novellensammlung, Imod en anden ro, und
einem Roman, Bogen, debiitiert. In der Zwischenzeit sind zahlreiche weitere Werke er-
schienen. Vgl. @BERG u. TOFT: 1997, 109 {.; SIND@: 2003, 64. Das Werk dieser Autorin ist
von literaturwissenschaftlicher Seite bisher wenig erschlossen, erschienen sind nur ein-
zelne Artikel sowie Interviews mit der Autorin.

2 Darauf werde ich spéter eingehen. Vgl. STJERNFELT: 2001, 288; MAT: 1994, 255; HANSEN:
2000, 47.
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Punktroman gesehen, der grol3e epische Zusammenhénge zugunsten ein-
zelner Erzdhlfragmente auflost. Diese stehen als mit Bedeutung aufgela-
dene Bruchstiicke autonom fiir sich, sie sind aber auch Teil eines Ge-
samtzusammenhangs, den die Leser:innen selbst erschlieRen und kon-
struieren miissen.3 Der Roman setzt sich aus sieben Teilen zusammen, die
jeweils unterschiedliche Erzéhlstimmen haben. Die von einer auktorial-
beschreibenden Erzdhlinstanz prasentierten blitzlichtartigen und punktu-
ellen Darstellungen der Charaktere (Teil 1), einer Landschaft (Teil 3) und
der >Menschens, die sich darin bewegen (Teil 4), sowie einer der Hauptfi-
guren (Teil 6), werden durchbrochen durch eine Ich-Erzdhlung der Figur
Beatrice (Teil 2, 5 und 7). Diese Ich-Erzdhlung schildert — chronologisch
und damit an klassische Erzdhlformen anschliefend - die Geschichte
von Beatrice und Malcolm. Sie versucht, einen eigenen sinnhaften Zu-
sammenhang zu etablieren, der allerdings, formal und inhaltlich, in der
libergeordneten auktorial-niichternen Perspektive untergeht.4 Die Per-
spektive des menschlichen Individuums zeigt sich damit auch auf poeto-
logischer Ebene als eine untergeordnete und temporére, die sich in einen
groBeren Zusammenhang einfiigt. In den Blick kommt das Dasein des
>Menschenc« als solches sowie die Stellung, die er selbst und seine Er-
kenntniskraft in der Welt einnehmen.

Der Roman lésst sich einer Literaturstromung der goer-Jahre in Déne-
mark zuordnen, die sich mit den philosophischen Fragen nach der Er-
kenntnis, der Verortung und den Existenzbedingungen des >Menschenc«
in einer zunehmend vernetzten und komplexen Welt auseinandersetzt.
Fibiger und Liitken sprechen von einer neuen Tendenz in der Literatur,
die existenzielle und soziale Problemstellungen verhandelt, allerdings
ohne dabei politische oder moralische Botschaften im traditionellen Sin-
ne zu transportieren. Vielmehr gehe es um ein niichternes Konstatieren
und einen (selbst)ironischen Stil in dem Bewusstsein, die Welt und die
Gesellschaft als Ganze nicht erfassen und beschreiben zu kénnen. Dabei
zeige sich eine Affinitdt zu neuen Erzdhlformen, die die Wahrnehmung

3 Vgl. @BERG U. TOFT: 1997, 11, und STIDSEN: 1999, 348 ff. Das Abstandnehmen vom
epischen Zusammenhang des Romans ist eine allgemeine Tendenz in der dédnischen
Literatur zumindest in den frithen goer-Jahren. Landbo spricht von einem Wiederein-
fiihren der Geschichte, aber nicht als homogenem Zusammenhang, sondern als gebro-
chenes Mosaik von Erzéhlungen, die nebeneinander angeordnet und pluralistisch sind,
ohne Metastimme (LANDBO: 1996, 5 {.).

4 Vgl. HANSEN: 2000, 53.
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von Welt durch den sMenschen< und ihre Vermittlung durch die Sprache
und das Erzédhlen problematisieren.5 Das Verhéltnis zu >Natur« spielt in
diesem Zusammenhang eine groRe Rolle. Zu nennen sind hier neben
Pryds Helle insbesondere Autorinnen und Autoren wie Peter Hoeg, Sol-
vej Balle und Niels Lyngsa, deren Texte von einer neuen naturphiloso-
phischen Richtung in den Wissenschaften beeinflusst wurden, wesentlich
vertreten durch das Center for Naturfilosofi og Videnskabsstudier an der
Universitdt Kopenhagen. Diese sogenannten >Neuen Wissenschaften«
hinterfragen die dualistischen Trennungen zwischen >Natur« und Kultur,
Korper und Geist sowie das Primat der Naturwissenschaften. Betont und
gefordert wurde eine neue Perspektive, die die Vielfalt der Zuginge zu
»Natur« aufzeigt und die menschliche Kultur in einen gréReren >Natur<-
zusammenhang einbettet. Kennzeichnend fiir den dédnischen Diskurs ist
somit eine Zusammenbindung philosophischer, 6kologischer und poeto-
logischer Fragestellungen. Fibiger und Liitken bemerken hierzu:

Litteraturen fra begyndelsen af go’erne og fremefter er derfor ikke optaget af
den postmoderne leg med ordene, men af et ret beset klassisk projekt, der hand-
ler om krop og verden, om individualitet, om ensomhed, keerlighed osv. I hgj
grad finder den ogsa modernistiske forfattere frem som inspirationskilder [...]
og filosofisk kommer feenomenologi og eksistentialisme pa programmet igen.5

[Die Literatur vom Beginn der goer-Jahre und danach ist daher nicht mit ei-
nem postmodernen Spiel mit Worten beschéftigt, sondern, wenn man es richtig
betrachtet, mit einem klassischen Projekt, das sich mit Kérper und Welt, mit
Individualitidt, mit Einsamkeit, Liebe usw. auseinandersetzt. In hohem Male
werden die modernistischen Verfasser zu Inspirationsquellen [...] und philo-
sophisch werden Phénomenologie und Existenzialismus wieder aktuell.]

Deutlich gemacht wird hier die Ankniipfung an die Moderne, die nach
dem radikalen Paradigmenwechsel, welchen die Verdffentlichung der
Theorien Darwins nach sich zog, ebenfalls anthropologische Fragestellun-
gen erorterte. Im Zusammenhang mit der 6kologischen Krise, die einen
Wandel der >Natural Imaginaries< nach sich zieht, wird es erneut not-
wendig, das Handeln und Sein des »Menschen« in der Welt an sich zu
thematisieren. Das folgende Kapitel erortert zunédchst anhand der Insze-
nierung des mutierten >Naturraums erkenntnistheoretische Fragestellun-

5 Vgl. FIBIGER u. LUTKEN: 2006, 466. Den jungen Autoren wurde daher vorgeworfen,
dass ihre Texte keine eigenen Werte mehr setzen, sondern vielmehr eine niichterne,
naturwissenschaftliche und formelle Perspektive einnehmen, die den Menschen als Ob-
jekt von auRen betrachtet. Vgl. dazu ausfiihrlicher STIDSEN: 1999, 348 {.

6  FIBIGER u. LUTKEN: 2000, 441.
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gen mit dem Fokus, wie sMenschenc« fiir sich sinnvolle Weltbilder schaf-
fen konnen und miissen. Der zweite Abschnitt geht explizit auf anthropo-
logische Aspekte und die Frage nach dem handlungsfdhigen menschli-
chen Subjekt im Spannungsfeld zwischen Vernunft und Sinnlichkeit ein.
Erginzt wird dies durch Uberlegungen zur poetologischen Verfahrens-
weise des Romans. Ziel ist das Nachdenken iiber die Frage, welche Be-
deutung erkenntnistheoretische Aspekte fiir ein neues Verhiltnis von
>Natur« und >-Mensch« haben.

2.1. Der andere >Natur«raum als poetische Schopfung

Schon zu Beginn der ersten Erzdhlsequenz der Hauptfigur Beatrice fallt
ihr ambivalentes Verhéltnis zur AuRenwelt auf. Sie ist kaum in der Lage,
ihr Haus zu verlassen, spazieren geht sie nur in Begleitung ihres Mannes
Malcolm. Das Festhalten seiner Hand erscheint als Ankerpunkt: »Malcolm
knuger min hand, mens vi gar, og parken forholder sig helt stille, traekker
knapt vejret, mens vi beveeger os pa stierne.« (29)7 [Malcolm umklammert
meine Hand, wéhrend wir gehen, und der Park verhélt sich ganz still, holt
kaum Luft, wihrend wir uns auf den Pfaden bewegen. (27)].% Auffillig ist
an dieser Stelle die Personifizierung des Parks, der als eigenstdndiges Sub-
jekt erscheint, das auch zu anderem Handeln in der Lage wére. Dies erin-
nert an expressionistische Texte, die eine lebendige und eigendynamische
»Natur« inszenieren, welche dem >Menschenc« iiberlegen ist und ihn als In-
dividuum vernichten kann.® Auch die Dinge, die Beatrice umgeben, kon-
nen offenbar jederzeit ein Eigenleben gewinnen:

7 Alle dénischen Textzitate aus PRYDS HELLE: 1993.
8 Alle deutschen Textzitate aus dies.: 2007.

9 In den Texten des Expressionismus erscheint der >Naturraum nicht mehr als stati-
scher und zeichenhafter Ort der Geborgenheit, sondern vielmehr als ein Ort der Unruhe
mit einer lebendigen Eigendynamik. Er ist eine Gegenwelt zur Stadt und einer zuneh-
menden technischen Beherrschung von >Natur, faszinierend als Sehnsuchtsort, der die
Entfremdung des >Menschen« durch die Kultur aufhebt, aber auch bedrohlich, indem er
selbige vernichten kann. Das >harmonische« >Natur«verhéltnis des Biirgertums und auch
der Romantik wird hier in der Imagination riickgéngig gemacht, da mit einer wilden und
eigenméchtigen >Natur« der Dialog nicht mehr gelingt, sondern diese vielmehr, im Au-
Ben wie auch im >Menschenc selbst, als unberechenbare Triebnatur zutage tritt. Dies
verdankt sich auch den Theorien Darwins, die eine neue Sicht auf >Natur< und den
»Menschenc« nach sich ziehen. Bewegungen wie der Primitivismus, die Lebensreformbe-
wegungen und auch vitalistische Strémungen stellen den Korper und die physische >Na-
tur< des >Menschen« in den Mittelpunkt, welche ihn in seine Umwelt einbindet, nicht
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Kosten og fejebakken er ting, der har et skab indrettet til sig. Jeg kan derimod
fylde hele huset, g gennem veerelserne, seette fodderne pa trappetrinene. (30)

Der Besen und die Kehrschaufel sind Dinge, die einen Schrank fiir sich einge-
richtet haben. Ich hingegen kann das ganze Haus fiillen, durch die Zimmer ge-
hen, die FiiRe auf die Treppenstufen setzen. (28)

Ein hierarchisches Verhéltnis, das den >Menschen« als bewegliches Ele-
ment in einer weitgehend stabilen Umwelt inszeniert, muss hier eigens
betont werden. Vielmehr erscheint die Umgebung selbst als dulkerst be-
weglich und Beatrice als verunsicherte Figur, die stets nach Bestidndigkeit
und Ordnung sucht:

Oktoberroser, oktoberregn, en hejre i sgen, i parkens midte, hvor hortensiaer-
ne falder af skreenterne og det steerke lys far os til at knibe gjnene sammen i det
tidlige fordr. Vi har en baenk, Malcolm og jeg, vendt bort fra seen og skraenter-
ne, med front mod pinjeskoven. Gennem vinteren er kronerne pé pinjetreeerne
gronne, kun sjeeldent hvide af sne. Pinjeskoven er ogsé udsigten fra vinduet i
mit veerelse, indrammet af karmen og skodderne. (29)

Oktoberrosen, Oktoberregen, ein Reiher im See, in der Mitte des Parks, wo die
Hortensien von den Boschungen fallen und das starke Licht uns die Augen in
dem zeitigen Friihling zusammenkneifen 14/3t. Wir haben eine Bank, Malcolm
und ich, vom See und den Boschungen ab-, dem Pinienwald zugewandt. Auch
im Winter sind die griinen Kronen der Pinienbdume nur selten weil} von
Schnee. Der Pinienwald ist auch die Aussicht vom Fenster in meinem Zimmer,
eingerahmt vom Fensterbrett und den Fensterldden. (27)

Deutlich wird hier die dezidierte Abwendung von einem sich verdndern-
den >Natur«raum und der bewusste Blick auf einen Ausschnitt, der sich
dem Lauf der Jahreszeiten entzieht. Auch der Blick durch das Fenster
symbolisiert den Versuch einer distanzierenden Rahmung: Die >Natur«-
phidnomene werden gleichsam in das Bild einer Landschaft gebannt und
damit der &dsthetischen Perspektive des Subjekts unterworfen. Zugleich
wird dieses Bild aber als prekire Konstruktion ausgewiesen, die den ei-
gentlichen Gegebenheiten nicht entspricht. Aus der Distanz heraus sind
die Verdnderungen im Detail und die kleinen Bewegungen des >Natur«-
raums nicht erfassbar.”® Eine Verunsicherung zeigt sich auch in Bezug auf
die zeitliche und rdumliche Verortung der Landschaft. So werden Herbst

mehr den Geist, der >Mensch« und >Natur« verbindet, wie es in der Romantik der Fall
war. Vgl. dazu ausfiihrlich HAUPT: 1983, 50 ff., sowie BERGNER: 1998, 31 und 55 ff.

10 Dies wird sich spéter noch als wichtig erweisen, so treten die Beweglichkeit und
Unberechenbarkeit der mutierten sLandschaft« gerade in einer detaillierten Nahsicht zu-
tage. Vgl. dazu weiter unten.
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und Friihling im obigen Zitat verschriankt. Stjernfelt verweist darauf, dass
auf der Siidhalbkugel das Friihjahr und der Oktober zusammenfallen.
Gleichzeitig legen andere Elemente im Text eine eher nordliche Umge-
bung nahe.™ Dies macht das Prekdre im Akt menschlicher Raumdeutun-
gen schon deutlich. >Natur<bilder erscheinen hier als Konstruktionen, die
einer verdnderlichen und dynamischen Wirklichkeit nicht gerecht wer-
den. Dariiber hinaus kennzeichnet Beatrices Wahrnehmung ein analyti-
scher Rontgenblick, der die Dinge durchdringt und ihre innere Struktur
sieht. Ausgeblendet werden dabei die Bildlichkeiten und Oberfldchen, al-
so die qualitativen Sinneseindriicke:

I morket er bistaderne i haven gré, i lysere og merkere nuancer, neermest kon-
turer. Der er tre bistader. Jeg malede dem, for bierne blev sluppet ind. Det torre
tree sugede malingen til sig og tradte s& igen frem med sit relief under farven.
Jeg gér om dagen og lader en finger glide langs treeets farvede arer, meerker ru-
heden mod fingerspidserne. (35)

In der Dunkelheit sind die Bienenstdcke im Garten grau, in helleren und dunk-
leren Nuancen, beinahe nur Konturen. Es sind drei Bienenstécke. Ich strich
sie, ehe die Bienen hineingelassen wurden. Das trockene Holz saugte den An-
strich auf und trat dann wieder mit seinem Relief unter der Farbe hervor. Ich
lasse tagsiiber einen Finger an den gefdrbten Masern entlang gleiten, fiihle die
Rauheit an den Fingerspitzen. (32 f.)

Die Farbigkeit kann jederzeit verschwinden und die Welt in ihrer Nackt-
heit und Verginglichkeit, fiir die die bloRRe materielle Struktur des Holzes
steht, erscheinen lassen. Diese Sichtweise schliel§t, wie ich spdter noch
ausfiihren werde, an die Philosophie von René Descartes an, der dem
sinnlichen Sinneseindruck im Zusammenhang mit der Welterkenntnis
ebenfalls skeptisch gegeniiberstand. Zugleich 16st diese analytische Sicht
auf die Dinge aber offenbar eine archaische Angst aus. Beatrice sieht da-
durch iiberall eine Todesverfallenheit und das Vergéngliche:

Jeg ser alting klart, og det er ikke noget rart syn. Jeg ser de forbipasserendes

skeletter stramme under huden, ser horisonten som en kant til himlens afgrund.
(3D

Ich sehe alles klar, und das ist kein angenehmer Anblick. Ich sehe die Skelette
der Voriibergehenden unter der Haut spannen, sehe den Horizont wie einen
Rand zum Abgrund des Himmels. (29)

Der Blick préasentiert sich vordergriindig als naturwissenschaftlicher und
niichterner Rontgenblick. Die &sthetischen Bilder und Sinngebilde des

1 Vgl. STIERNFELT: 2001, 292.
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>Menschen« erscheinen vor diesem Hintergrund als bloRe Illusion, als
naive Konstruktion, die eher einer Beschworung dhnelt, um die Abgriin-
digkeit des Raumes zu iiberblenden und zu verdringen. Zugleich wird in
diesem vermeintlich >naturwissenschaftlichen Blick« allerdings das Wis-
sen um die Kugelgestalt der Erde ausgeblendet, so dass er selbst als sub-
jektive Konstruktion erscheint. Es entsteht eine Lesart des Raumes, die
den eigenen Sinneseindriicken, den materiell-physischen Erscheinungs-
bildern nicht traut, sondern diese vielmehr als fliichtige erkennt. Dies
erschwert allerdings eine eine stabile Selbstverortung, eine Souverénitét
gegeniiber der Raumlichkeit. Kulturelle Deutungen erscheinen somit als
diinne Oberflachenschicht, die sich als prekére iiber die Welt legt.

So zeigt sich, dass eine wilde >Natur< offenbar jederzeit in die mensch-
lichen Ordnungen ein- und diese aufbrechen kann. Beatrice wendet sich
in ihrem ummauerten Garten gezielt den Bienen zu. Diese fungieren als
Bild einer niitzlichen, verniinftigen und heilsamen >Natur¢, da Bienen ein
geordnetes Staatswesen bilden und Honig produzieren.? Fiir Beatrice
erscheinen sie zudem berechenbar — im Gegensatz zu den >Tieren¢, die
die Spalten der Gartenmauer bewohnen:

I stedet neermer jeg mig bierne, der ikke kan finde pa kleebrige at springe frem,
eller med tung sort krop Kklistre til tgjet som dyrene i muren kan. (31)

Stattdessen nidhere ich mich den Bienen, denen es nicht einféllt, klebrig her-
vorzuspringen, oder mit schweren schwarzen Korpern an der Kleidung zu kle-
ben, wie es die Tiere in der Mauer konnen. (29)

Deutlich wird hier der Versuch des menschlichen Subjekts, sich von ei-
ner wilden und ungeordneten >Natur« zu distanzieren, diese fiir sich zu
ordnen und damit bewohnbare und beherrschbare Rdume zu schaffen.
Der Korper selbst erscheint als abgegrenzter, indem er von den >Natur«-
phdnomenen ferngehalten wird und nicht direkt mit ihnen in Beriihrung
kommt. Allerdings betont der Text die Briichigkeit solcher menschlichen

12 Vgl. BUTZER u. JAKOB: 2012, 50 ff. In der Zeit von Hume, dessen Philosophie im
Roman eine grofe Rolle spielt, waren die Bienen ein bekanntes Symbol, ein Zeichen
von Vernunft, Gesellschaftsnutzen und aufgekldrtem Absolutismus. Vgl. MAIL 1994, 261 f.
Oberg/Toft und Mai sprechen hier von einem Paradies von Brot und Honig, das aber
zerbrechlich ist (OBERG U. TOFT: 1997, 18; MAL: 1994, 261). Dieses Bewusstsein fiir Zer-
brechlichkeit ist allerdings keine neue Einsicht bei Beatrice, wie @berg und Toft denken,
vielmehr ist diese von Beginn an eine zweifelnde Figur, wie ich im nichsten Abschnitt
zeigen werde. Ich halte daher hier auch die heilende Qualitdt des Honigs als sinnlichen
und siillen Stoff fiir wichtig, der die schmerzhafte Erfahrung der mutierten und unbere-
chenbaren >Natur« lindern soll.



8o UNSICHERE WAHRNEHMUNGEN

Enklaven, was auch der Blick auf die Umgebung des Hauses zeigt. Es be-
findet sich in einem ldndlichen Raum, den laut Beatrice eine tiefe Ab-
griindigkeit kennzeichnet: »Man kan se horisonten herude pa landet, jeg
ville hellere bo i byen, hvor husene deekker for jordens kant.« (31 f.) [Man
kann den Horizont hier draullen auf dem Land sehen, ich wiirde lieber in
der Stadt wohnen, wo die Héuser den Rand der Erde verdecken. (29)].
Die Vorstellung vom Horizont als Rand der Welt aktualisiert antike
Weltbilder, die hinter dem sichtbaren Raum Abgrund und Chaos imagi-
nierten und ihn sich als Grenze der bewohnbaren Welt vorstellten.’> Auf-
fillig ist die rdumliche Staffelung: Das Haus liegt am Rande einer Klein-
stadt, mit der es durch den Park verbunden ist. Vom kultivierten klein-
stadtischen Raum erfolgt somit ein Ubergang iiber die geordnete >Natur«
des Parks hin zu Haus und Garten, die als vergidngliche Instanzen ge-
kennzeichnet werden:“ Beide sind offenbar der Witterung ausgesetzt, die
Farbe an AuRenwand und Gartenmauer blittert ab und bestdndig fahrt
ein von Sand schwangerer »Wiistenwind« durch das Haus. Bang Neder-
gaard liest diesen als Hinweis auf die Vergédnglichkeit der menschlichen
Zeitalter. Das Haus erscheint damit als kleine und prekére Instanz der
Zivilisation in einem wesentlich groReren >Natur«raum.

In ihrem Garten hort Beatrice nicht nur die Bienen, sondern auch die
Trommeln der Nachbarn, die als Baumeister von Konzerttrommeln ihre
Instrumente ausprobieren:

Jeg har veennet mig til lyden, jeg slar takten med foden. Stdende i terrassederen
kan jeg lade heenderne glide gennem solskinnet, fornemme lyset mellem fingre-
ne, varmen og farverne i lyset. Om sommeren blandes trommernes dunken
med biernes summen, fugleflojt, og lyden af frugter der spreekker, nar de ram-
mer jorden. Jeg er i et faengsel af lyde og lys. (34)

13 Vgl. KOSCHORKE: 1990, 13 ff.

1 Vertiefen lieRen sich die Betrachtungen hier mit Uberlegungen zum Haus als Ort,
wie sie Gaston Bachelard beschreibt (BACHELARD: 2007, 30 ff.). Pryds Helle beschreibt
in einem Interview das menschliche Bewusstsein als ein Haus mit vielen Zimmern. Vgl.
dazu SIND@: 2003, 54. Das Eingeschlossensein im Haus wiirde in diesem Fall als Einge-
schlossensein Beatrices im eigenen Geist lesbar. Darauf werde ich im Abschnitt zu
Beatrice zuriickkommen. Auch Stjernfelt liest das nahsichtige, dsthetisierende und neu-
rotische Interesse von Beatrice an Innenarchitektur und Gartenpflege als Reaktion auf
die Erlebnisse und in Verbindung mit ihrer Angst vor der nédchsten Expedition (STJERN-
FELT: 2001, 296).

15 Vgl. dazu ausfiihrlich BANG NEDERGAARD: 2015, 175.
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Ich habe mich an den Laut gewohnt, ich schlage mit dem Full den Takt. In der
Terrassentiir stehend kann ich die Hdnde durch den Sonnenschein gleiten
lassen, das Licht zwischen den Fingern, die Warme und die Farben im Licht
spiiren. Im Sommer mischt sich das Himmern der Trommeln mit dem Sum-
men der Bienen, dem Vogelgezwitscher und dem Laut von platzenden Friich-
ten, wenn sie auf die Erde treffen. Ich bin in einem Gefingnis aus Lauten und
Licht. (31£)

Auffillig ist hier, dass sich das Ich der Ubermacht der sinnlichen Eindrii-
cke kaum entziehen kann, die sich gleichsam materialisieren und auf es
einzustiirzen scheinen. Dies verweist auf eine fundamentale Einbindung
des >Menschen« in den Raum durch die Sinne, die eine Abgrenzung, wie
sie oben versucht wurde, unmdoglich macht. Beatrice kann diese Eindrii-
cke nicht in sinnvolle Muster ordnen, so dass die Trommeln aus ihrer
Perspektive nicht als Kulturgut erscheinen, sondern vielmehr an Busch-
trommeln und die Wildnis erinnern. Eine Assoziation ergibt sich an die-
ser Stelle zum Lebensbegriff des Vitalismus, dem das Leben als eine »nicht
empirisch messbare, organische >Totalitdtc, die im Sinne eines dynami-
schen >Lebensschwungs« die einzelnen Phédnomene in ein allumfassendes
»Ganzes« integriert« erscheint.’® Es umfasst Zerstorung und Entstehung
gleichermallen und erhebt sich {iber die individuelle Existenz. Als unfass-
barer Ursprung ist es durch ein stetiges Pulsieren gekennzeichnet, das
unter anderem in den Rhythmen der >Natur« fiir den >Menschen« greifbar
wird.”7 Diese Rhythmen greift der Schlag der Trommeln implizit auf und
verweist dadurch ebenfalls auf die Einbindung des sMenschenc« in groRere
Zusammenhénge und die Verginglichkeit der individuellen Existenz.
Deutlich wird somit in Pryds Helles Text die Fliichtigkeit und das
Prekdre menschlicher Ordnungen und Sinnbilder. Insbesondere die visu-
elle Wahrnehmung, die sich aus der Distanz heraus vollzieht, wird in Be-
zug auf ihre Fdhigkeit befragt, reale Raumbilder fiir den >Menschen< zu
vermitteln. Zugleich erscheint es problematisch, sinnliche Raumeindriicke
zu festen Mustern und Konstruktionen zu ordnen, die sich, auch im Fal-
le, dass sie gelingen, als dullerst subjektive und rudimentére erweisen.
Der >Mensch« erscheint damit gefangen in einem unmittelbaren sinnli-
chen Eingebundenseins in den Raum, dessen Eindriicke er ausdeuten
muss, um eine Lesbarkeit des Raumes zu gewinnen. Gleichzeitig zeigen
sich jedoch die Arbritaritidt und das Prekére solcher Sinnkonstruktionen,

16 SCHNEIDER: 2016, 186.
17 Vgl. EHLERS DAM: 2010, 53 ff.
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die moglicherweise kein reales Bild der Umgebung vermitteln und damit
eine Art falsche und illusorische Umwelt schaffen. Hinterfragt wird da-
mit, inwiefern die Welt iiberhaupt als solche fiir den sMenschen« lesbar
wird und von ihm in erkennender und verstehender Weise durchdrungen
und konzeptualisiert werden kann.

Gesteigert wird diese Erfahrung im Raum der mutierten >Natur<. Auch
hier erscheint ein Haus, in diesem Falle das von Mikael und Agnes, als
einzige menschliche Schutzzone, die allerdings klein ist:

- I starten, efter vi var kommet hertil, var vi frygtelig bange. Vi fandt huset, der
stod, som om det lige var blevet forladt, og flyttede ind. Og det forandrer sig
ikke. Men det vidste vi jo ikke i starten. Man kan heller ikke komme vaek her-
fra, det er for farligt. Og hvad det er, der sker — det aner jeg ikke. (97)

Zu Beginn, nachdem wir hierher gekommen waren, hatten wir fiirchterlich
Angst. Wir fanden das Haus so vor, als ob es eben verlassen worden wére, und
zogen ein. Und das verdndert sich nicht. Aber das wuflten wir anfangs ja nicht.
Man kann von hier auch nicht wegkommen, das ist zu gefidhrlich. Und was
hier eigentlich geschieht - keine Ahnung. (92)

Dass der umgebende Raum menschlichen Sichtweisen und Sinnordnun-
gen widersteht, zeigt sich schon in der Auflésung des Koordinatensystems
von Raum und Zeit, also jenen Kategorien, die Kant als grundlegende
Bedingung fiir die Moglichkeit der Welterfahrung und der verniinftigen
Welterkenntnis ansah.® Die erste Erzdhlsequenz, die den anderen Raum
schildert, ist mit »en dag« (59) [ein Tag (55)]% iiberschrieben, alle weite-
ren Sequenzen beziehen sich darauf, z.B. »neeste dag« (61) [nichster Tag
(57)], »4 dage senere« (63) [4 Tage spiter (59)]. Dies scheint eine Ordnung
zu schaffen, die jedoch aullerhalb einer konkreten Zeitrechnung steht
und verschwimmt, weil unklar ist, ob sich »4 Tage spiter« auf den ersten
Tag zu Beginn oder den vorhergehenden Abschnitt bezieht.?° Als greifba-

18 Vgl. ROMPP: 2005, 34 ff.

19 Diese Formulierung nimmt Bezug auf die Schopfungsgeschichte in der Bibel: »Und
Gott nannte das Licht Tag und die Finsternis nannte er Nacht. Und es wurde Abend,
und es wurde Morgen: ein Tag.« (Gen 1, 5). Zitiert nach Die Bibel, 1985/1991. Dies unter-
streicht noch einmal zusétzlich die Konnotation eines Schopfungsraumes, vgl. dazu wei-
ter unten.

20 Hansen spricht von zufilligen, objektiven Punktniederschlidgen und einem Zuféllig-
keitsprinzip, das von keiner menschlichen Logik getragen wird. Die lineare chronologi-
sche Zeit 16se sich hier auf zugunsten einer amorphen Zeit, die an keine menschliche
Erfahrung mehr gebunden ist (HANSEN: 2000, 45 ff.). Vgl. auch @BERG u. TOFT: 1997, 117,
und LANDBO: 1996, 9.
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rer zeitlicher Rahmen bleibt einzig der Wechsel von Tag und Nacht erhal-
ten, und damit ein Rhythmus, der dem >Menschen« vorgéngig ist.* Auch
rdumlich ldsst sich der andere >Natur<raum nicht verorten, da er auf
menschlichen Karten nicht existiert und im Meer lokalisiert wird:

— Men hvordan kan man afmeerke dette her sted? spurgte jeg. — Det er af-
meerket som vand, svarede Malcolm. — Det er sgkort, jeg har fat i. Hvis vi gér
tilbage den vej vi kom fra, ser det ud til at komme en landtange efter cirka 20
kilometer. Vi kunne jo satse pd, at det kun er vandet, der sendrer sig, s man
kan gé pé tangen. (122)

»Aber wie kann man diesen Ort hier kennzeichnen?«, fragte ich. »Er ist als
Wasser gekennzeichnet«, antwortete Malcolm. »Das sind Seekarten, die ich
hier habe. Wenn wir den Weg, den wir gekommen sind, zuriickgehen, sieht es
so aus, als kdme nach etwa 20 Kilometern eine Landenge. Wir konnten doch
darauf setzen, daR sich nur das Wasser verdndert, so dal man auf der Land-
enge* gehen kann.« (116)

Fingespielt wird damit das Motiv des Meeres, das sich mit vielfdltigen
Assoziationen verbinden ldsst. Der Antike galt es als Ort des Chaos und
des Schreckens, als Rest jener Urmaterie, die der gottlichen Ordnungs-
macht widerstanden hatte. Lebendig waren auch die Imaginationen einer
apokalyptischen Sintflut, die das menschliche Leben und menschliche
Gestaltungen in Frage stellt und vernichtet.?> Der andere Raum« erinnert
an den Raum hinter dem Horizont, den Beatrice immer wieder als Ab-
grund imaginiert. Dies wiirde die oben beschriebene Staffelung des Raums
fortsetzen: von der Stadt iiber den Park und die Weite der Landschaft in
eine vollkommen ungeordnete >Natur< hinein.

Zugleich bleibt der andere Raum im Imagindren?, was sich mit der
Deutung des Meeres als Bild fiir die Seele, fiir die untergriindigen und
unfassbaren Abgriinde und Bewegungen im >Menschenc« selbst, aber auch
der Phantasie und der Projektionskraft verbinden ldsst. Er wire somit ei-
ne bildliche Realisierung der Zweifel und Angste, die Beatrice schon vor
ihrer Abreise in Bezug auf die Beschaffenheit und Erkennbarkeit der Welt
hegt. Der mutierte >Natur<raum ldsst sich damit sowohl auf real-physi-

21 Vgl. BROBERG: 2016, 9.

22 An dieser Stelle ist die Ubersetzung ungenau, es ist hier nicht von einer Landenge,
sondern von einer Landzunge die Rede, was fiir den weiteren Verlauf des Romans von
Bedeutung ist.

23 Vgl. CORBIN: 1990, 13 ff.

24 So scheint er, als die Figuren ihn schlieflich wieder verlassen, einfach zu verschwin-
den, vgl. dazu weiter unten.
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scher als auch auf psychologischer Ebene lesen als Bild fiir eine Abgriin-
digkeit in der dulleren >Natur< wie im >Menschenc« selbst. Bei beiden of-
fenbart sich ein unbeherrschbarer Untergrund: eine Einsicht in die Ur-
kraft der >Natur« ebenso wie archaische Angste des >Menschenc, gegen
die die eigenen mentalen Sinngebilde nicht ankommen. Dafiir spricht
auch die Verbindung zu den Hollenvisionen Dantes, in denen eine Bea-
trice, deren Name >Weisheit« bedeutet, als zentrale Figur auftaucht.? Al-
lerdings fiihrt Dantes Beatrice nicht durch die Holle, sondern durch den
Himmel. Dies legt noch eine weitere Konnotation nahe. So symbolisiert
das Meer nicht nur das Chaos, es ist auch ein Ort des lebendigen Ur-
sprungs und der Schopfung.?® Der >andere Raum« steht auch fiir eine un-
geheure Potenz, er kann als ein neues >Paradies< gesehen werden, als Bild
fiir eine ungezdhmte und wilde >Natur¢, die von menschlichen Sinnkon-
struktionen und menschlicher Arbeit nicht beriihrt und nicht verfremdet
ist. Der Text entwirft einen mythischen Ort, an dem sich Schopfung und
Apokalypse, Ursprung und Ende, Erkenntnis und Tod verbinden. Dort
zeigt sich das FlieBende und Lebendige, das Zerstorerische und Gebé-
rende selbst, allerdings nicht mehr im Sinne einer Transzendenz, die das
Irdische iiberschreitet, sondern vielmehr im Sinne der Schopfungskrafte
der Materie selbst. Dieser andere Raum ldsst sich auch als Heterotopie im
Sinne Foucaults lesen: Er ist auf die Regeln eines gewohnten >Natur«-
raums bezogen, die er zugleich auler Kraft setzt und dadurch sichtbar
macht. Der Aufenthalt im anderen Raum wird damit fiir die Figuren des
Romans zu einer existenziellen Erfahrung, anhand derer sich grundsétzli-
che Komponenten des >Natur«verhéltnisses auf erkenntnistheoretischer
wie praktischer Ebene erortern lassen.?

25 Vgl. dazu @BERG u. TOFT: 1997, 18. Vgl. auch MALI: 1994, 257 f. Wichtig ist hier aller-
dings, dass die Beatrice bei Pryds Helle studiert, und zwar Philosophie und nicht Theo-
logie. Sie sei, so Mai, keine erhohte Inkarnation der Weisheit, habe aber dafiir eine Ein-
sicht in die Grenzen der Erkenntnis. An dieser Einsicht in die eigenen Begrenzungen
verzweifelt sie aber letztlich auch. Vgl. auch HANSEN: 2000, 40, und weiter unten.

26 Vgl. DETEL: 1988, 43 ff.

27 Ausfiihrlicher zu untersuchen wiren hier die Beziige zur griechischen Mythologie.
So dichtete Hesiod iiber den Weltrand: »Dort sind von der dunklen Erde und dem neb-
ligen Tartaros und dem immerwogenden Meer und dem sternreichen Himmel nebenein-
ander von allem die Urspriinge und Grenzen.« Zitiert in KOSCHORKE: 1990, 13. Am Welt-
rand waren Himmel und Erde, Schépfung und Tod vermischt, als Ursprung, aber auch
als Begrenzung der von Menschen bewohnten Welt. Die Uberschreitung dieser Grenze
war nur demjenigen moglich, der bereit war, seine Identitédt zu verlieren und die profane
und gewohnte Ordnung zu verlassen. Weiterhin ist hier zu denken an das christliche
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Der Roman stellt mittels seiner poetologischen Verfahren aus, dass es
sich bei menschlichen Bildern von >Natur< um Konstruktionen handelt.
Dies soll anhand einiger ldngerer Passagen exemplarisch analysiert werden:

I sgen foran huset er seogangen steerk. Grene fra elmetrseerne ved bredden
heenger ud over vandet, og skummet fra balgetoppene sprajter pa elmetraeets
blade. Vandet i sgen er brakvand. Saltet i vandet har bundfeeldet sig, det heever
sig i buegange og piller pd bunden af sgen; igennem buerne svemmer karper,
uforstyrrede af vindens sted mod vandoverfladen. Ambrasekreter fra smd dede
hvaler heenger i soen. Hvalerne ligger spredt ud over sgen, bleererne i deres ind-
volde svulmer op, bleererne fortreenger karperne, vandet, saltet og belgetoppene.
Elmetraeets bladmosaik heenger over en sg af oppustede bleerer. Bleererne af-
stedes fra hvalerne, der som boremuslinger vrider sig ned i sgbunden, der er
skornet af saltet. Hvalerne forsvinder ned i mudderet. De lgsrevne bleerer svul-
mer til de brister; de afgiver ammoniak og fordgjelsesveeske, og bladene og gre-
nene pa elmetreeerne suger fordejelsesveesken til sig og begynder at geere. De
drypper rad ned pa de bristede bleerehinder. Hinderne formerer sig, de deekker
jorden, elmetreeerne, markerne, haven foran huset. Hinderne ligger og skvulper
i morgenrgden. Solen bryder igennem skyerne og opvarmer hinderne, som
smelter og samler sig til meelkekirtler i skovbrynet. Hvor sgen 14, med steerk so-
gang under elmetreeets haengende grene, vokser et brombeerkrat frem, det har
allerede store blésorte beer. Saften fra beerrene driver ned over krattets torne og
kviste. Fra tornene haenger frynsede fjerdragter. Hen ad aften begynder fjerene
at rore pé sig, de far neeb og brustne gjne, fodder og vinger, og ved hjeelp af
vingerne letter de fra brombeerkrattet. Over huset heenger en teet sky af frynse-
de fugle. Mellem brombeerrene heenger storknede slimklumper, der under et
bygevejr fra fosforlignende skyer forpupper sig, og snart springer guldsmede,
snart spyfluer, i et virvar mellem hinanden. Da natten falder pa, pibler hvedeaks
frem pad markerne, med spredte valmueblomster og enkelte kornblomster.
Kornet har ligget som séseed under den nu opleste hinde, og idet kornet vok-
ser, forteerer aksene brombeerkrattet. Om morgenen kan Kate fra sit vindue se
en lysende kornmark med enkelte rode og blé afskygninger. Aksene star ret op
og ned i vinden. (59 f.)

In dem See vor dem Haus herrscht starker Seegang. Ulmenzweige hédngen iiber
dem Wasser, und der Schaum von den Wellenkdmmen spritzt auf die Blatter
der Ulmen. Das Wasser im See ist Brackwasser. Das Salz im Wasser hat sich
gesetzt und bildet Pfeiler und Bogengéinge am Boden des Sees; durch die Bo-
gen schwimmen Karpfen, ungestért von den Windbden an der Wasserober-
flaiche. Ambersekrete von kleinen toten Walen hingen im See. Die Wale liegen
iiber den ganzen See verteilt, die Blasen in ihren Eingeweiden schwellen an,
die Blasen verdréngen die Karpfen, das Wasser, das Salz und die Wellenkdm-
me. Das Blattmosaik der Ulmen héngt iiber einem See aufgebldhter Blasen.
Die Blasen werden von den Walen abgesto3en, die sich wie Bohrmuscheln in

Paradies, das ebenfalls zunehmend als hinter dem Horizont liegend imaginiert wird. Vgl.
ebd. Pryds Helle schlief$t an diese Traditionen an, bezieht diese allerdings auf die Ge-
genwart, die die >Natur<beherrschung des Subjekts hinterfragt. Im Roman wird der
»Mensch« gleichsam wieder in archaische Rdume zuriickversetzt.
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den Seegrund hinabwinden, der vom Salz sprode geworden ist. Die Wale ver-
schwinden unten im Schlamm. Die losgerissenen Blasen schwellen bis sie plat-
zen,; sie geben Ammoniak und Verdauungsfliissigkeit ab, und die Blatter und
Zweige der Ulmen saugen die Verdauungsfliissigkeit auf und fangen zu géren
an. Sie tropfen verfault auf die geplatzten Blasenhdute. Die Hdute vermehren
sich, sie bedecken die Erde, die Ulmen, die Felder, den Garten vor dem Haus.
Die H&ute liegen schwappend im Morgenrot. Die Sonne bricht durch die
Wolken und erwédrmt die Haute, die schmelzen und sich zu Milchdriisen am
Waldrand ansammeln. Wo der See mit starkem Seegang unter den héngenden
Ulmenzweigen lag, schie8t ein Brombeergestriipp hervor, an dem schon grof3e
blauschwarze Beeren hidngen. Der Saft von den Beeren lduft {iber Dornen und
Zweige des Gestriipps. In den Dornen héngen zerzauste Federkleider. Gegen
Abend beginnen sich die Federn zu riihren, sie bekommen Schnébel und ge-
brochene Augen, Fiile und Fliigel, und mit Hilfe der Fliigel steigen sie aus dem
Brombeergestriipp empor. Uber dem Haus héngt eine dichte Wolke zerzauster
Vogel. Zwischen den Brombeeren hédngen erstarrte Schleimklumpen, die sich
wihrend eines Regenschauers aus phosphordhnlichen Wolken verpuppen, und
bald springen Libellen, bald SchmeiRfliegen in einem Wirrwarr durcheinander.
Als es Nacht wird, quellen auf den Feldern Weizendhren hervor, vereinzelt
Mohn- und Kornblumen. Das Korn lag als Saatgut unter der jetzt aufgelosten
Haut und die hochwachsenden Ahren verzehren das Brombeergestriipp. Am
Morgen kann Kate von ihrem Fenster ein leuchtendes Weizenfeld mit einzel-
nen roten und blauen Schattierungen sehen. Die Ahren stehen aufrecht im
Wind. (55f.)

Der Beginn der Passage erscheint durchaus realistisch, mit Ausnahme der
Uberlegung, ob Ulmenzweige tatsichlich iiber dem Wasser hiingen kén-
nen. Im Kopf der Leserin entsteht hier eher das Bild einer Weide. Ebenso
ergibt sich die Frage, ob der Karpfen eigentlich in Brackwasser leben kann.
Schon hier zeigt sich, dass der Text das eigene Wissen iiber >Natur<phédno-
mene herausfordert, indem die Beschreibungen mit den eigenen inneren
Bildwelten, Assoziationen und Erfahrungen abgeglichen werden. Dies of-
fenbart eine grundlegende menschliche Suche nach sinnvollen Zusam-
menhédngen, nach einer Passung von Wissen, Erfahrung und Welt, die
aber in der Folge vollkommen torpediert wird. Vielmehr zeigt sich, dass
sich die Sprache und die Bildlichkeiten gleichsam von allen Gewohnhei-
ten befreien. So bildet das ausgeféllte Salz eine Landschaft unter Wasser,
die mit ihren scheinbar architektonischen Bégen und Pfeilern etwas Kon-
struiertes in den Text einspeist und zugleich an phantastische Unterwas-
serwelten der Romantik erinnert.?® Diese Ausféllung beruht auf einem
chemischen Prozess, der aber bei Brackwasser unwahrscheinlich ist, das

28 Zu denken ist z.B. an die Unterwasserwelt in Hans Christian Andersens Mérchen
»Die kleine Meerfrau« (ANDERSEN: 1996, 53 f.).
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hier eher zur {iberséttigten Losung wird. Erneut verschiebt sich schlieR-
lich das Bild hin zu den Walen und damit Prozessen der Verdauung und
Verwesung, die Ekel hervorrufen. Nach einem kurzen Blick auf die toten
Wale, konzentriert sich das Bild auf die Blasen, die alles andere zu ver-
driangen scheinen. So sinken die Karpfen und Wale nach der Loslésung
der Blasen, die sie bisher offenbar fallschirmgleich getragen haben, ab
und verschwinden im Boden. Es zeigt sich eine Praxis der flieBenden
Ubergiinge, indem sich die Bilder weiterentwickeln, Erscheinungen ein-
ander verdrdngen und ineinander iibergehen. Durch die sachlich-niich-
terne Beschreibung erscheinen diese Prozesse zunéchst logisch und folge-
richtig, auf den zweiten Blick zeigt sich jedoch, dass der Text wesentlich
durch Assoziationen weitergefiihrt wird. So ist es hier die Bildlichkeit der
Haut, die der Assoziationskette dient: Die Blasenhéute breiten sich {iber
der Landschaft aus, ziehen sich aber schlielich in der Sonne zusammen
und erscheinen als Brustwarzen, die vollig unvermittelt, aber als zusam-
mengezogene Haut assoziativ logisch, in der Landschaft auftauchen. Un-
vermittelt erscheint auch das Auftauchen der Brombeerbiische, deren Saft
allerdings sowohl an die Verdauungsséfte anschlief3t als auch an tropfen-
des Blut erinnert, was moglicherweise das folgende Bild der Vogelleichen
aufruft, die, auch in Anspielung auf das Leiden Christi, eine Auferstehung
vollziehen. Auch die Schleimklumpen erinnern an die vorherige Land-
schaft, ebenso ist das Korn, das in der Nacht wéachst, darunter bereits an-
gelegt. Dies wiederum zeigt etwas Zyklisches und zugleich eine flieBende
Bewegung, die das Prozesshafte betont.?

Auch in den weiteren Einzelpassagen etabliert der Text ganz verschie-
dene Bildlogiken. So ist es einmal eine Metamorphose eines Lebewesens,
die den Wechsel auslost (61/57). An anderer Stelle sind es sprachliche
Signale, da das Wort »Eiweilstoff« Assoziationen zu Hiihnern aufruft,
die der Text weiterentwickelt, indem er verschiedene Rassen aufzdhlt
(61f./57f.). In einer weiteren Passage sind es Stoffe, die auf die Umge-
bung treffen und diese umgestalten:

29 Dafiir sprechen auch die vielen Verben in diesen Passagen: »Textstykket er praeget
af verber, der markerer fald, sveeven og voldsom beveegelse eller destruktion. [...] Den be-
veegelse, verberne skaber, bliver den baerende faktor i skabelsen af billeder for leeseren.«
(DBERG u. TOFT: 1997, 114). [Die Passage ist geprégt von Verben, die Fall, Schweben und
gewaltsame Bewegung oder Destruktion ausdriicken. [...] Die Bewegung, die die Verben
schaffen, wird fiir den Leser der tragende Faktor im Schaffen der Bilder.].
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Et bolgebjerg med dode bier deekker bankerne, fylder sejllebet op til brinker-
nes top, hvor vandet ser ud til at besinde sig, og i stedet for at oversvemme
bredderne lukker de stenkul, der er gemt i vandmolekylernes tomrum, ud.
Stenkullet ruller ud over jorden. Hvor det rammer, forkulles alting, planter,
humus, snegle og regnorme. [...] En brise kommer fra ost og pulveriserer sten-
kullet, der er mornet af tjeeren og naetternes barfrost. Pulveret falder som ned-
ber pa en graesgang, hvor det forteetter sig til far og beder, geder og kid, naesten
alle granne, enkelte bl4. Agnes skynder sig at slagte s& mange dyr hun kan n4,
for baendelorme har sedt deres indvolde op og meette vrikker af sted som et le-
vende sytej over graesgangen, nippende til graesserne, halvgreesserne og klgver-
blomsterne. (63 f.)

Ein Wellenberg mit toten Bienen bedeckt die Bénke, fiillt die Rinne bis an die
Kante der Steilufer, wo das Wasser sich zu besinnen scheint und, anstatt die
Ufer zu tiberschwemmen, Steinkohle, die im Leerraum der Wassermolekiile
verborgen ist, hinausldRt. Die Steinkohle rollt iiber die Erde, wo sie hintrifft,
wird alles inkohlt, Pflanzen, Humus, Schnecken und Regenwiirmer. [...] Eine
Brise von Ost pulverisiert die Steinkohle, die von dem Teer und dem Barfrost
der Néchte miirbe geworden ist. Das Pulver fillt wie Niederschlag auf eine
Weide und verdichtet sich zu Schafen und Hammeln, Ziegen und Zicklein,
fast alle griin, einzelne blau. Agnes beeilt sich, so viele Tiere zu schlachten wie
sie kann, ehe die Bandwiirmer deren Eingeweide aufgefressen haben und satt,
wie lebendiges Nédhzeug, {iber die Weide davon wackeln, an Grasern, Halbgré-
sern und Kleebliiten nippend. (59 f.)

Der Kohlenwasserstoff wird in eine neue Bildlichkeit eingebunden, in-
dem er wortlich genommen und materialisiert wird, sich also nicht mehr
in Molekiilgroe im Wasser findet, sondern als Kohle herauspoltert. Das
Blau und die Wiese rufen wiederum in der Folge das Bild von Glocken-
blumen hervor, die ebenfalls wortlich genommen und in eine Neuschop-
fung iibersetzt werden:

Tandhjulet treekker rebet fra klokkeblomsternes klokkesteenger op og ned, og
blomsterne ringler lgs i timevis, til de lavthaengende skyer bliver overmeettede
og brydes i dugpunktet, falder som dugperler pa de bla blomster og tandhjulene,
der er viklet ind i hinandens takker, ruster fast. Klokkeblomsterne vokser pa et
dige, der afgreenser huset fra et blikstille, ildevarslende grent hav. [...] Rusten
bobler op, fra boblerne driver lavabaekke ud; den varme lava flyder under di-
get, der begynder at skride i havet. Da diget er helt veek [...] kan Mikael og Ag-
nes se, at diget slet ikke var nedvendigt. Havet star stille, gront og gennemsig-
tigt, det stdr som en massiv isblok. [...] Agnes banker pa den, et lille stykke
breekker af, og ud flyr en kastevind der slar bade Mikael og Agnes omkuld. Hav-
blokken slipper den vind, der holdt den nede og flyver til vejrs som en jadegren,
ildelugtende gas. Fiskene ligger tillbage i tangdynger og gisper, deres finner be-
veeger sig forst formélslest, s& med storre og storre sikkerhed, til fiskene letter
med tang i gabet og gér i gang med at bygge rede i et ellekrat. (65 f.)

Das Zahnrad zieht das Tau vom Glockenboden der Glockenblumen auf und
ab, und die Blumen beginnen stundenlang zu lduten, bis die niedrighdngenden
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Wolken iiberséttigt werden und im Taupunkt branden, wie Tauperlen auf die
blauen Bliiten fallen, und die Zahnréder, deren Zacken sich ineinander verhakt
haben, festrosten. Die Glockenblumen wachsen auf einem Deich, der das Haus
von einem totenstillen, Unheil verkiindenden griinen Meer abgrenzt. [...] Der
Rost wirft Blasen, aus den Blasen flieBen Lavastrome; die heille Lava stromt
unter den Deich, der ins Meer zu rutschen beginnt. Als der Deich ganz weg ist
[...] kénnen Mikael und Agnes sehen, dal der Deich iiberhaupt nicht notwen-
dig war. Das Meer steht still, griin und durchsichtig, wie ein massiver Eisblock.
[...] Agnes klopft daran, ein kleines Stiick bricht ab, und heraus weht eine B6,
die sowohl Mikael als auch Agnes umwirft. Der Meerblock entldRt den Wind,
der ihn unten hielt und wie ein jadegriines, schlechtriechendes Gas in die Luft
fliegt. Die Fische bleiben in Tanghaufen liegen und schnappen nach Luft, ihre
Flossen bewegen sich zuerst ziellos, dann mit immer groRerer Sicherheit, bis
die Fische mit Tang im Schlund abheben und anfangen, Nester in einem Erlen-
gebiisch zu bauen. (61f.)

Hier ist es der Rost, der durch seine Farbigkeit die Assoziation zur Lava
aufruft, deren Qualitidten dann kontrastiert und iiberschrieben werden. Es
ist nicht die Lava, die im Meer erkaltet und erstarrt, vielmehr wird das
Meer zum Eisblock, der zudem als eine Art Aquarium erscheint. Die dar-
gelegten Beobachtungen machen deutlich, dass es die Sprache und die
Kraft der Imagination selbst sind, die im Text ihr kreatives Schopfungspo-
tenzial entfalten. Neue Konstellationen entstehen, indem Umkehrungen
vorgenommen werden, die Sprache sich selbst weiterverfolgt3° oder sich
sprachliche Logiken gleichsam materialisieren.3* Begriffe und Bilder wer-
den aus den gewohnten Verkniipfungen gelost, so dass sie ein ganz eige-
nes Assoziations- und Sinnsystem aufbauen, eine andere Welt< entsteht.
Auf einer Metaebene zeigt sich dies auch darin, dass es der literaturwis-
senschaftlichen Beschreibung ebenfalls schwerféllt, diesen Raum zu fas-
sen, der Rahmungen, Begrifflichkeiten und Logiken sprengt, und sich in
den Details und im Hinblick auf mogliche Sinnkonstellationen unendlich
lange betrachten lieRe. Aufgeworfen wird damit ein erkenntnistheoreti-
sches Problem: Die Sprache kann sich, so zeigt die Eigengesetzlichkeit
dieses Textes, selbst genug sein und dennoch eine Beschreibung der
»Welt« liefern, die zunéchst ebenso realistisch erscheint wie gewohnte
Beschreibungen. Dies 16st, nicht nur bei Beatrice, einen fundamentalen

30 An einer Stelle bringen beispielsweise Bananenfliegen Bisamratten als Nachkom-
men hervor, was an ein alphabetisches Weitergehen im Text denken lésst (63/59).

31 Auch Bang Nedergaard weist darauf hin, dass das Neuerscheinen primér unge-
schlechtlich ist und oft durch Mutation geschieht, die neue Variationen bekannter
Lebensformen hervorbringt, durch Zellteilung oder indem ein Wesen einen Wirtskorper
tibernimmt (BANG NEDERGAARD: 2015, 172).
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Zweifel dariiber aus, inwieweit die sprachlichen Bilder, die sich -Men-
schen< von der Welt und >Natur« machen, der Realitét, die sie umgibt, tat-
séchlich entsprechen.

Diese Fragestellung beschiftigte schon die Philosophen des 18. Jahr-
hunderts, namentlich David Hume, dessen Philosophie Beatrice im Ro-
man studiert, und René Descartes.3* Wihrend Descartes, auf den ich im
nédchsten Teilabschnitt noch ausfiihrlicher zuriickkomme, die Sinnlich-
keit als Erkenntnisquelle ausschloss, ging Hume ging davon aus, dass die
Ideen der Menschen auf sinnlichen Eindriicken basieren, die von der
Einbildungskraft entsprechend verkniipft werden. Das Bewusstsein wird
von ihm verstanden als ein Strom von Eindriicken, in dem sich verschie-
dene assoziationsschaffende Fédhigkeiten geltend machen. Entscheidend
ist dabei die Gewohnheit: Abfolgen und Reaktionen, die in der Vergan-
genheit wahrgenommen wurden, erscheinen nach und nach als Kausali-
tdt, als Gesetzlichkeit, wie wir sie gerade auch in Form der verniinftigen
Naturgesetze formulieren und wahrnehmen. Wichtig ist jedoch, dass es
sich nicht um real existierende Kausalitdten handelt, sondern sich diese
vielmehr der Wahrnehmung des Menschen verdanken. Die Regelmal3ig-
keit in der Natur und ihre Wiederholungen erscheinen Hume zwar als
gewisser Schutz vor dem absoluten Zweifel an den eigenen Sinnkon-
struktionen. Dass die Dinge immer wieder und von allen &hnlich wahr-
genommen werden, ldsst auf einen Wirklichkeitsbezug des Denkens und
eine Erkennbarkeit einer verniinftigen Weltordnung schlieBen. In Pryds
Helles Text zeigt sich dies daran, dass der andere >Natur<raum von den
Lesern wie von den Figuren als mutierter wahrgenommen wird, weil er
den gemeinsamen Erfahrungen der -Menschen« widerspricht. Potenziell
ist fiir Hume jedoch denkbar, dass die Erfahrung der Vergangenheit, bei-
spielsweise der regelméRige Aufgang der Sonne, sich morgen nicht wie-
derholt und die Dinge vollig anders sind. Der Mensch hat, so Hume, kei-
nen Einblick in die Ursachenverhéltnisse der Natur, er kann sich nur auf-
grund seiner Erfahrungen, die ihm die Sinne geben, die wahrscheinlichen
Zusammenhénge zusammenreimen und erkldren, was jedoch ohne onto-
logische Begriindung bleibt.3 Indem der Text eine vollig andere sprachli-
che >Natur« schafft und vorstellbar macht, inszeniert er eine Auflosung

32 So liest Beatrice David Humes Buch Ein Traktat iiber die menschliche Natur. Uber
den Verstand, das 1739 erschien. Vgl. auch @BERG u. TOFT: 1997, 116, und MALI: 1994, 257.

33 Vgl. dazu ausfiihrlich KLEMME: 2007, 24 ff., und HANSEN: 2000, 50 {.
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vorhandener Denkbahnen und gewohnter kausaler Verkniipfungen und
stellt die Erkenntniskraft und Weltverbundenheit des rein geistig verfass-
ten menschlichen Subjekts in Frage. Ahnlich formuliert dies gegenwiirtig
die Physikerin Karen Barad:

Representationalism separates the world into the ontologically disjoint do-

mains of words and things, leaving itself with the dilemma of their linkage such
that knowledge is possible.34

An dieser Stelle zeigt sich somit eine Verkniipfung des empirischen Philo-
sophen der Aufkldrung und des New Materialism, da beide die sinnliche
und korperliche Einbindung des »Menschenc« in seine Umwelt und deren
Wert als Erkenntnisquelle betonen.

Im Roman selbst tritt die sinnliche und reale Welterfahrung des >Men-
schen« die dem gedanklichen >Spiel< korrigierend entgegen. Auch das
scheinbar phantastische System, die andere >Natur¢, baut auf bekannten
Elementen auf. Beatrice reflektiert:

Trods treeernes skiften til hav, sandets til klippe, var alle feenomenerne kendte,
de opstod i den jordiske sfeere og herte til her, som jeg selv. Jeg forsager for mit
indre blik at fremmane et landskab, der kunne hgare til i en ukendt ikke-jordisk
sfeere, eller et ord, en tanke, men jeg fanger i stedet en sitren i en té, der er klemt
og kold, og jeg er téen, en sitren, er selv klemt og kold. Som alle sporger jeg til
det kropslese, til ukendte dimensioners eksistens. Livet ligner ménen, altid den
samme side beskinnet af lys, den anden side bortvendt, ukendt, merk. Uden
for mit vindue vokser et pinjetree, det er alt, jeg kan se. (110)

Trotz des Wechsels von Baumen zu Meer, Sand zu Fels, waren alle Phdnomene
bekannt, sie entstanden in der irdischen Sphére und gehorten hierher, wie ich
selbst. Ich versuche, vor meinem inneren Auge eine Landschaft hervorzurufen,
die zu einer unbekannten, nicht irdischen Sphéire gehoren konnte, oder ein
Wort, einen Gedanken, aber ich schnappe statt dessen nur ein Zittern in einem
Zeh auf, der eingezwingt und kalt ist, und ich bin der Zeh, ein Zittern, bin
selbst eingezwingt und kalt. Wie alle frage ich nach dem Ko&rperlosen, nach
der Existenz unbekannter Dimensionen. Das Leben dhnelt dem Mond, immer
dieselbe Seite von Licht beschienen, die andere Seite abgewandt, unbekannt,
dunkel. Draullen vor meinem Fenster wichst eine Pinie, das ist alles, was ich
sehen kann. (104)

Angezeigt wird damit, dass das primére sinnlich-korperliche Eingebunden-
sein des >Menschen« in seine Welt nicht hintergehbar ist. Das Denken des
>Menschen¢, und damit auch des Textes, der sich einer Autorin verdankt,
kann die gewohnte Erfahrungswelt zwar variieren, sie aber nicht voll-
kommen neu erfinden. Ebenso garantiert erst der auf die Welt bezogene

34 BARAD: 2003, 811.
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Wahrnehmungsapparat, dass fiir den sMenschenc« iiberhaupt sinnvolle Bil-
der seiner Umgebung im Sinne von Umwelt entstehen konnen. Dies ver-
deutlicht der Wechsel der beiden Erzdhlstimmen, auf die ich im letzten
Abschnitt noch ausfiihrlich eingehen werde. Der mutierte Raum wird zu-
nédchst von einer niichtern-objektiven Instanz beschrieben, die reale Vor-
gédnge beobachtet und schildert, die scheinbar logisch aufeinander aufbau-
en.% Auffillig ist die Schnelligkeit der Verdnderungen3®, ebenso zeigt sich
eine ungeheure Detailfiille der Beobachtungen, die eine mikroskopisch
genaue Wahrnehmung einer inneren Beweglichkeit des Raumes inszeniert.
Imitiert wird hier ein naturwissenschaftlicher, objektiv-beschreibender
Blick, der moglicherweise von technischen Hilfsmitteln begleitet ist. So
ist an filmische Techniken des Zeitraffens zu denken. Erst auf den zwei-
ten Blick zeigt sich, wie oben ausgefiihrt, diese Perspektive als poetische
Konstruktion.3” Im vierten Teil des Romans, der mit »Menschen in einer
Landschaft« iiberschrieben ist, verschwindet diese Detailfiille.3® Auch im
Bericht Beatrices iiber die Landschaft zeigt sich eine Entschleunigung:

Jeg s& ud ad vinduet, ud pa birkeskoven, med de hvide stammer og det lyse lov.
Skoven bredte sig, s& langt mit syn rakte. [...] Men da jeg havde stiet et stykke
tid og iagttaget skoven, skete der noget med den. Jeg kunne se det med mine
ojne, men havde sveert ved at tro dem. Fra underskoven stod vand op i straler;
hvor der for var grees, skummede det nu. Vandet bredte sig hurtigt, bdde henad
og opad, og snart deekkede det treetoppene, stammerne havde neermest &bnet
sig og skubbet en belge ud. En lydles orkan eller en oversvemmelse, teenkte

jeg. (93 1)

Ich sah zum Fenster hinaus, hinaus auf den Birkenwald mit den weillen
Stdmmen und dem hellen Laub. Der Wald breitete sich aus, so weit mein Blick
reichte. [...] Doch als ich den Wald eine Weile beobachtet hatte, geschah etwas
mit ihm. Ich konnte es mit meinen Augen sehen, konnte es aber kaum glau-
ben. Aus dem Unterholz spritzte Wasser in Strahlen hoch; wo vorher Gras
war, schiumte es jetzt. Das Wasser breitete sich schnell aus, sowohl in die
Breite als auch in die Hohe, und bald bedeckte es die Baumspitzen, fast so, als

35 Vgl. hierzu auch @BERG u. TOFT: 1997, 114 ., und HANSEN: 2000, 45.

36 Auf diese Schnelligkeit weist auch Bang Nedergaard hin. Diese stehe auch in Kon-
trast zu Beatrices Wahrnehmung in ihrer Kindheit, in der ihr alles stabil erscheint
(BANG NEDERGAARD: 2015, 174).

37 Auf die >Poetik« der Naturwissenschaften werde ich im letzten Abschnitt noch aus-
fiihrlich eingehen.

38 »Fra veerkstedet kan hun ikke se pumperne i bunden af sgen, de tarmlignende &b-
ninger, eller sghestene, der lader sig kaste op med vandstralerne.« (75) [Von der Werk-
statt kann sie die Pumpen am Grund des Sees nicht sehen, die darmgleichen Offnungen,
oder die Seepferdchen, die sich mit den Wasserstrahlen hinaufwerfen lassen. (71)].
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hétten sich die Stimme geoffnet und eine Welle hinausgeschoben. Ein lautlo-
ser Orkan oder eine Uberschwemmung, dachte ich. (88 f.)

Im Gegensatz zu den ersten Schilderungen der auktorialen Erzdhlstimme
entsteht hier das Bild einer Landschaft. Diese zeigt sich zwar als begrenz-
te Konstruktion, die die Welt in ihrer Komplexitéit nicht erfasst, aber ge-
geniiber dem mikroskopisch genauen Blick einen Vorteil hat: Sie ist in
der Lage, den Raum fiir den >Menschenc« sinnvoll zu strukturieren. Zwar
schlie3t der sachlich-objektive Beschreibungsmodus subjektive >Irrungen«
vermeintlich aus und suggeriert eine grofle Autoritdt und Wirklichkeits-
néhe.3% Er erméglicht es jedoch nicht, ein Raumbild zu schaffen, das der
Orientierung dient, was sich nicht zuletzt daran zeigt, dass es den Lese-
riinnen unmdéglich ist, sich in diesen Rdumen mental zu bewegen.4° Es
sind somit sehr wesentlich auch die Sinnlichkeit und der &sthetische Ein-
druck, dem die -Menschen« eine Lesbarkeit der Welt verdanken.

Damit hinterfragt der Text sowohl eine dualistische Trennung von
Korper und Geist als auch die Abwertung der Sinnlichkeit fiir die
menschliche Welterkenntnis. Als Konsequenz daraus ergibt sich, dass die
>Natur<konzeptionen des >Menschen« gebunden und frei zugleich sind.
Sie basieren auf einer sinnlichen Wahrnehmung der eigenen Umgebung,
die als primédre nicht zu hintergehen ist, deren Interpretation sich jedoch
kulturellen Gewohnheiten und Pragungen ebenso wie dem eigenen Nach-
denken und der kreativen Neuschopfung verdanken kann. Sinnlichkeit
und Bewusstsein spielen, anders als es beispielsweise Descartes naheleg-
te, im Weltbezug des >-Menschen« unmittelbar zusammen. Damit schafft
der Text hier einen neuen Fokus auf das materiell-korperliche Eingebun-
densein des >Menschen¢, eine Aufwertung der Sinnlichkeit, durch die
sich >Natur<konzeptionen zuallererst begriinden. Zugleich zeigt sich ein

39 @berg und Toft gehen von einer objektiv distanzierten Sprache aus und sehen zu-
gleich einen lyrischen Ton in der Beschreibung, der der Sprache etwas unendlich Sub-
jektives verleiht (OBERG u. TOFT: 1997, 114). Vgl. dazu weiter unten. Auch Landbo geht
von einem beobachtenden Stil aus, der aber auch ironisiert wird z.B. durch die unsinni-
gen Zeitangaben, da alles permanent in Verdnderung ist, oder auch die Aufzdhlung z.B.
der Hiihner, die ohne andere Funktion als die eigene manische Beschreibung sei (LAND-
BO: 1996, 8).

40 Dies ist natiirlich auch ein Hinweis darauf, wie literarische Rdume iiblicherweise
funktionieren, indem sie Schauplétze darstellen, die zwar symbolisch besetzt sind, die
aber doch insofern real erscheinen, als die Figuren in ihnen in weitgehend gewohnter
Weise agieren. Die Identifikation mit der Figur ermoglicht den Leser:innen, den Raum
auch fiir sich selbst mental zu entwerfen und sich darin zu orientieren, was hier unter-
laufen wird. Vgl. NEUMANN: 2015, 98 ff.
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Zusammenspiel zwischen Materie und Deutung, wie es auch Karen Barad
entwirft, in dem beide einander in einem performativen Prozess hervor-
bringen: Das Konfigurieren von Bedeutung ist fiir Barad ein Prozess der
Anordnung von Materialitét, die an diesem Prozess aktiv beteiligt ist, die-
se Bedeutungskonfigurationen sind flexible Konstellationen, die als sol-
che nicht deterministisch sind, sondern aus situativen Perspektiven tem-
porire Bestimmungen hervorbringen.4 Erreicht wird damit eine Flexibi-
lisierung der >Natur<konzeptionen, die sich als solche hinterfragen lassen.
So lassen sich die vorangegangenen Uberlegungen in zwei Richtungen wei-
terfiihren. Zum einen ist nach den materiell-physischen Komponenten
einer Kultur zu fragen: Wie bewegen sich >Menschen« sinnlich-korperlich
durch >Natur<rdume und welche >Natur<konzeptionen kénnen auf dieser
Basis iiberhaupt entstehen? Ein indianischer Jdger, der auf die Stimmen
in seiner Umgebung horcht, wird diese wesentlich eher in einem animis-
tischen Sinne wahrnehmen als der sesshafte Bauer, der seine >Tiere« fest
verortet hat; eine Wissenschaftlerin im Labor, die durch das Mikroskop
blickt, ein Blatt anders als der Spaziergéinger. Zum anderen l&sst sich fra-
gen, welche Beziiglichkeiten und Bestimmungen die jeweiligen >Natur«-
bilder beinhalten, welche Aspekte sie aufzeigen und welche Lebensvoll-
zilige sie hervorbringen — wo sie also einem guten Zusammenklang mit
der eigenen Umgebung dienlich sind und wo nicht.

An dieser Stelle ergibt sich ein Briickenschlag zu 6kologischen Frage-
stellungen und den Konsequenzen der Umweltzerstorung durch >Men-

41 Barad fasst diese Uberlegungen im Begriff des »agentiellen Realismus«. Ziel ist es
dabei, den Dualismus zwischen Diskurs und Materie aufzuheben und die Passivitidt der
Materie, die durch den Diskurs bestimmt und festgelegt wird, sowie auch die Trennung
von beobachtetem Objekt und beobachtendem Subjekt zu hinterfragen. Worte und Din-
ge seien nicht als ontologische Entitdten mit bestimmten Eigenschaften festgelegt, die
dann zueinander in Relation gesetzt werden konnen, vielmehr entstehen solche Bestim-
mungen von Phidnomenen erst im performativen Akt der Bedeutungsgebung, in dem
Praktiken der Beobachtung, Beschreibung etc., durch die Materie in bestimmter Weise
zur Erscheinung kommt und Kkonfiguriert wird, eine ebenso groRe Rolle spielen wie
deren Eigendynamik. Der Mensch steht nicht mehr als Beobachter auRerhalb der Welt,
sondern ist Teil derselben und ihrer intra-aktiven Prozesse, die Wirklichkeit immer wie-
der neu hevorbringen: »On an agential realist account, discursive practices are not hu-
man-based acitivities but rather specific material (re)configurings of the world through
which local determinations of boundaries, properties, and meanings are differentially
enacted. And matter is not a fixed essence; rather, matter is substance in its intra-active
becoming — not a thing but a doing, a congealing of agency. And performativity is not
understood as iterative citationality (Butler) but rather iterative intra-acivity.« (BARAD:
2003, 828).
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schen¢, die der Roman ebenfalls thematisiert. Der andere >Natur<raum
erscheint nicht nur als kreative Sprachschopfung, sondern wird durch die
>Menschens, die sich in ihm bewegen miissen, und ihre sinnliche Wahr-
nehmung gleichsam beglaubigt. Vor diesem Hintergrund présentiert er
sich als eine Art >Holle«, die dullerst bedrohlich ist. Dies zeigt sich, wenn
sich die Landschaft pl6tzlich verédndert:

Det begynder at regne pa sgen. Kate plukker et kronblad af akandens blomst,
leegger det i munden og svemmer mellem siv ind mod sebredden. Det falder i
med hagl, hvide skorper slar imod hendes hoved og skuldre. Kate svammer til,
hun forseger at f& fodfeeste pd mudderet. Vandet bliver koldt, fra sgens midte
breder isskorper sig, det knager nadr vandet stivner til is. Kate hiver sig op i
sivene [...]. Agnes lgber ned til ssen men da hun nar den, stir Kate allerede pa
de visne blade i skovbunden. (80)

Es beginnt auf den See zu regnen. Kate pfliickt ein Kronblatt der Wasserlilien-
bliite, legt es sich in den Mund und schwimmt zwischen Schilfrohr ans See-
ufer. Hagel setzt ein, weilRe Krusten schlagen gegen ihren Kopf und ihre Schul-
tern. Kate schwimmt weiter, sie versucht, festen Grund im Schlamm zu finden.
Das Wasser wird kalt, von der Mitte des Sees breiten sich Eiskrusten aus, es
knackt, wenn das Wasser zu Eis erstarrt. Kate zieht sich an den Schilfrohren
hoch [...]. Agnes lduft zum See hinunter, aber als sie ihn erreicht, steht Kate
schon auf den welken Bléttern am Waldboden. (76)4*

Die Materie fiihrt ein exzessives Eigenleben und ist fiir die sMenschen«
dadurch nicht berechenbar. Sie kommen in Gefahr, weil sie ihr Verhalten
moglicherweise nicht schnell genug anpassen konnen. Es herrscht keine
Planbarkeit, keine Moglichkeit, die Landschaft zu bebauen, die >Men-
schen« miissen situativ auf das reagieren, was ihre Umgebung jeweils gibt
und wie sie sich konstituiert. So ist Agnes auf das angewiesen, was sie je-
weils in der mutierenden Landschaft findet, um fiir den Lebensunterhalt
der Familie zu sorgen (75f./71). Landbo bemerkt hierzu, dass die Men-
schen zum Objekt wiirden, das sich der schnell verdndernden Landschaft
unterwerfen muss.43 Die kulturelle Kraft, mit der -Menschen« die Welt
erobert haben, ihr Wissen und ihre Techniken werden an dieser Stelle
zurlickgenommen - sie stehen als briichige Konstruktionen einer unge-
heuren Kraft der vitalen Materie gegegeniiber. Dies ldsst sich als archai-

42 Eine analoge Szene findet sich, als Kates Vater Mikael schwimmen geht und das
Wasser auf einmal verschwindet. Dies ist in diesem Fall gefdhrlich fiir einen Raubvogel,
der ins Wasser auf eine Beute niederstolen wollte, dann jedoch auf den Stein in der
Heide prallt, die entstanden ist (73/69). Dies verweist darauf, dass die zerstorten Rdume
auch fiir andere Lebewesen geféhrlich sind.

43 Vgl. dazu LANDBO: 1996, 8; HANSEN: 2000, 43 ff.; @BERG u. TOFT: 1997, 114.
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sches, aber auch als posthumanistisches Szenario lesen, das moglicher-
weise auf eine vorangegangene Okologische Katastrophe verweist.44 So
zeigen sich hier implizit Verkniipfungen mit Inger Christensens Langge-
dicht alphabet, in dem sie, wie Pryds Helle, auf die Schopfungskraft der
Sprache und zugleich auf die Zerstérung der Okosysteme durch den
Menschen aufmerksam macht.45 Beide Texte haben die apokalyptischen
Bilder gemein. Auch Bildfiigungen wie das Ol im Gefieder der Wasservo-
gel oder die Assoziation von Fruchtknoten mit Atomkernen verweisen
bei Pryds Helle auf einen Okologischen Zusammenhang.45 Bedeutsam
wird jedoch vor allem der Titel Wasserpest, denn dieser Begriff wird auch
bei Christensen erwidhnt. Die Wasserpest ist eine aus Nordamerika nach
Europa eingeschleppte Pflanze, die sich explosionsartig vermehren kann
und dadurch nicht nur andere Pflanzen verdréngt, sondern auch die
Schifffahrt behindert.47 Bang Nedergaard sieht die Wasserpest als Unter-
gangsmotiv, als Zeichen der Krankheit des Okosystems, da die Wasser-
pest Okosysteme zum Umkippen und Ersticken bringen kann. Dies sei
bei Christensen mit der Zerstorungskraft des Menschen und dem scho-
nungslosen Verbrauch von Ressourcen verkniipft, da dieser die Erde lang-
sam erstickt.4® Diese Deutung ist allerdings ungenau, da die Wasserpest
vor allem auch Sauerstoff produziert und somit Gewésser beleben kann.
Sie wird fiir ein Okosystem nicht zwangsldufig zum Problem, wohl aber

44 Auch Pryds Helle selbst stellt den Roman in diesen Kontext, wenn sie in einem In-
terview sagt: »Med hensyn til Vandpest ser jeg den muterende, postkatastrofiske natur,
der optreeder i bogen, som realisme. Den gkologiske katastrofe er skam indtruffet for
leengst, vi veelger bare at ignorere den.« [Im Hinblick auf Wasserpest sehe ich die mu-
tierte, postkatastrophische Natur, die im Buch aulftritt, als Realismus. Die 6kologische
Katastrophe ist schon lange eingetroffen, wir entscheiden uns nur dafiir, das zu ignorie-
ren.]. Zitiert in @BERG u. TOFT: 1997, 118. Vgl. auch BANG NEDERGAARD: 2015, 176.

45 CHRISTENSEN: 1990. Auf die intertextuellen Beziige beider Texte wére noch ausfiihr-
licher einzugehen.

46 Vgl. hierzu: »Frugtknudernes atomer, med frogemmer og frokapsler, fissionerer og
falder mod jorden i frennede dele, enkelte atomer sveever rundt som grundstof.« (70)
[Die Atome der Fruchtknoten mit Samenhiillen und Samenkapseln kernspalten sich
und fallen in morschen Teilen zur Erde, einzelne Atome schweben als Grundstoff um-
her. (66)].

47 Vgl. »Wasserpest, 0.].

48 Vgl. BANG NEDERGAARD: 2015, 166 f. Sie bringt dies auch mit der realen Pest in Ver-
bindung, die im Korper des Menschen wiitet und Spuren hinterlédsst. So sieht sie hier
auch die Mutation des Wassers, die Blasen zu Beginn werden mit den Pestbeulen assozi-
iert und somit zum Zeichen dafiir, dass der Organismus angegriffen ist.
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fiir den >Menschen¢, der die Gewésser nutzen will.4? Insofern ist die Was-
serpest mit dem schopferischen Aspekt des anderen >Natur«aums durch-
aus vereinbar.5° Sinnbildlich wiirde dieser Raum, der auf Malcolms Karte
als Wasser gekennzeichnet ist, als ein von Wasserpest befallener lesbar,
was eine Lebendigkeit und Schopfungskraft der Materie freisetzt. Deren
Beweglichkeit steht allerdings den Lebensmoglichkeiten und der Nutzung
durch den >Menschen« radikal entgegen, so dass hier kein sinnvolles Zu-
sammenspiel mehr entsteht.5" Vor diesem Hintergrund erscheint der Auf-
enthalt in diesem Raum auch als Strafe fiir -Menschens, die sich am Le-
ben vergriffen haben: Agnes und Mikael, die dort leben, haben ihr Kind
getotet, um in seinem Korper Heroin zu schmuggeln. Letztlich bleibt je-
doch unklar, ob sich die Mutation der Landschaft nun einem Fehlverhal-
ten des sMenschen« verdankt und wenn ja, welchem.3 Deutlich wird al-

49 So bemerkt auch Bang Nedergaard selbst, dass im Roman nie explizit gesagt wird,
dass die Wasserpest Ausloser der Mutationen und der Katastrophe ist (ebd., 167).

50 Interessant ist hier auch, dass die Wasserpest-Pflanze in Europa ausschlieRlich als
weibliche Pflanze bekannt ist, die sich durch Weiterwachsen von abgebrochenen Sten-
geln vermehrt, was den mutierenden Textbildern, die aus sich selbst heraus zu wachsen
scheinen, entspricht. Vgl. »Wasserpest«, 0.].

51 Christensen schildert an der Stelle, an der die Wasserpest erwdhnt wird, das Schei-
tern des Ikaros, die Zerstorung der menschlichen Illusion der Beherrschung der Natur,
der vielmehr nach seiner Vernichtung wieder zum Teil der Natur wird: »Som sma/vil vi
findes, sa sma som lidt pollen i torv,/som lidt virus i knogler, som vandpest méske,/méske
som lidt hvidklever, vikke, lidt skivemille/forvist til det gentabte paradis; [...]« (CHRIS-
TENSEN: 1990, 30 f.) [als kleine/wird es uns geben, so klein wie etwas pollen in torf,/wie
etwas virus in knochen, als wasserpest vielleicht/vielleicht als etwas weiRklee, wicke,
etwas strahllose kamille/ins wiederverlorene paradies verwiesen; [...]]. Ein Verweis auf
den Mythos von Ikarus findet sich auch bei Pryds Helle in der Legende der Nonne
Christina, die Beatrice Kate erzéhlt. Ich werde darauf weiter unten ausfiihrlich zuriick-
kommen. Die Wasserpest als Pflanze selbst taucht nur an einer Stelle konkret auf: Bei
ihrer Riickkehr erfahren Beatrice und Malcolm, dass der See auf dem Land von Mal-
colms Bruder von Wasserpest befallen ist und die Entenkolonie daher geschlachtet wer-
den musste. In dieser Szene scheint sich der Text selbst in die Wirklichkeit zuriickzuver-
setzen, da das Bild des mutierten Wassers wieder in das greifbare Phinomen der Was-
serpest tiberfiihrt wird, analog zu der Riickkehr aus dem mythischen in den realen Raum
(vgl. 128/122).

52 Dariiber herrscht auch in der Forschung Uneinigkeit. @berg und Toft sind der Mei-
nung, dass die Landschaft jeden Tag Agnes’ Handeln, das Gebédren und Zerstéren, mimt
(DBERG u. TOFT: 1997, 112). Ebenso deutet Mai die Zone als feindlichen Mutterkorper,
der zu Geburt und Zerstérung verdammt sei. Einen Zusammenhang sieht sie auch mit
den verkehrten >Natur<ordnungen in Dantes Hollenvisionen. Diese Landschaft wére
dann als apokalyptische und strafende zu verstehen, als zweiter Verlust des Paradieses,
der den Figuren jeden Tag neu vorgefiihrt wird. Ebenso wie die Morder in Dantes Holle
miissen Agnes und Mikael die mutierte Landschaft erleben. Vgl. MAL: 1994, 257 ff. Bang
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lerdings, dass der >Natur<zusammenhang als solcher seine Vitalitdt und
Schopfungskraft auch in einem postapokalyptischen Szenario bewahrt.
Es sind vor allem die >Menschenc selbst, die durch ihr Handeln moglicher-
weise Rdume schaffen, die ihnen ein sinnvolles und selbstbestimmtes
Sein zukiinftig erschweren. Da die physischen und die mentalen Kompo-
nenten einer Kultur eng aufeinander bezogen sind, muss eine Kultur, die
ihre eigenen Lebensgrundlagen zerstort und missachtet, notwendig unter-
gehen.

Implizit stellt der Text damit die Frage, wie Kultur als eingebettet in
den groReren und priméren >Natur«raum, in die Prozesshaftigkeit der
Materie, zu denken und zu gestalten ist. Der andere Raum erscheint als
Reflexionsraum, der die Frage nach der >Natur<beherrschung und den
>Natur<konzeptionen der Menschen« an sich aufwirft. Dabei hat er auch
eine spielerische und kreative Komponente: Er erscheint als eine Art
Neubeginn, der ein anderes >Natur«verhéltnis ermoglicht, indem sich der
>Mensch« seiner Umgebung anders anpasst. So nimmt Agnes nach eige-
ner Aussage die Verdnderungen der Landschaft kaum mehr wahr und
reagiert einfach, indem sie den Sonnenschirm herausholt und die Land-
schaft genief3t, bis diese am Abend wieder in ein Moor iibergeht. Ebenso
nutzt sie das Holz der Umgebung, um daraus Mdobel zu bauen. Mikaels
Blick, den er iiber die Landschaft schweifen ldsst, erscheint eher kom-
templativ passiv als unterwerfend und erobernd, strahlt eben dadurch
aber auch eine gewisse Ruhe aus. Sichtbar wird eine Kultur, bei der die
menschliche Ordnung einer Prozesshaftigkeit der Materie unterlegen bleibt
und in diese integriert wird, statt sie selbst zu unterwerfen. Letztlich zeigt
der Roman jedoch, dass eine solche Anpassung fiir den >Menschenc«
kaum zu leisten ist. Dies wird deutlich in der Verzweiflung der Figuren,
die, um aus diesem Paradies zu fliichten, sogar den eigenen Tod in Kauf
nehmen. So ist der Riickweg {iber das Wasser und spéter eine schmale
Landzunge auch fiir Bang Nedergaard die eigentliche Holle und Apoka-
lypse, weil der sMensch« hier dem Abgrund und dem Untergang, der Zer-

Nedergaard geht auf den Zusammenhang mit der 6kologischen Zerstérung ein, sie sieht
das Geschehen als apokalyptisches und als Rache der Natur fiir die Untaten der Men-
schen (BANG NEDERGAARD: 2015, 163). Landbos Interpretation legt eine 6kologische Ka-
tastrophe nahe, wobei sie betont, dass im Roman unklar bleibt, warum die Natur Amok
lauft (LANDBO: 1996, 8). Stjernfelt widerspricht dieser Deutung, dafiir gebe es keine An-
haltspunkte im Roman (STJERNFELT: 2001, 298 ff., und weiter unten).
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storungskraft, absolut ausgesetzt ist, begleitet von Todesangst und korper-
lichen Strapazen:53

Pé siderne af den var landskabet i uafbrudt forandring. Hver gang vandet veel-
tede frem fra treeernes blade eller stivnede til klippe, standsede vi skreemte, og
ventede, til der kom en pause, nogle timers stabilitet. Indimellem 14 der store
pytter pa tangen, sd den knapt var til at skelne fra det omgivende hav, eller klip-
perne stod sa teet, at vi matte g sideleens for at komme frem. Kufferten med
teepperne og kortene tabte jeg i en revne i jordskorpen [...]. Vi s& kufferten
falde i lang tid, en prik mod ildskeeret dybt nede. Jeg s& muld lgsne sig fra jor-
den og falde op, den spredtes pé vej op, og den let lyserede luft, der omgav os,
sank igennem mulden, der steg og 14 som en merk sky over os. Temperaturen
vekslede mellem frost og neaesten ulidelig varme. [...] Nar der 1a sne, kunne det
ske, at vi tradte ved siden af tangen og tradte ned i luftlommer. Man faldt igen-
nem og stod i luft til livet pa et andet, ganske tyndt, lag frostsne. Jeg knaekkede
et hult strd af ved en se vi passerede, og stak det gennem snelaget nederst i en
luftlomme. Det var nat, og vi kunne se solen, en lille kugle der gemte sig bag
jordkloden, og hvis skygge aftegnede meelkevejen. Vi fandt hverken frugter eller
beer langs tangen og turde ikke beveege os ind i vegetationen, selvom vi kunne
se frugter heenge fra treeerne i skove. [...] Men en tidlig morgen, hvor vi [...]
treette havde bemeerket, at vi gik i en udterret flodseng med spredte oliventraeer
pa bredderne, drejede tangen, og foran os 1a kornmarker, en eng med graessen-
de koer, gennemskéret af en vej, og en gard. Malcolm og jeg genkendte garden.
Det var Toms og Bodils [...]. Bag os gled flodsengen ind i sig selv, som havde
den luftfyldte porer den kunne forsvinde ind i. Jeg vendte mig, og bag os 1a
kornmarker, vejen der svingede op over en bakke og forsvandt. (125 ff.)

An ihren Seiten war die Landschaft in ununterbrochener Verdnderung. Jedes
Mal, wenn das Wasser aus den Bléttern der Bdume hervorbrach oder zu Fels
erstarrte, blieben wir erschrocken stehen und warteten bis eine Pause kam, ein
paar Stunden Stabilitdt. Manchmal standen grof3en [sic] Pfiitzen auf der Land-
enge, so dal sie kaum von der umgebenden See zu unterscheiden war, oder
die Felsen standen so dicht, dall wir seitwérts gehen muf§ten, um vorwérts zu
kommen. Den Koffer mit den Decken und Karten verlor ich in einem RiR in der
Erdkruste [...]. Wir sahen den Koffer eine lange Zeit fallen, ein Punkt gegen den
Feuerschein tief unten. Ich sah Humus sich aus der Erde 16sen und hinauffallen,
er verteilte sich auf dem Weg nach oben, und die leicht rosafarbene Luft, die uns
umgab, sank durch den Humus, der stieg und wie eine dunkle Wolke {iber uns
lag. Die Temperatur wechselte zwischen Frost und fast unertréglicher Hitze.
[...] Wenn Schnee lag, konnte es geschehen, dal wir neben die Landenge in
Lufttaschen traten. Man fiel hindurch und stand bis zu den Hiiften in Luft auf
einer zweiten, ganz diinnen Schicht Pulverschnee. Ich brach einen hohlen
Halm bei einem See ab, den wir passierten, und steckte ihn durch die Schnee-
schicht bis ganz unten in eine Lufttasche. Es war Nacht, und wir konnten die
Sonne sehen, eine kleine Kugel, die sich hinter dem Erdball verbarg, und des-
sen Schatten die MilchstralRe nachzeichnete. Wir fanden weder Friichte noch
Beeren entlang der Landenge und wagten uns nicht in die Vegetation hinein,

55 Vgl. BANG NEDERGAARD: 2015, 167 f.
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selbst wenn wir sahen, dal es dort Baume mit Friichten [...] gab. [...] Aber ei-
nes frithen Morgens, [...] an dem wir miide festgestellt hatten, daR wir in einem
ausgetrockneten FluBbett mit vereinzelten Olivenbdumen an den Ufern gingen,
drehte sich die Landenge, und vor uns lagen Kornfelder und eine Weide mit
grasenden Kiihen, durchschnitten von einem Weg, und ein Hof. Malcolm und
ich erkannten den Hof wieder. Es war der von Tom und Bodil [...]. Hinter uns
glitt das FluBbett in sich selbst, als ob es luftgefiillte Poren hatte, in denen es
verschwinden konnte. Ich wandte mich um, und hinter uns lagen Kornfelder,
der Weg, der sich iiber einen Hiigel schwang und verschwand. (118 ff.)

Deutlich wird hier die Gefahr, die dem >Menschen« real droht, wenn er
nicht einschéitzen kann, wie seine Umgebung jeweils beschaffen sein wird
und keine zuverldssige Erkenntnis mehr {iber seine Umwelt gewinnen
kann. Der sMensch« steht hier auf einer diinnen und absolut briichigen
Schicht, die jederzeit auf den Abgrund hin durchbrechen kann, was eine
fundamentale Angst auslost. Die menschliche Welt ist in eine kosmische
Weite eingelassen, der gegeniiber er sich klein und unbedeutend aus-
nimmt, und in eine schopferische Verdnderlichkeit und Prozesshaftigkeit,
die der sMensch« nicht beherrschen kann: »Havets ustadighed er den pa-
rodiske konkretisering af en livsfilosofisk ontologi, hvor verden er Wer-
den.«5 [Die Instabilitdt des Meeres ist die parodistische Konkretisierung
einer lebensphilosophischen Ontologie, in der die Welt Werden ist.]. Die
»feste Landordnung« und das >schopferische Meer« stehen somit fiir zwei
Bewusstseinszustdnde: jenen der verniinftigen und berechenbaren Ord-
nung, einer Stabilitit, die der sMensch« fiir sich zu schaffen versucht, und
jenen der (poetischen) lebendigen Kraft der Materie, die das Festgefahre-
ne und Funktionale durchbricht, die in ihrer Reinform aber auch tiefe
Unsicherheit auslost.5 So eréffnet der Roman Angstszenarien und Mog-
lichkeiten zugleich: Der Weg iiber die Landzunge erscheint als erste pre-
kidre Rettung, die schlieflich wieder in der gewohnten Welt miindet und
den Albtraum verschwinden lédsst. Zugleich zeigt sich jedoch, dass es ins-
besondere Beatrice nach dieser existenziellen Erfahrung nicht mehr mog-
lich ist, an die bisherigen Sinnkonstruktionen zu glauben:

54 STJERNFELT: 2001, 301

55 Dies verweist auf die Philosophie von Friedrich Nietzsche. Fiir Nietzsche, der be-
zeichnenderweise auch die Metapher des Geworfenseins auf dem Meer verwendet, gibt
es allenfalls temporédre Gewissheiten. Das Meer steht symbolisch stets auch fiir das Un-
bekannte, fiir das, was sich den festen Wissensordnungen an Land entzieht, die der
Mensch nicht dauerhaft gewinnen kann. Das Leben erscheint somit, wie auch bei Pryds
Helle, als schwankender Untergrund, die Ufer nur als neue Selbsttduschung, als Provi-
sorium. Vgl. dazu ausfiihrlich FELDBUSCH: 2003, 179 ff.
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Sadan mé det veere at komme til en anden planet, neesten identisk med ens
egen, men spejlvendt méske, eller med lufthavet under sig i stedet for over sig,
maske. (128)

So mul es sein, wenn man auf einen anderen Planeten kommt, beinahe iden-
tisch mit dem eigenen, aber spiegelverkehrt vielleicht, oder mit dem Luftmeer
unter sich statt {iber sich, vielleicht. (121)

Bei ihr wiéchst sich dieser Zweifel, der sie schon vor der Erfahrung des
anderen Raumes begleitet hat, zu einer fundamentalen Orientierungslo-
sigkeit aus (128/122). Denkbar wire als zweite Mdglichkeit aber auch, die
eigenen Sinnkonstruktionen neu zu gestalten im Sinne eines von Karen
Barad favorisierten Dazwischen, ein Zusammenspiel von Geist und Ma-
terie, das die Festlegungen eines cartesianischen Dualismus auflost und
die >Menschen« in ein flexibleres Zusammenspiel mit der Materie stellt,
das aber immer noch tragfihige Sinnkonstruktionen hervorbringt. Diese
Moglichkeit schopft der Roman jedoch nicht aus. Beide Charaktere
bleiben auch nach der Riickkehr ihren eigenen Verhaltensweisen weitge-
hend treu, die sich im Erleben der anderen >Natur< nicht korrigieren,
sondern jeweils steigern. Nahegelegt wird damit, dass beide auch fiir be-
stimmte exemplarische Subjekt- und Wahrnehmungspositionen stehen.
Den stabilen und vermeintlich ontologisch begriindeten Sinnbildern des
souverdnen und selbstsicheren Subjekts, das Malcolm verkorpert, wird
eine flieRende und lebendige Welt gegeniibergestellt, die Beatrice wahr-
nimmt und die verniinftige Sinnordnungen unmoglich macht. Dies wirft
die Frage auf, wie das menschliche Subjekt selbst in der und als >Natur«-
ordnung gedacht werden kann, der sich der ndchste Abschnitt widmet.

2.2. Korper und Geist —
anthropologische Perspektiven des Romans

2.2.1. Beatrice und Malcolm

Die Frage nach dem Verhiltnis von Materie und Bewusstsein betrifft
nicht nur die Konzeptionen der dufleren >Natur«. Sie ist auch eine Grund-
frage der Anthropologie, die sich damit beschdéftigt, wie das Verhiéltnis
von Korper und Geist zueinander gedacht werden kann.5® In der Aufklé-

56 Hierfiir steht die Vorstellung vom Menschen als physisch-moralischem Doppelwe-
sen, so dass der Mensch als korperliches und als Kulturwesen gleichermaRen gedacht
wird und beide in ihrem Verhéltnis betrachtet werden. Es geht der Anthropologie also
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rung wurde eine Vorstellung des menschlichen Subjekts entworfen, die
dem Geist und der Vernunft das Primat einrdumte. Der Korper wurde
dem als zu beherrschendes Objekt unterworfen. Namentlich René Des-
cartes begriindete die Uberlegenheit, die Wiirde und das Sein des Men-
schen in seiner Fahigkeit zur rationalen Erkenntnis, mit der er sich iiber
den Naturzusammenhang erhebt, diesen transzendiert und in die Ndhe des
Gottlichen riickt. Der korperliche-sinnliche Weltbezug galt Descartes als
unzuverldssige Erkenntnisquelle, da dieser nicht wie die Vernunft klare
und sichere Gewissheiten hervorbringen kann, sondern stets mdglichen
Tduschungen und subjektiven Auffassungen unterliegt.5 Diese Haltung
verkorpert auch Beatrice als Hauptfigur des Romans. Die dullere Welt
erscheint ihr instabil und fliichtig, was sich bereits in ihrer Kindheit zeigt:

Den [die Stimme des Vaters, D.L.] skreemte mig altid, han kaldte, han talte, jeg
krgb sammen. Jeg var et barn. Han sang i badeveerelset, i kakkenet, i mit og
mine sgskendes soveveerelse med en stemme s& omfangsrig, at den ingen steder
kunne finde hvile, den bredte sig rastlgs og fyldte krogene op. Man kunne ikke
se stemmens kraft pd hans krop, min far var spinkel, af middelhgjde. Jeg var et
barn. Da jeg var 7 ar, dede han, forliste med sin fiskerbad. Ingen havde fortalt
mig om daden. [...] Mine foreeldre var begge 25 ar det ar han dede. De havde
ikke ndet at teenke pd deden; jeg havde ingen idé om den. Dagene havde syn-
tes uendelige i antal, evige raekker af uger og maneder, af mennesker der gik
ind og ud af huset, af skibe der sejlede ud og kom tilbage. Kun vi bern under-
gik forandringer og voksede, ellers var verden et uforanderligt felt, der gled gen-
nem arstidernde. [...] Dgden var et grimt ord, en ram smag i munden. (36 £.)

Sie [die Stimme des Vaters, D.L.] erschreckte mich immer, er rief, er sprach,
ich verkroch mich. Ich war ein Kind. Er sang im Badezimmer, in der Kiiche, in
meinem und meiner Geschwister Schlafzimmer, mit einer so umfangreichen
Stimme, dal8 sie nirgends Ruhe finden konnte, sie breitete sich rastlos aus und
erfiillte jeden Winkel. Man konnte seinem schméchtigen Korper, die Kraft der
Stimme nicht ansehen. Ich war ein Kind. Als ich sieben Jahre alt war, starb er,
sank mit seinem Fischerboot. Niemand hatte mir vom Tod erzihlt. [...] Meine
Eltern waren beide 25 in dem Jahr, als er starb. Sie hatten es nicht geschafft, an
den Tod zu denken; ich hatte keine Vorstellung von ihm. Die Anzahl der Tage
schien unendlich, ewige Reihen von Wochen und Monaten, von Menschen, die
im Haus ein- und ausgingen, von Schiffen, die hinausfuhren und zuriickkamen.
Nur wir Kinder waren Verdnderungen unterworfen und wuchsen, ansonsten
war die Welt ein unverdnderliches Feld, das durch die Jahreszeiten glitt. [...]
Der Tod war ein hiRlliches Wort, ein bitterer Geschmack im Mund. (34)

darum, den Menschen ganzheitlich zu betrachten und damit nicht zuletzt die cartesiani-
sche Spaltung zu tiberwinden. Vgl. dazu BENTHIEN: 2002, 60, und LEHMANN: 2013, 57.

57 Vgl. ZIMA: 2010, 84 ff., und POSER: 2003.
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In der heilen Welt des Kindes, die von Zyklen und Rhythmen geprégt ist,
der Wiederkehr der Jahreszeiten, die von der Mutter in poetische Worte
gefasst wird, und dem Ausfahren und der Riickkehr der Fischerboote, tut
sich durch den Tod des Vaters plotzlich ein Abgrund auf. Die vermeintli-
che Stabilitédt, in der nur die Kinder selbst verdnderlich sind, offenbart
sich hier als allgemeine Prozesshaftigkeit, in der das Morgen vollig anders
sein kann als das Heute. Auffillig ist auch, dass die Vaterfigur schon zu-
vor briichig erscheint: Wahrend die Stimme als méchtige Instanz alles
ausfiillt, verdrédngt und das Kind erschreckt, entspricht sein Korper als
Bild nicht dieser Wahrnehmung, weder visuell noch in Bezug auf seine
Widerstandsfdhigkeit. Vielmehr wird der scheinbar méchtige Vater von
den duReren >Natur<kréften einfach verschlungen. Spéter studiert Beatrice
die Philosophie der Aufkldrung, mit Hilfe derer sie ihre Welt und sich
selbst zu ordnen und zu verstehen versucht:

En sommerdag. Jeg var 20 ar og brugte al min tid pa at studere. Leeste filosofi,
om sindets veesen, de forskellige formodninger man havde haft gennem tider-
ne. Jeg spejlede mig i tankerne, spejlede mit sind. [...] Jeg gik sjeeldent ud, jeg
foretrak skrivebordet, hvorfra jeg kunne se lystbddehavnen og de promeneren-
de sommergeester. Spraglede kjoler, lyse jakkeszet og hvide lystbade. Mennesker
der slentrede. Den samme udsigt hver dag, trods udskiftninger af menneskene
og badene. (38)

Ein Sommertag. Ich war 20 Jahre und verwandte all meine Zeit aufs Studium.
Ich studierte Philosophie, das Wesen des Gemiits, die verschiedenen Vermu-
tungen, die man durch die Zeiten gehabt hatte. Ich spiegelte mich in den Ge-
danken, spiegelte mein Gemiit. [...] Ich ging selten hinaus, ich zog den Schreib-
tisch vor, von dem aus ich den Yachthafen und die promenierenden Sommer-
géste sehen konnte. Kunterbunte Kleider, helle Anziige und weille Segelboote.
Menschen, die schlenderten. Dieselbe Aussicht an jedem Tag, trotz des Wech-
sels von Menschen und Booten. (36)

Wie schon im ersten Teil zeigt sich der Versuch einer Art Rahmung des
Bildes aus der Distanz heraus. Diese erscheint auch als Schutzreaktion,
indem Beatrice dem gefdhrlichen Meer, das den Vater getotet hat, nicht
nahekommt, sondern sich an den festen Boden héilt und nach den zu-
grundeliegenden Prinzipien des Lebens sucht. Zugleich wird diese Stabili-
tdt des Bildes jedoch unterlaufen: Das individuelle Leben des >Menschenc«
erscheint als vergingliches, indem die Aussicht bleibt, die Besetzung der
Szenerie aber jeweils wechselt.

Noch wichtiger ist, dass die Konzentration auf die Bildlichkeit selbst
eine tiefe Unsicherheit hervorruft. Die visuelle Wahrnehmung fiihrt nicht
zu einer Beziiglichkeit und Beriihrbarkeit der Welt, vielmehr wirkt diese
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umso fliichtiger: Kérper erscheinen immer wieder anders oder verschwin-
den ganz, Eindriicke verwischen, und Bilder sind undeutlich. So fiirchtet
Beatrice beispielsweise, ihren Mann nicht zu erkennen, wenn dieser nach
dem Bad rasiert auf sie zukommt:

Jeg genkendte ham pa gjnene, der er seeregent gronne, men jeg var altid bange
for at komme til at g med en fremmed, og veere forsvundet nar Malcolm kom

ud. (43)

Ich erkannte ihn an den Augen, die so eigenartig griin sind, aber ich hatte im-
mer Angst, versehentlich mit einem Fremden zu gehen und verschwunden zu
sein, wenn Malcolm herauskam. (40)

Mit dem Schliefen der Augen verschwindet die Welt vollsténdig, eine Ver-
bindung zwischen auflen und innen geht dabei ganz verloren:

Naér jeg lukkede gjnene forsvandt han. Jeg forestillede mig: Solen, at den aldrig
mere ville std op; regnen, at den faldt opad fra skyerne. Jeg betragtede min be-
vidsthed, mens den forsggte at skabe eendringer og modsetninger til den
verden jeg kendte. (42)

Wenn ich die Augen schloB, verschwand er. Ich stellt mir vor: die Sonne, dal3
sie niemals mehr aufgehen wiirde; den Regen, dall er von den Wolken nach
oben fiele. Ich schaute dabei zu, wie es in mir arbeitete, wie dort versucht wurde,
Anderungen und Gegensiitze zu der Welt, die ich kannte, zu schaffen. (39)5

Auch sind die sinnlichen Eindriicke sprachlich nur schwer fassbar. So re-
flektiert Beatrice an einer Stelle {iber die Wahrnehmung von Farben, die
vielleicht bei jedem unterschiedlich ist (94/89). Die sprachliche Bezeich-
nung erscheint damit — erneut im Anschluss an Hume - als arbitrér, als
bloRe Konvention, die die eigentliche Erscheinung nicht zu fassen ver-
mag. Der Erlebnisinhalt kann nicht ausgedriickt, vermittelt und geteilt
werden. Wenn dies geschieht, entsteht eine Abstraktion, deren Realitéts-
bezug und ontologische Aussagekraft in Frage stehen. Es zeigt sich, dass
die materiell-sinnliche Welt, einschlieflich der physischen Existenz des
>Menschens, als instabil, verginglich und unfassbar erscheint. Sie ldsst
sich nicht in festen Sinngefiigen begreifen und beherrschen. Vielmehr ent-
stehen Eindriicke — und darauf basierend die Weltbilder — immer wieder
neu. Letztere weisen damit eine Multiperspektivitit auf, die einen ein-
deutigen Weltbezug und das Gefiihl einer festen Verortung erschwert. In

58 An dieser Stelle ist die Ubersetzung aus meiner Sicht nicht gelungen. Wortlicher
Qbersetzt miisste es heilen: »Ich betrachtete mein Bewusstsein, wéihrend es versuchte,
Anderungen und Gegensétze zu der Welt, die ich kannte, zu schaffen.«
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einem autobiographischen Kommentar macht Pryds Helle deutlich, dass
darin sowohl eine Chance wie eine Gefahr liegen kann:

Da jeg leeste Hume forste gang, var det som om en ny verden &bnede sig for
mig, forsteerket af Kant. Jeg havde aldrig teenkt over mit sanseapparat, jeg
havde ikke stillet spargsmdl ved mig selv som menneske. Det gor man ikke i de
kredse, jeg er vokset op. Det er faktisk ogsa befriende, dod og eksistens betrag-
tes som meget mere handfast. [...] Nar jeg leeste om fluens syn, dens mange-
facetterede perspektiv, om dyrenes sanser i forhold til vores i det hele taget — sa
var det med en jublende folelse af, at det slet ikke havde veeret sandt, at intet af
det jeg var tvunget til at tro pa, var sandt. At alt var relativt. At sandhed ikke
findes men er subjektiv, at sandhed er forskellig under forskellige styreformer,
forskellige historiske tider, pa forskellige tidspunkter af ens liv. At et andet
menneske og jeg slet ikke sanser det samme. [...] Det var en stor befrielse —
men naturligvis ogsd anledning til eksistentiel tvivl og angst.5

Als ich zum ersten Mal Hume las, war es, als ob sich mir eine neue Welt 6ffnete,
verstidrkt durch Kant. Ich hatte nie zuvor iiber meine Sinne nachgedacht, ich
hatte mich selbst als Mensch nie in Frage gestellt. Das macht man nicht in den
Kreisen, in denen ich aufgewachsen bin. Das ist auch befreiend, Tod und Exis-
tenz werden als sehr viel handfester betrachtet. [...] Als ich iiber den Sehsinn
der Fliege las, ihr vielfacettierte Perspektive, iiber die Sinne der Tiere im Ver-
héltnis zu unseren {iberhaupt — da war es mit einem jubelnden Gefiihl, dass es
nicht wahr gewesen war, dass nichts, woran man mich zu glauben gezwungen
hatte, wahr gewesen war. Alles war relativ. Dass es Wahrheit nicht gibt, sondern
sie subjektiv ist, dass Wahrheit sich in verschiedenen Gesellschaftsformen und
zu verschiedenen historischen Zeitpunkten, zu unterschiedlichen Zeitpunkten
im eigenen Leben unterschiedlich ausnimmt. Dass ein anderer Mensch und ich
schlicht nicht das gleiche wahrnehmen. [....] Das war eine groe Befreiung —
aber natiirlich auch der Anlass zu existenziellem Zweifel und Angst.

Verkniipfen ldsst sich dies erneut auch mit der Philosophie von Des-
cartes, der die Wiirde des Subjekts in seiner geistigen Freiheit begriindet.
Diese impliziert, dass der Mensch tradierte Auffassungen in Frage stellen
und selbst nach Erkenntnis suchen kann. Auch Descartes ging es dabei,
wie Beatrice, um die Frage, was der Mensch sicher wissen kann und auf
welchem Grund er steht. Eine unbezweifelbare Wahrheit war fiir Descar-
tes, dass der menschliche Geist sich im Denken selbst erfihrt, der Satz
»Ich denke, also bin ich« kann als Selbstvergegenwiértigung nicht bezwei-
felt werden. Diese Gewissheit des menschlichen Geistes iiber sich selbst
und aus sich selbst heraus ist den Beziigen zur Welt und auch der sinnli-
chen Erkenntnis laut Descartes {iberlegen.® Dieses Konzept wird aller-

59 PRYDS HELLE: 2008, 160.

60 Descartes wird als Begriinder des Rationalismus gesehen, in dem die Natur dem
menschlichen Geist unterworfen wird. Descartes wird daher, nicht zuletzt im Ecocriti-
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dings in Pryds Helles Text dekonstruiert. Grund dafiir ist, dass sich ein
durch die Ratio bestimmtes menschliches Ich, das Subjekt, selbst als in-
stabile Instanz erweist.

So hat Beatrice nicht nur Zweifel in Bezug auf ihre Wahrnehmung der
AuRenwelt, sie kann auch kein kohédrentes Selbstkonzept mehr ausbilden.
Dies wird in ihrer >Jugendszene« deutlich, in der sie in der Badewanne
liegt:

Der er et spejl i loftet, som Beatrice ikke kigger i. Hun leeser. Hendes hud, spe-

cielt pa teeerne, er rynket af det lange ophold i vandet. Beatrice leeser en bog

om et menneske der bestod af 16 personligheder. Psykiateren, der forteeller om
sin behandling af kvinden, kalder hende for Eva. Beatrice forestiller sig at veere
en anden samtidig med sig selv. Hun teenker pa fremtiden. Nar hun tenker,
lofter hun bogen i vejret og glider ned under vandet, sa ogsa ererne er deekket.

Hun &bner munden, der stadig er i luften, og synger tonereekken, der lyder som
et ekko gennem vandet, som sorte huller af lyd der &bner sig. (21)

An der Decke ist ein Spiegel, in den Beatrice nicht schaut. Sie liest. Ihre Haut,
besonders an den Zehen, ist runzlig von dem langen Aufenthalt im Wasser.
Beatrice liest ein Buch iiber einen Menschen, der aus 16 Personlichkeiten be-
stand. Der Psychiater nennt die Frau, von deren Behandlung er erzéhlt, Eva.
Beatrice stellt sich vor, gleichzeitig sie selbst und eine andere zu sein. Sie denkt
an die Zukunft. Wenn sie denkt, hebt sie das Buch hoch und gleitet unter das
Wasser, so dal} die Ohren bedeckt sind. Sie 6ffnet den Mund, der immer noch
in der Luft ist, und singt eine Tonreihe, die wie ein Echo durch das Wasser
klingt, wie schwarze Locher von Lauten, die sich 6ffnen. (19)

Die Badewanne erinnert an dieser Stelle an einen miitterlich warmen,
wenn auch begrenzten Raum des Uterus. Deutlich wird der Unwillen oder
das Unvermogen Beatrices, diesen geschiitzten Bereich zu verlassen. ™ Dies
lasst sich bezogen auf Julia Kristevas Konzepte der miitterlichen Chora
lesen: In dieser steht das Kind in einer Vielzahl von Beziigen, die es nicht
fiir sich ordnen kann. Erst durch das Hineinfinden in eine symbolische
und vereindeutigende Welt der Sprache, die mit dem Vater assoziiert ist,
und durch die Trennung vom diffusen miitterlichen Raum kann sich das
Ich als souveridnes Subjekt etablieren.® Allerdings hat sich diese symbo-
lisch-machtvolle Welt des Vaters fiir Beatrice schon friih als briichig er-

cism, immer wieder als AnstoR fiir ein Denken gilt, das mit fiir die gegenwartige Um-
weltkrise verantwortlich gemacht wird. Vgl. dazu ausfiihrlich ZIMA: 2010, 84 ff.

61 Darauf verweist an dieser Stelle auch der kleine Intertext, der eine Forelle schildert,
die aullerhalb ihres Elements zur allgemeinen Bewunderung in leuchtenden Farben schil-
lert, aber dann sofort stirbt. Vgl. zu den Intertexten ausfiihrlicher den letzten Abschnitt.

62 Vgl. dazu ausfiihrlicher das Kapitel zu Marion Poschmann.
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wiesen, so wird hier eine Trennung von Korper und Stimme wiederholt,
wobei die eigene Stimme dem Ich fremd erscheint. Angespielt wird dabei
auch auf die Sage von Narziss und der Nymphe Echo. Echo kann durch
die Strafe einer G6ttin nicht mehr selbst sprechen, sondern nur die Laute
am Ende einer Rede wiederholen. Sie kann somit Narziss auch nicht ihre
Liebe gestehen, sondern nur auf dessen Rede >antworten<. Nachdem er
ihre Liebe verschméht, wird sie zur Felsformation.% Auch das Buch, das
Beatrice liest, stellt die gespaltene Personlichkeit einer Frau dar. Diese
wird innerhalb eines médnnlichen Wissenssystems als pathologische gese-
hen, die durch den Bezug zu Eva fiir die Urmutter, fiir das Weibliche an
sich steht. Inszeniert wird damit eine weiblich konnotierte Sprachlosig-
keit, die das eigene Selbst nicht fassen und definieren kann, das sich nur
im Minnlichen spiegelt. So schaut Beatrice hier bewusst nicht selbst in
den Spiegel, um sich selbst zu erkennen.® Dies verweist auf die Schwie-
rigkeiten des weiblichen Ich, dem die eigene Identitit durch das Ménnli-
che zugeschrieben wird. Zugleich kann sich Beatrice nicht mit den Bil-
dern eines souverdnen und in sich geschlossenen Subjekts, das sich selbst
von seiner Vernunft her bestimmt und ménnlich konnotiert ist, identifi-
zieren. Vielmehr erscheint das Ich, anders als bei Descartes, als multiper-
spektivisch und die flieRende Lebendigkeit eingelassen. Auch hier ldsst
sich eine Verkniipfung zum Empiristen Hume herstellen. Hume geht da-
von aus, dass die Vorstellung eines in sich kohédrenten und kontinuierli-
chen Selbst eine Illusion ist, die entsteht, indem der Verstand gegenwér-
tige und vergangene Sinneseindriicke und Erfahrungen in bestimmter
Weise miteinander verkniipft und dadurch ein sich gleichbleibendes Ge-
samtsystem annimmt. Real sind jedoch weder die Wahrnehmungen noch
die Objekte oder der sMensch« durch die Zeit mit sich selbst identisch. Der

63 OVIDIUS: 1994, 149 f.

64 So findet sich eine Stelle, an der der Vater im Bad duscht und dabei singt, und Bea-
trice sich, im Waschbecken sitzend, im Spiegel anschaut und mit dem Nagellack der Mut-
ter die Augenlider schminkt. Der Vater reinigt die Augen mit Aceton, was eine wochen-
lange Blindheit zur Folge hat, in der sie nur Gerdusche hort. Hier wére zu iiberlegen,
inwieweit das Kind versucht, sich in der Welt des Vaters und ihm gegeniiber als begeh-
renswertes Subjekt zu etablieren, dabei aber scheitert und in einen miitterlich-dunklen
Raum zuriickgestolen wird. In diesem Sinne interpretiert auch Mai das Liegen in der
Dunkelheit als Riickwendung in einen miitterlichen Raum, in einen blinden und unge-
borenen Zustand (MAI: 1994, 256). Der Prozess der Ich-Werdung, der sich, wie ich gleich
weiter ausfiihren werde, auch spéter nicht vollziehen kann, erscheint damit schon hier
problematisch.
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menschliche Geist ist ein Biindel verschiedener und voneinander unter-
scheidbarer Wahrnehmungen. Das eine und {iberdauernde Ich als Sub-
stanz gibt es nicht. Es basiert vielmehr ebenso wie die Erkenntnis auf den
sinnlichen Eindriicken und deren gewohnheitsméRiger Verkniipfung, die
als solche nicht mehr wahrgenommen wird. Es ist fiir Hume eine Fiktion
und damit kategorial unterschieden von einer das Selbst sichernden In-
stanz wie sie Descartes proklamiert.% Sichtbar wird damit ein produkti-
ver Zweifel an vermeintlich feststehenden Identitdten und Menschenbil-
dern und vor allem an der Selbstsicherheit und Uberlegenheit eines sou-
verdnen menschlichen Subjekts, wie es andere Philosophen der Aufkla-
rung entwerfen. Hinterfragt wird damit im Roman eine bestimmte Vor-
stellung des menschlichen Subjekts als minnlich konnotiert und als in
sich stabile und geschlossene GroR3e, die sich der Welt gegeniiberstellt.
Vielmehr zeigt sich dieses — wie auch in neueren posthumanistischen An-
sdtzen - als relationales und vielfiltiges. So formuliert Rosi Braidotti das
posthumane Subjekt als erweitertes, relationales Selbst, das in einem Feld
von Beziigen, Kréften und Energien steht, die es als solches erst hervor-
bringen und auf die es seinerseits einwirkt. Braidotti betont hier »die Vor-
rangigkeit der Beziehung und das Bewusstsein, dass man (one) der Effekt
uneinddmmbarer Stréme von Begegnungen, Interaktionen, Gefiihlen und
Begierden ist, die man nicht kontrollieren kann.«% Das Subjekt wird so-
mit als eine Art >Ereignis< begriffen, als in sich selbst heterogene und flie-
RBende Instanz, die Kréfte in spezifischer Weise versammelt und in einem
permanenten Prozess des Werdens begriffen ist.%7 Es ist auch der lebendi-
gen Zoe, der Lebens- und Schopfungskraft als solcher nédher, so dass Brai-
dotti hier auch das Potenzial fiir ein neues >Natur«verhéltnis sieht.

Die Folge ist allerdings die Schwierigkeit, der Welt als handelndes Er-
kenntniswesen gegeniiberzutreten. So zeigt sich, dass sich Beatrice in ih-
rer Lektiire und ihren philosophischen Gedanken gleichsam verliert:

65 Vgl. hierzu ausfiihrlicher HUME: 1989, 325 ff.; BUTLER: 2015, 165 ff. Hume entwirft so-
mit ein Konzept, das spiegelbildlich zu jenem von Descartes steht. Hier entsteht die Idee
des menschlichen Ich als Konzept aus den sinnlichen Eindriicken, wihrend Descartes
sie als vorgédngig und gesichert imaginiert. Interessant wire, die Auffassungen Humes
mit jenen des New Materialism weiter in Dialog zu bringen. Ebenso wiren neuere Er-
gebnisse der Hirnforschung zum Selbst auf Hume zu beziehen, auch dabei kénnten sich
spannende Korrelationen ergeben.

66 BRAIDOTTI: 2014, 104.

67 Dies.: 2019, 41.
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Dengang betod indholdet i begerne alt for mig, jeg formdede ikke at rive mig
lgs fra tankersekkerne. Mine tanker var en labyrint, og i den befandt jeg mig
segende, jeg drejede om hjorne efter hjorne uden at finde udgangen. Der findes
vel ingen udgang fra tankelabyrinten, ikke for vi der. Vi er labyrinten, vi lever i
den, vi lever i os selv og kan ikke slippe fri. Det geelder bare om ikke at ville
slippe fri, men veere tilfreds med at dreje om hjorne efter hjorne, og for hver
drejning opleve en ny stemning, et nyt tankespind. (45)

Damals bedeutete der Inhalt der Biicher alles fiir mich, ich vermochte es nicht,
mich von den Gedankenreihen loszureien. Meine Gedanken waren ein Laby-
rinth, und in diesem befand ich mich suchend, ich bog um eine Ecke nach der
anderen ohne den Ausgang zu finden. Es gibt wohl keinen Ausgang aus dem
Gedankenlabyrinth, nicht ehe wir sterben. Wir sind das Labyrinth, wir leben in
ihm, wir leben in uns selbst und kdénnen nicht loskommen. Es geht nur darum,
nicht loskommen zu wollen, sondern zufrieden damit zu sein, um eine Ecke
nach der anderen zu biegen und bei jeder Biegung eine neue Stimmung, ein
neues Hirngespinst zu erleben. (42)%8

Der radikal auf sich selbst und seinen Geist zuriickgeworfene sMensch« ist
in bei Pryds Helles assoziiert mit einer tiefen Unsicherheit, die sich auch
aus einer Einsamkeit ergibt.% Er verfingt sich in seiner un-sinnlichen
Welt der Kontaktlosigkeit, die einem Spiegelkabinett gleicht. Diese ist, wie
auch bei Poschmann, mit einer Entfremdung vom eigenen korperlich-
materiellen Dasein verbunden. Beatrice fliichtet in die Welt der Abstrak-
tion, was es ihr unmdglich macht, selbstbestimmt in der Welt zu handeln,

68 Hansen weist darauf hin, dass das Labyrinth auch bei Inger Christensen eine wich-
tige Rolle spielt. Bei ihr werde aber gerade die Zusammengehorigkeit mit der Welt ge-
dacht, das Labyrinth erscheine als ein gemeinsamer Gedankengang und ein Verschlun-
gensein, als ein Mobiusband zwischen Mensch und Welt (HANSEN: 2000, 52). Bei Pryds
Helle steht es hingegen eher fiir die Abschottung und eine Verwirrung des Ich.

69 Dieser Zustand entsteht auch beim Lesen. So bemerkt Pryds Helle: »Den laesende
bevidsthed er blind. Den leesende bevidsthed har sat bogstavbriller for gjnene, bogstaver
pa et stykke papir eller en skeerm, der forhindrer gjnene i at se. Imens tager ordene hin-
anden i hdnden og skaber et nyt syn, et nyt synspunkt, som kun findes i bevidstheden.
Den bevidsthed, der gor at vi er mennesker. At leese er at fuldende bevidsthedens skabel-
se af sig selv.« (PRYDS HELLE: 2011, 10) [Das lesende Bewusstsein ist blind. Das lesende
Bewusstsein hat sich Buchstabenbrillen vor die Augen gesetzt, Buchstaben auf einem
Stiick Papier oder einem Bildschirm, die die Augen daran hindern, zu sehen. Manchmal
nehmen die Worte einander an die Hand und schaffen eine neue Aussicht, einen neuen
Gesichtspunkt, den es nur im Bewusstsein gibt. Dem Bewusstsein, das uns zu Menschen
macht. Zu lesen ist, die Selbsterschaffung des Bewusstseins zu vollenden.]. An dieser
Stelle geht es Pryds Helle auch um den Text als ganz eigenes Universum, das keinen
direkten Zugang zur Welt hat, sondern vielmehr die Gedanken eines anderen vermittelt.
Die Sprache und der Text werden damit zum Ort der Kommunikation, zum Versuch,
den anderen die eigene Sichtweise auf die Welt sehen zu lassen, die aber immer eine
subjektive Perspektive reprasentiert (ebd., 9). Die Trennung von der Welt gehort, so zeigt
sich hier, zum Menschsein unabdingbar hinzu, sie ist als solche nicht aufhebbar.
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weil sich deren sinnvolle Deutung erst aus dem Zusammenspiel von sinn-
lichem Eindruck und dem Fassen desselben in einem sinnvollen Muster
ergeben wiirde. Der Gang nach drauen, den ihr Mann Malcolm immer
wieder sucht, wird von Beatrice explizit gemieden:

Men jeg har et landskab indeni, der er klipper at gemme sig bag. Det er rejse
nok for mig, jeg behover ikke at drage ud og finde landskaber, der bare ligner
dem indeni. (51)

Aber ich habe eine Landschaft in mir, wo es Felsen gibt, hinter denen man sich
verstecken kann. Das ist mir genug an Reise, ich muf3 nicht hinausziehen, um
Landschaften zu finden, die blof den inneren gleichen. (47 f.)

Als sie die AuRenwelt schlieflich betritt, wirkt sie passiv und wie betdubt:

Jeg gik tur pd molen i havnen, en sommerdag, treet i gjnene af at leese. Jeg snub-
lede over et reb og faldt i vandet. Vandet kom imod mig, vandspejlet, mit har
loftede sig tungt. Jeg hev efter vejret, men fik vand ind, gennem naesen, under
tungen. Jeg kunne ikke svemme og sank bare, jeg flod slet ikke opad. Jeg lod
mig falde gennem det smudsige vand i havnebassinet uden frygt. (38)

Ich ging auf der Mole am Hafen spazieren, ein Sommertag, mit vom Lesen
miiden Augen. Ich stolperte {iber ein Tau und fiel ins Wasser. Das Wasser kam
mir entgegen, der Wasserspiegel, mein Haar hob sich schwer. Ich schnappte
nach Luft, bekam aber Wasser hinein, durch die Nase, unter die Zunge. Ich
konnte nicht schwimmen und sank einfach, ich trieb iiberhaupt nicht nach
oben. (36)

Die absolute Konzentration auf das Verstehenwollen durch den Geist
resultiert in einer Abwesenheit im eigenen Korper und der physischen Um-
welt.7° Die Szene erinnert dabei erneut an die Sage des Narziss, der sich
in sein eigenes Spiegelbild verliebt, wobei hier eine Identifikation mit der
ménnlichen Seite stattfindet. Bezeichnend ist dabei, dass in der Spiege-
lung im Wasser gerade kein Spiegelbild erkannt wird, keine Liebe zum
eigenen Selbst und daraus folgend eine Selbsterkenntnis entsteht, sondern
eine Identitdt und feste Form durch das Eintauchen vollkommen zusam-
menbrechen. Eine Selbsterkenntnis des sMenschenc, indem der Geist sich
selbst erforscht und zu erfassen versucht, wie sie Descartes favorisiert,

70 Diese Situation des Riickzugs steigert sich noch, als Beatrice und Malcolm in die
Stadt ziehen, also weiter weg vom Meer, das hier noch eine gewisse Offenheit und Ver-
lockung symbolisiert, und Beatrice ganz in ihrem Zimmer gefangen zu sein scheint: » Mit
skrivebord stod foran vinduet, og nar jeg sd op fra begerne, var det min udsigt; gitteret
fra brandtrappen og den lavendelblé farve.« (42) [Mein Schreibtisch stand vor dem Fens-
ter, und wenn ich von den Biichern aufsah, war das meine Aussicht: das Gitter von der
Feuertreppe und die lavendelblaue Farbe. (39)].
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steht damit in Frage. Die Erkenntnis des eigenen Bewusstseins durch die-
ses Bewusstsein selbst, eine Bildung der Gewissheit des Subjekts aus sich
selbst heraus, ist bei Pryds Helle unmoglich geworden. Vielmehr geht dem
menschlichen Ich durch den Riickzug aus der AuBenwelt etwas Wichti-
ges verloren, das nicht mehr durch metaphysische Gewissheiten ersetzt
werden kann. Beatrice erscheint als gespaltener >Mensch¢, der Kérper und
Geist, Eindruck und Gedanken nicht (mehr) verbinden kann.” Dies macht
es ihr, mental und physisch, unmdglich, sich selbst zu retten und souve-
rdn in der Welt zu bewegen. Ihr drohendes Ertrinken erinnert an den Tod
des Vaters und seine korperliche Schwiche. Zugleich 1dsst es sich noch
einmal als Einsinken in das Unbewusste denken, demgegeniiber sich eine
Sinngebung und die Welt- und Selbstdeutung des Subjekts letztlich nicht
behaupten konnen.”? Deutlich wird, dass sich der -Menschc« als reines Be-
wusstsein, ohne sein Zusammenspiel mit der Materie in der Welt nicht
bewegen und etablieren kann. Das menschliche Ich konstituiert sich erst
in der Berithrung und im Zusammenspiel mit dem Anderen: Indem es
physische Welterfahrungen macht, sich als Kérper durch den Raum be-
wegt, und diese Erfahrung mental kontextualisiert und deutet. Dies stellt
die ausschlieBliche Selbstbestimmung des >Menschen< von seiner Ver-
nunft her vehement in Frage.

Als Gegenbild dazu wird Beatrices Mann Malcolm entworfen, der als
physisch konnotiertes Wesen erscheint. Die Unterschiede zwischen Bea-
trice und Malcolm zeigen sich bereits bei der Schilderung von Malcolms
»Jugendabend«, er wird beim Losen einer Mathematikhausaufgabe gezeigt:

Han kan ikke gennemskue hvilke tal i ligningerne der svarer til hvilke bog-
staver i formlen. Han far lyst til at klippe hvert tal ud og klistre det pa dets til-
horende bogstav; holde dem fast én gang for alle. To af ligningerne indeholder
brektal. 2/7 og -5/8 slar ham ud, de er en uoverstigelig forhindring, de lammer
nerverne i handen og hjernen. (22)

71 Nachzudenken wiére iiber die Griinde dafiir, was aber letztlich auch in psychologi-
sche Spekulationen abgleitet, da der Roman seine Figuren explizit nicht in dieser Weise
motiviert. Dennoch ist zu vermuten, dass sich Beatrice in dem Moment von der Welt
abwendet, als sie die Riickkehr der Fischerboote beobachtet und begreift, dass das Boot
ihres Vaters nicht dabei ist. In diesem Moment koppelt sich der Verstand von der Sinn-
lichkeit gleichsam ab, weil er seine Wahrnehmung weder wirklich begreifen will noch
kann. Vgl. dazu ausfiihrlicher den letzten Abschnitt dieses Kapitels und auch @BERG u.
TOFT: 1997, 117.

72 Vgl. auch HANSEN: 2000, 52.
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Er kann nicht durchschauen, welche Zahlen in den Gleichungen welchen
Buchstaben in der Formel entsprechen. Er hat Lust, jede Zahl auszuschneiden
und sie auf den dazugehorigen Buchstaben zu kleben; sie ein fiir alle mal fest-
zuhalten. Zwei der Gleichungen beinhalten Briiche. 2/7 und -5/8 machen ihn
fertig, sie sind ein uniiberwindbares Hindernis, sie ldhmen die Nerven in der
Hand und im Gehirn. (20)

Die Inkongruenz von allgemeiner Formel und konkreter Zahl sowie das
Briichige der Zahlen selbst fiihren hier zu einer Lahmung. Allerdings
bleibt Malcolm dabei nicht stehen, sondern beginnt vielmehr, praktische
Losungen zu suchen und eigene Welten und Korperlichkeiten zu erschaf-
fen: Dreiecke, die er durch das Zeichnen einer Kontur in dreidimensionale
Korper verwandelt, auch die Gleichungen als Hindernisse werden schlieR-
lich als reale imaginiert und umgeformt:

Ligningerne ligger ved siden af ham som en stadig voksende forhindring. Mal-
colm forestiller sig dem pa en ridebane og begynder at tegne forhindringer for
hestene, med forskelligt antal bomme. (22)

Die Gleichungen liegen neben ihm, wie ein stdndig wachsendes Hindernis.
Malcolm stellt sie sich auf einer Reitbahn vor und beginnt, Hindernisse fiir die
Pferde zu zeichnen, mit unterschiedlicher Anzahl von Balken. (20)

Deutlich zeigt sich, dass Malcolm sich an die konkreten Erscheinungen
hélt und die materielle Welt nicht auf die Abstraktion hin {iberschreiten
kann und will. Anders als Beatrice hat er kein analytisches Verstdndnis,
das die Dinge auf grundlegende Zusammenhénge hin befragt und sie diffe-
renziert betrachtet, sondern vielmehr seine eigenen Phantasien und Vor-
stellungen, die wiederum in der konkreten Materialitit fuBen. Er hinter-
fragt sein unmittelbares sinnliches Erleben der Welt nicht und eben da-
durch erscheint ihm diese als stabil und verlésslich. So bemerkt Beatrice:

Jeg forstar ikke Malcolms sikkerhed, den made han tager sin verden for givet
pa. Jeg forstar ikke, at han bare kan elske mine heender, méden héaret gror i
nakken p4, uden at stille spergsmal. Jeg misunder ham, jeg tvivlede hver dag pa
hvem jeg var, hvem han var, og hvad det vil sige at veere. (42)

Ich verstehe Malcolms Sicherheit nicht, die Art, mit der er seine Welt als gegeben
nimmt. Ich verstehe nicht, daR er einfach meine Hédnde lieben kann, die Art, in
der das Haar im Nacken wéchst, ohne Fragen zu stellen. Ich beneidete ihn, ich
zweifelte jeden Tag, wer ich war, wer er war, und was es heil3t, zu sein. (39 f.)

Malcolm zeichnet daher auch eine andere Handlungskraft aus. Er sinkt,
anders als Beatrice, nicht im Wasser ein, vielmehr baut er ein Boot. Er
schwimmt und versucht durch sein Tauchen, die Oberfliche zumindest
etwas zu durchdringen:
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Han fortalte om sin bad, om vandet. Det var, som om vandet var en skaerm,
han forsggte at gennemtraenge med sin bad. Han dykkede ogsa. [...] Fra vin-
duet kunne jeg se ham svemme uden for havnebassinet, efter han forlod mig
klokken 12. Hans krop en lysende fisk. Jeg s ham arbejde pé sin bad, nar jeg
kiggede op fra bagerne, det forstyrrede min koncentration. (40)

Er erzédhlte von seinem Boot, vom Wasser. Es war, als ob das Wasser ein Schirm
wiére, den er mit seinem Boot zu durchdringen suchte. Er tauchte auch. [...]
Vom Fenster aus konnte ich ihn auBerhalb des Hafenbeckens schwimmen se-
hen, nachdem er mich um 12 Uhr verlieR. Sein Korper ein glitzernder Fisch.
Ich sah ihn auf dem Boot arbeiten, wenn ich von den Biichern hochschaute,
das storte meine Konzentration. (37)

Die Flidche des Wassers, die fiir Beatrice ausschlieflich als unsichere und
durchléssige erscheint und der gegeniiber sie sich nicht als Selbst etablie-
ren kann, gewinnt aus Malcolms Perspektive offenbar eine Art Festigkeit.
Sie wird zum Material, mit dem der >Mensch< umgeht und an dem er sich
bewidhren kann. Das Meer ist damit fiir ihn ein Ort der Selbsterkundung
und des Abenteuers, nicht der Gefahr. Deutlich wird Malcolm dabei mit
ménnlichen Attributen versehen: Im Rahmen der frithen Badekultur wur-
de das Schwimmen als médnnlicher Kampf gegen das Wasser imaginiert,
wéhrend die Frauen in selbiges eingetaucht wurden, um ihre angegriffe-
nen Nerven zu heilen.” Auch die Betonung der Durchdringung und Tei-
lung der Oberfliche durch das Boot, als Bild fiir die Penetration, spre-
chen dafiir, dass er ein médnnliches Subjekt und dessen >Natur<beherr-
schung — nicht zuletzt des als weiblich konnotierten Element des Wassers
- im klassischen Sinne verkorpert.

Ein weiterer Traum, den Malcolm hegt und auch in die Tat umsetzt,
ist der Bau und der Flug mit einem Ballon. Dies erinnert an Entdeckungs-
reisen und eine ménnlich konnotierte Erkundung und Eroberung der
>Natur<. Zugleich lisst sich aus dem Ballon heraus der souverine Uber-
blick iiber den >Natur<raum als Landschaft gewinnen. Wahrend Beatrice
wihrend des Flugs zum Wasserlassen einen Eimer benutzt und es gene-
rell nicht wagt, sich in der schaukelnden Gondel hinzustellen und hinaus-
zusehen, ermdglicht Malcolm sein Geschlecht eine souverdne Position:
»Malcolm stod oprejst som det naturligste af verden. [...] Han tissede ud
over verden og grinede hgjt imens.« (87) [Malcolm stand aufrecht als sei
es das Natiirlichste der Welt. [...] Er pinkelte hinaus {iber die Welt und
lachte laut dabei. (83)]. Aufféllig ist, dass diese Unterwerfung von >Natur«

73 Vgl. CORBIN: 1990, 102 ff.
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nicht primér an Technik und kulturellen Fortschritt, sondern vielmehr an
die korperliche Stiarke und Erfahrung gebunden wird.”# Malcolms prak-
tisch-physische Herangehensweise scheint sich zunéchst eher zu bewéh-
ren. Er ist es, der Beatrice aus dem Wasser zieht und ihr neuen Lebens-
atem spendet:

Trods at jeg bare gnskede at sidde stille, forfolges jeg af dramatik, af fald gen-
nem vand og luft. Jeg kan sige: »Jeg mgdte min mand, da han reddede mig fra
at drukne.« (39)

Obwohl ich nur still dasitzen wollte, werde ich von dramatischen Ereignissen,
von Stiirzen durch Wasser und Luft verfolgt. Ich kann sagen: »Ich traf meinen
Mann, als er mich vor dem Ertrinken rettete.« (36 f.)

Noch wichtiger als diese mérchenhaft anmutende Rettung aus der kon-
kreten Gefahr erscheint, das Malcolm Beatrice in der Folge einen Zugang
zu ihrem eigenen Korper und ihrer Sexualitét er6ffnet:

Jeg har leert at holde af min krop, dens evne til at elske, til at dnde, til at spadse-
re. Jeg lader Malcolm omfavne den, og omfavner hans ben, hans dndedreet. Det
er sveert at omfavne sig selv. Det var en varm sommer, vinduerne i mit lejede
veerelse stod dbne. Nér vi sov til middag efter at have elsket, blandedes vores
dndedreet med varmen og lugten af hav og havn, oliedis og stejen fra gaden. (41)

Ich habe gelernt, meinen Korper zu mogen, seine Féhigkeit zu lieben, zu atmen,
spazierenzugehen. Ich lasse Malcolm ihn umarmen und umarme seine Beine,
sein Atmen. Es ist schwer, sich selbst zu umarmen. Es war ein warmer Som-
mer, die Fenster in meinem gemieteten Zimmer standen offen. Wenn wir ein
Mittagschldfchen hielten, nachdem wir uns geliebt hatten, vermischten sich
unsere Atemziige mit der Warme und dem Geruch nach Meer und Hafen, dem
Oldunst und dem Lirm von der StraRe. (38)

Hier fallen die distanzierten Formulierungen auf, der Kérper wird wie
etwas Fremdes wertgeschétzt, die Bewegung innerhalb der korperlichen
Dimension erscheint wie eine in einem fremden Element, das sich Bea-
trice nur langsam erschlief§t. Zugleich werden das Du, die Beriihrung des
anderen, zum Anhaltspunkt, an dem sich das Selbst erfdhrt. So geht auch
Mai davon aus, dass die Sexualitdt Beatrices eine narzisstische Vereinze-
lung durchbrechen kann, darin schaffe diese sich ein eigenes korperliches
und psychisches Umfeld. Sie etabliere eine Grenze, ein Ich-Gefiihl, was
erst die Moglichkeit der Uberschreitung in der Vereinigung und der Hin-
gabe bedingt. So kénne sie sich aus dem miitterlich-dunklen und undiffe-

74 Vgl. auch LANDBO: 1996, 8.
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renzierten Raum herauslésen, in den sie eingeschlossen ist.”s Die korper-
liche Dimension erweist sich somit als notwendige Fundierung der geisti-
gen, abstrakten Deutungen: Sie produziert eine gefiihlte Wirklichkeit, die
den >Menschenc in Beziehung zu sich selbst und seiner Welt setzt. In sei-
ner Sinnlichkeit wird das Ich gleichsam verankert, sie ist die Kontaktfl4-
che, die eine beglaubigte Weltwahrnehmung ermoglicht. Eben dadurch er-
fahrt Beatrice hier erstmals eine Art Halt, der in ihrer rein geistigen Welt
unmdoglich ist. Allerdings bleibt diese Einbindung auch in der Folge pre-
kér. Fiir ihren Kontakt mit der Welt ist sie von Malcolm abhéngig, auch
in weiteren Passagen erscheint sie als lebloser Korper, als hilflose Figur,
die Malcolm schiitzen muss.7°

Zugleich ist jedoch auch Malcoms Weltzugang eingeschriankt, weil er
bestimmte Dinge verdréngt und Reflexion und Zweifel bewusst vermei-
det: »En bemeerkning om solen, og han bliver vred; en bemeerkning om at
han lugter af snavset tiger, og han griner.« (44 f.) [Eine Bemerkung iiber
die Sonne und er wird zornig; eine Bemerkung dariiber, daR er nach dre-
ckigem Tiger stinkt, und er lacht. (41 f.)]. Malcolm wird, auch durch seine
Tétigkeit im Zoo, mehrfach in die Néhe eines >Tiers< geriickt, das seine
Umwelt nicht hinterfragt, sondern sich problemlos in sie einfiigen kann.
Er sucht keinen tieferen Sinn und lebt dadurch ruhiger, wird aber mdg-
licherweise einem Potenzial des Menschlichen, wie es Descartes als geisti-
ge Freiheit definierte, nicht gerecht. Indem seine Weltbilder von vornher-
ein feststehen, nimmt er sich die Freiheit, sich bewusst zur eigenen Um-
welt zu verhalten und die eigenen Konzeptionen der Umwelt zu verdn-
dern.77 Dies legt nahe, dass tradierte Geschlechterrollen hier einerseits
bestétigt, aber auch unterlaufen werden. Malcolm erscheint als ménnlich
aktiver Part, den allerdings eine >Naturndhe und Korperlichkeit auszeich-
net, die traditionell eher dem Weiblichen zugeschrieben wurde. Beatrice
ist der Welt gegeniiber passiv, in ihrem Nachdenken allerdings duf3erst

75 Vgl. MAL: 1994, 262 f.

76 Die absolute Abhéngigkeit von Malcolm wird auch in der Bemerkung deutlich, dass
er ihre Handgelenke weich mache: »Fglelser har abenbart forskellige steder i kroppen,
hvor de herer til. Malcolm gor mine handled blede.« (97) [Gefiihle haben anscheinend
verschiedene Orte im Korper, zu denen sie gehoren. Malcolm machte meine Handgelen-
ke weich. (92)]. Diese Hiande konnen offenbar selbst nichts anpacken, wenn Malcolm in
der Néihe ist.

77 So ist Malcolm nicht in dem Sinne eine geistlose Figur, aber seine Reflexionstétig-
keit ist stets unmittelbar auf seine physische Umwelt bezogen. Abstrakte und metaphysi-
sche Uberlegungen liegen ihm fern.
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aktiv und nimmt damit Aspekte eines geistigen Lebens und der Reflexion
auf, die tradiert eher dem Mann zuerkannt wurden. Deutlich wird, dass
beide Figuren exemplarisch jeweils einen bestimmten Weltbezug verkor-
pern. So sagt Pryds Helle selbst in einem Interview iiber diesen Text:

Jeg opererer med to forskellige psykologiske typer, en mand og en kvinde. Han
fungerer godt i velkendte miljger, mens hun fungerer mindre godt og treekker
sig tilbage. Nar de kommer ud i nye, uvante sammenhaenge, kreeves der nogle
andre ting af dem, men s& kan de ogs& nogle andre ting. Jeg sporger i bogen,
hvordan man ville reagere, hvis ens vilkar pludselig blev helt anderledes.?®

Ich operiere mit zwei verschiedenen psychologischen Typen, einem Mann und
einer Frau. Er funktioniert gut in bekannten Umgebungen, wéhrend sie weni-
ger gut zurechtkommt und sich zuriickzieht. Als sie in neue, ungewohnte Zu-
sammenhdnge kommen, werden ihnen andere Dinge abverlangt, aber sie kon-
nen auch einige andere Dinge. Ich frage in dem Buch, wie man wohl reagieren
wird, wenn die eigenen Bedingungen plétzlich ganz andere sind.

Als eine solche >Probe¢, ein Umdenken der gewohnten Verhéltnisse, fun-
giert das Dasein im anderen Raum, in dem sich auch die Rollen der beiden
Figuren verkehren. In einer Umgebung, die keine Stabilitdt mehr aufweist
und daher eine selbstverstdndliche physische Einbindung und die eigenen
Gewohnheiten der Raumdeutung nicht mehr ermdglicht, kollabiert Mal-
colms Konzept.

Malcolm erlebt erstmals eine Inkongruenz von Deutung und Welt, als
er erfahren muss, dass seine Messinstrumente und Wahrnehmungsweisen
angesichts der mutierten >Natur« versagen:

- Jeg kan ikke fa det til at passe, sagde han. — Vi mé flyve med en enorm hastig-
hed, s& hurtigt landskabet forandrer sig under os. Han stemte méleinstrumen-
terne af og rystede pad hovedet. Jeg forsagte at smile beroligende op til ham. (88)

»Irgendwie paRt es nicht«, sagte er. »Wir miissen mit einer enormen Geschwin-
digkeit fliegen, so schnell, wie sich die Landschaft unter uns &ndert.« Er
stimmte die Messinstrumente ab und schiittelte den Kopf. Ich versuchte beru-
higend zu ihm hoch zu ldcheln. (84)7°

78 SIND@: 2003, 62. Auch @berg und Toft sehen das unterschiedliche Verhalten in der
anderen Landschaft eher nicht den Geschlechterrollen geschuldet, vielmehr hétten bei-
de schon vorher unterschiedliche Modi gehabt, sich der Welt zu ndhern (OBERG u. TOFT:
1997, 116). Auffillig ist allerdings die explizite Auseinandersetzung mit der eigenen Weib-
lichkeit, auch im Vergleich mit Agnes, die bei Beatrice immer wieder sichtbar wird und
hier nur in Ansétzen aufgezeigt werden kann. Dies spricht dafiir, dass es bei der Frage
nach dem souverdnen Subjekt doch auch um eine Geschlechterproblematik geht.

79 Vgl. auch ebd.
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Indem der vertraute Bezug zur Umwelt verloren geht, stiirzt Malcolm in
die fundamentale Unsicherheit, die ansonsten Beatrice empfindet. Die
spiegelbildliche Anlage der beiden Hauptfiguren vermittelt somit eine
wichtige Erkenntnis: Die Sicherheit und Souverénitdt des >Menschenc als
Subjekt beruht weder auf einem Weltbild, das die Welt in ihren Grundfes-
ten durchschaut und durchdringt, noch in animalisch anmutender Stér-
ke, die sich in der eigenen Umwelt behaupten und diese beherrschen
kann. Vielmehr erweist sich als entscheidend, dass Weltbild und Welter-
fahrung, also Geist und Sinnlichkeit, Bewusstsein und Erleben, so zu-
sammenpassen, dass sie fiir das Ich sinnvolle und kohérente Bilder der
Umwelt liefern. Diese konnen sich immer wieder verdndern, und tun dies
auch, miissen sich jedoch fiir das praktische Handeln des Subjekts in der
Réumlichkeit bewédhren. Damit zieht in das Welterleben des sMenschenc«
selbst eine Prozesshaftigkeit ein, die die Konzepte der Aufkldrung negie-
ren. Umwelt als sinnvolles Raumkonstrukt ist flexibel und nicht in Form
einer beherrschbaren >Natur« gegeben. Beide Komponenten, die korper-
lich-sinnliche und der reflektierende Verstand, lassen sich nicht gegenein-
ander ausspielen, sondern miissen zusammenfinden. Beatrices innerer
Zweifel entspricht dem anderen Raum ebenso wie Malcolms Vertrauen in
die Stabilitdt der gewohnten Umgebung. Die Umgebung zeigt sich ihr im
AuReren nun so, wie sie sie innerlich stets gesehen hat: als briichige und
verdnderliche. Eben dadurch wirkt der andere Raum auf paradoxe Weise
beruhigend auf sie:

Men maske var landskabets forvandling heller ikke s& stort et chok for mig. Jeg
havde altid neeret mistillid til mine sanser, troet, at den stabile omverden de
viste mig, var et fatamorgana. Maske er sanserne den fe, der fremkalder luft-
spejlingen. Hver dag havde jeg fornemmelsen af, at verden omkring mig sand-
synligvis var géet amok, men at mit syn og min herelse ikke ville forteelle mig
det og sned mig til at fole sikkerhed. Og afgrunden har jeg set s tit; aftener,
hvor solens lave straler 14 som guld pa de regnvade gader og hensatte mig til et
eventyrland. Pludselig var sollyset veek, gaderne vide og grd, og min bevidst-
hed forstod, at jorden drejer om solen, at livet er en tilfeeldig heendelse, bundet
til en cirklende planet. Vi er ikke teet pa afgrunden, vi er i den. Det meerkeligste
er dog, hvor tit man kan glemme det og bare leve. (94 f.)

Doch vielleicht war die Verwandlung der Landschaft gar kein so groRer
Schock fiir mich. Ich hatte immer MiRtrauen gegeniiber meinen Sinnen gehegt,
hatte geglaubt, dal die stabile Umgebung, die sie mir zeigten, eine Fata Mor-
gana war. Vielleicht sind die Sinne die Fee, die die Luftspiegelung hervorruft.
Jeden Tag hatte ich das Gefiihl, daR die Welt um mich herum anscheinend
Amok gelaufen war, daR aber mein Sehvermégen und mein Gehor mir das
nicht erzdhlen wollten und mich betrogen, damit ich mich in Sicherheit fiihlte.
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Und den Abgrund habe ich oft gesehen; Abende, an denen die niedrigen Strah-
len der Sonne wie Gold auf den regennassen StraRen lagen und mich in ein
Mairchenland versetzten. Plotzlich war das Sonnenlicht weg, die Stralen nal
und grau, und mir war bewuf3t, daR die Erde sich um die Sonne dreht, daf3 das
Leben ein zufélliges Geschehen ist, gebunden an einen sich drehenden Plane-
ten. Wir sind nicht nahe am Abgrund, wir sind in ihm. Das Sonderbarste ist je-
doch, wie oft man das vergessen und einfach leben kann. (90)

Anders als Malcolm kann sich Beatrice auch frei durch den >anderen
Raumc« bewegen:

Det er sjeeldent, jeg har turdet veere alene ude i natten, men min angst var
blevet til virkelighed, og natten indrammede mig, dens lys og optrukne skygger.
Jeg sprang gennem mosen fra tue til tue. De gav efter for mine spring, forst
graesset, sd hele tuen. [...] P4 sengen 14 Malcolm og greed. Det havde jeg aldrig
set ham gore for. For mig var han manden, der tissede ud over verden fra en
luftballon. [...] - Jeg ledte efter dig, sagde han. - Du var forsvundet, du havde
efterladt mig her [...]. (105f.)

Nur selten habe ich mich getraut, draullen in der Nacht allein zu sein, aber
meine Angst war Wirklichkeit geworden, und die Nacht umrahmte mich, ihr
Licht und ihre aufgezogenen Schatten. Ich sprang durch das Moor von Gras-
biischel zu Grasbiischel. Sie gaben bei meinen Spriingen nach, zuerst das
Gras, dann das ganze Biischel. [...] Auf dem Bett lag Malcolm und weinte. Ich
habe ihn dies niemals zuvor tun sehen. Fiir mich war er der Mann, der von ei-
nem Ballon auf die Welt pinkelte. [...] »Ich habe dich gesucht«, sagte er. »Du
warst verschwunden, du hattest mich hier zuriickgelassen [...].« (99 f.)

Deutlich wird hier, wie eng das Ich-Erleben und der Weltbezug mitein-
ander verkniipft sind. Ein in sich stimmiger Weltbezug, der auf die Reso-
nanz des Aullen stoRt, ermoglicht die Souverdnitdt und das Selbstsein des
Ich. Der andere Raum ermoglicht Beatrice eine neue Selbsterfahrung,
indem die sie umgebende Welt ihre Deutungen und Gefiihle spiegelt und
damit nicht mehr fremdes Gegeniiber, sondern vielmehr ein Raum der
Bestétigung des eigenen Weltbildes ist. Hier schlieRt sich der Riss zwischen
Erleben und Deutung, den sie stetig empfindet, hort die Entfremdung auf
— wihrend sie sich bei Malcolm, der sich keinem geordneten >Natur«-
zusammenhang mehr gegeniibersieht, einstellt. Fortan ist es Beatrice, die
die Rolle der Weltvermittlerin iibernimmt, indem sie Malcolm tréstende
Geschichten iiber die Fragmentarizitdt der Wahrnehmung erzihlt, iiber die
einzelnen Teile, die nicht zu einem konkreten Ganzen zusammengefiigt
werden konnen (106/101). Deutlich wird dies im sexuellen Erleben, das
sich ebenfalls verdndert:

Jeg var et virvar af lyst. I merket, i den vadde mose. Jeg rakte ud efter Malcolm
med lukkede ojne og opdagede, at han var en sky. Taget og vad. En flydende
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substans jeg kunne treenge igennem. Jeg dbnede gjnene; Malcolm var en sky
[...]. Jeg korrigerede mig selv. Jeg havde teenkt, at mennesker ikke er landska-
ber i forandring, at vi er stabile. Men det passer ikke, hver dag bringer sin lille
forvandling. [...] Og nu Malcolm som en sky om min lyst. Jeg blev bange for, at
han ikke ville blive krop igen, men angsten forsteerkede bare lysten, og jeg lod
mig falde ind i skyen, min krop var omsluttet af vad luft. Jeg lukkede gjnene og
merkede en rytme, pulsslag og mit ken der voksede. Jeg kom med lukkede oj-
ne. Da jeg &bnede dem igen, 1& Malcom ved siden af mig, skyen var veek. Hans
krop. Et landskab jeg kender bedre end mit eget, det forandrer sig umeerkeligt.
[...] Nér vi elsker, er det altid det samme, og hver gang nyt. Variationer over et
tema, kroppenes musik. Den dag var det et vadt, regnteet rum. (o0 f.)

Ich war wirr vor Lust. In der Dunkelheit, in dem feuchten Moor. Mit geschlos-
senen Augen streckte ich die Hand nach Malcolm aus und stellte fest, dal er
eine Wolke war. Neblig und feucht. Eine fliissige Substanz, die ich durchdrin-
gen konnte. Ich 6ffnete die Augen; Malcolm war eine Wolke [...]. Ich korri-
gierte mich selbst. Ich hatte gedacht, daR Menschen keine Landschaften in
Verdnderung sind, daR wir stabil sind. Aber das stimmt nicht, jeder Tag bringt
seine kleine Verwandlung. [...] Und jetzt war Malcolm wie eine Wolke um
meine Lust. Ich hatte Angst, daRk er nicht wieder Kérper werden wiirde, aber
die Angst verstirkte nur die Lust, und ich lieB mich in die Wolke fallen, mein
Korper war umschlossen von feuchter Luft. Ich schloR die Augen und spiirte
einen pulsierenden Rhythmus und mein Geschlecht, das wuchs. Ich kam mit
geschlossenen Augen. Als ich sie wieder 6ffnete, lag Malcolm neben mir, die
Wolke war weg. Sein Korper. Eine Landschaft, die ich besser kenne als meine
eigene, sie verdndert sich unmerklich. [...] Wenn wir uns lieben, ist es immer
dasselbe, und jedes Mal neu. Variationen iiber ein Thema, die Musik des Kor-
pers. An jenem Tag war es ein feuchter, regendichter Raum. (95 f.)

Auch hier dient die Sexualitéit einer Beriihrung mit dem Anderen und der
Verbindung mit der materiellen Umgebung. Allerdings findet die Szene
im Nebel statt, in einer diffusen Umgebung also, in der sich die festen
Definitionen und Zuordnungen, die Beatrice als prekdr empfindet, auflo-
sen. So scheint sie sich hier auf der Erde und im Himmel gleichzeitig zu
befinden, indem sie durch den Nebel an das Irdisch-Vergingliche und
das Geistige gleichermal3en gebunden ist. Thre Wahrnehmung erscheint
dabei als real und irreal zugleich. Malcolm kann spéter ihre Empfindung
nicht teilen: »— En sky? spurgte han. Men jeg kan stadig huske den vade
luftige fornemmelse, da jeg lod mig falde ind i skyen.« (101) [»Eine Wol-
ke?«, fragte er. Doch ich kann mich noch immer an das feuchte luftige
Gefiihl erinnern, als ich mich in die Wolke fallen lieB. (96)]. Betont wird
damit die Unzuverldssigkeit und Einzigartigkeit der Wahrnehmung des
Individuums im doppelten Sinne. Als materiell-korperliches Wesen ver-
dndert sich der sMenschs, er ist, wie der mutierte Raum selbst, prozess-
haft und erscheint damit auch immer wieder anders. Das Ich hat nur aus
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einer distanzierten Perspektive eine umrissene Kontur und feste Identitét,
die sich scheinbar gleichbleibt. In der Nahperspektive der Beriihrung und
durch einen mikroskopischen Blick zeigen sich auch hier die Verdnder-
lichkeiten. Dies wird auch deutlich, als Beatrice noch einmal versucht,
die eigene Identitit und die ihres Mannes zu beschworen:

Jeg er Beatrice og ingen anden, han Malcolm og vist ingen anden. Malcolm

greeder ikke [...]. Han er en have, et klippelandskab, et bemalet gravkammer.
Jeg lagde mig pd ham og strag over hans krop med min. (106)

Ich bin Beatrice und niemand anderes, er Malcolm und gewiR niemand ande-
res. Malcolm weint nicht [...]. Er ist ein Garten, eine Felsenlandschaft, eine be-
malte Grabkammer. Ich legte mich auf ihn und strich mit meinem Korper {iber
seinen. (101)

Die Aussage wird hier in Frage gestellt durch das Weinen Malcolms, das
kurz zuvor beschrieben wird, und die Verhaltensweisen der Charaktere,
die sich vollig verdndert haben. Zugleich erscheint auch das menschliche
Bewusstsein als uneinheitliches, da die Welt von verschiedenen Individu-
en und zu verschiedenen Zeitpunkten unterschiedlich wahrgenommen
wird.® Beatrices Bild des menschlichen Selbst, als in sich unzusammen-
héngend und in der Gemeinschaft vereinzelt, wird im >anderen Raumc
bestétigt. Dieser ist eine traumartige und flieBende Welt, die keine festen
Beziige, Sinnmuster und Identitdten mehr kennt. Damit 16sen sich fiir Bea-
trice der Zweifel und der Schmerz auf, die sie angesichts der gewohnten
Weltzuginge, die auf Selbstsicherheit und Festigkeit abzielen, empfindet.
Das Verhiltnis zum Raum kann hier nicht mehr eines der Beherrschung
sein, sondern vielmehr eines der Passivitidt und Hingabe.® Entworfen wird

80 Hieran lieRen sich Betrachtungen zur Figur der Wiederholung ankniipfen, die im
Roman immer wieder eine Rolle spielt. Die Wiederholung suggeriert eine Stabilitdt und
feste tibergreifende Muster und Strukturen, die den >Menschen« bestimmen und in die er
eingebunden ist. Zugleich zeigt sich jedoch bei ndherem Hinsehen, dass eine Erfahrung
der anderen nie genau gleicht. In Beziehung setzen ldsst sich dies, so Pryds Helle, auch
zur Sprache, die ein System ist, in dem die Worter immer gleich sind, aber doch je nach
Kontext etwas anderes bedeuten. Ebenso lieRe sich die Wahrheit des Menschen nicht
fassen, wir seien alle eins und doch verschieden, eine stidndige Variation des Stoffs. Ein
»Ich« als solches haben alle Menschen, zugleich unterscheidet es sich jeweils, weil alle
(sich) unterschiedlich denken (PRYDS HELLE: 2011, 9 f.).

81 Vgl. auch MAL: 1994, 263 f., die bemerkt, dass Beatrice auf der Kante ihrer eigenen
Auflésung lebe, wihrend Malcolm auf der Hohe eines Triebes lebt, der die Welt ausl6-
schen kann. Die gegliickten Sexszenen driicken damit fiir sie ein anderes >Natur«ver-
héltnis aus als das, was zur Zone gefiihrt hat, ein Art zu leben, bei der der Mensch nicht
mehr alles zu beherrschen versucht (ebd., 264). Dies ist allerdings auch kritisch zu se-
hen, wie ich gleich ausfiihren werde.
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damit eine andere Weltsicht, eine andere Beziiglichkeit des menschlichen
Ich: Dieses erscheint nicht mehr als souverdne Instanz, sondern als pro-
zesshafte Materialitidt. >Mensch« und >Natur« zeigen sich damit als Entité-
ten, die ineinander verwoben sind und sich gegenseitig durchdringen.
Anhand von Beatrices Schicksal stellt der Roman allerdings auch die
Kehrseite eines solchen Eingebundenseins des sMenschen« in Form eines
Selbstverlusts aus Das menschliche Ich, indem es in den Fluss und die Pro-
zesshaftigkeit der Welt eingebunden ist, erscheint vor allem als Sterbliches:

Jeg er Beatrice, og meend kan gro skaeg, muslinger perler. Men kan vi andet,
end det vi bare gor? En dag forsvinder jeg, og verden herer op med at eksiste-
re, jeg slutter mig til knoglefeellesskabet, til mulden, til greesstraene. P4 den méa-
de forbliver jeg i det velkendte, som er forsvundet. (110)

Ich bin Beatrice, und Ménner kénnen Bérte wachsen lassen, Muscheln Perlen.
Doch konnen wir etwas anderes als das, was wir einfach tun? Eines Tages ver-
schwinde ich, und die Welt hort auf zu existieren, ich schlieRe mich der Kno-
chengemeinschaft an, der Ackerkrume, den Grashalmen. Auf diese Art bleibe
ich im Wohlbekannten, das verschwunden ist. (104 f.)

Auch nach der Riickkehr kann Beatrice kein Subjektsein mehr etablie-
ren, sondern verliert vielmehr ihr bewusstes Selbst:

Balancenerven signalerer: Du stdr. Altsa star jeg. Med fedderne halvt begravet i
mudder, regnen har lavet i min have. Fedderne langt fra hinanden, ejnene luk-
kede; veesketrade driver ned over nethinden. Fra mine skuldre haenger en kappe,
knap synlig med lukkede @jne, men usynlig med dbne. Den drypper af farvede
glimt, af erindringer [...]. Jeg bner kappen for flige af haendelser, set bag vaeske-
trade pa nethinden. Jeg blev dis igen i Agnes’ og Mikaels hus, hyllede mig i
kappen og gled under derfyldningen, ned ad trappetrinene; klistrede til stenene
udenfor, forsegte at gd gennem graesstrd, men matte opgive og vige udenom;
hvirvlede lidt i hjernerne hvor jeg var koldere, udstrakt. (110)

Der Gleichgewichtsnerv signalisiert: Du stehst. Also stehe ich. Die Fiile halb im
Schlamm begraben, den der Regen in meinem Garten verursacht hat. Die Fiil3e
weit voneinander entfernt, die Augen geschlossen; Fliissigkeitsfaden laufen {iber
die Netzhaut nach unten. Von meinen Schultern héngt ein Umhang, kaum
sichtbar mit geschlossenen Augen, doch unsichtbar mit offenen. Von ihm trop-
fen farbige Funken, Erinnerungen [...]. Ich 6ffne den Umhang, hinter Fliissig-
keitsfdden auf der Netzhaut tauchen ein paar Ereignisse auf. Ich wurde in Ag-
nes’ und Mikaels Haus wieder Dunst, hiillte mich in den Umhang und glitt un-
ter der Tiirfiillung hindurch, die Treppenstufen hinunter; hielt mich an die
Steine drauflen, versuchte, durch Grashalme zu gehen, muRlte aber aufgeben
und ausweichen; wirbelte ein wenig in den Ecken, wo ich kélter war, ausge-
streckt. (105)

Die Selbstwahrnehmung des Ich wird hier Schritt fiir Schritt zuriickge-
nommen. Erscheint es zunédchst noch als korperlich-sinnliches aufrecht-
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stehend, so 16st es sich in das Mentale hinein. Die Erinnerungen scheinen
als eine Art virtuelle Korperlichkeit auf, als eine Vorstellung des Ich in
einer mentalen Gestalt. Dies ldsst sich erneut auf Hume beziehen, der der
Erinnerung eine zentrale Rolle fiir die Bildung der Vorstellung vom Selbst
zuschreibt. Diese kann vergangene Eindriicke hervorrufen und deren
Ahnlichkeit mit gegenwirtigen Erfahrungen feststellen, sie schafft auch
die Gewohnheiten der Verkniipfung, auf der das Kausalitdtsdenken be-
ruht und kann dadurch die Idee einer kontinuierlichen Identitét des Ichs
bestédrken. Die Erinnerung bewirkt damit eine vermeintliche Konstanz in
der absoluten Verdnderlichkeit und Variabilitdt der Dinge und der Pro-
zesshaftigkeit sinnlicher Eindriicke.® Bei Pryds Helle 16st sich allerdings
auch dieses mentale Ich-Gefiihl in einen diffusen Nebel auf, der eine
Ausdehnung, aber keine bestimmte Definition mehr hat. Damit wird der
>Mensch« nicht mehr zum Eroberer der Welt, sondern erscheint vielmehr
als ein Hauch. Er ist Teil wesentlich groRerer Zusammenhénge, iiber die
er sich nicht souverén erheben kann und eingebunden in eine Prozess-
haftigkeit, aus der er nur temporir als Gebilde auftaucht, das zudem in
sich verdnderlich ist. Als festes Konstrukt mit einer {iberzeitlichen Exis-
tenz und Identitdt kann er daher gar nicht mehr gesehen werden. Prob-
lematisch erscheint dabei vor allem die Radikalitit dieser Bewegung, da
Beatrice eine menschliche Ich-Identitdt nicht nur in ihrer Form als feste,
stabile und iiberzeitliche Fiigung hinterfragt, sondern sie, und ebenso die
eigenen Sinnkonstellationen, grundsatzlich aufgibt.® Sie teilt mit, dass sie
nicht mehr lesen kann, was auch ihre eigenen friiheren Schriften betrifft:

Jeg leder til tider i mine gamle papirer, ser min héndskrift og det farvede bleek,
som jeg valgte efter humer. Lilla, blat, grant, lavendel. Jeg kan se mit humer
skifte, men ikke leese ordene, ikke se, hvad de gemmer, hvad jeg sogte. (30 f.)

82 Diese Uberlegungen wéren wesentlich weiter auszufiihren und zu vertiefen. Vgl. da-
zu HUME: 1989, 337; BUTLER: 2015, 171. Vgl. dazu auch das Kapitel zu Marcel Beyer.

83 Landbo konstatiert in Bezug auf andere Texte Pryds Helles das Verschwinden der
Normalitat als MaRstab, das vollige Fehlen von festen Beziigen. Dies erdffne eine Frei-
heit auf allen Ebenen, indem die Welt neuentdeckt werden konne, die Dinge anders
gesehen und geheimnisvoll werden. Diese Freiheit kann Beatrice jedoch, so wurde deut-
lich, nicht fiir sich nutzen, vielmehr tiberwiegt bei ihr das Gefiihl einer neuen Unfreiheit,
die Angst davor, verborgenen Kriften unterworfen zu sein. Dies bringt sie dazu, sich an
Rituale und soziale Codes zu klammern, die, so bemerkt Landbo, zwar mdoglicherweise
ihre hohere Bedeutung eingebiifRt haben, aber einen momentanen Abstand vom Chaos
schaffen konnen (LANDBO: 1996, 10). Auch Hansen weist darauf hin, dass es erschiitterte
Menschen sind, die zuriickkehren, deren Weltbild zutiefst in Frage gestellt ist (HANSEN:
2000, 48).
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Ich krame ab und zu in meinen alten Papieren, sehe meine Handschrift und
die farbige Tinte, die ich je nach Laune wéhlte. Lila, blau, griin, lavendel. Ich
kann meine Laune wechseln sehen, aber die Worte nicht lesen, nicht sehen,
was sie verbergen, was ich suchte. (28)

Jegliche Moglichkeiten des Wissens und der eigenen Sinngebung sind
hier verlorengegangen und damit auch die eigene Identitdt und Geschich-
te. Das Ich kann sich fortan nur noch auf die fliichtigen sinnlichen Ein-
driicke beziehen, die sich aber gerade nicht mehr zu einem Ganzen zu-
sammensetzen. Es wird fiir sich selbst nur noch in friiheren Stimmungen
greifbar und erfidhrt sich vage in Spiegelungen in seiner Umgebung. Was
Beatrice bleibt, ist nur noch das traumatische Erlebnis der Instabilitét der
Welt selbst und das Erzdhlen davon, dem ebenfalls etwas Augenblickli-
ches und Momenthaftes eignet. Dies wird darin deutlich, dass das erste
von Beatrices Erzédhlstiicken noch mit »Beatrice skriver« {iberschrieben
ist, aber mit einer Todesangst endet, die sie nur noch zur Stimme werden
lasst: »Jeg vidste, at jeg skulle dg, og teenkte mit liv igennem. Malcolms
krop en lysende fisk, perler i greesset. Jeg er en stemme.« (55) [Ich wul3te,
daB ich sterben sollte, und durchdachte mein Leben. Malcolms Korper
ein glinzender Fisch, Perlen im Gras. Ich bin eine Stimme. (51)]. In der
Folge scheint der Geist frei zu schweben und zu flottieren - »Jeg er en o af
erindring —« (27) [Ich bin eine Insel aus Erinnerung — (25)] —, und Beatrice
erscheint als ein ebensolcher. Es ist ihr unmoglich, sich in ihrem Korper
und in der Welt noch einmal wirklich zu verankern und darauf basierend
eine eigene Sinnhaftigkeit zu entwerfen.® Dies macht es ihr, wie oben
gezeigt, aber auch unmoglich, sich eigenstdndig und sinnvoll in der Welt
zu bewegen.

Deutlich stellt der Roman damit die Frage: Wie viel >Menschs, wie viel
Bewusstsein, wie viel Aufrechterhalten einer spezifischen Identitdt darf
und muss sein? Lassen sich anthropozentrische Perspektiven auflésen,
ohne dass dies eine drastische Einschrdnkung der menschlichen Erkennt-
nis- und Handlungsfdhigkeit bedeutet? Muss eine solche Perspektive im
Sinne eines souverdnen Subjekts ausgestaltet sein, wie es die Aufkldrung
entwirft, oder lisst sich dies anders denken? Wie konnen sich >Menschenc«

84 Beim Fliegen im Ballon scheint Beatrice die sinnliche Welt endgiiltig zu verdrdngen,
indem sie selbst nur am Boden der Gondel sitzt, wihrend Malcolm ihr von dem, was er
sieht, erzdhlt. Dies wiirde die Erfahrung vom Tod des Vaters noch einmal steigern, in-
dem gerade die Konfrontation mit dem Tod zu einer Flucht in geistige Welten und der
Verdrdangung des Korperlichen fiihrt.
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verorten zwischen der Sicherheit einmal gefasster und tradierter Perspek-
tiven und der stetigen Verédnderlichkeit des Lebendigen selbst? Im Roman
werden diese Fragen nicht gelost. Es findet sich kein Mittelweg, da die Fi-
guren auf ihren jeweiligen Sichtweisen beharren. Malcolm hat das Wissen
um die Instabilitdt der materiellen Welt nach der Riickkehr schnell ver-
dringt und plant die néichste Unternehmung, eine Uberquerung des Mee-
res mit dem Boot:

Vi skal af sted i morgen. Bierne skreever lidt, nar de drikker, suger fugtigheden
af stenen. Jeg siger farvel til dem. Maske er det bedst, hvis jeg ogsé leerer at
sejle. Hvis havet er hav i morgen. (130)

Morgen sollen wir los. Die Bienen spreizen ein bilchen die Beine, wenn sie
trinken, saugen die Feuchtigkeit vom Stein. Ich verabschiede mich von ihnen.
Vielleicht ist es am besten, wenn ich auch segeln lerne. Wenn das Meer mor-
gen Meer ist. (123)

Dieses unerschiitterliche Weltvertrauen, seine Risikofreude und sein Ge-
fiihl der Uberlegenheit erscheinen als ebenso naiv und unangemessen wie
Beatrices fundamentale Zweifel. Gerade die Einseitigkeit der jeweiligen
Weltbilder macht es jedoch mdglich, ein neues, differenzierteres Bild in
Augenschein zu nehmen: das Bild von >Menscheng, die sich ihrer Begren-
zungen und ihrer Sterblichkeit bewusst sind, ebenso wie ihrer Einbin-
dung in den gréReren materiell-physischen Zusammenhang und dem Zu-
sammenspiel mit anderen Entitidten — und die sich dennoch nicht scheu-
en, in diesem relationalen Gefiige eigene Sinnkonstruktionen und Gestal-
tungen, so fliichtig sie auch sein mogen, zu entwickeln. In diesem Prozess
etablieren sich menschliche Wesen, die einen eigenen mentalen Raum,
eine sinnvolle Umwelt, entwerfen und sich dadurch selbst verorten. Zu-
gleich bleibt die mentale Konstruktion aber an die materiell-physischen
Gegebenheiten gebunden, denen der Mensch« selbst unterworfen bleibt:

We do not obtain knowledge by standing outside of the world; we know be-
cause »we« are of the world. [...] The separation of epistemology from ontolo-
gy is a reverberation of a metaphysics that assumes an inherent difference be-
tween human and nonhuman, subject and object, mind and body, matter and
discourse. Onto-epistem-ology — the study of practices of knowing in being — is
probably a better way to think about the kind of understandings that are need-
ed to come to terms with how specific intra-actions matter.3

85 BARAD: 2003, 829.
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Aufgezeigt wird damit ein Spannungsverhéiltnis zwischen Erlebnisfdhig-
keit und Wissen, Sinnlichkeit und Reflexion, in dem sich menschliches
Leben grundsétzlich verorten muss. Dass es um die verantwortungsvolle
Gestaltung und das Ausloten solcher Perspektiven geht und eine Riickkehr
in den >Natur<zusammenhang keine Losung sein kann, zeigt auch das
Schicksal der dritten Figur, Kate, das abschlieRend dargestellt werden soll.

2.2.2. Kate

Kate ist die Tochter von Mikael und Agnes, die in dem mutierten >Natur«-
raum aufwichst. Anders als die anderen Figuren des Romans hat Kate eine
»normale« Umgebung, die eine gewisse Stabilitit aufweist und die damit
die Ausbildung von >gewohnten< Sinnbeziigen erst ermoglicht, nie ken-
nengelernt. Sie hat zu solchen Deutungen gar keinen Bezug — weder in-
dem sie sie wie Malcolm blind bestétigt, noch indem sie sie wie Beatrice
fundamental in Frage stellt — sondern findet in eine abstrakt geistige Welt
gar nicht hinein. Der Text schildert sie als Wesen, das sich auf der Grenze
zwischen >Natur«phidnomen und Humanem bewegt. Auf den ersten Blick
wirkt sie wie ein normales Kind, wenn sie ihrer Mutter am Strand folgt,
dort Steine und Muscheln fiir ihre eigene Sammlung aufliest und unruhig
wird, wenn die Mutter sich zu weit von ihr entfernt (75 f., 1r7/71, 111). Diese
sammelnde Tétigkeit verleiht Kate einen menschlichen Zug: Persénliche
Sammlungen sind individuelle Ordnungen von Dingen, denen das mensch-
liche Subjekt eine eigene Wertigkeit und Deutung zuschreibt.® Interes-
sant ist auch, dass Kates Sammlung neben Dingen aus der >Natur« auch
Abziehbilder enthilt, die Kate am liebsten hat (1r7/1x). Darin zeigt sich
ein Bezug zur >normalen Welt«. Kates dullere Erscheinung ist jedoch eher
die eines >Natur«wesens:

Det var en pige med vidt adskilte, grd gjne. Hun snusede til mig, som min kat

gjorde, da jeg var barn, med naesen en centimeter fra huden. Hun stak tungen

ud og slikkede pa min neesetip. Hun lugtede ud af munden. Hun tog fat i min

lillefinger, der 14 over dynen, og vred den rundt. [...] Pigens hadnd havde veeret
forunderlig tor og varm. (92 f.)

Es war ein Médchen mit weit aufgerissenen®, grauen Augen. Sie schnupperte
an mir, wie meine Katze es tat, als ich ein Kind war, die Nase einen Zentimeter

86 Auf Sammlungen werde ich im Kapitel zu Marcel Beyer ausfiihrlich zuriickommen.
87 An dieser Stelle ist die deutsche Ubersetzung aus meiner Sicht inkorrekt, sie miisste
lauten: »mit weit auseinanderstehenden, grauen Augen«, was den katzenartigen Ein-
druck, den Kate vermittelt, verstarkt.
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von der Haut entfernt. Sie streckte die Zunge heraus und schleckte an meiner
Nasenspitze. Sie roch aus dem Mund. Sie packt meinen kleinen Finger, auf der
Bettdecke, und bog ihn um. [...] Die Hand des Médchens war sonderbar tro-
cken und warm gewesen. (88)

Die trockenen Hénde erinnern hier an warmes Holz, an einer weiteren
Stelle sieht Beatrice Schimmel um Kates Fingernégel (96/92). Auch Kates
Verhalten verleiht ihr animalische Ziige. Hinzu kommt, dass Kate offen-
bar nicht sprechen kann, so sagt auch ihre Mutter Agnes:

— Hun taler ikke; det skal I ikke tage jer af, hun er bare lidt sky. Men hun ger
sjeeldent fortreed. Jeg syntes, at kvinden beskrev sit barn, som jeg ville have
beskrevet et dyr. En papegoje, méske, der burde kunne sige »Poppedreng ha’
sukker«, men neegtede det. (92)

»Es spricht nicht; das soll euch nicht kiimmern, es ist bloR ein bichen scheu.
Aber es richtet selten Schaden an.« Ich fand, dal} die Frau ihr Kind beschrieb,
wie ich ein Tier beschrieben hitte. Einen Papagei vielleicht, der »Papchen
braucht Zucker« sagen kann, sich aber weigert. (87)%8

Es bleibt im Roman unklar, ob Kate nicht sprechen kann oder nicht
sprechen will. Auffillig ist jedoch, dass sie generell keine abstrakten und
eigenstdndigen Sinngebilde produziert, wie es durch die Sprache méglich
wire, sondern ihr Weltverhiltnis vielmehr mimetisch wirkt:

Hun neermer sig Mikael, hun har en roed sommerkjole pd. Mens Mikael ser
veek, folger hendes ta de cirkler, hans har tegnet, til hun neesten rerer hans fod,
der distreet er gdet i sta. [...] Han lofter armen for at stryge Kate over haret.
Mikael lofter armen langsomt, alligevel farer Kate sammen, skubber hovedet
frem og leber ind i en mark bag huset, hun lgber hen over kornstubbe pa bare
teeer. (74)

Sie ndhert sich Mikael, sie trédgt ein rotes Sommerkleid. Wahrend Mikael weg-
sieht, folgt ihr Zeh den Kreisen, die seiner gezeichnet hat, bis sie fast seinen
Ful} beriihrt, der zerstreut innegehalten hat. [...] Er hebt den Arm, um Kate
iber das Haar zu streichen. Mikael hebt den Arm langsam, dennoch fahrt Kate
zusammen, schiebt den Kopf vor und lduft in ein Feld hinter dem Haus, sie
lauft barfuR iiber Kornstoppeln. (70)

88 Im dénischen Originaltext wird an dieser Stelle das Personalpronomen »sie« be-
nutzt, »es« in der deutschen Ubersetzung bezieht sich auf die Bezeichnung als »Kind«
im vorhergehenden Satz, unterstreicht jedoch damit den unklaren Status von Kate noch
zusétzlich. Ob Kate nicht sprechen will oder nicht sprechen kann, bleibt im Roman
unklar. So fillt bei der Schilderung eines Abendessens insgesamt die Kontaktlosigkeit
ihrer Familie auf und moglicherweise eine Traumatisierung des Kindes angesichts von
heftigem Streiten der Eltern (77 f. und 83 f./73f. und 79 f.). Dies wiirde fiir eine zerstorten
familidren Zusammenbhalt in der Situation des Exils sprechen, in der ein wirkliches Ge-
spriach nicht mehr moglich ist. Auch darin zeigt sich eine Stérung von Beziiglichkeiten.
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Die Kreise, die ihr Vater auf den Boden zeichnet, kann Kate nur nachfah-
ren, jedoch keine eigenen Muster entwerfen. An einer weiteren Stelle bil-
det sie auf ihrem Teller die sie umgebende Landschaft mit ihrem Essen
nach. Dies kann als kiinstlerisch-kreativer Selbstausdruck gelesen wer-
den, der aber sowohl dem Materiellen als Gestaltungsmittel, in diesem
Falle dem Essen, wie den unmittelbaren sinnlichenen Eindriicken verhaf-
tet bleibt, die Kate téglich erfahrt (77/73). Sie wird damit als Wesen ge-
schildert, das auf der Schwelle zwischen -Mensch« und >Tier« steht.

Kate kommuniziert daher auch nicht mit Worten, sondern mit den
Dingen selbst, die sie im Mund hat. So gewinnt ein Lotosblatt Bedeutung,
das Kate ihrer Mutter zeigt:

Kate &bner munden og viser hende kronbladet fra dkandens blomst vippende
pa sin lysergde tunge. Det er aften, neesten nat, og pd himlen skinner en red
planet. (80)

Kate o6ffnet den Mund und zeigt ihr das Kronblatt von der Wasserlilienbliite
auf ihrer rosa Zunge wippend. Es ist Abend, beinahe Nacht, und am Himmel
leuchtet ein roter Planet. (76)89

Dieses vermeintlich einfache Bild erweist sich als dulerst vielschichtig.
Der Lotos gilt im Buddhismus als Symbol der Reinheit, der Erkenntnis,
der Liebe und der Harmonie der Welt. Ebenso steht er als Symbol im Zu-
sammenhang mit der Weltschopfung und als Symbol fiir die Unschuld
inmitten einer unheilen Welt, worauf auch die Farbe Weil verweist.%°
Bang Nedergaard sieht den Lotos im Zusammenhang mit Geburt und
Neugeburt. o In gleicher Weise symbolisiert Kate die Hoffnungen ihrer
Eltern, die beide der Zerstorung und dem Tod verfallen sind, nicht nur
durch die Totung von Kates Zwillingsschwester, mit der sie sich am Leben
selbst vergriffen haben, sondern auch, indem sie ausdriicklich bemerken,
dass ihre Eltern ihre Namen jeweils auf Grabsteinen gefunden haben
(o1 £./87). Kates Namen haben sie nach eigener Auskunft deshalb ausge-
wihlt, weil sie niemanden kennen, der diesen getragen hat und gestorben
ist: »— Vi haber det vil fortseette saddan, tilfajede kvinden. — At barnet vil
overleve os, forleenge vores tid.« (91 f.) [»Wir hoffen, dall es so weiter-

89 Der rote Planet konnte hier auch der ankommende Ballon sein, der sowohl die
Konnotation eines Neubeginns hat, da Agnes und Mikael wieder Kontakt zur Welt be-
ginnen, als auch der Apokalypse, da durch Kates spéteren Tod ihre Welt und ihre Hoff-
nungen gleichsam zerstort werden. Vgl. dazu die weiteren Ausfiihrungen.

90 Vgl. NICKLAS: 2012b, 251 f.

91 Vgl. BANG NEDERGAARD: 2015, 174.
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geht, fiigte die Frau hinzu. »Dall uns das Kind iiberleben wird, unsere
Zeit verlingern wird.« (87)]. Diese Hoffnung wird Kate hier nicht nur zu-
geschrieben, sondern durch das Lotosblatt unmittelbar mit ihrem Korper
und Selbstausdruck verbunden. Die Symbolik des Blattes ersetzt gleich-
sam ihre eigene Sprache. Zugleich kiindigt sich allerdings an der oben
zitierten Stelle durch den roten Planeten - vermutlich dem Ballon von
Malcolm und Beatrice, in dem Kate spédter umkommen wird, — ihr Tod
schon an. Kate lésst sich daher auch mit der Christusfigur verbinden, die
als Erloser und Opfer zugleich erscheint. In ihrer >Kindheitserinnerung«
zieht sie, offenbar zusammen mit ihren Eltern, einen Stein, der die Sonne
verdeckt:

P4 vej op til huset trak de stenen i et tov efter sig. Rebet skar i heenderne. Jorden
gyngede, og graesset veeltede ned over dem, med det lilla lys fra skovbrynet
dansende pa kinderne og de bla udadkreengede leeber. Stien var tor, det rodlige
grus rorte pa sig under deres ben. Sddan gik de fremad. Stenen var sterre end
Kate, den tarnede sig op, gra og glinsende fyldte den rummet ud bag hende,
deekkede for solens lyskors. Hun talte ikke med de andre. Ingen af dem talte
mens de trak stenen op mod huset. [...] Med heenderne viklet om rebet kunne
Kate ikke na svedperlerne der dyppede ned over munden og pressede hagen og
brystet sammen. [...] Pludselig veeltede gruset mod panden. De lilla pletter stir-
rede fra en ko der strammede tovet til, de andres rygge bgjedes foran hende. (17)

Auf dem Weg zum Haus hinauf zogen sie den Stein an einem Strick hinter sich
her. Das Seil schnitt in die Hinde. Die Erde geriet ins Schwanken, und sie sah
nur Gras, das lila Licht vom Waldrand tdnzelte auf den Wangen und den blau-
en, nach aullen gestiilpten Lippen. Der Pfad war trocken, der rétliche Kies be-
wegte sich unter ihren Beinen. So gingen sie vorwirts. Der Stein war groRer als
Kate, er tiirmte sich auf, grau und gldnzend fiillte er den Raum hinter ihr aus,
verdeckte das Lichtkreuz der Sonne. Sie sprach nicht mit den anderen. Keiner
von ihnen sprach, wihrend sie den Stein zum Haus hinaufzogen. [...] Die Hidn-
de in das Seil gewickelt konnte Kate nicht die Schweildtropfen erreichen, die
ihr iiber den Mund hinuntertropften, und pref3te das Kinn auf die Brust. [...]
Pl6tzlich stiirzte der Kies gegen die Stirn. Die lila Flecken starrten von einer
Kuh, die das Tau spannte, die Riicken der anderen beugten sich vor ihr. (15)

Eingespielt werden hier Motive der Kreuzigung Jesu. Die Farbe Lila weist
auf die Passion hin oder auf Ersticken, das Ziehen des Steines erinnert an
das Tragen des Kreuzes, ebenso die Sonne, die als Kreuz erscheint, und
deren Verdunkelung.%? Der Schweil}, der Kate von der Stirn tropft, und
die gebundenen Hénde suggerieren das Bild eines gequélten >Menschenc.
In diesem Zusammenhang erscheint Kate als Opfer und BiiRerin, die das

92 Die Verdunkelung der Sonne wird erwdhnt in Mt 27, 45, MKk 15, 33, und Lk 23, 44 f.
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Exil ihrer Eltern teilt und deren Hoffnung auf die Auferstehung und die
Uberwindung des Todes verkorpert. Zugleich erinnert die Szenerie an
Sysiphos, an dessen sinnloses Rollen des Steins und suggeriert damit eine
Vergeblichkeit — zumal sich der »Natur«aum hier wieder wandelt und aus
dem Stein, der vermutlich verbaut werden sollte, eine Kuh wird. Kate er-
scheint somit als mythische Figur in der Zerstérung und Neubeginn, Tod
und Leben, >Natur< und Kultur, Schuld und Unschuld zusammenfallen.
Sie gewinnt keine eigene menschliche Geschichte und bildet keine eigenen
Symbolwelten aus. Sein und Bedeutung sind bei Kate diffus und untrenn-
bar ineinander verwoben, so dass keine Abstraktion als eigenstdndiges
Gebilde, keine Differenzierungen, aber eben dadurch auch keine Entfrem-
dungen entstehen. Es kommt kein performativer Prozess der Intra-Aktion
in Gang, wie ihn Barad skizziert, der Bestimmtheiten und Positionen als
spezifische, wenn auch temporédre Welt-Konstellationen, hervorbringt.%
Dadurch kann sich Kate allerdings nicht als humanes Wesen etablieren.

Dies entspricht dem >anderen Raumg, der ebenfalls als archaischer
und symbolischer erscheint, in dem Schopfung und Vernichtung gleich-
zeitig stattfinden und in dem die Ausbildung eigener abstrakter dauerhaf-
ter Sinnwelten fiir den >Menschen« unméglich ist. Mit diesem ist Kate
offenbar in besonderer Weise verbunden.% So besitzt sie scheinbar magi-
sche Figenschaften, als sie an einer Stelle den Finger von Beatrice dreht
und vor deren Augen plétzlich eine Landschaft erscheint bzw. sie sich in
diese versetzt fiihlt:

Mens hun drejede mit led rundt, var det, som om jeg sveevede ud af huset, ind
mellem birkene i skoven, ind i en lysning med hgijt, lidt tert, grees. Der var
skovsnegle omkring mig, sorte og rade, bladene blev loftet af vinden. En hassel-
mus trippede forbi sneglene med lidt strd i munden. En bld sommerfugl og en
bi sveermede omkring hinanden. Jeg kunne se en bikube klinnet til en birk.
Mens Kate drejede mit fingerled héardere, sa jag stammernes hvide bark glide
op som sluser, den bld sommerfugl vandfyldt begyndt at dryppe, bikuben, der
faldt som en slimmet klump tang. Kate gav slip, og jeg var i veerelset igen. Jeg er
Beatrice, teenkte jeg, ikke et landskab der kan forandre sig pa under et minut.
Det var mig, der sad i hdndvasken som barn og herte min far synge, mig, der
horte fiskeklokker og serverede pa en restaurant. Det var mig, der kendte hver
centimeter af Malcolms krop, som heller ikke var et landskab i forandring. (96)

Wihrend sie mein Gelenk herumdrehte, war es, als ob ich aus dem Haus
schwebte, zwischen die Birken in den Wald hinein, in eine Lichtung mit ho-

93 Vgl. BARAD: 2003, 817 f.
94 Vgl. auch STJERNFELT: 2001, 290, und BANG NEDERGAARD: 2015, 173.
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hem, etwas trockenem Gras. Um mich herum waren Waldschnecken, schwar-
ze und rote, die Blitter wurden vom Wind angehoben. Eine Haselmaus trippel-
te mit etwas Stroh im Mund an den Schnecken vorbei. Ein blauer Schmetter-
ling und eine Biene schwidrmten umeinander. Ich konnte einen Bienenstock
sehen, der an einer Birke klebte. Wahrend Kate fester an meinem Fingergelenk
drehte, sah ich die weille Rinde des Stamms wie Schleusen nach oben gleiten,
den wassergefiillten, blauen Schmetterling zu tropfen beginnen, den Bienen-
stock wie einen schleimigen Klumpen Tang fallen. Kate liel los, und ich war
wieder im Zimmer. Ich bin Beatrice, dachte ich, keine Landschaft, die sich in
weniger als einer Minute verdndern kann. Ich war es, die als Kind im Wasch-
becken sall und meinen Vater singen horte, ich, der [sic!] Fischerglocken horte
und in einem Restaurant bediente. Ich war es, der jeden Zentimeter von Mal-
colms Korper kannte, der ebenfalls keine Landschaft in Verdnderung war. (91 f.)

Kate inszeniert an dieser Stelle eine Einsicht, die Beatrice spéter selbst in
der Landschaft machen wird, gegen die sie sich aber zunédchst noch wehrt.
Es ist eine andere Art von Offenbarung als sie durch eine erkldrende
Sprache moglich wére: eine Art unmittelbare Einsicht in das FlieRBende
und das Schopferische des Lebens an sich, das den festen Konstruktio-
nen entgegensteht, indem Dinge, Bilder und Rdume ineinander {iber-
gehen, ohne dass sich feste Grenzen ziehen lassen. Die Figur Kate macht
deutlich, wie sehr die Welterfahrung das Dasein von >Menschen«< und
ihre Identitdten priagen. Sie sind mit ihrer physischen Umgebung genuin
verbunden, die bestimmte Erfahrungen und damit auch Sinndeutungen
zuldsst und andere nicht. Dies wiirde die Auffassung der neueren déni-
schen Naturphilosophie bestétigen, die davon ausgeht, dass die menschli-
che Kultur in einem evolutionédren Prozess aus dem >Natur«raum hervor-
geht. Eine Kultur, wie wir sie kennen, mit abstrakten Sinnbeziigen, kann
dabei nur in einer >Natur« entstehen, die Wiederholungen und geordnete
Ablédufe auszeichnen. Kate, die von Beginn an in einer absoluten Prozess-
haftigkeit der Materie aufwichst, die keine Ordnung erkennen lédsst, kann
hingegen nur spontan und direkt, in einer mystisch anmutenden Weise,
mit ihrer Umgebung interagieren. Sie ist ein >anderes Wesen¢, das der >an-
dere Raumc« hervorbringt. Zu denken ist dabei auch an die >anthropologi-
sche Maschine«, wie sie Agamben skizziert als Prozess, in dem die Tren-
nungen des Animalischen und des Humanen ausgehandelt werden: Diese
kommt bei Kate gar nicht erst in Gang. Kate ist es von Beginn an unmog-
lich, die eigene Animalitédt zu transzendieren oder iiberhaupt wahrzuneh-
men und sich dadurch ihrer selbst bewusst zu werden. Sie ist eine Figur,
die den Riss zwischen Abstraktion und sinnlichem Erleben, Bewusstsein
und Korper, der Welt und dem eigenen Selbst, nicht empfinden kann -
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weder als schmerzhaften, wie Beatrice, noch als verdridngten, wie Malcolm.
Dies hebt Entfremdung und Angst, die sowohl Beatrice als auch Malcolm
empfinden, auf, ist aber zugleich die Ursache fiir Kates tragischen Tod.

Dieser vollzieht sich als mentaler und physischer Prozess gleichzeitig,
den Kate nicht bewusst steuern kann. Konkreter Ausloser fiir diesen Tod
ist eine Geschichte, die Beatrice Kate erzéhlt: die Legende der Nonne
Christina. Diese hat ein Schweigegeliibde abgelegt. In ihrem Kloster iiber-
setzt sie arabische Legenden und forscht dariiber, warum der menschliche
Korper mit Sinnen ausgestattet ist, wenn die menschlichen Seelen im
Himmel auch ohne diese auskommen und sehen und sprechen kénnen.
Die Nonne verbindet sich dadurch sowohl mit Kate, die nicht sprechen
kann oder will, als auch mit Beatrice, deren Auseinandersetzung mit den
Sinnen sie teilt. Ebenso ist eine Identifikation von Kate mit einer zweiten
Figur der Erzidhlung denkbar, einer tauben Nonne, aus deren Ohrmuscheln
nach der Obduktion nach ihrem Tod graue Schnecken kriechen (102/
96).95 Auch hier wird, wie in Bezug auf Kate, eine Riicknahme der sprach-
lichen Abstraktion sichtbar, indem sich die Bezeichnung der Ohrschnecke
gleichsam materialisiert. Gerade dadurch wird sie aber ihrer menschlichen
Funktion des Horens und Verstehens von Sprache, der Verstdndigung
innerhalb einer symbolischen Welt nicht mehr gerecht. Nach der Ob-
duktion ihrer Mitschwester bricht die Nonne Christina ihr Schweigen,
um den Nonnen selbst eine islamische Legende zu erzihlen, die von der
unerkennbaren Herrlichkeit Gottes handelt (103 f./98 f.). Danach erhebt
sie sich mit einem selbstgebauten Federgestell von der Klostermauer:

Hun gik op til sin celle og hentede et vingefang, hun havde bygget af kviste og
fier fra andegarden. Hun speendte det fast over skuldrene, mens hun mumlede
frem for sig. Priorinden forsegte at standse hende, men Christina klatrede op
pa klostermuren, bejede ned i knaeerne og satte af. (104)

Sie ging hinauf in ihre Zelle und holte Fliigel, die sie aus Zweigen und Federn
im Entenstall angefertigt hatte. Sie spannte sie fest iiber die Schultern, wihrend
sie vor sich hin murmelte. Die Priorin versuchte sie aufzuhalten, aber Christina
Kkletterte auf die Klostermauer, ging in die Hocke und sprang ab. (99)

An dieser Stelle bricht die Erzdhlung von Beatrice plétzlich ab. Sie wird
allerdings von Kate {ibernommen, die das Ende nun selbst >nachspielt«

95 Generell werden die Identifikationen hier unsicher und verschwimmen. So nimmt
auch Beatrice beim Erzéhlen eine Doppelrolle ein, da fiir sie die Zeit verschwindet und
sie sich als ihre eigene GroRmutter, die ihr die Geschichte erzéhlt hat, und als zuhoren-
des Kind zugleich fiihlt, ebenso aber als Erzdhlerin in der Gegenwart présent ist.
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und imaginiert. Diese Passage nimmt im Buch eine Sonderstellung ein.
Sie wird von der auktorialen Erzdhlstimme vermittelt, die sonst die mu-
tierte Landschaft schildert. Schon dies ordnet Kate erneut als Element in
dieselbe ein, sie erscheint nicht als -Menschs, der selbst erzdhlen und Ge-
schichten entwerfen konnte. Anders als die anderen Passagen wird diese
auch nicht durch eine Uberschrift eingeleitet, sondern ihr ist das Bild ei-
nes afrikanischen Goliath-Kéfers in LebensgréRe vorangestellt. Dies ver-
weist auf Kates >Naturdhe: einerseits auf ihre Sammlung von >Natur«-
dingen, zugleich aber auch auf ihre mimetische Bild- und Dingsprache
und ihr Denken, das zwischen Erscheinung und Abbildung, Realitdt und
Abstraktion nicht differenzieren kann.% Kates Denken ist mit ihrer Um-
gebung unmittelbar verbunden: »Og i gjeblikke af granit betragter hun
huset og rorer med handen ved stentrappen [...].« (m6) [Und einen Augen-
blick lang, schwer wie Granit, betrachtet sie das Haus und beriihrt mit
der Hand die Steintreppe [...] (110)].97 Dabei erscheint das Denken aktiv
und passiv zugleich: »Inde i hende teenkes duegrét granit, klipper. I tanker-
ne skubber hun en nonne frem ad stier i en klosterhave og falger efter.«
(115) [Innen in ihr ist taubengrauer Granit denkbar, Felsen. In Gedanken
schiebt sie eine Nonne auf Wegen in einem Klostergarten [...]. (109)].98 Der
erste Teil dieses Satzes erinnert an Inger Christensens Langgedicht alpha-
bet, das zunichst >Natur«phdnomene unverbunden nebeneinanderstellt,
die erst spéter sinnhafte Ordnungen und Beziige ergeben. Die Welt er-
scheint in der poetischen Sprache — sprachliche Reprisentation und Ge-
genstand fallen dabei fiir Inger Christensen auf geheimnisvolle Weise zu-
sammen.? Eine solche Verbundenheit zeigt sich auch bei Kate. Dies macht
es ihr allerdings unmoglich, das Fiktionale von Beatrices Geschichte wahr-
zunehmen. Vielmehr erscheinen Ich, Welt und Sprache unmittelbar mit-

96 Vgl. auch @BERG u. TOFT: 1997, 3. Sie sehen den vorangestellten Kéfer ebenfalls im
Zusammenhang mit Kates Universum, das nicht in sprachlichen Wertehierarchien ge-
ordnet sei.

97 Die deutsche Ubersetzung fiigt hier das Adjektiv »schwer« hinzu und erklirt die
direktere Fligung im Dénischen, »Augenblicke von Granit«, daher im Sinne eines Ver-
gleichs. Ich denke jedoch, dass diese offener zu verstehen ist, indem keine feste Bedeu-
tungszuweisung vorgenommen wird, sondern sich vielmehr der Moment, das Gefiihl,
aber auch die physische Umgebung miteinander verbinden.

98 Auch hier ist die deutsche Ubersetzung nicht gut gelungen, da die Konstruktion aus
dem Dénischen iibersetzt »In ihr wird grauer Granit gedacht ...« lauten wiirde. Weiter-
hin fehlt der Satzteil »und folgt ihr nach«, der im Dénischen nach »Klostergarten« steht.

99 Vgl. dazu u.a. CHRISTENSEN: 1999b, 38 f.
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einander verwoben, so dass sich Kate das Ende der Geschichte der Nonne
nicht einfach nur vorstellt, sondern es gleichzeitig nachvollziehen muss:

Kate drejer rundt pa fodbalden og er i andegdrden med nonnen, »Christina,
Christina«, hvisker hun,™ hun snuser ind og genkender i den terre luft pa
veerelset det stov, @nderne og hensene hvirvler op med deres fjer, den svage
salmiaklugt [...] Kate keertegner sin kjole med det hvide tylskert som hun har
pa over sit nattej, hun er pa scenen i en ballet, pd breeddegulvet [...]. Kate
drejer med den ene fod leftet op til kneeet, mister balancen og stir s& foran
stenmuren der omgiver klosteret, der er nok taget og grent omkring hende, og
nonnen er kleedt i en red kjole med et torkleede vundet om livet, og Kate ser
hende springe med vingefanget lagt som et &g hen over skuldrene; Kate treekker
sin kommodeskuffe ud og tager en sweater frem, uldbukser og ragsokker, mens
hun i tankerne far nonnen til forst at springe fra muren og falde ned pa grees-
set, sa springe og flyve af sted, mens Kate tager det varme tgj pa over tylskortet
og nattgjet, men det er sveert at holde nonnen flyvende, og hun looper s&
meget, at Kate ma anstrenge sig, mens hun binder snerebédndene og tager en
aeske teendstikker fra skuffen [...]. Kate star foran den fyldte ballon, og Kate
starter forfra, lader nonnen lette fra stenmuren og luften udradere hendes lem-
mer ét efter ét [...] Kate forsagger at hgre stemmen, opfange ordene, mens hun
stdende i luftballonens vidjekurv famler med sandsaekkene, for der skal ikke
mere til [...] Kate synes den er enorm over hende [...] ballonen lofter sig op og
stadig op, og hun ser ind i sig selv som i et spejl, hun ser svanen i balletten, et
keempe dyr med balletskart, lofte sig; Kate forseger at lukke gas ud men skruer
blot op [...] Kate er bange, hun teenker pa tingene i sin seske under sengen, pa
insekterne og sneglehuset [...], og for hun nér til glansbillederne, som egentlig
er dem hun ser mest pa, en nisse, en dreng i en bad, et dadyr, eksploderer
luftballonen péa grund af en gnist i ventilen, den er s& hajt oppe, at den driver
ind i en sky som Kate lige nér at se og reekke handen ud efter, for hun holder
op med at teenke og forsvinder ind i luften. (115 ff.)

Kate dreht sich auf dem FuRballen herum und ist im Entenstall mit der Nonne,
»Christina, Christina«, fliistert sie, sie schnuppert und erkennt die trockene
Luft im Zimmer den Staub wieder, den die Enten und die Hiithner mit ihren
Federn aufwirbeln, den schwachen Salmiakgeruch [...] Kate liebkost ihr Kleid
mit dem weien Tiillrock, das sie {iber ihrem Schlafgewand trégt, sie ist auf der
Biihne in einem Ballett, auf dem Bretterboden [...]. Kate dreht sich, den einen
Ful’ bis zum Knie hochgehoben, verliert das Gleichgewicht und steht dann vor
der Steinmauer, die das Kloster umgibt, es ist wohl neblig und griin um sie
herum und die Nonne trédgt ein rotes Kleid und hat ein Tuch um den Leib ge-
wunden, und Kate sieht sie mit den Fliigeln, die wie ein Joch iiber die Schul-
tern gelegt sind, springen; Kate zieht ihre Kommodenschublade heraus und
nimmt eine Pullover, Wollhosen und dicke Wollsocken heraus, wiahrend sie in
Gedanken die Nonne dazu bringt, erst von der Mauer zu springen und ins
Gras hinab zu fallen, dann zu springen und davonzufliegen, wihrend Kate die
warmen Sachen iiber den Tiillrock und das Schlafgewand zieht, aber es ist

100 An dieser Stelle wird nahegelegt, dass Kate doch sprechen kann, allerdings wieder-
holt sie auch hier ausschlieRlich den Namen der Nonne.
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schwierig, die Nonne weiter fliegen zu lassen, und sie dreht so viele Loopings,
dall Kate sich anstrengen muf}, widhrend sie die Schuhe bindet und eine
Schachtel Streichhélzer aus der Schublade nimmt [...] Kate [steht] vor dem ge-
fiillten Ballon [...], und Kate beginnt von vorne, 1aR8t die Nonne von der Stein-
mauer abheben und die Luft ihre Glieder eins nach dem anderen ausradieren
[...] Kate versucht, die Stimme zu horen, die Worter aufzuschnappen, wihrend
sie im Weidenkorb des Ballons steht und mit den Sandsédcken fummelt, denn
mehr braucht es nicht [...] auf Kate wirkt er riesig [...] der Ballon hebt sich
empor, immer weiter, und sie sieht in sich selbst hinein wie in einen Spiegel,
sie sieht den Schwan im Ballett, ein Riesentier mit Ballettrockchen, sich empor
heben; Kate versucht Gas abzulassen, dreht es aber nur hoher [...] Kate hat
Angst, sie denkt an die Dinge in ihrer Schachtel unter dem Bett, an die Insek-
ten und das Schneckenhaus [...] und ehe sie zu den Abziehbildern kommt, die
eigentlich die sind, auf die sie am meisten achtet, ein Zwerg, ein Junge in ei-
nem Boot, ein Damhirsch, explodiert der Ballon aufgrund eines Funkens im
Ventil, er ist so hoch oben, daR er in eine Wolke hineintreibt, die Kate gerade
noch sehen und die Hand danach ausstrecken kann, ehe sie zu denken aufhort
und in die Luft hinein verschwindet. (109 ff.)

Kate erscheint als sterbender Schwan, sie tanzt Ballett, was vor dem Hin-
tergrund des mutierten >Naturaumes kurios anmutet: Woher soll das
Kind Ballett kennen oder eine Biihne? Das Bild nimmt jedoch ihren kurz
darauf erfolgenden Tod vorweg. Dieser erscheint als Schicksal und Ge-
schichte, die Kate zugeschrieben wird, in die sie sich aber gleichsam auch
selbst einschreibt. Was Kate hier leitet, sind moglicherweise eine unbe-
stimmte Neugier und eine unbewusste Sehnsucht nach der Befreiung aus
dem Chaos, der Dunkelheit und der Schuld des Exils.™* Die Konsequen-
zen ihres Flugs kann sie vermutlich nicht einschétzen, die Fahrt ldsst sich
nicht bremsen, was sich auch sprachlich in den nur durch Kommata ver-
bundenen, atemlos wirkenden Sitzen zeigt. Ihr Aufgang in den Himmel
erscheint als Entriickung und Apokalypse zugleich: »Beatrice: >Ballonen
var solen, der eksploderede.«« (119) [Beatrice: »Der Ballon war die Sonne,
die explodierte.« (113)].7°2 Auch hier ist Kate ein normales Kind, das sei-
nen Eltern entrissen wird, und zugleich als Figur in Verbindung mit dem

101 Darauf weist auch der Nebentext hin, der die Entwicklung eines Schmetterlings be-
schreibt und das Ausbrechen aus dem Kokon. An dieser Stelle bricht Kate allerdings
ganz aus ihrer irdischen Existenz aus, die sich hier gleichsam in Luft aufl6st (115/109).

102 An dieser Stelle kann der Ballon auf die Umweltthematik bezogen werden, indem er
vorab als ein roter Planet am Himmel erschien. Damit wird er, so Bang Nedergaard,
auch zum Bild fiir die zerstorte und iiberhitzte Erde, die schlieRlich explodiert. Auch an
Verkniipfungen mit der Atombombe lédsst sich denken, deren Zerstérungskraft Inger
Christensen in alphabet eindriicklich schildert. Zugleich sind die Verdunkelung und das
Sterben der Sonne Gegenstand zahlreicher apokalyptischer Szenarien, auch in den nor-
dischen Mythen. Vgl. BANG NEDERGAARD: 2015, 169 f.
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Absoluten. So ldsst sich das Szenario auch als Bild einer apokalyptischen
(Oko)katastrophe lesen, in der jegliche Hoffnung auf eine Zukunft der
Menschheit vernichtet wird. Kate selbst ldsst sich lesen als apokalypti-
sches und posthumanistisches Wesen, das kein Reflexionsvermégen mehr
ausbildet und dadurch in einem iiberméchtigen >Naturaum und einem
unmittelbar sinnlichen Weltbezug untergeht.

Nach Kates Tod wird daher das Flielen der Zeit an sich spiirbar, eine
Art Ende der Geschichte, die nicht mehr gestaltet werden kann. Gleich-
zeitig wird jedoch Beatrice zum Mutterkorper, der Kate in sich spiirt:

Timerne gik igennem os. Vi ventede og kunne ikke fatte, at der ikke var noget
at vente pa. Kates forsvinden var en fysisk fornemmelse i min krop, hun sad
som en hul, frennet frugtknude, der bulede ud fra min hofte. [...] Kate bankede
lgs p& mine blodarer, som om de var et tradnet for hende. Jeg var begyndt at
forstd, at der ikke var noget at vente pé, at hun ikke ville vende tillbage, at hun
aldrig ville forlade mig. (21 ff.)

Jede Stunde durchlebten wir.’°3 Wir warteten und konnten nicht fassen, dali es
nichts gab, worauf man warten konnte. Kates Verschwinden war ein physi-
sches Empfinden in meinem Korper, sie sald wie ein hohler, morscher Frucht-
knoten, der sich aus meiner Hiifte ausbeulte. [...] Kate schlug auf meine Blut-
adern los, als ob es ein Drahtnetz fiir sie wére. Ich hatte angefangen zu verste-
hen, daR es nichts gab, worauf man warten konnte, daR sie nicht zuriickkeh-
ren wiirde, daR sie mich niemals verlassen wiirde. (115 ff.)

Bang Nedergaard sieht darin einen Hinweis darauf, dass sie wie die Son-
ne nicht ganz untergeht, sondern erhalten bleibt und ihr Opfer, das Ver-
gehen der bekannten Welt, moglicherweise notwendig ist fiir einen Neu-
beginn und das Entstehen einer neuen Balance.* Diese wiirde dann we-
sentlich in der Riickkehr in die >normale< Welt bestehen, die auch Mikael
mit einschlieRt, wihrend Agnes in der mutierten Landschaft zuriickbleibt.
Allerdings schreibt dies Kate erneut eine Symbolik, eine Rolle zu.*5 Na-
heliegend ist daher auch eine Sichtweise, die Kates Dasein und Tod als
unfassbares Trauma sieht, das Beatrice fortan in sich trigt: eine stetige
Erinnerung an die prekére Situation des Menschseins, gerade wenn die
Moglichkeit, eigene Sinnkonstruktionen auszubilden, verlorengeht. In ge-
nialer Weise verbindet der Text hier noch einmal die erkenntnistheoreti-

103 Auch hier ist die deutsche Ubersetzung ungenau, korrekt miisste es heifen: »Die
Stunden gingen durch uns hindurch.«

104 Vgl. ebd., 171.
105 So sagt auch Bang Nedergaard selbst, dass dieser Neubeginn nie wirklich ausge-
sprochen wird. Vgl. ebd., 176.
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sche mit der 6kologischen Sicht: Kate macht deutlich, dass eine ununter-
scheidbare Einheit zwischen sMensch« und >Natur« nicht wiinschenswert
ist, weil sich das Humane in einem Einssein mit der Welt nicht als sol-
ches behaupten kann. Der >Mensch« gewinnt seine spezifische Identitét
und Handlungsfdhigkeit, indem er ein animalisch-schicksalhaft anmuten-
des Eingebundensein durch seine (Selbst)deutungen und bewussten Welt-
aneignungen, durch ihre sprachlichen und abstrahierenden Fdhigkeiten,
tiberschreitet. Zugleich kénnen diese ihn im Extremfall der Welt ent-
fremden, Einsamkeit, Unsicherheit und Zweifel hervorrufen und zu einer
Vereinnahmung von >Natur«phidnomenen fiihren. Irrelationalitét, die den
Weltzugang ausschliellich auf die eigene Vernunft stiitzt, erweist sich als
ebenso problematisch wie Ir-rationalitét, die keine abstrakten Ordungen
ausbilden kann. Beides ist unabdingbar, um die eigene Geschichte selbst
entwerfen und schreiben zu konnen. Sichtbar wird damit im Roman ein
produktives Spannungsfeld, eine neue Offenheit, in der sich -Menschenc«
verorten und finden miissen: Wie ist humanes Dasein denkbar als beziig-
liches und verantwortliches, ohne dabei die Spezifika menschlichen Le-
bens vollkommen aus dem Blick zu verlieren? Wie lédsst sich eine post-
humane Subjektivitdt denken, die sich zwischen Sinnlichkeit und Refle-
xionsfidhigkeit neu konstituiert? Ist eine anthropozentrische Perspektive
hintergehbar? Und wenn nicht, wie miissten neue >Natur<konzeptionen
gestaltet sein, die fiir Denken und Handeln sinnvolle und nachhaltige
Weltbilder entwerfen? Diese Fragestellungen greifen auch die Erzdhltech-
niken des Romans auf, welche nun abschlieBend beleuchtet werden. Dis-
kutiert wird dabei die Frage, inwiefern sich der Roman als eine neue
Form des >Nature Writing« betrachten 1ésst.

2.3. >Natur« schreiben — poetologische Perspektiven

Es wurde eingangs bereits erwdhnt, dass insbesondere die ddnischen Au-
tor:innen ausgesprochen experimentierfreudig sind, wenn es darum geht,
auch poetologisch neue Zugangsweisen zu >Natur« zu erkunden. Hansen
schreibt:

I disse forfatteres veerker er der en tendens til at tema og form vikles sammen

til en kompositorisk model af virkelighedens grundforhold: menneskets for-
underlige indvikling i naturens stof.™%

106 Vgl. dazu HANSEN: 1999, 129.
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[In den Werken dieser Verfasser gibt es eine Tendenz, Thema und Form zu
einem kompositorischen Modell der Grundverhéltnisse des Lebens zusammen-
zuschlieRen: die merkwiirdige Verwicklung des Menschen in die natiirliche
Materie].

Bei Pryds Helle zeigt sich dies im Hinblick auf drei Aspekte: die Form des
Romans, die Verdoppelung der Erzdhlstimme sowie die Zeichnung der
Charaktere. Diese drei Aspekte sollen nun nacheinander erortert werden.
Es fillt auf, dass der Text zwar im Untertitel als »Romanc tituliert wird,
die klassische Romanform einer zusammenhéngenden, linearen Erzdh-
lung jedoch vielfiltig unterlduft und auflost. Es werden sieben Textteile
aneinandergefiigt, die nicht nur von verschiedenen Erzéhlstimmen pré-
sentiert werden, sondern auch Ziige unterschiedlicher Genres tragen: Die
Passagen, in denen Beatrice erzdhlt, &hneln einem Tagebuch oder einem
Reisebericht, die Darstellung des anderen Raumes« imitiert hingegen eine
niichtern wirkende Beschreibung. In den Textstiicken, die Kate inszenie-
ren, fallen die mythologischen Ankldnge auf. Landbo sieht Vandpest da-
her als eine Art Textmosaik, ein postmodernes Epos, in dem verschiedene
Textrdume zu einer komplexen Einheit zusammenfinden. Das Werk
kniipfe dabei an viele Genres an — Mythos, Vision, Chronik, Enzyklopédie,
Bildungsroman - und schaffe eine ganz eigene Form aus diesem Chaos.*7
Eine weitere Sichtweise ist jene von Stjernfelt, der den Text als Punkt-
roman bezeichnet, in dem Situationen nebeneinanderstehen, deren Zu-
sammenhang nicht niher expliziert wird und die oft auch nicht chronolo-
gisch geordnet sind. Der einzelne Punkt erhalte damit eine Autonomie,
die dem Genre eine charakteristische Mischung von Niichternheit und
Uniibersichtlichkeit gebe, und ebenso auf das kurze episodische Ereignis
als primédr fiir das Erleben aufmerksam mache.™® Fibiger und Liitken
beschreiben den Punktroman generell als Werk, das aus konzentrierten
Fragmenten mit hohem Bedeutungsgehalt zusammengefiigt ist, die der
Leser selbst zusammenbauen muss, indem er zentrale Verhéltnisse wie
die Zeit, Zusammenhédnge und die Psychologie aus den Bruchstiicken,
die der Verfasser liefert, etabliert. Die klassische ausgedehnte Zeit des
Romans falle im Punktroman zusammen, sie implodiere und werde zu
Szenen.™ Auch auf formaler Ebene stehen somit einzelne Erlebnis- und

107 Vgl. LANDBO: 1996, 6.
108 Vgl. STJERNFELT: 2001, 201 ff., und auch STIDSEN: 1999, 350.
109 FIBIGER u. LUTKEN: 2006, 445.
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Wahrnehmungsinhalte nebeneinander, die in eine eigene Ordnung ge-
bracht werden miissen. Eine solche Ordnung erscheint zugleich subjektiv
und prekir, es zeigt sich eine Vielzahl von Blickwinkeln, Perspektiven,
Beziigen und moglichen Sinnkonstruktionen. Dies entspricht der Welt-
sicht von Beatrice. So stellt das Punktuelle und Nebeneinanderstehende
auch eine gewisse Flichigkeit her, eine Konzentration auf die Oberfla-
chen und Eindriicke, nicht zuletzt auf die Materialitdt der Schrift, die
nicht auf eine Tiefe oder einen eindeutigen Sinn hin durchdrungen wer-
den konnen.™ Vielmehr zeigt sich ein lebendiger Fluss von Ereignissen
und Wahrnehmungen. Hansen verbindet dies erneut mit der Philosophie
Humes, der davon ausgeht, dass der Mensch keine wirkliche Einsicht in
die Ursachen der Welt und der Geschehnisse haben kann. Insofern bleibe
der Untergrund in der Erzdhlung ein flieRender, dessen Zusammenhénge
nicht genau konstruiert werden konnen.™ Eine »einfache« und lineare Er-
zahlung der Welt, wie sie die klassische Romanform hervorbringt, kann
somit nicht mehr entstehen. Vielmehr offenbart eine Offnung des Blicks
tiber das einzelne Subjekt hinaus eine Vielzahl der Perspektiven, der Er-
zdhlmuster und Sinngebungen, die weder die Welt noch den sMenschenc
als einheitliche und fassbare Groflen erscheinen lassen. >Sinn¢ erscheint
immer wieder neu und als begrenzter in wesentlich gréReren Zusammen-
hingen, die der >Mensch« nicht iiberschauen und ordnen kann.™ Pryds
Helle erneuert damit den Roman als anthropologisches Medium der Sinn-
suche: Ein transzendental begriindeter Sinn der Welt oder des als uni-
versal gedachten Menschen, wie sie Lukacs noch im Blick hatte, wird
zwar aufgegeben, zugleich aber in neuen Konstellationen weiterhin Welt-
bilder entworfen und vermittelt, die das philosophische Fragen nach dem
menschlichen Dasein weiterfiihren.

Interessant sind auch die kleinen Zitattexte, die als zweite grafische
Textspur neben dem Haupttext erscheinen. Sie stammen wesentlich aus
naturwissenschaftlichen Werken des 17. Jahrhunderts.™ Schon die Platzie-

mo Vgl auch LANDBO: 1996, 9 f. Sie bemerkt, es wiirden keine Ursachenerkldrungen ge-
liefert, was dem Roman einen mythischen Unterton verleihe.

m Dies zeige sich auch in Bezug auf die Personen und z.B. die Schuldfrage, die sich
nicht eindeutig feststellen ldsst. Vgl. HANSEN: 2000, 50.

m2 Auch Hansen sieht darin den Versuch, eine passende Form fiir die Wirklichkeit zu
finden, die sich nicht einfach auf einen Nenner oder eine verbindliche Erzéhlung brin-
gen ldsst. Vgl. ders.: 1999, 130.

13 Vgl. dazu auch @BERG u. TOFT: 1997, 111, und STJERNFELT: 2001, 293.
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rung zeigt den ambivalenten Status an, der diesen Texten eignet. Sie er-
scheinen einerseits als Kommentierung und Ergdnzung des Textgesche-
hens im Haupttext, wobei die konkreten Beziige allerdings vage bleiben.
Landbo sieht die Funktion der Intertexte, die sich ebenso wie die Symbo-
lik nicht eindeutig erhellen und auflésen lassen, darin, dass sie den Text
als einen autonomen und geheimnisvollen Organismus erscheinen lassen,
den die Leserin nicht wirklich durchdringen kann.™ Zugleich wirken die
Texte durch ihre Position jedoch auch wie aussortiert, was sich ebenfalls
auf die Sichtweisen auf >Natur« beziehen ldsst. Die Zitate, die mit groRer
Emphase Erkldrungen fiir >Natur<phdnomene liefern, sind, so sagt die Au-
torin selbst, zum grof3ten Teil iiberholt:

Det er udsagn, som alle, pa deres egen tid, blev fremsat med stor autoritet, som
sandheds udsagn, men som alle — bortset fra det med fluens gjne — senere er
blevet modbevist, og de fleste af dem fremstar i dag som latterlige.™>

[Es handelt sich um Aussagen, die alle, in ihrer eigenen Zeit, mit grof3er Auto-
ritdt vorgetragen wurden, als wahrhaftige Aussagen, die aber alle — abgesehen
von der, die sich auf die Augen der Fliege bezieht — spéter widerlegt wurden,
und die meisten von ihnen erscheinen heute l4cherlich.]

Auch wenn sie sich auf die gleichen Phdnomene beziehen, die heute zu
beobachten sind, beispielsweise die Sonne und Astronomie, und zu ihrer
Zeit auch neueste wissenschaftliche Erkenntnisse wiedergaben, erschei-
nen sie nunmehr auch als riithrend und etwas skurril. Dies zeigt die Brii-
chigkeit des rational-naturwissenschaftlichen Diskurses, der mit der sou-
verdnen Weltbeherrschung und der objektiven Erkenntnis der Welt asso-
ziiert wird, erneut auf. Dieser liefert nicht, wie er gern glauben macht,
eine umfassend giiltige und zeitlose Erklarung der Welt, sondern basiert
seinerseits auf subjektiven Perspektiven und Wahrnehmungsweisen, die
sich durchaus wandeln. Hansen weist darauf hin, dass es eher der Haupt-
text ist, der die niichtern-objektive naturwissenschaftliche Schreibweise
aufnimmt, wihrend die Zitate poetisch wirken. Er geht daher davon aus,
dass beide Textspuren die Rollen tauschen, indem das Poetische in den
vermeintlich wissenschaftlichen Texten und das objektiv Beschreibende
in den literarischen Textstiicken erscheint.”™® Damit werden die Naturwis-
senschaften als eine Art >Poetik« entlarvt, die Sinn mithilfe narrativer Mus-

114 Vgl. LANDBO: 1996, 8.
115 SIND@: 2003, 57.
6 Vgl. HANSEN: 1999, 135, und ders.: 2000, 42 u. 51.
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ter herstellen, die bestimmte Dinge zeigen und mit denen >Menschenc<
wiederum bestimmte Werte und Auffassungen verbinden.™ So ist den
dlteren Texten noch ein Staunen ob der Phdnomene eigen, die dem niich-
ternen Willen, diese zu beherrschen und zu beschreiben, abgeht.™ Oft
wird aus einem Buch von Félix Archimeéd Pouchet zitiert mit dem franzo-
sischen Titel L'Univers: Les infiniment grands et les infiniment petits [Das
unendlich Kleine und das unendlich GroR3e] (1865), in dem der Autor, ein
Zeitgenosse Flauberts, dem einzelnen Phdnomen fast liebevoll nachgeht.
In der Gegenwart ermdglicht der technische Fortschritt die Produktion
mikroskopisch genauer Bilder, die die Oberflichen durchdringen, welche
jedoch, dies zeigten die Raumbeschreibungen der auktorialen Erzdhl-
instanz, nicht unbedingt zur Raumorientierung beitragen. Die Kkleinen
Texte regen daher auch zum Nachdenken {iber die Bedeutung von Sub-
jektivitdt und Sinnlichkeit an, indem sie eine andere, direktere Beziiglich-
keit inszenieren und herstellen. Selbstbewusst wird dabei das poetisch-
literarische Schreiben iiber >Natur<« den naturwissenschaftlichen Erkennt-
nissen gegeniibergestellt. So zeigt sich, dass die Literatur ebenfalls fun-
damentale Einsichten im Hinblick auf das Verhiltnis von >Mensch« und
>Natur« etablieren kann: beispielsweise indem sie — wie der vorliegende
Roman - dessen Vielfdltigkeit in den Fokus riickt, die sich aufgrund der
verschiedenen moglichen Annéherungsweisen ergibt. Der Roman ver-
weist deutlich auf den naturphilosophischen Diskurs in Ddnemark, indem
er dazu auffordert, verschiedenen Wahrnehmungsweisen und Annéhe-

17 Diese Beobachtungen lief3en sich in einer Poetik des Wissens vertiefen. Die >Poeto-
logien des Wissens«< gehen der Frage nach den Wechselverhiltnissen zwischen Poesie/
Asthetik und (Natur)wissenschaften nach. Hierbei zeigt sich, dass sich auch die Natur-
wissenschaften zur Herstellung und Inszenierung des Wissens narrativer Formen bedie-
nen, was ihre vermeintliche Objektivitdt und iiberzeitliche Giiltigkeit in Frage stellt und
auch neue Beziehungen zwischen Geistes- und Naturwissenschaften zuldsst. Vgl. dazu
ausfiihrlich VOGL: 1997, 107 ff. Auch @berg und Toft bemerken, dass die Naturwissen-
schaften hier durch den romantisch gefirbten Text als eine andere Art, iiber die Welt zu
dichten, enthiillt werden, als temporére Auffassung, die auch die heutige Wissenschaft
und Wahrnehmung in Frage stelle und Zweifel an der Moglichkeit aufrufe, endgiiltige, er-
schopfende Antworten in Bezug auf die Welt zu geben. Vgl. @BERG u. TOFT: 1997, 117 {.,
und LANDBO: 1996, 8.

18 Dies hat auch die Autorin selbst an diesen Texten fasziniert. Vgl. SIND@: 2003, 57.
Vgl. hierzu auch Landbo, die bemerkt, dass die Zitate von echter und unschuldiger Ver-
wunderung iiber die Welt zeugen (LANDBO: 1996, 8). Auch Hansen geht hier von einem
Verstiandnis aus, in dem der Mensch in die Natur eingelassen ist, anstatt sie souveridn
beherrschen zu konnen (HANSEN: 1999, 130). Mai spricht von einer neuen Sprache der
Liebe, die in Bezug auf die Natur gefunden werden miisse (MAI: 1994, 265).
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rungen an >Natur« nachzugehen, sie auf ihre Implikationen hin zu priifen
und ihre Verbindungen zueinander zu erforschen, um wieder ein Ge-
samtbild zu schaffen, das nicht einseitig auf die naturwissenschaftliche
Betrachtungsweise reduziert ist.

Dies zeigt sich auch in der doppelten Erzdhlperspektive. Es wurde be-
reits ausgefiihrt, dass der auktorialen Erzdhlinstanz, die sich in den Raum-
beschreibungen und auch in der Passage mit Kate findet, ein niichtern-
distanzierter und beschreibender Duktus mit vielen Details eigen ist.™
Die Textteile, in denen die auktoriale Erzdhlinstanz erzéhlt, sind fragmen-
tarisch und unpersonlich, sie wirken als bloRe Anordnung der Welt, die
sich mit dem Innenleben der Figuren nicht verbindet.>° Demgegeniiber
stehen die Erzdhlpassagen von Beatrice, in denen sich eine chronologi-
sche Schilderung der Ereignisse findet. Im Roman kénnen diese Passagen
als Versuch gesehen werden, in einem prozesshaften und ungeordneten
>Natur«raum eine subjektive Erzéhl- und Sinnperspektive zu etablieren.
Durch den bereits skizzierten >Verfall< der Figur erscheint diese allerdings
als fliichtig. Ebenso féllt auf, dass die Passagen der anderen Erz&hlstimme
liberwiegen, Beatrices Erzdhlung also gleichsam in diese eingebettet ist
und nicht umgekehrt. Landbo macht darauf aufmerksam, dass auch Bea-
trice als sehr reflektierende Figur keine groen Wahrheiten vermitteln kon-
ne, sondern eher kleine, selbstverstdndlich wirkende Erkenntnisse und
Sédtze, die an die Gegenwart gebunden bleiben. Der Roman présentiere
somit keine Prophetie iiber den Zusammenhang des Universums, son-
dern vielmehr das FlieRende und Geheimnisvolle desselben. Als einziges
sicheres Wissen bleibe am Schluss die Ungewissheit. Damit wird auch
formal die menschliche Sinnperspektive einer unbegreifbaren materiellen
Prozesshaftigkeit untergeordnet. Hansen spricht daher von einem steti-
gen Kampf zwischen der objektivierenden, fragmentierenden Form und
der chronologisch fortschreitenden subjektiven Erzdhlung, die fiir ihn der

19 Vgl. HANSEN: 1999, 130.

120 Auch in den Passagen des dritten Abschnitts, die sich der personalen Sichtweise
anndhern, schwebt die Erzdhlstimme wie eine olympische Instanz iiber dem Geschehen
und den Figuren, sie gewdhrt ihnen kein Eigenleben, keine Reflexionen oder Gefiihle.
So bemerkt Stjernfelt: »Den implicitte forteeller [...] har séledes en bemaerkelsesveerdig
evne til at ga ind i personernes sanseapparater, men ikke meget videre.« [Der implizite
Erzdhler [...] hat somit eine bemerkenswerte Fahigkeit, sich in die Sinnesapparate der
Personen hineinzuversetzen, aber nicht viel weiter.] (STJERNFELT: 2001, 295).
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thematischen Gegeniiberstellung von Mensch und Natur entspricht.”* Zu-
gleich sind beide Erzédhlperspektiven aber insofern eng verbunden, als sie
sich auf bestimmte Gegebenheiten beziehen. Daher kann das Gegenei-
nander beider Stimmen paradoxerweise auch gegen die Angst stehen, die
Beatrice empfindet. Sowohl sie selbst als auch die eher beobachtende
Erzihlinstanz schildern die mutierte >Natur«.™? Dabei unterscheiden sich
die Perspektiven, aber nicht das Faktum, dass diese >Natur« fiir beide exis-
tiert. Vielmehr représentieren sie einen unterschiedlichen Grad der Ab-
straktion: Je enger die Reflexion an die sinnliche Wahrnehmung und die
personale Perspektive gebunden bleibt, als desto begrenzter muss sie sich
notwendig offenbaren. Zugleich ertffnet sie so jedoch individuelle Sinn-
horizonte und ein eigenes Erleben. Der >naturwissenschaftliche« Blick
hingegen lésst das Individuelle verschwinden und klein werden, offenbart
damit jedoch eine Einsicht in die Komplexitit und die Detailzusammen-
hédnge der Welt. Dies verweist darauf, dass bestimmte Erzdhl- und Sicht-
weisen bestimmte Bilder produzieren und damit auch verschiedenen
Zwecken dienen. Aufgehoben wird eine pauschale Bewertung einzelner
>Natur«zugénge: Der naturwissenschaftlich-objektivierende Blick fiihrt we-
der zu einer hoherwertigen, realeren Welterkenntnis, wie es gern sugge-
riert wird, noch ist er per se abzulehnen, indem er die >Natur<phdnomene
vermeintlich unterwirft und vereinnahmt. Vielmehr zeigt sich die Méglich-
keit verschiedener Sichtweisen als menschliches Privileg, das als solches
aber ernst- und wahrgenommen werden muss. Die anthropozentrische
Sichtweise wird somit einerseits bestétigt, beide Stimmen sind in dem
Sinne menschlich, als sie von >Menschen« inszeniert sind und sich be-
stimmten kulturellen Wahrnehmungsweisen verdanken, andererseits aber
auch als vielféltige gezeigt, die ihre jeweiligen Beschrdnkungen und blin-
den Flecken hat. Dadurch entsteht ein Gefiihl von Demut und das Be-
wusstsein, dass die eigene Perspektive nicht die einzige ist, die in der Welt
(er)zéhlt. s Ausgehend von diesem Punkt ist zu diskutieren, inwiefern
auch Perspektiven anderer Lebewesen aktiv in diese Erzdhlungen einbe-

121 HANSEN: 2000, 40 ff.

122 Vgl. ebd,, 45.

123 Vgl. @BERG u. TOFT: 1997, 13; LANDBO: 1996, 8; HANSEN: 2000, 45 ff. Letzterer be-
merkt, dass die Grenzen, die die Natur den Menschen setzt, auch darin sichtbar werden,
dass die Ballonreise, die als ein Versuch gelesen kann, die Welt zu beherrschen und
Uberblick iiber sie zu gewinnen, abgebrochen werden muss und die Menschen zu FuR
zuriickkehren. Dies erscheine auch als eine Art Weg der Bue und Bewusstwerdung.
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zogen werden konnen, wie es der Ecocriticism vorschlidgt. Die Gefahr
besteht hier in einer Vereinnahmung nicht-sprachlicher Wesen, indem
die menschliche Imagination diesen bestimmten Denkweisen zuschreibt
und damit die Welt erneut in eigene Sinngebilde zu fassen versucht. Sinn-
voller erscheint mir daher, die begrenzte Reichweite der eigenen Positio-
n(en) und des anthropozentrischen Blickwinkels zu begreifen und damit
zugleich verantwortungsvoll umzugehen. Dies heif3t insbesondere zu re-
flektieren, welche Art des Umgangs mit der Welt und mit anderen Lebe-
wesen die eigenen Bilder und Vorstellungen hervorbringen und ob diese
dem Erhalt eines lebendigen, schopferischen Gesamtzusammenhangs
dienlich sind. In diesem Sinne formuliert auch Barad den Begriff der Ver-
antwortung: Der Mensch ist verantwortlich fiir die Rekonfigurationen
von Welt zu denen er beitrdgt.? Die Vernichtung solcher natiirlichen
Ordnungen und Zusammenhinge durch fortschreitende technische Ver-
einnahmung und Ausbeutung der Ressourcen ist damit vor allem eine
Gefahr fiir den >Menschenc« selbst. Sie hebt die sinnvollen Beziiglichkei-
ten auf, auf die der -Mensch« fundamental angewiesen ist.

Auch in seiner Zeichnung der Charaktere zeigt Pryds Helles Text, dass
der >Menschc« in erster Linie Teil eines groeren >Natur<zusammenhangs
ist. Den Charakteren ist eine Art Flichigkeit zu eigen, indem sie nicht
psychologisch motiviert werden und dadurch keine Tiefe und Individuali-
tdt gewinnen. Nur Beatrice wird durch ihre eigenen Erzéhlpassagen
greifbarer. Die anderen Figuren werden vor allem durch die kleinen Pas-
sagen charakterisiert, die sich im ersten Abschnitt »Glimt« am Anfang
des Buches finden. Es sind Blitzlichter, die jeweils eine einzelne Episode
an einem Morgen ihrer Kindheit und an einem Jugendabend zeigen. Die
»Kindheitsmorgen« vermitteln das Geschehen sehr stark iiber sinnliche
Eindriicke, die zunéchst nicht gedeutet werden. Sie schildern jeweils ein
Erwachen, das sich erst langsam in der Welt orientiert und anschlieRend
in diese hinausgeht. Erst in den Jugenderinnerungen finden sich >techni-
sche« Hilfsmittel zur Welterkundung: ein Buch, ein Zirkel, ein Teleskop.

124 Vgl. BARAD: 2012, 100 f.

125 Vgl. STIERNFELT: 2001, 292 f., und LANDBO: 1996, 8. Die psychologische Ebene werde,
so auch Hansen, auf die Wahrnehmungsebene und damit auf die naturphilosophische
Problemstellung hin konzentriert. Er sieht darin eine Offnung auf die Naturwissenschaf-
ten und die Inspiration durch deren untersuchenden Zugang, der den Menschen stets
als stofflichen Teil der Natur betrachtet und personliche, existenzielle Verhéltnisse in
Klammern setzt (HANSEN: 1999, 130 f.).
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Sichtbar wird damit die Unmittelbarkeit, mit der die Kinder in die Welt
eingebunden sind, wobei sie zugleich noch als geschiitzte Wesen erschei-
nen. In drei der fiinf Schilderungen findet sich eine genaue Beschreibung
eines Stiick Stoffs, was die materiell-sinnliche Komponente im Welterle-
ben der Kinder explizit betont, aber auch wie eine Verschleierung der Welt
wirkt:

Beatrice vagner ved lyden af en fiskeklokke. [...] Gardinerne for vinduet er
gule, lyset i veerelset er tykt. Beatrice stir ud af sengen og gér pa bare teeer hen
til vinduet og kigger ud pa havet; hun holder det gule noprede stof mellem
fingrene. Fiskerbédene er pa vej ind [...]. Hun spejder efter faderens rade for-
stavn, baddene har veeret pa havet over en méned. Beatrice teeller dem. Hendes
fedder bliver kolde pé gulvet [...]. Fiskeklokkernes ringlen stiger og stiger, den
kommer ind gennem vinduet og fylder veerelset. Beatrice teeller badene igen,
hun gar veek fra vinduet. (13)

Beatrice wacht durch den Laut einer Fischerglocke auf. [...] Die Gardinen vor
dem Fenster sind gelb, das Licht im Zimmer ist dickfliissig. Beatrice steht aus
dem Bett auf und geht auf bloRen Zehen zum Fenster und schaut auf das Meer
hinaus; sie hélt den gelben genoppten Stoff zwischen den Fingern. Die Fischer-
boote sind auf dem Weg herein [...]. Sie hélt Ausschau nach dem roten Vor-
steven des Vaters, die Boote sind iiber einen Monat auf dem Meer gewesen.
Beatrice zdhlt sie. Ihre Fiile werden kalt auf dem Boden [...]. Das Lauten der
Fischerglocke schwillt an, es kommt durch das Fenster herein und erfiillt das
Zimmer. Beatrice zdhlt wieder die Boote, sie geht vom Fenster weg. (11)

Erst im Nachgang verstehen die Leser:innen, dass sich Beatrice mit dem
Blick durch die Gardine an dieser Stelle die Welt in ihrer ganzen Grau-
samkeit enthiillt: Sie erkennt, dass das Boot des Vaters fehlt, und die
Glocke wird fiir sie zum Alarm. Thre Abwendung vom Fenster zeichnet
ihren weiteren Weg bereits vor. Malcolms Kindheitsszene zeigt ihn hin-
gegen in einem Pfadfinderlager.

Det orange lys fra teltdugen flyder sammen med sgvnen. Han abner gjnene, og
nar han igen lukker dem, sidder lyset stadig p& nethinden. Uden for teltet horer
han en af spejderlederne hugge breende med en regelmeessigt klingende lyd fra
oksen. [...] Malcolm drejer kroppen fra side til side for at meerke sneen, de
rejste teltet pd. Den har fojet sig efter hans krop. (14)

Das orangene Licht vom Zelttuch und der Schlaf flieBen ineinander. Er 6ffnet
die Augen, und wenn er sie wieder schlief8t, sitzt das Licht noch immer auf der
Netzhaut. Draullen vor dem Zelt hort er einen der Pfadfinderleiter mit einem
regelmidRig klingenden Laut von der Axt Holz hacken. [...] Malcolm dreht den
Korper von einer Seite auf die andere, um den Schnee zu spiiren, auf dem sie
das Zelt aufstellten. Er hat sich seinem K&rper angepasst. (12)
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Auch hier wird die Welt iiber sinnliche Eindriicke vermittelt, und schon
hier priagt sich Malcolms Korper in die Welt ein, erwarten ihn draullen
Abenteuer, anders als Beatrice, die der Ubermacht und Vernichtungskraft
des Meeres gegeniibersteht. Die Kindheitsszenen legen somit eine Art
Muster und Prdgung an, die sich in den Jugendszenen weiter verstirken
und spéter fortgefiihrt werden. Sie erscheinen, so @berg und Toft, als ein
Code, zu dem sich der Leser zuriicksuche.™® Dies grenzt allerdings das
individuelle Entwicklungspotenzial der Figuren sowohl real als auch im
Roman erheblich ein. Diese vollziehen vor allem eine allgemeine mensch-
liche Entwicklung — von dem unmittelbaren sinnlichen Eingebundensein
in die Welt hin zu deren Verstehen-Wollen und, so moglich, einer Be-
herrschung - und sind in ihrem individuellen Schicksal offenbar friih
durch ihr Umfeld festgelegt.

Eine Dynamik und Identitédt entsteht daher nicht in und aus den Figu-
ren selbst heraus, sondern durch die Konstellationen, die sie eingehen.
Hier ergibt sich eine Vielzahl moglicher Beziige. Es gibt die beiden Paare,
deren ménnliche und weibliche Konnotationen iiber Kreuz verteilt zu
sein scheinen, indem Agnes eher den ménnlichen Part und wie Malcolm
die Fiihrung iibernimmt. Zugleich werden die beiden Ménner mit der
Astronomie und der Geometrie bestimmten Wissenschaftsrichtungen zu-
geordnet, wihrend Beatrice und Agnes eher mit Psychologie und Philo-

126 @BERG u. TOFT: 1997, 3. Hansen geht hier von einer olympischen Erzdhlinstanz
aus, die den Verlauf des Romans bereits kennt, da es fiir Kate keine Jugenderinnerung
gibt, ihr Tod also implizit schon zu Beginn feststeht. Die Personen wiirden nicht, wie in
der klassischen Erzéhlung, langsam aufgebaut (HANSEN: 2000, 40). Stjernfelt deutet die
Episode mit dem Ballon als Jugenderinnerung von Kate, die sozusagen nachgeholt wird
und die kurze, zentrale Tragodie des Buches schildere (STJERNFELT: 2001, 291). Landbo
geht hingegen davon aus, dass die Blitzlichter die Psychologie akkurat abstecken und
die zukiinftigen Handlungsmuster der Personen vorwegnehmen wie in einem realisti-
schen Entwicklungsroman (LANDBO: 1996, 8). So weisen auch die beiden Szenen von
Agnes und Mikael, mit denen ich mich nicht ausfiihrlich beschéftigen kann, auf deren
Zukunft voraus. Agnes Kindheitsszene schildert, wie sie einen gewaltsamen Streit ihrer
Eltern hort, was sie spéter selbst ihrem eigenen Kind zumuten wird. In der Jugendszene
wird ihre Selbstbefriedigung geschildert, was mit den starken sexuellen Konnotationen
der erwachsenen Figur korrespondiert. Mikael wird in seiner Kindheitsszene mit einem
geschiitzten, geborgenen, miitterlichen und erdigen Raum in Verbindung gebracht, in
der Jugendszene erblickt er die Weite des Universums, vor der er in Ohnmacht féllt. Dies
verkniipft ihn mit dem Absoluten, das Kate kennzeichnet, aber auch mit dem Erschre-
cken vor der Vergénglichkeit und Kleinheit des -Menscheng, das Beatrice eigen ist. So
fallt auch Mikael nach den Ereignissen im >anderen Raumc« in einen kindlich regressiven
Modus zuriick. Vgl. dazu auch weiter unten.
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sophie in Verbindung zu bringen sind. Beide sind auch Gegenbilder zu-
einander, indem Agnes, wie Malcolm, mit dem Korperlichen assoziiert ist
und anders als Beatrice starke sexuelle Komponenten erhilt. Mikael, der
an einer spéteren Stelle iiber Quantenmechanik referiert, verbindet sich
hingegen wie Beatrice eher mit dem Geistigen und der Abstraktion. Beide
scheitern offenbar darin, eine Ordnung in die Dinge hineinzulesen. Vor
der Weite des Universums féllt Mikael in Ohnmacht, weil er nicht die
Sterne, sondern nur die Schwirze dazwischen sieht und dhnlich wie Bea-
trice kann er nach dem Tod seiner Tochter seine Umgebung nicht mehr
gestalten und wird zum schutzbediirftigen Kind. Dieses Verfahren, in dem
den Figuren bestimmte Eigenschaften und Rollen zugeschrieben werden,
die sie auf verschiedene Weise miteinander verbinden, erinnert an Goe-
thes Roman Die Wahlverwandtschaften (1809). Goethe greift darin ein
naturwissenschaftliches Prinzip auf. Chemischen Elementen gleich wer-
den die Protagonisten in verschiedene Konstellationen eingebunden, die
sich bei Anndherung anderer Stoffe aus alten Beziehungen 16sen, um
neue einzugehen.”” Analog dazu macht Pryds Helle das menschliche In-
dividuum nicht als abgeschlossenes und selbstbestimmtes sichtbar, das
seinen eigenen Weg gehen kann, sondern zeigt es vielmehr in seinen ver-
schiedenen Beziigen, die ihm vorausgehen und es iibersteigen. Landbo
sieht die Personen dargestellt als chaotisches Netzwerk aus Trdumen,
Erinnerung, Gefiihl, Bewusstsein, Ritualen und Fiktionen. Zugleich seien
sie jedoch ein komplexer, konkreter physischer Mechanismus und eine
biologische Masse, die festen Naturgesetzen unterliegt. Sie macht weiter-
hin auf den Balancegang aufmerksam, der zwischen dem Wegnehmen ei-
ner Tiefe und einem Kern der Identitdt und der Aufladung durch das be-
deutungsvolle Geheimnisvolle derselben entsteht, die sich der Erkenntnis
durch die Leser:innen entziehen und einen Rest von Unbestimmtheit be-
halten.™® Diese >Tiefe« funktioniert im Text aber nicht mehr geméR einer
romantischen Logik, in der sich ein individueller und ungreifbarer We-
senskern zeigt, sondern sie entspringt der fiir die -Menschen< unberechen-
baren und undurchschaubaren Anordnung und Verédnderlichkeit der Ma-
terie und des Weltgeschehens. Sie tragen ihren Sinn nicht als transzenden-

127 Der Begriff der Wahlverwandtschaften geht auf eine Studie zu chemischen Verbin-
dungen zuriick, die der schwedische Chemiker Torbern Olof Bergman 1775 veroffent-
lichte und die unter diesem Titel ins Deutsche {ibertragen wurde. Goethe {iibertrug das
Prinzip auf seinen Roman. Vgl. dazu LAMMERT: 1986, 19 ff.

128 Vgl. LANDBO: 1996, 1I.
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talen in sich, sondern sie machen Sinn in bestimmten Konstellationen,
die sich ihrerseits nicht festlegen lassen. Das Humane geht, wie es auch
Barad nahelegt, aus dem intra-aktiven Prozess der Welt als temporér be-
stimmte Entitdt immer wieder neu hervor.™® Eine lineare individuelle
Entwicklung und Entfaltung, wie sie der Bildungsroman schildert, wird
damit obsolet. Beatrice und Malcolm kehren am Ende des Romans mehr
oder weniger an ihren Ausgangspunkt zuriick, eher geschwécht als ge-
stirkt, von dem aus sie sich erneut bewdhren miissen.’3° Dies ldsst eben-
falls an einen >Natur«<zusammenhang denken, in dem sich Ereignisse in
dhnlicher Weise wiederholen - statt an eine individuelle menschliche
Entwicklung, die diesen transzendieren und {ibersteigen konnte.s' Das
menschliche Individuum wird zu einem Aufblitzen, das in einem Gesamt-
kosmos ein kurzes und an den jeweiligen Gegebenheiten orientiertes Le-
ben vollfiihrt.?

Als Grundprinzip der Welt, wie sie der Roman darstellt, zeigt sich ei-
ne schopferisch-prozesshafte, aber auch richtungslose Kraft der Materie.
Der >Mensch« kann diese weder umfassend erkennen noch beherrschen,
vielmehr sind sein Sein und seine Perspektive dem Gesamtzusammen-
hang untergeordnet. Paradigmatisch gefasst wird die >Naturphilosophie«
des Romans im Bild eines Flusses, das zu Beginn eingeblendet wird. Es
erscheint zunéchst als einer der Intertexte, zeigt sich bei ndherem Hin-
sehen aber als poetisches Bild:

Langs floden star treeerne med visnende blade, gule, rade, brune; som smeltesne
glider floden ned fra bjerget, vandet forgrener sig, soger en vej rundt om stene-
ne pa den torre flodbund, vandet sgger over stenene, deekker dem og falder der-

129 Vgl. BARAD: 2003, 817 f. und 828.

130 Vgl. LANDBO: 1996, 1. Die Riickkehr aus dem >anderen Raumc erfolgt an den Aus-
gangspunkt, statt des Fortschritts gibt es also eine Kreisbewegung. Landbo bemerkt
hierzu, dass es kein Zentrum oder eine Uberblicksposition mehr zu erobern gebe, kei-
nen Endpunkt der Erkenntnis, sondern vielmehr das Ankommen an einem Nullpunkt
mit der Erkenntnis, dass die Natur den menschlichen Beherrschungsphantasien Wider-
stdnde entgegensetzt. Vgl. auch HANSEN: 2000, 45 ff. Dies erinnert noch einmal an den
Mythos des Sisyphos, so dass hier die gewohnte Welt zwar als beherrschbarer erschiene
als der »andere Raumc, der Menschc« aber auch in diesem in Zusammenhénge eingebun-
den ist, denen er sich nicht entziehen kann.

131 Hansen weist hier auch darauf hin, dass das »Beatrice schreibt« auf die objektivie-
rende Erzdhlinstanz verweist, die damit das Subjektive gleichsam vereinnahmt (ebd., 42).
132 Die Darstellung von »Kindheitsmorgen« und »Jugendabend« als Blick auf den Cha-
rakter an sich suggeriert etwas Umfassendes, eine Assoziation zu Werden und Vergehen,
Leben und Tod, die sich jedoch duRerst schnell vollziehen und kaum ausgeformt werden.
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fra som kaskader, sma vandfald og hvirvler, vandet raser af sted, beerer kviste
og gule, brune, rade blade med sig; det efterlader kviste bag en sten, hvirvler et
blad rundt i en stremhvirvel, vandet seger videre, spger havet, seger hen over
planterne i den udterrede flodseng, hen over vissengronne buske, fingre af
vand spredes, flettes atter sammen, snuser til den stevede jord, mens kvistene
drejer bagefter, gor modstand, men vandet skubber dem af sted sammen med
bladene; overst pa bjerget smelter solen mere is, der lgber ned som vand der
lober efter sig selv, vandet leber hurtigere hen over de allerede tildeekkede sten,
forcerer deemninger af kviste og blade, er vand der sgger sit hav. (7)

Am Fluss entlang stehen Bdume mit welken Bldttern, gelben, roten, braunen;
geschmolzener Schnee gleitet vom Berg herab, das Wasser verzweigt sich, sucht
sich auf dem trockenen Flussgrund [sic] einen Weg um die Steine herum, sucht
iiber die Steine hinweg, bedeckt sie und stiirzt von ihnen als Kaskade, kleiner
Wasserfall und Wirbel, das Wasser rast davon, trdgt Zweige und gelbe, braune,
rote Bldtter mit sich; es hinterld8t Zweige hinter einem Stein, wirbelt ein Blatt
in einer Stromschnelle herum, das Wasser sucht weiter, sucht das Meer, sucht
hinweg {iber die Pflanzen in dem ausgetrockneten Flul3bett, hinweg iiber blaR-
griine Biische, Finger aus Wasser verteilen sich, flechten sich wieder zusam-
men, tasten sich iiber die staubige Erde, wihrend sich die Zweige hinterher
drehen, Widerstand leisten, aber das Wasser schubst sie mit den Bléttern zu-
sammen davon; ganz oben auf dem Berg schmilzt die Sonne immer mehr Eis,
das herabléduft, das hinter sich selbst herlduft, das Wasser lduft schneller iiber
die schon bedeckten Steine hinweg, iiberwindet Ddmme aus Zweigen und
Blattern, ist Wasser, das sein Meer sucht. (5)

Die Kraft des Wassers, die der Roman als schopferische vorstellt, wird
hier als belebend charakterisiert und wirbelt die erstarrten und trockenen
Finzelph&nomene durcheinander, bindet sie in einen diffusen Gesamtzu-
sammenhang ein. Zugleich ist das Wasser jedoch an dieser Stelle kanali-
siert. Das Bild des Flusses ergibt eine fassbare Einheit, die zwar durch kon-
tingente Einzelerscheinungen geprégt ist, aber dennoch etwas vorwdrts
Strebendes und eine Richtung hat. Allerdings ist hierfiir erneut die Per-
spektive entscheidend: Aus der Distanz zeigt der Fluss einen Verlauf, als
erkennbares Phdnomen wird er zum Teil eines Landschaftspanoramas.
Die Nahperspektive oder gar das Sein im Fluss erinnern aufgrund der
Wirbel hingegen an den sanderen Naturraum«, den das schopferische
Chaos und das Zyklische prédgen. Er ist ein lebendiger Strom, der das
Wasser in Formen lenkt, die nicht v6llig amorph sind, zugleich jedoch so
vielfdltig, dass die einzelnen kleinen Bewegungen sich nicht wirklich be-
greifen und zusammenbringen lassen.™ Fiir den >-Menschen« entstehen erst

133 So bemerken Fibiger und Liitken, dass der Fluss auch ein Bild fiir den Verlauf der
Geschichte sei. Heraklit sagte, dass man nicht zweimal in den gleichen Fluss steigen
konne, weil sowohl dieser als auch der Mensch selbst sich verdndert hétten. Daraus
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dann klare Bilder und Muster, wenn er sich von der Prozesshaftigkeit des
Lebens entfernt. Stjernfelt geht davon aus, dass die einzelnen Momente
Teile des Stroms sind, dem der Mensch einerseits angeho6rt, von dem er
sich andererseits distanzieren muss, um ein ethisch-reflektierendes Sub-
jekt sein zu konnen. Eben dies konne aber auch zu einem Entfremdungs-
gefiihl und zu Weltangst fithren,4 da die eigentliche Kontingenz und das
Irreale der eigenen abstrakten Vorstellungen letztlich geahnt und gewusst
werden.35 Was der Roman somit ausstellt, sind die komplexen Spannungs-
felder, innerhalb derer sich >Naturkonzeptionen bilden: Je weiter sich
diese dem Lebendigen anndhern, desto verschwommener, verworrener
und ungreifbarer wird dieses erscheinen.3 Eine Klarheit entsteht erst aus
der Distanz, ist aber abstrakt und moglicherweise verzerrend. Menschli-
ches Weltwissen muss sich zwischen beiden Polen immer wieder neu kon-
stituieren: Das konkrete Verstdndnis des Lebens, seine Deutungen, die
im Zusammenspiel von Geist und Sinnlichkeit entstehen, erweisen sich
als heterogenes Feld. Der Fluss etabliert hier einen Zwischenraum zwi-
schen den festen Gewohnheiten an Land und der absoluten Schépfungs-
kraft des Meeres.’” Die Vorstellungen eines souverdnen und distanzier-
ten menschlichen Subjekts, wie sie die Aufkldrung entwirft, sind damit
obsolet geworden und mit ihnen auch dessen selbstbewusste Erzéhlun-
gen von der Welt. Zimas These, dass der postmoderne Roman keine au-
thentische Weltsicht und keine dieser entsprechende Subjektivitdt mehr
formulieren kann, scheint damit bestitigt. Dennoch zeigt Pryds Helles
Text, dass die Frage nach Authentizitdt und menschlicher Welterfahrung,
dem menschlichen Subjekt-Sein und der anthropozentrischen Perspekti-

schloss er, dass alles flief3t. Vgl. dazu FIBIGER u. LUTKEN: 2006, 441. Diesen Beziigen zur
griechischen Philosophie und den antiken Vorstellungen zum Weltzusammenhang wére
weiter nachzugehen. Vgl. auch GRAESER: 1989, 19 {.

134 Vgl. STIERNFELT: 2001, 291 {., 300 {.

135 Auch bei Hansen findet sich der Hinweis auf die Phdnomene und Eindriicke, die
auf den Menschen einstromen und erst dann in Assoziationen und Erkldrungen einge-
ordnet werden. Dieser Bewusstseinsstrom sei von der Umgebung getrennt, aber zugleich
durch die Sinne auf diese bezogen (HANSEN: 2000, 50 ff.).

136 Dies ldsst sich nicht nur in Bezug auf die >Natur<betrachtung feststellen, sondern ist
generell ein Merkmal menschlicher Erkenntnis, auch wenn es um die personliche und
allgemeine Geschichte geht, die erst aus dem Abstand heraus klarere Muster zeigt. Diese
sind aber wiederum Deutungen, die die Emotionen und Geschehnisse der Situation
nicht mehr direkt antizipieren kénnen.

137 Dafiir spricht auch, dass der Riickweg Malcolm und Beatrice durch ein Flussbett
fiihrt, das sie aus dem Chaos wieder in ihre gewohnte Welt entlésst (127/121).
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ve, nicht einfach preisgegeben, sondern vielmehr tiefgriindig reflektiert
wird. Der Roman lésst sich als neue Form des >Nature writing« insofern
beschreiben, als der materielle Natur<zusammenhang hier das Primat hat
und die menschliche Existenz in diesen eingebettet ist. Zugleich wird er
jedoch in vielfdltigen Zugangsweisen erkundet und erscheint dadurch
weiterhin als Spiegel menschlicher Sinngebungen und Einsichten. Formu-
lieren ldsst sich aus dieser Perspektive auch eine neue Auffassung mensch-
licher Verantwortung: Der >Mensch« erscheint als Mitspieler in einem
Zusammenhang, den er nicht souverédn iiberschauen und gestalten kann.
Gleichzeitig entwirft er jedoch bestimmte Perspektiven und Anordnun-
gen, die sein Handeln prdgen und sich damit in die Rdume selbst ein-
schreiben. Diese sind immer wieder kritisch zu hinterfragen und darauf-
hin zu reflektieren, ob sie dazu beitragen, einen grofleren Lebenszusam-
menhang zu erhalten. Den Roman selbst prdgt dabei eher eine dystopi-
sche Stimmung, die doppelt kodiert ist: Sie verdankt sich einerseits einer
moglicherweise vorangegangenen 6kologischen Katastrophe und macht
so auf die Gefahr zerstorter Lebenszusammenhénge aufmerksam. Ande-
rerseits wird aber auch die Wiedereinbindung von >Menschen« in >Na-
tur<zusammenhénge, der Verlust tradierter Sinnkonzeptionen, kritisch
gesehen, weil diese zu massiver Verunsicherung fiihren.



3. Orientierungsverluste und der neue -Mensch« —
Marion Poschmann: Hundenovelle (2008)

Der Text Hundenovelle erschien 2008 und ist die fiinfte Veroffentlichung
von Marion Poschmann. Das Werk dieser Autorin, das neben Romanen
auch Gedichtbdnde umfasst und mit mehreren Preisen bedacht wurde, ist
innerhalb der Literaturwissenschaften bisher noch weitgehend unbeach-
tet geblieben.* Fiir diese Arbeit ist es jedoch von groRer Bedeutung, da
Poschmann sich sowohl mit den Bedingungen und Herausforderungen
des menschlichen Daseins in der Gegenwart als auch mit >Natur< und
>Natur«verhéltnissen auseinandersetzt und in der Hundenovelle beides
miteinander verkniipft.? Die Protagonistin ist eine alleinstehende Frau,
die nach dem Verlust ihrer Arbeit und ihrer Freunde immer mehr zur
AuRenseiterin wird. Der Text zeigt sie bei ihren Wanderungen an der Pe-
ripherie einer Stadt, wobei sie immer mehr in eine Verwahrlosung abzu-
gleiten scheint. Sigrid Loffler schreibt hierzu, dass Poschmann es sich zur
Aufgabe gemacht habe,

die Kehrseite dessen zu erforschen, was offiziell als tiichtiges Grundgefiihl der
Epoche verkiindet wird, also Fortschrittsoptimismus, Leistung, Aufschwung,
Technikbegeisterung und immerwidhrendes Wachstum. Dagegen zéhlt Marion
Poschmann zu den Chronisten des Scheiterns, zu den Protokollfiihrern der
Defizite, des Ungeniigens, der allumfassenden Mangelhaftigkeit, wozu auch die
Umweltzerstorung gehort. [...] Sie erforscht die Verheerungen, die der Fort-
schritt beim Fortschreiten so anrichtet — in der materiellen Lebenswelt ebenso
wie in den Seelen der Menschen.3

1 Marion Poschmann debiitierte 2002 mit dem Roman Baden bei Gewitter, dem der
Schwarzweiffroman (2005), Hundenovelle (2008), Die Sonnenposition (2013) und zuletzt
Die Kieferninseln (2017) folgten. Dariiber hinaus veréffentliche sie mehrere Gedichtban-
de, zuletzt Geliehene Landschaften (2016) und Nimbus (2020). Poschmann gewann fiir
ihre Arbeiten zahlreiche Preise, darunter den Forderpreis zum Droste-Preis der Stadt
Meersburg (2006), den Peter-Huchel-Preis (201), den Wilhelm-Raabe-Literaturpreis (2013)
und den Deutschen Preis fiir Nature Writing (2017). Dennoch ist zu ihren Texten bisher
kaum Sekundérliteratur erschienen, zu nennen ist hier wesentlich ein Sammelband von
Hubert Winkels anlésslich der 2013 erfolgten Verleihung des Raabe-Preises an Posch-
mann (WINKELS: 2014).

2 Vgl. ebd., 22, sowie BRAUN: 2006, 182 f. Im Gedichtband Grund zu Schafen (2004) deu-
ten schon Kapiteliiberschriften wie »Oden nach der Natur«, »Idyllen«, »Waldinneres«,
»Wiese sein« auf eine intensive Auseinandersetzung mit >Natur< hin. Weiterhin war
Poschmann 2017 die erste Preistrdgerin des Deutschen Preises fiir Nature Writing, der
vom Verlag Matthes & Seitz Berlin in Kooperation mit dem Bundesamt fiir Naturschutz
(BfN) vergeben wird.

3 LOFFLER: 20144, 23.



152 ORIENTIERUNGSVERLUSTE UND DER NEUE >MENSCH«

Bei Poschmanns Protagonist handelt es sich um solche, die den »allge-
meinen Sinnhorizont« hinterfragen und sich nicht in ihn einordnen kén-
nen. Eben dadurch werden jedoch ihr Platz in der Gesellschaft und ihr
Menschsein prekidr, kommen sie sich selbst abhanden.4 Verbunden wird
dies im Kontext der Hundenovelle mit einer groReren Néhe zu >Natur«-
phidnomenen. So begegnet die Protagonistin gleich zu Beginn auf einem
ihrer Streifziige einem schwarzen Hund, der sich in ihre Wohnung und
ihr Leben drangt. Er wird zunéchst durchaus zum >Freund« der Protago-
nistin, indem er sie zumindest zeitweise aus ihrer Lethargie reilt und ihre
Einsamkeit teilt. Zugleich wird er jedoch zum Stéormoment, da seine
Wildheit die iiblichen Beziehungen zwischen >Mensch« und >Tier< auf
faszinierende, aber auch bedrohliche Weise unterlduft. Die Tatsache, dass
sich die Protagonistin dem >Tier« gegeniiber nicht behaupten kann, be-
schleunigt ihre Entfremdung und ihren Ausschluss aus der Gesellschaft.
Nach und nach vollzieht sich eine komplexe Entwicklung: Gerade, dass
die Protagonistin sich in den Sinnhorizonten anderer sMenschen« nicht
verorten kann, bedingt ihre Schwéche gegeniiber dem >Tier<. Trotz an-
fanglicher Abwehr néhert sie sich diesem mehr und mehr an, bis sie
schlieBlich selbst animalisch erscheint. Ob dies einen fundamentalen
Selbstverlust oder vielmehr den Schritt in ein neues, posthumanistisches
Menschsein jenseits der vernunftgeleiteten Funktionalitdt bedeutet, bleibt
dabei am Ende des Textes offen. Sichtbar wird dabei auch, dass >Na-
tur<konzeptionen stets Konstruktionen sind, geteilte Sinnhorizonte im
Sinne von >nature imaginaries¢, die eine Gesellschaft konzipiert und die
niemals unmittelbar sind. So sagt Poschmann in einem Interview in Be-
zug auf ihre Lyrik:

Ich schreibe keine Erlebnislyrik. Die Naturgedichte, die ich geschrieben habe,
habe ich in Berlin neben einer GroRbaustelle geschrieben, beim Lirm von
Presslufthdmmern. [...] Mir steht die Natur gegeniiber, und ich versuche, etwas
zusammenzufiigen. Ich sehe eher die Problematik, wie das Ich sich zur Natur
verhélt. [...] Ich wiinsche mir auch, dass das Ich und die Natur ineinander
iibergehen, dass ihre Entgegensetzung aufhort. Aber ich kenne auch die ver-
nunftméfige Distanz, die es macht, dass man von seinen Naturerlebnissen
wieder abriickt. Die Einfiihlung und der Bruch mit der Einfiihlung gehoren zu-
sammen.5

4 Vgl ebd., 28.

5 RADISCH: 2005. Die Gedichte konnen in dieser Arbeit leider nicht beriicksichtigt
werden, eine eigene Untersuchung wére jedoch sehr lohnend.
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Der Text fiihrt eine solche Entfremdung — den Bruch mit tradierten >Na-
turkonzeptionen - ebenso vor wie die menschliche Sehnsucht, sich in
>Natur«zusammenhénge erneut bruchlos einzufiigen, die allerdings im
Falle der Protagonistin ergebnislos bleibt. Deutlich wird, dass Marion
Poschmann in diesem Text die anthropologische und die >Natur<thematik
miteinander verbindet und dadurch aufzeigt, wie gesellschaftliche Verhalt-
nisse und der Umgang mit >Natur« einander bedingen.

Interessant ist in diesem Zusammenhang auch die Form des vorlie-
genden Textes, dessen Titel auf die Gattung der Novelle verweist.® Als
literarische Gattungsbezeichnung etablierte sich der Begriff in Deutsch-
land Ende des 18. Jahrhunderts. Im 19. Jahrhundert wurde die Novelle zur
bestimmenden Prosaform, da der deutschsprachige Realismus sie zur Dar-
stellung seiner Lebenswelt und der Probleme des Individuums auch ge-
geniiber dem Roman bevorzugte.” Oft ist fiir die Novelle eine unerhorte
Begebenheit grundlegend, die als Wendepunkt des Geschehens fungiert,
ein »Einbruch schicksalhafter Méchte in scheinbar geordnete Lebensver-
héltnisse.«?® Sie wird damit auch zu einer Form, um AulRerordentliches
und Phantastisches zu gestalten. Als ein solches Ereignis kann die Begeg-
nung mit dem Hund gelesen werden, der hier den Einbruch des verdring-
ten Anderen in das menschliche Leben symbolisiert. So ldsst sich die Be-
gegnung mit dem Hund kaum bestimmen und einordnen: Sie kann so-
wohl als Phantasie und Traum der Ich-Erzédhlerin gesehen werden, eine
Art psychotisches Geschehen in den heilen Hundstagen, die Begegnung
konnte sich real ereignet haben oder ein symbolischer Ausdruck fiir die
psychische Verfassung — eine Melancholie oder Depression — der Prota-
gonistin sein.? Als unbeherrsch- und undefinierbares >Natur<phdnomen
hinterfragt der Hund die kulturellen Gefiige und bringt diese zum Ein-
sturz. Dies betrifft im Text poetologische Strategien, anthropologisches
Wissen und praktisches Handeln gleichermaBen. Damit verbinden sich

Vgl. dazu auch POSCHMANN: 2016¢, 20.

Vgl. KORTEN: 2007.

VOGT u. RICHTER: 2009. Vgl. auch KORTEN: 2007.

9 Melancholie und Depression sind &hnlich, aber nicht identisch, unter anderem, weil
sie sich als Beschreibung menschlicher Gemditszustidnde historisch unterschiedlich ver-
orten. Der Text spielt bewusst mit dieser Unschérfe, so ldsst sich die Depression durch-
aus als moderne Form der Melancholie interpretieren, zugleich verweist die Melancholie
als Konfiguration iiber die Depression als spezifisches Krankheitsbild der Gegenwart
hinaus auf eine lange Kulturgeschichte. Vgl. dazu auch weiter unten.

N o
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Fragen, welche Ndhe gerade zwischen >sMensch« und >Tier< besteht, wo
sich das Menschliche verorten lidsst und ob es iiberhaupt sinnvoll ist, die
Entfremdung zwischen >Menschen« und >Natur<phdnomenen aufzuhe-
ben. Inszeniert wird die Sehnsucht eines Sich-Neueinfiigens in >Natur«-
kontexte, eines Ausstiegs aus der Zivilisation, die aber zugleich als irreal
erscheinen und problematisiert werden. Aufgezeigt werden die Konse-
quenzen eines >Souverénitédtsverlusts« des -Menschen< und der Aufgabe
des eigenen Subjektseins, das auch zum Handeln befdhigt. Damit werden
anti-hierarchische Konstellationen, die 6kologische Sichtweisen als Alter-
native zu Modellen der Aufkldrung anbieten, sowie posthumanistische
Konzeptionen kritisch hinterfragt. Anhand dieses Textes soll daher auf-
gezeigt werden, wie >Natur<konzeptionen und menschliche Selbst-Ver-
ortung miteinander korrespondieren und wie erstere das soziale Zusam-
menleben einer Gesellschaft beeinflussen.

3.1. Quvertiire: Die Stadtbrache - unsichere Identitdten

Die Uberschrift des ersten Kapitels lautet »Brachland«. Als Brachland wird
ein Grundstiick bezeichnet, das nicht mehr vom >Menschen« genutzt wird
und zunehmend verwildert:

Stadtbrachen sind temporére Inseln im stddtischen Raum, die zwischen einer
ehemaligen und einer zukiinftigen Nutzung liegen, Niemandsland ohne er-
kennbare Widmung. Sie sind ein eigener Wildnistyp, bei dem nicht [...] vor-
rangig Urspriinglichkeit wesentlich ist, sondern positiv oder negativ bewertete
Verwilderung, der Zerfall von Ordnung bzw. Kultur mitten in der Stadt.*®

Eine Brache ist somit eine unbestimmte Zwischenzone in Zeit und Raum:
Sie ist ein Ort des Stillstands bzw. des Zerfalls der menschlichen Ge-
schichte, die jedoch jederzeit wieder neu beginnen kann. Dementspre-
chend wird sie auch bei Poschmann inszeniert. Zu Beginn sitzt die Prota-
gonistin

auf den Eingangsstufen einer verrammelten Baracke. [...], ein Flachbau, der zu

anderen Zeiten Werkskiosk oder Kindergarten gewesen sein mochte. Jetzt wa-
ren die Fenster mit Brettern vernagelt, die Wande graffitibespriiht. (5)™

Um sie herum finden sich Glasscherben und urtiimliche Blocke,

10 HASS u.a.: 2012, 130.
1 Alle Textzitate sind entnommen aus POSCHMANN: 2008.
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AbriRreste, aus denen das Skelett verrosteter Stahltriager starrte, Versteinerun-
gen, denen die Sprengung nichts hatte anhaben kénnen. Dinosaurier zum
Selbstausgraben: Im Schaufenster hatte ich vormittags eine kleine Pappschach-
tel mit eingegipsten Plastikknochen gesehen, dazu gab es eine Miniaturschau-
fel, eine pinzettengroBe Spitzhacke und einen Pinsel, um den Fund zu reini-
gen. Hier lagen 10-Zoll-Négel, rollte eine schmutzige Spritze auf den Stufen, im
Gras verrotteten alte Werkzeuge, Sdge, Hammer, Hobel, als hétte jemand seine
Arbeit nur kurz unterbrechen wollen, aber dann war diese Unterbrechung an-
gewachsen, das Geldnde in einen dauernden Ddmmerzustand gefallen. (5 f.)

Die menschlichen Anordnungen sind in ihre Einzelteile zerfallen, die sich,
so deutet der ironische Bezug auf ein Spielset fiir Kinder an dieser Stelle
an, nur noch durch eine Art archiologische Grabung einordnen und
moglicherweise in einen sinnvollen Zusammenhang bringen lielen. Die
dargestellten Dinge erscheinen als kontingente Reste des menschlichen
Kulturlebens, die dieses selbst als hochst vergéngliches ausweisen. Die
Bewegung in diesem Raum geht daher auch nicht mehr von den >Men-
scheng, sondern von den Pflanzen aus:

Spitzwegerich stichelte durch Asphalt und bohrte sich in die Hohe, silbriger
BeifuB schob sich aus dem Schotter und entfaltete gezdhnte Blitter, Brombeer-
ranken schldngelten sich durch Holzst6Re und Kleefelder und bldhten sich
zu Gebiischen auf. [...] Ruderalflora siedelte sich an, erhob sich an windigen
Stellen, auf offenen Fldchen, in Ubergangsgegenden. Langsam, sehr langsam
schraubten sich Pflanzen aus dem verhidrteten Boden hervor, sie wuchsen
spiralformig, drehten sich unmerklich nach oben, zu den Seiten, fiillten Raum
aus, lielen Knospen klaffen, Blitter lappen, verstreuten Bliitenstaub, all das sah
niemand, zu langsam, man sah es nicht mit bloRem Auge, sah vielleicht das
Resultat, eine Verldngerung, eine Verdickung. (6 ff.) [Meine Hervorhebungen,
D.L.].

Verben wie »sticheln«, »bohren«, »schieben«, »schrauben« und »drehen«
legen eine gewaltsam aufbrechende Bewegung der zivilisatorischen Krus-
te nahe, als die sich der Asphalt lesen lédsst.” Dies ldsst an apokalyptische
>Natur«darstellungen denken, wie sie sich etwa im spidteren Werk Hans
Magnus Enzensbergers finden, der die >Natur< als Gegenraum zu einer
aus den Fugen geratenen Zivilisation inszeniert, die sich diese zwar hem-
mungslos unterwirft, ihr aber letztlich doch unterlegen bleibt.’s Auch in
der neueren Literatur, insbesondere in Genres wie dem Okothriller, fin-
den sich solche Visionen, in denen die >»Natur« als Gegner im Kampf bzw.

12 Der Asphalt fungiert in der Literatur als Symbol fiir den Fortschritt und den urba-
nen Raum sowie auch die grof3stiddtischen Lebensweisen. Vgl. dazu NOWAK: 2012.

13 Vgl. dazu ausfiihrlich HAUPT: 1983, 111 ff.
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als rdchende Instanz erscheint. Der hier dargestellte Raum wiirde dann
im Sinne einer posthumanistischen Inszenierung lesbar, in der die >sNatur<
nach dem Zeitalter der -Menschen« wieder die Herrschaft iibernimmt.
Diese kdnnen dem Ende der eigenen Geschichte nur noch hilflos zusehen.
Bei ndherem Hinsehen erscheint die Darstellung jedoch wesentlich
komplexer, indem sie das Verhdltnis zwischen >Mensch« und >Natur« nicht
plakativ fasst, sondern vielmehr subtil befragt. So zeigt sich die Stadtbra-
che als Ort, der dualistische Ordnungen grundsétzlich in Frage stellt und
aufhebt. Die ehemaligen Kulturgiiter mischen sich mit sNatur<phdnomenen
zu hybriden Gebilden, die eindeutige Zuordnungen unméglich machen:

glinzende Bodenplatten, die einmal innen gewesen waren und jetzt auRen la-
gen, trockene Blitter wehten dariiber und man konnte sich nicht mehr vorstel-
len, daR dieser Platz iiberdacht, womdglich mobliert gewesen war. Ein ausge-
bauter Autositz stand zwischen verwilderten Zierstrduchern und lief gelben
Schaumstoff auf eine geteerte Zufahrt rieseln. (7)

Auf den ersten Blick scheinen die >Natur<phdnomene hier zwar das
Menschliche zu iiberwiltigen, zugleich zeigen sie sich jedoch als funda-
mental vom >Menschen« abhéngig. Dies wird bereits an der Art der Vege-
tation sichtbar: Ruderalflora siedelt sich auf Flachen an, deren vorherige
Vegetation durch menschliche Nutzung, z.B. Siedlungen, Verkehrswege
oder Industrieanlagen, zerstort wurde. Der Begriff leitet sich daher auch
vom lateinischen rudus, ruderis, dem Begriff fiir Schutt und Mortel, ab.
Es ist keine urspriingliche Wildnis mehr, die hier im Blick ist, sondern
vielmehr eine >Natur¢, die vom >Menschen< fundamental gezeichnet ist.’
Dennoch bewahren die Pflanzen in ihrem Wachstum auch eine starke
Eigenstindigkeit, die unzerstérbar bleibt. Dies zeigt sich auch in weiteren
Passagen der Novelle, die Pflanzen tauchen in den dargestellten Riumen
immer wieder auf und wirken dabei beteiligt und unbeteiligt zugleich,
indem sie mit den menschlichen, praktischen und symbolischen, Ordnun-
gen zusammenhéngen, aber auch eine Eigendynamik haben.® Damit ist

14 Vgl. dazu ausfiihrlicher NEUBAUER-PETZOLDT: 2017, 276 ff.

15 Vgl. BRANDES: 2015.

16 Ich werde darauf noch an einigen Stellen zuriickkommen. Der explizite Bezug auf
Pflanzen bei Poschmann ist aufféllig und interessant, da diese als Naturphédnomene in
der (Sekundér)literatur zum Naturverhéltnis des -Menschen< noch kaum Beachtung ge-
funden haben. Dies verdndert sich allerdings gegenwértig auch durch die Etablierung
der neuen Forschungsrichtung der sogenannten Cultural Plant Studies. Vgl. dazu aus-
fithrlicher STOBBE: 2020.
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bereits ein Grundzug von Poschmanns >Natur«poetik benannt: >Natur«-
phdnomene werden ausschliellich innerhalb kultureller Kontexte wahr-
nehmbar, ohne jedoch in diesen vollig aufzugehen. Dies verleiht ihnen
oft etwas Schillerndes, eine Vieldeutigkeit, die sich klaren Bestimmungen
entzieht. An der hier untersuchten Stelle fungieren die Pflanzen als Sinn-
bild, das an poetische Traditionen der Uberwiltigung durch >Natur< an-
schlieft und dadurch die apokalyptische Stimmung der Raumlichkeit
unterstreicht. Als >reale« Gewédchse machen sie aber auch sichtbar, dass
der >Mensch« durch sein Handeln physische Rdume geschaffen hat, die
ihm und auch anderen Lebewesen nun vorgegeben sind. So bemerkt auch
Loffler, dass Poschmanns

Naturlandschaften [...] weder Idylle noch unversehrte Wildnis [sind]. Viel-
mehr préigt ein deutliches Bewusstsein fiir die zivilisatorischen Beschddigun-
gen ihren Blick auf die Landschaft.””

Beides macht deutlich, dass es keine heile und unabhéngige >Natur« mehr
ist, die in Poschmanns Texten erscheint, sondern eine, die mit der mensch-
lichen Kultur untrennbar verwoben ist, von ihr geprdgt und konzeptuali-
siert wird. Klare Grenzen lassen sich an dieser Stelle nicht mehr ziehen,
so dass mit Donna Haraway eher von »Naturkulturen« zu sprechen ist.®

So werden die >Natur<bilder auch auf poetischer Ebene deutlich als
Konstruktion ausgewiesen. Die oben beschriebenen Bewegungsverben
wecken Assoziationen zum Handwerk, insbesondere zur Holz- und Tex-
tilverarbeitung, die eine Konnotation des menschlich Hergestellten her-
vorrufen. Weiterhin sind die geschilderten Bewegungen der Pflanzen und
das Uberbordende, das sich mit den Verben »entfalten«, »bldhen«, »klaf-
fen« sowie »lappen« verbindet, fiir das bloRRe Auge nicht sichtbar, wie die
Erzéhlerin selbst bemerkt. Das >Natur<bild wird mit einer Art mikrosko-
pisch genauem Blick aufs Detail inszeniert, der die sinnliche Wahrneh-
mungsfahigkeit {iberschreitet und daher sowohl auf Wissen als auch auf
Imagination beruht:

Ich achtete auf die Windbewegungen, unsichtbare Bewegungen, die sich in den
schiitteren Pflanzen abzeichneten, die von BeifuR und Birken schwankend
wiedergegeben wurden, indirekte, geliehene Bewegungen, die ihren Impuls in
weiter Ferne hatten. Birken neigten sich, bebten, Gras wellte sich, stromte iiber
die Boden, ergoR sich bis zum Stralenrand, Staub flog auf, senkte sich auf

17 LOFFLER: 20144, 23.
18 BODENBURG: 2012, 52.
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Ziegelbruch, auf Schutt. Als ldge etwas Geheimnisvolles auf dem gesamten Ge-
lande, im Flimmern der jungen Robinien, in den fahlen Ténen der Betonplat-
ten. Das Weite, das Unsichtbare sammelte sich und nahm Gestalt an. Als hétte
die Zeit etwas mit diesem Geldnde gemacht, ihm eine Spannung verliehen, ei-
ne Bedeutung. Zeit, die ansonsten ungenutzt geblieben war, Zeit, unbemerkt
verstrichen, ergebnislos. [...] Stadtbrache, vages Terrain. Nichtort, wo jederzeit
alles moglich war und nie etwas geschah. (7)

Die Beschreibung ldsst an dieser Stelle sowohl an >Natur<konzeptionen
denken, die >Natur« als mythischen Raum sehen und in der Wildnis das
Heilige und Numinose verorten™, als auch an expressionistische >Natur«-
darstellungen, in denen der Raum gegeniiber dem >Menschen« lebendig
wird, was Faszination und Schrecken zugleich bedeutet.?® Bei Posch-
mann bleibt diese Bildebene allerdings vage und an die Protagonistin ge-
bunden, es ist deren Stimme, die den Raum im Sinne einer Art Wieder-
verzauberung belebt und sich dabei literarischer Narrative bedient. Das
Ich folgt seiner Sehnsucht, den gegebenen Raum zu iiberschreiten und
dessen transzendente Tiefe wahrzunehmen, kann diese aber nur noch
selbst herstellen und imaginieren. So wird hier ein romantischer Gestus,
der die Rdumlichkeit auf das Geheimnisvolle, Untergriindige und Weite
hin lesbar macht, nachgeahmt, zugleich jedoch als Konstruktion ausge-
wiesen.” Es zeigt sich damit, dass kulturelle Narrative und Sinnmuster
nicht mehr selbstverstdndlich auf >Natur« appliziert werden konnen. Viel-
mehr werden sie als Konstruktionen deutlich, die dem umgebenden

19 Vgl. KIRCHHOFF u. TREPL: 2009, 43 ff.
20 Vgl. dazu ausfiihrlich BERGNER: 1998, 55 ff. Vgl. auch HAUPT: 1983, 50 ff.

21 Die Romantik ging von einer tiefen Korrespondenz zwischen >Mensch« und >Natur<
aus, die beide den gleichen Ursprung hatten. Sie sahen in der >Natur< ein verwandtes
und verborgenes Du, das der Dichter iiber seine empfindende Einfiihlung und Phantasie
erfassen und in seiner Poesie zur Sprache bringen kann. Die romantische Landschaft
wurde zum Ort der Suche nach Transzendenz und zum Sinn- und Seelenraum, der dem
Subjekt zeichenhaft gegeniibertritt und es widerspiegelt. Sichtbar wird allerdings auch
hier die Projektion, indem das Ich seine Deutungen gleichsam in den >Natur«aum ein-
schreibt, was die Romantiker ebenfalls erkannten. Hintergrund sind auch hier die >Ent-
zauberung« und >Entseelung« durch die Aufkldrung, die sich der Vernunft verschrieb,
und die Verdnderungen durch die beginnende Industrialisierung, die die Sehnsucht
nach einer verloren gegangenen Einheit und Harmonie mit >Natur< weckte, die aber nur
noch aus dem Subjekt selbst heraus beschworen werden konnte. Zugleich scheinen die
Grenzen dieser Harmonie in der Abgriindigkeit der >Natur«, beispielsweise in der Schauer-
romantik auf. Vgl. dazu KIRCHHOFF u. TREPL: 2009, 42, und TREPL: 2012, 119 ff. Vgl. auch
SIEGMUND: 2002, 98 ff. Die Sichtweise der Romantik auf »Natur« wére natiirlich weiter
zu differenzieren und zu erdrtern, ich verweise hier unter anderem auf WANNING: 2005
sowie auf GOODBODY: 1984 und MISCHER: 1997.
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Raum letztlich fremd gegeniiberstehen bzw. ihn iiberformen.? Zugleich
haben sich >Natur«rdume durch das menschliche Handeln selbst so ver-
dndert, dass tradierte Sinnkonstrukte, beispielsweise jene einer idyllischen
oder von >Menschen« unabhéngigen >Natur<, nicht mehr passend sind.
Die real aufgegebenen Landschaften konnen hier nicht mehr {iberschritten
oder mental zuriickerobert werden. Die Stadtbrache als Ort entspricht
dieser Einsicht in den prekér gewordenen Versuch, Sinn zu schaffen:

Auf der Brache mischt [sich] Natur mit verfallender, entwerteter Kultur. Relik-
te verschiedener fritherer Nutzungen und Spuren von Besuchern [...] unterlie-
gen dem Zufall und der Uberwucherung. Daher erzéhlt die Brache nicht eine,
sondern viele verschiedene, fragmentarische und ephemere Geschichten, was
groftmogliche Freiheit fiir phantasievolle Aneignung bedeutet.?3

In poetischer Hinsicht erscheint die Brache somit als Zwischenraum, als
Ort des Zerfalls und der Ungewissheit, der aber auch die Moglichkeit
birgt, neue Erzdhlungen im Sinne Donna Haraways zu schaffen. Die Auf-
gabe der eigenen Vormachtstellung und die Einsicht in das Arbitrdre der
eigenen Ordnungen und Sinnkonstrukte, die sich nicht mehr ontologisch
begriinden und festschreiben lassen, bilden hierfiir die Voraussetzung.
Auch in Bezug auf die mentale Ebene geht >Natur« als stabile Umgebung,
als faszinierender, aber auch Trost spendender Raum der Geborgenheit
fiir das Subjekt in der Gegenwart verloren. Es findet im >Natur<raum
nicht mehr eine Bestétigung seiner selbst, sondern wird sich vielmehr der
Briichigkeit der eigenen Erkenntnisse und Sichtweisen bewusst.

Dies wird in Poschmanns Text durch die Protagonistin deutlich, der
es nicht gelingt, neue Erzéhlungen zu schaffen, weil sie vielmehr in Ver-
zweiflung iiber Zerfall und Verlust versinkt. So blendet der Text an dieser
Stelle noch ein zweites Bild ein: Die Gegenstinde zu Fiilen der Protago-
nistin finden sich auf einer Radierung Albrecht Diirers, der Melencolia I*,
wieder: der erratische Block, ebenso wie die Werkzeuge zu Fiilen der

22 Vgl. hierzu meine Uberlegungen zur >Natur«poetik Brigitte Kronauers, die starke
Gemeinsamkeiten mit Poschmann aufweist (LINKE: 2018, 40 {.).

23 HASS u.a.: 2012, 133.

24 Marion Poschmann zeichnet nach eigenem und fremdem Bekunden eine groRe
Néhe zur bildenden Kunst aus. So finden sich in ihren Naturgedichten Beziige zu mo-
derner Kunst von Cy Twombly, aber auch zu Diirers Rasenstiick. Vgl. auch BRAUN:
2006, 183 {.
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Figur, die Sanduhr?® und die Fledermaus?%, die »unter den Baumkronen
kreiste« (5).% Das Bild der Melancholia von Diirer entstand in einer Zeit,
in der der Mensch sich neu als Subjekt der Erkenntnis und damit auch
des Handelns etabliert, sich jedoch gleichzeitig der eigenen Grenzen be-
wusst wird.?® Das Blatt wurde damit in der Wirkungsgeschichte immer
wieder als Ausdruck des faustischen Nicht-Wissen-Konnens interpretiert,
des Nachdenkens »iiber Grenzen, die historisch oder systematisch dem
Konnen und Wissen, dem Hoffen und Verzweifeln, dem Gestalten und
Beherrschen, dem geschichtlichen und personlichen Leben gesetzt sind.«29
Diirer halte, so Hartmut Bohme, den Augenblick fest, der das Bewusst-
sein der Endlichkeit enthdlt, es gebe keine Spur von Verriickung aus dem
Korper und der Zeitlichkeit der Welt. Das Blatt sei daher »nicht Darstel-
lung einer Weltlandschaft, sondern Landschaft eines Denkens, dem die
Welt fragwiirdig und problematisch geworden ist.«3° Auch die Haltung
der Protagonistin erinnert an die Figur der Melancholia: »Ich hielt mei-
nen Kopf auf die geballte Faust gestiitzt und starrte {iber die verwilderte
Wiese.« (6).3' Ebenso wie die Melancholia ist die Protagonistin einem Grii-
beln verfallen, das sie passiv und schwerféllig macht, aber dennoch nicht
mehr dazu fiihrt, die Materialitét, das Irdische zu iiberschreiten und ihm
einen tieferen Sinn abzugewinnen:

In meinem Riicken schlug eine Plane und kam nicht los. Vergeblicher Flugver-
such. Ich war in den letzten Monaten dicker geworden, was sich einer eigenar-

25 So wird die Brache bezeichnet als »Sollbruchstelle, die nachgab, durch die jahre-
lang Sand rann. Zeit verging mit einem kratzenden Gerdusch.« (6). Damit wird im Raum
der Stadtbrache die Vergénglichkeit an sich sichtbar.

26 Die Fledermaus gilt als Symboltier des Melancholikers, aber auch als Symbol der
Siinder und Héretiker, des Teufels sowie der Ddmonen. Vgl. dazu PEIL: 2012a, KLIBAN-
SKY, PANOFSKY u. SAXL: 1992, 456 f., sowie H. BOHME: 1989, 19 f.

27 Der Komet taucht spédter im Roman noch auf (51).

28 Mit der Melancholie ist eine umfassende Diskurs- und Ideengeschichte verbunden.
Vgl. fiir eine Uberblicksdarstellung WAGNER-EGELHAAF: 1997. Auch zu dem Stich von
Diirer, der, so Wagner-Egelhaaf, zum meistzitierten und meistbearbeiteten Werk in der
Literaturgeschichte geworden sei, und dessen Wirkungsgeschichte und Deutung bietet
ihre Studie einen Uberblick. Vgl. ebd., 62 ff.

29 H. BOHME: 1989, 11.

30 Ebd., 71

31 Vgl. zur Sitzhaltung ausfiihrlich KLIBANSKY, PANOFSKY u. SAXL: 1992, 409 ff. Ebenso
ist hier an die Statue Le penseur (Der Denker) von Auguste Rodin zu denken, der wie
die Melancholia eine Figur ist, die tiefes Zweifeln ausdriickt. Dies wére noch ausfiihrli-
cher zu erortern.
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tigen Tragheit schuldete. Ich tat nichts mehr, etwas hielt mich unten, eine all-

gemeine Schwere durchzog diesen Sommer, ein Ausweichen, Abwarten, Brii-

ten. (6)3*
Allerdings fillt hier eine kleine Verschiebung in dem Bild auf: Der bei Dii-
rer geometrische Block wird zum erratischen Abrissrest. Die Geometrie
galt Diirer als Konigsweg der &dsthetischen Erkenntnis, so dass der Block
auf seinem Stich vor allem auf eine Begrenztheit des Wissens verweist.33
Der Abrissrest verweist hingegen eher auf den Verfall menschlicher Ge-
staltungen und weckt somit den Zweifel an der menschlichen Geschich-
te. Auch im néchsten Teilkapitel wird sich zeigen, dass es vor allem die
Idee des Fortschritts und der praktischen >Natur<beherrschung ist, die die
Protagonistin hinterfragt. In ihr verschridnken sich ein Individuum, dem
die Vergangenheit und Gegenwart, das Streben der eigenen Spezies frag-
wiirdig geworden sind, mit der Figur der Melancholia als Sinnbild
menschlicher Ratlosigkeit, die auch nicht mehr positiv in die Zukunft
blicken kann.3* Ein letztes Indiz fiir den Bezug zur Melancholia ist der
Hund, der unvermittelt auftaucht und sich der Protagonistin zu FiiRen
legt.35 Gerade die Figur des Hundes macht deutlich, dass sich, wie oben
skizziert, in diesem Raum mehrere Ebenen {iberlagern, die nicht klar von-
einander trenbar sind. Durch die geschilderten Sinnesempfindungen der
Protagonistin erscheint der Hund physisch-real, wird jedoch zugleich
durch die subjektive Sichtweise und Deutung vermittelt und zudem iko-
nographisch aufgeladen. So kénnte der Hund sowohl eine Hinzufiigung
sein, um das Bild der Melancholia zu vervollstindigen oder eine Art Ein-
bildung der Protagonistin — die heifen Hundstage im August sind mit
Halluzinationen verkniipft — oder auch ein Sinnbild fiir ihren Gemiitszu-

32 Vgl. dazu auch ebd., 449.

33 Die Geometrie offenbart fiir Diirer die Kunst der Natur und eine Einsicht in die
Ordnung der Dinge. Zahl, Proportion und Geometrie gelten ihm als Grundlagen der
gottlichen Weltkonstruktion und Grundlage der Schonheit. Vgl. dazu BOHME: 1988, 14 ff.
Vgl. auch ders.: 1989, 26.

34 Vgl. auch POSCHMANN: 2016b, 184. Poschmann fiihrt aus, dass beispielsweise die ge-
schlechtliche Identitét der Protagonistin sehr zuriickgenommen sei — diese wird nur an
einer Stelle im Roman erwdhnt — da sie nicht nur eine konkrete Person verkorpert, son-
dern eine Personifikation der Melancholie ist.

35 Der Hund ergénzt das Bild der Melancholia, auf dem er als schlafender Begleiter zu
FiiRen der Figur liegt. Klibansky, Panofsky und Saxl gehen davon aus, dass der Hund
Begleiter des Melancholikers ist, weil er wie der tiefsinnige Denker dazu neigt, stets auf
der Jagd und auf der Suche zu sein und durch seinen Spiirsinn als begabter und feinfiih-
liger angesehen wird als andere Tiere. Vgl. KLIBANSKY, PANOFSKY u. SAXL: 1992, 455 f.
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stand, da der schwarze Hund fiir die Depression steht.3® Der geschilderte
Raum ist ein subjektiver Wahrnehmungsraum und ein allegorischer Raum
zugleich. Die >Natur«phidnomene stehen nicht fiir sich, sondern sind in
menschliche Sinnbilder eingebunden. In der Gesamtheit wird damit ein
komplexes Bild erzeugt, das die Verginglichkeit und den Zweifel, die
existenzielle Situation des >Menschen< am vorldufigen Ende seiner Ge-
schichte(n), verdeutlicht. Poschmann selbst sagt, dass es ihr wichtig sei,

dass sich der Natureindruck in etwas Geistiges hinein 6ffnet, dass Ebenen von
Erinnerung, psychologische Prozesse, philosophische Haltungen einen &hnli-
chen Stellenwert erhalten wie Bdume und Chlorophyll. Es sind imaginédre Land-
schaften, Zivilisationslandschaften, Sprachlandschaften.3”

Damit wird eine anthropozentrische Ausdeutung und Vereinnahmung
von >Natur<phdnomenen in gewissem Sinne fortgesetzt, bzw. als unab-
dingbar ausgewiesen. Gleichzeitig wird jedoch eine vollkommene Beherr-
schung derselben durch den >Menschen« abgewiesen, der hier nicht mehr
als méchtiges Wesen erscheint.

Dies wiirde den kritischen Sichtweisen auf den >Menschen« als Welt-
zerstorer und der Forderung nach einer Riicknahme anthropozentrischer
Perspektiven entsprechen. Allerdings zeigt der Text auch die problemati-
schen Aspekte auf, die sich ergeben, wenn die Souverdnitit des Subjekts
in und gegeniiber seiner Umgebung verlorengeht. Zu beachten ist in die-
sem Zusammenhang auch die Verortung der Brache an der Peripherie ei-
ner Stadt, was den Eindruck erweckt, dass diese dabei ist, ausgeschieden
und von der >Natur« riickerobert zu werden.3® Dies entspricht dem Prozess
der zunehmenden Aus- und Abgrenzung, den die Protagonistin, gerade
durch ihre Depression und Melancholie, durchlduft. Sie fiihrt ein Dasein
am Rand der Gesellschaft, weil sie, auch dies ein typischer Zug von Me-
lancholikern, deren Sinnangebote ablehnt und fiir sich nicht annehmen
kann. Damit wird sie in doppelter Hinsicht zur >kritischen« Figur: Indem

36 »Wenn man unter Depressionen leidet, werden die negativen Gedanken zum stén-
digen Begleiter — wie ein hungriger, schwarzer StraRenhund: Tag fiir Tag folgt das hart-
néckige Tier den Betroffenen auf Schritt und Tritt, raubt ihnen den Schlaf, treibt sie in
die Verzweiflung, ruiniert ihre Freundschaften und macht ihnen den Alltag zur Holle.«
Vgl. »Das Leben mit dem >Schwarzen Hund««, 2014.

37 KRAMER: 2004.

38 Diese wird allerdings nicht genau verortet, so kann Lofflers AuRerung, dass es sich
hierbei moglicherweise um die Peripherie der Metropole Berlin handelt, nur eine Ver-
mutung sein. Vgl. LOFFLER: 20144, 23.
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sie einerseits die Gesellschaft und ihre Sinnkonstruktionen entlarvt, aber
auch, indem sie sich durch den Ausschluss aus der menschlichen Gemein-
schaft dem Animalischen immer weiter anndhert.3° Dies weist bereits da-
rauf hin, dass mit dem Verlust der Erkenntnisfdhigkeit auch die humane
Identitdt der Protagonistin fragwiirdig wird. So muss das Menschliche
hier in Bezug auf die Protagonistin eigens betont werden:

Mein Gesicht schwarz. Die Augen leuchteten. Ich wullte sie leuchten in der
Déammerung, ich spiirte die riesigen Pupillen, den Widerschein, das menschli-
che WeiR. Bei Wildtieren sieht man die weilen Augépfel nicht, ich aber starrte
weild und zornig in die beginnende Nacht, eine unheimliche Wachheit. (6)4°

Zugleich bleibt das eigene Gesicht unkenntlich und schwarz, beinhaltet
somit keine weiterfiihrende, positive Selbsterkenntnis mehr. Dies wird
auch deutlich, als die Protagonistin das Geldnde schlieRlich verldsst:

Ich ging durch das Birkenwildchen, unter meinen Gummisohlen knirschten
die Halften einer zerbrochenen Fliese, ein Blatt klatschte gegen meine Wange,
glitt iber meine Haut. Dann miindete der Weg wieder auf offenes Feld. Am
Rand der Brachflache verlief die HauptstraBe. Bevor ich auf die Stral3e trat,
sah ich noch einmal zuriick. Ich sah die feuchten Ballungen von Bléttern, die
jetzt die Dunkelheit an sich zogen und vertieften. Ich wire gern in diese tiefste
Dunkelheit geraten, zwischen Aste und Zweige, zufillig, absichtslos, und hétte
dort verharrt, dort die Nacht verbracht. Aber ich blieb von grauviolettem Zwie-
licht umgeben, das mich nicht hielt, in dem ich selbst ein Fleck voller Dunkel-
heit war. (8)

Die Protagonistin befindet sich zu Beginn der Erzdhlung in einem Zwi-
schenraum als »Mensch¢, der weder in die sNatur«dume und eine Bewusst-
losigkeit eingehen, noch sich in die kulturellen Rdume der Stadt einfiigen
kann. Thre Identitdt ist damit ebenso briichig wie die menschliche Ge-
schichte im Raum der Stadtbrache. Auch dies zeigt noch einmal an, dass
die Raumwahrnehmung und -konzeption sowie das (Selbst)bild der Pro-
tagonistin aufs Engste verwoben sind. Die Stadtbrache wird zu einem Ort

39 Vgl. dazu BOHME: 1988, 258 f. Der Melancholiker wurde, da er sich nicht mit den
Zielen der Gesellschaft identifizieren konnte, als dubiose Figur und potenzieller Hareti-
ker und Dissident empfunden, der die Gesellschaft in Unordnung zu bringen drohte. Er
wurde daher nicht als Leidender bemitleidet, sondern zum AuRenseiter gemacht. Darauf
komme ich weiter unten ausfiihrlicher zuriick.

40 Vgl. hierzu auch KLIBANSKY u. PANOFSKY u. SAXL: 1992, 412 f. und 451. Hier wird das
schwarze Gesicht der Melancholia als charakteristisch hervorgehoben, ebenso wie der
Blick und das stark leuchtende Weil8 der Augépfel. Dieses stellt Poschmann jedoch in ei-
nen anderen Kontext. Vgl. dazu auch H. BOHME: 1989, 15, der bemerkt, dass die Augen der
Melencolia von den Augen der iibrigen Wesen auf dem Stich scharf unterschieden sind.
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tiefer Verunsicherung und aufgeloster Ordnungen, dem Niemandsland, in
dem sich der -Mensch« mit der Aufgabe einer Herrschaft {iber die >Natur<
und tradierter Wahrnehmungsweisen befindet. Behaupten kann sich das
Menschliche daher zunéchst vor allem noch in der Melancholie selbst,
die, wie es Giorgio Agamben in seiner Studie Das Offene skizziert, die
Fahigkeit voraussetzt, den Bezug zur eigenen Umwelt zu durchbrechen.
In der Erfahrung der Langweile und Sinnlosigkeit bleibt dem Menschen
seine Umwelt verschlossen. Er kann sie nicht auf ein Anderes oder Tiefe-
res hin iiberschreiten und ist, wie das Tier, in dieser Umwelt gleichsam
gefangen. Im Unterschied zum Tier kann der Mensch allerdings diesen
Zustand der Benommenheit begreifen, da er sich bewusst zu seiner Um-
welt verhalten kann und muss und gewahr wird, wenn diese ihm ihre
Moglichkeiten verschlieRt. Explizit erwdhnt Agamben hier die Brache als

dasjenige Feld, das man unbestellt liegen 148t, um es erst im folgenden Jahr zu
besden. [...] Nun sind es die spezifischen Moglichkeiten des Daseins, die in der
Schwebe liegen und inaktiv sind, seine Mdglichkeit, dies oder jenes zu tun.4*

Im Zustand dieses Zwischens der Melancholie wird der Mensch sich dem
Rétsel des Daseins an sich bewusst, allerdings ist er durch die Annéhe-
rung an das Animalische in seiner Identitdt gefdhrdet, die gerade mit der
Abgrenzung vom Tier entsteht.4? Diesen Zustand inszeniert Poschmann
zu Beginn des Textes und macht damit deutlich, dass der sMensch« in der
Gegenwart durch Transformationen von >Natur«verhéltnissen und -rdum-
lichkeiten in vollig neuer Weise mit sich selbst und der Frage nach dem
eigenen Sein konfrontiert ist.

3.2. Die Protagonistin und ihr Hund als Storkorper

Nach ihrem Besuch des Brachlandes kehrt die Protagonistin in den stéd-
tischen Raum zuriick. Auch dies spricht gegen ein posthumanistisches
Szenario im Allgemeinen. Vielmehr gestaltet der Text Riumlichkeiten, die
verschiedene >Natur«verhéltnisse des >-Menschenc« illustrieren. Die Prota-
gonistin erscheint dabei als eine Art Flaneuse43, die sich durch die Rdume

41 AGAMBEN: 2003, 75.
42 Vgl. dazu ausfiihrlich ebd., 72 ff. und 21 ff.

43 Auf die Konzeption der Flaneuse wére noch weiter einzugehen. Sie passt in diesem
Falle insofern gut, als sich auch der Flaneur einem Niitzlichkeitsdenken und der Ge-
schiftigkeit der Gesellschaft entzieht. Gerade Frauen blieb dabei das Umbherstreifen, die
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bewegt und diese aus ihrer individuellen Perspektive erschlieBt. Im Ge-
gensatz zur Stadtbrache wird der stddtische Raum als glatter Raum be-
schrieben, an dem sich der Korper nicht reibt. Es schlagen weder Blétter
gegen die eigene Wange noch knirscht der Sand unter den Jeans wie im
Raum der Stadtbrache:

An meiner Haltestelle stieg ich ebenerdig aus. Die Bahn lag tief, ich ging auf
gleicher Hohe einfach weiter, die Miihelosigkeit gefiel mir, es war immer noch
sehr warm. (9)

Es ist ein Raum, der ganz auf die Bediirfnisse der -Menschen« abgestimmt
ist und ihrer Bewegung keinerlei Widerstand bietet. Deutlich wird dies
auch in der Beschreibung der Pflanzen, die eine Verdnderung anzeigt. So
findet sich der BeifuR im stddtischen Raum wieder, kann aber in diesem
keine eigene Dynamik entwickeln. Vielmehr erscheinen die »Pflanzen von
der anhaltenden Hitze ausgezehrt, die Bldtter hingen schlaff, aber die Stie-
le erhoben sich dicht und méchtig wie Personen« (9). Die Kraftlosigkeit
der Pflanzen fillt hier ebenso auf wie die Personifizierung. Sie ist ein
Verweis darauf, dass die Pflanzen im stddtischen Raum viel enger mit den
»Menschens, ihren Vorstellungen und Gefiihlswelten verbunden sind. Sie
werden zum Spiegel des menschlichen Innenlebens, zur Projektionsfliche
menschlicher Phantasien und Identifikationsversuche. 4 Zugleich er-
scheinen sie als abhéngig von der menschlichen Energie:

Jahrelang war ich durch diese StraRe gegangen, hin und her, es schien mir
manchmal, die Berberitzen in ihren Kiibeln hétten sich von meinem pausenlo-
sen Gehen erndhrt, hitten meine Energie in sich aufgesogen und verkorperten
sie jetzt: kugeliges Dunkelgriin, flattriges Gelbgriin, dornenbewehrte Busch-
formen, die halb surreale Gefiihle materialisierten, ein Ausbreiten, Sichrunden,
ein vergessenes Innenleben, das hier wucherte. (10)

Sehr aufschlussreich ist hier die Tatsache, dass die Protagonistin sich in
Pflanzen wiedererkennt, die dornenbewehrt und stachelig sind. Kritisch
richtet sie ihren Blick hingegen auf die geordneten Bepflanzungen, die
den stddtischen Raum gewdhnlich prégen:

freie Bewegung im Raum, lange verwehrt, was den Bruch mit den Erwartungen durch
die Protagonistin gleichsam verdoppelt. Vgl. dazu ELKIN: 2018, 13 und 18 ff.

44 Deutlich wird dies auch in der kurzen Erzéhlung »Pelargonium triste: Geschichte
der Geranie, in der die Pflanzen mit ihrer Ausstrahlung ihre Besitzer charakterisieren.
Vgl. POSCHMANN: 2014a.
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Draullen die nordische Klarheit des Wohnblocks, die Weite, die Helle, die Bir-
ken, die man gepflanzt hatte, der Kies, mit dem abgeteilte Fldchen bestreut wa-
ren. Die Gewichse darin hingen schlaff, wie verkiimmert aus iibergroRer Ord-
nung. Rechtwinklige Hecken, streng gestutzte Koniferen, Serien der {iblichen
immergriinen Bodendecker, starkfarbiger Rasen, der das ganze Jahr iiber gleich
aussah. Ich ging an diesen Beeten ungern vorbei. Mein Korper kam mir unmé-
Rig vor im Vergleich zu diesem disziplinierten Pflanzenwuchs, aber wie zwang-
haft verglich ich mich stets mit solchen Pflanzen und fand mich mif3raten. Die-
se Pflanzen waren fiir eine sterile, langweilige Ewigkeit gemacht. (72 f.)

Die »nordische Klarheit« ruft an dieser Stelle zunéchst eine positiv kon-
notierte Weite und Helle auf, sie erinnert aber auch an die funktionale
Ordnung des schwedischen >Folkhem«. Die Reformpolitik im Schweden
der 30er-Jahre setzte sich zum Ziel, die Gesellschaft umfassend zu mo-
dernisieren und das sogenannte >Folkhem« zu schaffen, in dem keine
Klassen mehr existieren und auch die drmeren Bevolkerungsschichten
Zugang zu beispielsweise Gesundheitsversorgung und Wohnraum erhal-
ten sollten. Dabei war es ein erkldrtes Ziel, das alltdgliche Leben der Be-
volkerung zu optimieren, es sollte nach rationalen Kriterien umgestaltet
werden, wobei insbesondere die Kontrolle und Beherrschung der Kérper
zentral war. Dies hatte allerdings die Kehrseite, dass jene Individuen aus-
geschlossen und ausgegrenzt wurden, die diesen Anforderungen nicht ge-
recht werden konnten oder wollten und sich nicht disziplinieren lieRen.45
Auch der Korper der Protagonistin erscheint hier als grotesk und natur-
wiichsiger als die kultivierten Pflanzen selbst. Schon zu Beginn wird da-
mit deutlich, dass sie der Glétte des stddtischen Raums eine eigene Wi-
derstdndigkeit entgegensetzt, dass es sich bei ihr um einen potentiellen
Storkoérper handelt, der die Beherrschung von >Natur<phdnomenen und
die asthetischen Ordnungen des kulturellen Raumes in Frage stellt. Auch
in anderer Hinsicht erweist sie sich als Wesen der Grenze: Mit ihren Aus-
deutungen und Projektionen auf die Pflanzenwelt hat sie Teil an einer
Vereinnahmung von >Natur<phdnomenen, die im stddtischen Raum statt-
findet. Zugleich zeigt sich in dem Versuch, die Pflanzen als Spiegel des
eigenen Innenlebens lesbar zu machen, erneut ein romantischer Gestus,
eine Sehnsucht nach dem Uberschreiten der rationalen Ordnung. Die
Protagonistin wird damit zur Figur, die die geordnete, aber letztlich sterile
und unlebendige Funktionalitét der stddtischen Welt durchbricht.

45 Eine Folge dessen war auch die Sterilisationspolitik dieser Jahre. Vgl. dazu ausfiihr-
lich HEDENBORG u. KVARNSTROM: 2006, 282 ff., und FRYKMAN: 1996 sowie meine Magis-
terarbeit Korper und Raum in Birgitta Trotzigs >Dykungens dotter« (unveroffentlicht).
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Dieses Stormoment wird insbesondere durch ihr Verhéltnis zum
Hund deutlich. Bevor ich darauf ausfiihrlicher eingehe, ist zuné4chst gene-
rell auf die Bedeutung des Hundes zu verweisen, der als literarisches Mo-
tiv besonders geeignet ist, um das Verhéltnis zwischen >Mensch« und >Tier«
zu beleuchten und dessen Verschiebungen zu inszenieren. So sind sowohl
>Mensch« als auch Hund Hybridwesen, die ebenso an >Natur« wie an Kul-
tur partizipieren, sich also per se in einer Zwischenzone befinden.4 Al-
lerdings wird das Verhéltnis beider dabei genau spiegelbildlich akzentu-
iert: Der Hund verkorpert den Bereich der >Natur¢, da sich seine >wolfi-
schen« Eigenschaften nie vollig sublimieren lassen, auch wenn ihm im
Zuge der Domestikation eine Unterwiirfigkeit unter kulturelle Regeln an-
erzogen wird. Der -Mensch« wiederum bestimmt sich von dieser kulturel-
len Seite her, indem er als verniinftiges Wesen seine natiirlichen Triebe
beherrscht. Der Hund symbolisiert damit fiir den -Menschen« seine Sehn-
sucht nach Freiheit und einer wilden und unverniinftigen Seite und auch
der Zugehorigkeit zu >Natur¢, aber auch sein Bediirfnis, sich dieselbe zu
unterwerfen, um als souverdnes Subjekt auftreten zu konnen. Insbeson-
dere seit dem Entstehen der Biirgerkultur im 19. Jahrhundert spielt der
Hund eine zentrale Rolle als Sozialpartner des Menschen im Alltag, aber
auch in Prozessen menschlicher Selbstvergewisserung und -reflexion, in
denen der Hund sowohl als Spiegel- als auch als Gegenbild fungieren
kann. Im imaginidren Doppelwesen Hund versucht der Mensch, der Spal-
tung zwischen Natur und Kultur Herr zu werden, die ihm selbst inne-
wohnt und die insbesondere in der Moderne als Grundkonflikt er-
scheint.47 Die Rede iiber den Hund, so Dorothee Romhild, sei gerade in
Prozessen kulturellen Wandels, die von Phasen der Orientierungslosig-
keit begleitet sind, ein

Ausdruck menschlicher Selbstvergewisserungsstrategien, gesellschaftlichen Kri-
senbewusstseins, und an ihr werden gesellschaftliche Standpunkte (ethischer,
philosophischer, naturwissenschaftlicher Herkunft) vermittelt zur Sprache ge-
bracht.4®

Auch in Poschmanns Text wird der Hund daher zum komplexen Motiv.
Der Umgang mit dem Animalischen im gesellschaftlichen Kulturraum

46 Vgl. EITLER: 2009, 212.

47 Vgl. ROMHILD: 2005, 9, 291. Anfinge dieses Verhiéltnisses zeigen sich jedoch schon
in der beginnenden Biirgerkultur der Neuzeit. Vgl. dazu STEINBRECHER: 2009, 131 {.

48 ROMHILD: 2005, 38.
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lasst Riickschliisse auf dessen Konzeptionen des »Mensch<seins, die Pro-
zesse der Abgrenzung und Identitdtsfindung, zu. Im stddtischen Raum
zeigt sich dabei bei Poschmann zunéchst ein Szenario der Unterwerfung.
Dieses ist allerdings wesentlich komplexer als in Bezug auf die Pflanzen,
die sich widerspruchslos kultivieren lassen und das Menschliche stumm
widerspiegeln. Der Hund weist als >Natur<phdnomen eine wesentlich
stiarkere Eigendynamik und Beweglichkeit auf, die stindig neu gezdhmt
werden muss. Zugleich wird diese aber massiv {iberblendet und verdrédngt:

Unten wurde ein Yorkshireterrier vorbeigefiihrt. Mit gutgekimmtem langem
Haar und einem roten Schleifchen auf der Stirn, das die Sicht freihielt, trippel-
te der Terrier an einer ausziehbaren Leine und zdgerte keinen Augenblick, sich
auf die Fleisch-Getreidebrocken zu stiirzen. Sogleich wurde er weggezerrt,
iibertrieben hoppelnd, wie ein Biindel Bélle im Netz. (16 f.)

Im ausgesprochen komischen Bild des frisierten >Tiers<, das sich ange-
sichts seines Futtertriebs kurzzeitig jeglicher Kontrolle entzieht, und des-
sen Malregelung, wird das Verhéltnis zum Animalischen >in nuce« deut-
lich. Die Hunde im stddtischen Raum sind dullerst gepflegt und mit ei-
nem umfassenden Fress- und Spielangebot ausgestattet. Beim Futterkauf
steht die Protagonistin vor einem Regal und sieht

kleine Kekse in Knochenform, rot und griin eingefidrbt. Gebéckrollen, wie
Sushi in mundgroRe Happen geschnitten [...], dreifarbig ineinander gedrehte
Stridnge, kalkige Pastillen, flache Krécker (15)

und entscheidet sich pragmatisch fiir »zwei Dosen mit der Aufschrift
>Hundenahrung<. Das war die billigste Sorte« (15). Auch beim Hundefri-
seur sieht sie »niedrige helle Holzregale mit Spielzeug gefiillt wie in ei-
nem Kindergarten. Bélle und kleine Stofftiere, BeiRringe, alles nagelneu
und transparent verpackt.« (22). In einer Zeitschrift liest sie »{iber neuro-
tische Storungen beim Hund« (24). Deutlich wird aus dieser kritischen
und ironischen AuRenperspektive, wie sehr die Hunde verwohnt, dabei
vor allem aber auch vermenschlicht werden. Ein hierarchisches Verhilt-
nis bleibt insofern gewahrt, als der Hund wie ein Kind als unverniinftiges
und minoritdres Wesen imaginiert und dementsprechend erzogen wird.49

49 Hunde und Kinder wurden daher immer wieder eng verkniipft. So sind Kinder und
Hunde Spielpartner, eine Ahnlichkeit zeigt sich aber auch in ihrer Erziehbarkeit. Vgl.
dazu ausfiihrlich STEINBRECHER: 2009, 133 ff. Letztere spielt auch in Bezug auf die Haus-
tiere der Gegenwart eine sehr wichtige Rolle:»Heute quellen die Regale der Buchhand-
lungen iiber vor Ratgebern zur Haustierhaltung. Allein der Kosmos-Verlag hat rund 300
Titel im Programm, die Hélfte davon zum Thema Hund. Mit ihren Shows fiillen Hunde-
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Dass Poschmanns Text damit das gegenwértige Verhéltnis zum Heimtier,
um das ein regelrechter Kult entstanden ist, zutreffend erfasst, zeigen die
vielfiltigen Veroffentlichungen zum Thema und mehrere Artikel aus der
Zeit:

Und dennoch scheint es so, als habe sich die Beziehung zwischen Mensch und
Hund verédndert. Als profitiere nur noch einer: der Mensch. Er behandelt den
Hund nicht mehr wie einen Hund, sondern wie einen Menschen und merkt
nicht, dass er ihn damit quélt. Er trdgt ihn auf dem Arm oder in Taschen. Er
kauft ihm Biofutter und Frischfleisch vom Schlachter und Hundepralinen aus
Hundeschokolade. Er bringt ihn zum Hundeyoga, in Hunde-Kitas und in Hun-
dehotels, zum Hundefriseur und zur Hundepedikiire. Er zieht ihm Jackchen
an, gibt ihm Antidepressiva oder Hundebier und schaut mit ihm Dog TV. Es ist
eine pervertierte Liebe. Je krdnker und bedauernswerter der Hund wird, desto
mehr verwohnt ihn der Mensch. Der Mensch liebt den Hund zu Tode. Und der
Hund kann sich nicht wehren.5°

Die Hunde fungieren in dieser Rolle als Ersatz fiir menschliche Nihe,
indem sie die menschlichen Bediirfnisse nach Bestédtigung, bedingungslo-
ser Liebe und Unterhaltung erfiillen.5* Weiterhin wird deutlich, dass sie
Accessoire und Prestigeobjekt sind. Die Tierliebe verbindet sich mit 6ko-
nomischen Prozessen, indem sie eine ganze Industrie ankurbelt. Romhild
bemerkt zu der schon im 19. Jahrhundert entstehenden Heimtierindustrie,
»dass deren breites Angebot rund um »artgemédf3e< Erndhrung, Pflege und
Zubehor wohl eher den Bediirfnissen der Hundehalter als denen der Hun-
de entsprochen haben diirfte.«5 Glaubt man den Verkaufszahlen und der

trainer ganze Arenen, im Fernsehen bringen ihre Tipps Quote. Uberall in Deutschland
konnen Halter lernen, wie sie ihre Lieblinge richtig erziehen. Weit iiber 2.000 private
Hundeschulen gibt es bereits, 2006 waren es noch 765.« (MEYER-TIMPE: 2014).

50 STEPHAN: 2017. Laut Thomas Blaha, Vorsitzender der Tierdrztlichen Vereinigung fiir
Tierschutz, hat sich »in den vergangenen drei Jahrzehnten [...] die Beziehung zu den
Haustieren stdrker verdndert als in den 200 Jahren davor, sie ist viel emotionaler gewor-
den.« (MEYER-TIMPE: 2014, unpag.). Die hdufigste Form der Tierquélerei sei heute, dass
die Tiere zu Tode gestreichelt und geliebt werden. Ein Problem ist auch die sogenannte
Qualzucht, bei denen bestimmter Rassen nach Kriterien des Aussehens geziichtet wer-
den, um dem Menschen zu gefallen, was fiir die Tiere allerdings gravierende Gesund-
heitsschdden zur Folge hat. Vgl. dazu ebd. und STEPHAN: 2017. Poschmann greift dies in
einer Begegnung mit einem Chow-Chow auf, der auch im Sommer sein dickes Fell be-
halten muss, weil er seiner Besitzerin sonst nicht mehr geféllt (56).

51  BRACKERT u. KLEFFENS: 1989, 215. Auch Romhild macht auf den Hund als Trostfigur
im poetischen Realismus aufmerksam, der »ein universelles Heilmittel gegen die Erkal-
tungs- und Entfremdungsformen des Jahrhunderts sei« (ROMHILD: 2005, 187). Vgl. hierzu
auch KORNER: 2017, 84 ff.

52 ROMHILD: 2005, 187.
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Ausgestaltung des Sortiments hat sich dies in der Gegenwart noch einmal
deutlich gesteigert.53 Eine vermeintliche >Liebe« zum Tier entpuppt sich
hier als eine Objektivierung, Verniedlichung und Vereinnahmung dessel-
ben, die es nur vordergriindig akzeptiert, es aber faktisch zum Nutztier
macht und den eigenen Bediirfnissen umfassend anpasst. Er verliert jegli-
ches Geheimnis und wird seines Andersseins an sich beraubt. So schreibt
Barbara Noske:

[Alnimals are not lesser than humans; they are other worlds, whose other-
worldliness must not be disenchanted and cut to our size, but must be respect-
ed for what it is.5*

Dieses Bewusstsein ist in der von Poschmann dargestellten Gesellschaft
verlorengegangen. Die vermeintliche Ndhe zum >Natur«<phénomen ist so-
mit eine auf die Spitze getriebene Beherrschung, die zugleich ausgeblendet
und negiert wird. Sie dient ausschlieRlich dem Wohlbefinden des >Men-
schens, der die eigene Kontrolle so weit vorangetrieben hat, dass er auf
Widerstidndigkeiten keine Riicksicht mehr nehmen muss und die >Natur«-
phdnomene fast vollstdndig in die eigenen Sinnbilder iiberfithren kann.
Sowohl >Mensch« als auch >Natur<phdnomene sind fest eingebunden in
einen kulturellen Bereich, der die Verhaltens- und Rollenmuster pragt,
welcher allerdings von den >Menschen« bestimmt und gestaltet wird.

Aus dieser starken kulturellen Rahmung fallen sowohl die Protagonis-
tin als auch ihr Hund heraus. Schon das Auftauchen des Hundes zu Be-
ginn der Erzéhlung wirkt unmotiviert und plétzlich (6 £.), und er ldsst sich
in seinem Wesen nicht festlegen. Mit offenbar iiberirdischen Kréften kann
er der StraBenbahn der Protagonistin hinterherjagen: »Léngs der Strale,
noch auf der Wiese, glitt etwas Schwarzes entlang, das abnehmende Licht
verwischte die Konturen, es war nur ein Schatten.« (9). Das Schattenhafte
und auch die Tatsache, dass die Protagonistin ihn nicht abschiitteln kann,

53 Allein zwischen 1999 und 2ot stieg der Umsatz mit Haustierfutter und -zubehor von
2,8 auf 3,8 Milliarden Euro. Fiir Hundefutter und -zubehor belief sich der Umsatz 2016
auf 1, 54 Milliarden Euro. Den Trends im Kaufverhalten der Menschen entsprechend,
beispielsweise dem Interesse an Outdoor-Produkten von Firmen wie Jack Wolfskin,
werden die Produkte fiir das Tier iibertragen, wie eine Darstellung zum Angebot der
Firma Fressnapf deutlich macht. Vgl. dazu STEPHAN: 2017 und auch MEYER-TIMPE: 2014.

54 NOSKE: 1989, XI. Fiir das Anerkenntnis eines solchen Andersseins der Tiere pladiert
auch Korner. Es gehe nicht darum, Tiere zu schiitzen und zu achten, weil sie uns dhn-
lich sind, wie Tierschiitzer oftmals argumentieren, sondern die Tiere zu respektieren und
zu achten trotz der Tatsache, dass der Mensch ihr Innenleben als solches niemals erfas-
sen kann. Vgl. dazu ausfiihrlich KORNER: 2017, 99 ff. und 199 ff.
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lassen den Hund als inneren Ddmon erscheinen, als Sinnbild fiir eine
Depression, unter der die Protagonistin moglicherweise leidet. Gleichzei-
tig wird er in der Stadt jedoch zum physisch anwesenden >Tier«:

Er dhnelte seinen wolfischen Vorfahren, was die Ausstrahlung betraf. Tief-
schwarz, groR, mit imposanten Bewegungen, die mich in gewisser Weise er-
schreckten. Er war zottelig und ungepflegt, wenn er auch nicht aussah wie ein
Streuner. Der Hund wirkte wild. [...] Verfilztes Fell hing in Matten an ihm
herab und lie keinen Schluf darauf zu, ob dieser Hund grundsétzlich elegant
und leicht oder einfach halb verhungert war. [...] Ich hatte ihn noch nicht ge-
streichelt. [...] Mich [...] zog es nicht zu dem schmutzigen Fell, auch hielt ich
es fiir ratsam, ausreichend Abstand zu den erstaunlich blanken Zihnen zu
wahren. Kein SchofRhund jedenfalls, keiner, der sich beschmusen lieB, parfii-
mieren, in ein Handtuch wickeln, mit aufs Sofa vor den Fernseher nehmen.
(10 ff.)

Das Fell ldsst den Hund bedrohlich und wild wirken, auch weil es da-
durch unmoglich ist, ihn zu systematisieren, beispielsweise, indem die
Rasse bestimmt wird:

Womdglich ein total verfilzter, unkenntlich gewordener Pudel? Seine Ohren
schienen mir nicht lang genug. Aber was hief8 das schon. Hunde, die ungerufen
auftauchten, Hunde, die Ungliick brachten, waren ja wohl in der Regel Pudel.
(24 £.)%

Das Bild des Pudels ist an dieser Stelle ein deutlicher Verweis auf Goe-
thes Faust und Mephisto, der in dieser Gestalt erscheint. Dies ist erneut
eine Anspielung auf die Begrenzung des menschlichen Wissens, an der
Faust ebenso leidet wie die Protagonistin, verstirkt jedoch auch die Kon-
notation des Ddmonischen. Den Traumbildern, die die Gesellschaft von
ihren Hunden pflegt und die sie auch umsetzt, entspricht der Hund der
Protagonistin jedenfalls nicht:

Ich starrte durch die Scheibe des Salons nach innen. Drinnen etwas wie Zu-
ckerwatte, ein Geschopf in Weil und Rosa, das zuriickstarrte und anschlug.
Jemand verbot ihm zu kliffen. Das Geschopf gehorchte. Kurz darauf 6ffnete
sich die Tiir, eine Klingel ertonte, hindurch trat ein Pudel in alter Schur, auf
Lowchen getrimmt, mit einer imposanten Mdhne und kahlem Hinterteil, eine
dltere Dame im Schlepptau. Dem aufgebauschten Stirnhaar, den Pompons an
Fesseln und Schwanzspitze aus urspriinglich weiler Wolle war eine Farbung
in Pink herausgewachsen, so dall der Pudel, lebhaft tdnzelnd, zu irisieren
schien. (21)

55 Die fehlende Moglichkeit, den Hund einzuordnen und zu systematisieren, wird auch
darin sichtbar, dass der Hund keinen Chip trdgt und keine Identitdt und Zugehorigkeit
hat (17).
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Auftillig ist der Begriff »Geschopf«, der darauf hinweist, dass der Hund,
ebenfalls ein Pudel, kaum mehr als solcher erkennbar ist, sondern viel-
mehr einem Kunstobjekt dhnelt, das vom >Menschen« gemacht ist. Er hat
ein weilles Fell, einer Leinwand &hnlich, das sich gut frisieren lasst. Der
Hund der Protagonistin ist hingegen so verfilzt, dass er nur noch gescho-
ren werden kann, abgesehen davon hat er Flohe. Die Versuche der Prota-
gonistin, ihren Hund den schonen Kunstbildern anzupassen, scheitern:
Der Name »Pompi«, auf den sie das >Tier< kurz nach der Begegnung mit
dem Pudel tauft, wirkt albern. Ebenso kann der Uberwurf aus einem alten
Pullover aus dem Altkleidercontainer, den der frierende Hund nach sei-
ner Rasur braucht, den Hund nicht in das hiibsche Tierbild verwandeln:
»Wollmix, beige, mit golden glitzernden Metallfdden [...] Er glitzerte kit-
schig.« (29). Allerdings hat der schwarze Hund andere Qualitidten. Er hat
eine eigene Asthetik, die der Protagonistin Respekt abnotigt und sie faszi-
niert, die ihn ihr aber auch einschiichternd und fremd erscheinen ldsst:

Er sah nicht schwichlich aus, sondern edel. Mit seinen schmalen Pfoten, dem
schmalen Kopf, den langen Gliedern wirkte er auRerordentlich elegant. Jede
Bodenhaftung schien ihm zu fehlen. Jetzt zitterte er, aber wenn er lief, barst er
vor Energie. Man verstand nicht, woher er sie nahm, es war geheimnisvoll, wie
er diese Lebendigkeit aufbrachte. Unter dem geschorenen Fell schimmerte die
Haut samten, nachtschwarz. Ich hockte mich vor ihn hin und strich vorsichtig
tiber die weichen Lefzen. Er war auf ungewohnliche, bedngstigende Weise
schon. (27 f.)

Im Gegensatz zu den anderen Hunden hat der Hund der Protagonistin
somit das Geheimnisvolle des >Tiers< gewahrt, er bleibt der »schwarze Un-
bestimmte« (55).5° Indem er sich den allgemeinen Regeln entzieht, lésst er
diese umso klarer aufscheinen und erscheint teilweise verniinftiger als die
anderen >Tiere« und die -Menschenc« selbst, da er seinen Instinkten nicht
einfach folgt und sich den bestehenden Normen nicht unterordnet. Un-
terlaufen werden damit die tradierten Grenzziehungen zwischen zwi-
schen >Natur< und Kultur, zwischen dem verniinftigen >Menschen« und

56 Ankniipfen lédsst sich hier an Konzepte, die fiir die Achtung gegeniiber Tieren gerade
aus einer dsthetischen Bewunderung heraus plddieren, die diese nicht den eigenen Zwe-
cken unterwirft. So werde ihnen der dsthetische Eigenwert zwar vom Menschen zuge-
schrieben, gleichzeitig wird aber die Grenze der Erscheinung nicht iiberschritten, indem
beispielsweise Gedanken oder Gefiihle in das Tier >hineinprojiziert< werden. Dies kniipft
an das >interesselose Wohlgefallen< von Kant an und belésst die Tiere in ihrer Autono-
mie und Unberiihrbarkeit. Auch hier sind die Grenzen allerdings flieRend, wenn man an
die >asthetische Schau« beispielsweise im Zoo denkt. Vgl. ebd., 210 ff.
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dem triebgesteuerten >Tier<, zwischen Wildheit und Zivilisation und den
damit verbundenen Bewertungen. Das vermeintlich Wilde zeigt sich bei
Poschmann als >verniinftig, edel und schon, das vermeintlich Kultivierte
erweist sich hingegen als duRerst briichige, fragwiirdige und zugleich pro-
fan-kitschige Fassade.

Lesbar wird der Hund damit als Spiegelbild der Protagonistin, die ei-
ne dhnliche Aullenseiterposition einnimmt. Im verniinftigen Streben ihrer
Mitmenschen sieht sie einen leeren Aktionismus ohne Sinn, der letztlich
ausschlieRlich das Ziel einer gelungenen Selbstdarstellung verfolgt:

Meine Bekannten und meine Freunde warfen mir [...] vor, den Job zu wenig
geliebt zu haben. Kein Wunder, dal} ich entlassen worden sei. Heutzutage
miisse man sich engagieren. Enthusiasmus sei gefragt, Ehrgeiz, Charisma. Ich
hingegen fiihlte mich erleichtert, daR ich den Job los war. Dort hatte ich nur
meine Zeit verschwendet. Ein anderer wiirde es besser machen als ich. Mehr
Befriedigung daraus ziehen. Das eigene Image stdrken. Sich ein Siegerldcheln
antrainieren. Mir waren diese Verhaltensweisen immer wie Verrat erschienen.
Auch jetzt erhielt sich mir ein eigenartiges Schuldgefiihl. Es bezog sich auf fal-
schen Aktivismus. Auf erzwungene Aktivitdten. Auf jene Art von Handlungs-
manie, starrkopfig, brutal, die die Welt regierte und kaputtmachte. (26 f.)

In ihrer Rede anlésslich der Verleihung des Raabe-Preises beschreibt Ma-
rion Poschmann diese Feier der Persona und der schénen Oberflidche in
der Gegenwart, auf die der Text hier anspielt. Diese mache aus dem Men-
schen eine Maschine, indem sie ihn dazu auffordert,

durch die Festigkeit des Wollens Zwecke und Ziele zu erreichen [...] mit Freu-
de und Effizienz dem Staat und der Wirtschaft [zu] dienen und keine Schwé-
che [zu] zeigen, keine Unsicherheit, keinen Zweifel.57

Auch Reckwitz geht auf das Subjekt in der gegenwértigen Arbeitswelt ein,
das dort als kreatives gedacht wird, welches nach Selbstentfaltung strebt,
zugleich aber an einen Markt angeschlossen ist und sich im Hinblick auf
diesen und seine Reaktionen immer weiter optimieren und steigern muss.
Es sei ein expressives und aktionistisches Subjekt, wobei Reckwitz be-
merkt, dass das Anti-Subjekt von einer »depressiven >Handlungsunfdhig-
keit«« gekennzeichnet sei. In ihm seien die

introvertierten wie extrovertierten aktivistischen Kompetenzen abwesend, die

Kiinstlersubjekt und Selbstunternehmer gleichermaflen voraussetzen. In einer
negativen Semantik erscheinen diese als Genussunfdhigkeit, emotionale Flach-

57 POSCHMANN: 2014b, 39.
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heit, Mangel an FEigeninitiative, Stillosigkeit, Ideenlosigkeit Netzwerkunféhig-
keit.5®

Im Anschluss an diese Uberlegungen von Poschmann und Reckwitz ldsst
sich in der Haltung der Protagonistin einerseits eine Verweigerung er-
kennen, indem sie sich den Gepflogenheiten der Masse, das Unkonventio-
nelle und die eigenen Schwachstellen zu iiberblenden bzw. im Aktivis-
mus zu vernichten, entzieht. Andererseits ldsst sich dies auch lesen als ein
Scheitern an den Malstédben der Gesellschaft.

Selbiges zeigt sich auch in Bezug auf ihre Rolle als Hundehalterin.
Diese erweist sich nur kurzzeitig als Chance, sich neu in die Gemein-
schaft zu integrieren:

Noch nie hatte ich einen Hund ausgefiihrt. Ich hielt mich aufrecht und verlieh
meinem Gang etwas Selbstgewisses, um das Tier von meiner Fiihrungskraft zu
iiberzeugen. (14)

Die Friseuse befestigte das Halsband und driickte mir die nagelneue Leine in
die Hand. Etwas durchfuhr mich heill wie kindischer, freudiger Stolz. Ich bif
die Z&dhne zusammen und lieR mir, wie ich glaubte, nichts anmerken. (25)

Durch die Beherrschung des >Tiers< gewinnt die Protagonistin hier eine
neue innere Festigkeit, die den gesellschaftlichen Bildern des kompeten-
ten >Menschen« entspricht. Gleichzeitig lehnt sie es aber ab,

von nun an stets mit Plastiktiiten und einem Schéufelchen aus dem Haus zu
gehen. Mir schien es nicht angezeigt, mehrmals am Tag, spédtabends, frithmor-
gens, ein Tier, das mir nicht gehorte, Gassi zu fiihren. Allerdings blieb mir
nichts anderes iibrig. (18)

Das Sinngefiige wird sofort wieder verkehrt, indem sich die Protagonistin
nicht mehr als iiberlegen, sondern als Sklavin des >Tiers< erkennt. Auch
vom Tierheim wird ihr geraten,

zur Not einen Hundepsychologen einzuschalten, der mein Verhalten an die
Bediirfnisse des Hundes angleichen werde, umgekehrt ndmlich, und das sei
der hdufigste Fehler, umgekehrt gehe es nicht. (48)5°

Subtil wird damit nahegelegt, dass die anderen >Menschen« die eigentli-
chen Machtverhiltnisse zwischen Herr und Hund verkennen oder sich

58 Vgl. dazu RECKWITZ: 2006, 502 ff., 588 ff., hier: 591. Auch Hartmut Rosa geht davon
aus, dass die allgegenwiértige Steigerungs- und Innovationslogik auch das einzelne Sub-
jekt erfasst, ohne dessen »motivationale und kreative Energie [...] sich das Steigerungs-
spiel der Moderne nicht aufrechterhalten [ldsst]« (ROSA: 2019 [2016], 691).

59 Auf diese >Vereinnahmung« des Menschen weist Korner hin, vgl. KORNER: 2017, 9.
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dariiber tduschen, wihrend die Protagonistin sie durchschaut. Zugleich
verwehrt ihr dies, Kontakt mit den anderen Hundehaltern und Hunde-
halterinnen aufzubauen, die Begegnungen beim Spazierengehen stéren
und befremden sie (44). Damit wird sie allerdings selbst zur Auenseiterin
und zur >schwarzen Unbestimmten<, zur zweifelnden Melancholikerin
und depressiven Person, die, zumindest durch ihren kritischen Blick, eine
»Gefahr« fiir die vorwiérts strebende Gesellschaft darstellt.5° Die Verhilt-
nisse zu den Hunden spiegeln im Text somit das Innenleben ihrer Besit-
zer. Sie lassen darauf schlieBen, wie die >Menschen« mit ihrer eigenen
Animalitdt umgehen. Im Falle der Protagonistin zeigt sich dabei keine nar-
zisstische Selbstiibersteigerung, keine Vereinnahmung oder Ausblendung
des Wilden und des >Tiers<. Vielmehr wird die Spannung zu demselben
sichtbar, die das eigene Dasein als Rétsel erscheinen lidsst. Damit verstof3t
sie allerdings gegen die klaren und gekldrten gesellschaftlichen Regeln
eines paradoxen Verhiltnisses, das von Liebe und Beherrschung gleicher-
maRen gekennzeichnet ist. Besonders deutlich zeigt sich dies bei einem
Besuch im Einkaufszentrum, den die Protagonistin mit dem Hund unter-
nimmt:

Wir durchschritten die Luftschleuse und betraten ein klimatisiertes Einkaufs-
zentrum. Der Hund sollte Gelegenheit haben, sich sein Kérbchen selbst auszu-
suchen. Es wimmelte von Menschen. [...] Ich fiihlte mich fiir einen Moment
leicht wie Einwickelpapier im Wind. Dann vereinnahmte mich die Menge. Sie
war wie aus einem Stiick gemacht, ich gehorte plétzlich dazu, lieR mich wei-
terschieben. Ich meinte, eine bestimmte Verve in der Bewegung dieser Passan-
ten zu spiiren, die ich selbst schon seit lingerem nicht mehr aufbringen konn-
te, eine Energie, die nach vorn wies und gleichzeitig leerlief. (38)

Die Bewegung der »-Menschenc« ist zwar scheinbar auf ein Ziel ausgerich-
tet, in Wirklichkeit jedoch ziellos, sie verliert sich im Kommen und Ge-
hen und im Konsum. Wihrend die Protagonistin darin zumindest fiir ei-
nen Moment mitlaufen kann, verweigert sich der Hund, der selbst zum
Konsumenten werden soll, vollig:

Aus dem Eingang eines Kleidergeschifts ertonte Popmusik, der Hund duckte
sich und wirkte erschrocken. Die Musik liel§ nicht nach. [...] Vor der Rolltrep-
pe blieb er stehen und betrachtete hypnotisiert die steigenden Stahlstufen. Er

60 Auch in der Aufkldrung erschien der Melancholiker als zweifelhafte Figur, weil er
deren lichtes Bild des Menschen in Frage stellte, seine Féhigkeiten, sich kraft seiner Ver-
nunft {iber die eigenen dunklen Abgriinde zu erheben. Vgl. hierzu ausfiihrlich BOHME:
1988, 257 ff., WAGNER-EGELHAAF: 1997, 137 ff., sowie auch SCHINGS: 1977.
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weigerte sich, die Treppe zu betreten, starrte auf ihr schmutzig geriffeltes Flim-
mern, dann knickten seine Beine ein und er schlief. (38 f.)

Aus der Perspektive des Hundes erscheinen die menschlichen Techniken
der Unterhaltung und der Fortbewegung bedrohlich und irrelevant und
erst dadurch wird der Protagonistin bewusst,

was fiir ein unwirtlicher Ort ein modernes Einkaufszentrum war [...] Galerien
iiber mehrere Stockwerke, in der Mitte die Rolltreppenanlage, flankiert von
vier gldsernen Séulen, in denen eine schillernde Fliissigkeit aufstieg und bis in
die hochste Etage sprudelte. Von oben blickte man auf die wandernden Schei-
tel im Erdgeschoss. (39 f.)

Das Einkaufszentrum wirkt hier wie ein Labor, in dem die >Menschen« zu
einer anonymen Masse werden und dabei offenbar in ihren Bewegungen
normiert sind. Sinnlichkeit und Eigendynamik sind dabei vollkommen
ausgeschaltet. Assoziieren lassen sich damit Gilles Deleuze’ Uberlegungen
zur Kontrollgesellschaft, mit denen er an Foucault anschlieRt. In der Ge-
genwart sei die erfolgende Disziplinierung der Kérper, die Foucault noch
im Blick hatte und die auch das schwedische >Folkhem« prigte, durch
komplexe Selbststeuerungsmechanismen ersetzt. Es gehe nicht mehr um
einen Zwang von aullen, sondern vor allem darum, Anreize zu schaffen,
um Selbsttechnologien zu aktivieren und damit Menschen zu bestimmten
Verhaltensweisen zu animieren. Wichtig sind dafiir die Vermittlung von
Wissen und das Herstellen von Normierungen, die als internalisierte
Normen die Entscheidungen des Einzelnen steuern. Laut Deleuze spielt
dabei der Markt eine zentrale Rolle. Er trigt dazu bei, bei den Menschen
Vorstellungen von sich selbst als Menschen zu generieren, die diese durch
den eigenen Konsum selbst herzustellen versuchen. Zugleich werde das
Subjekt selbst zu Ware, da es sich vermarkten muss. In der Kontrollge-
sellschaft bringe sich das Subjekt also bestédndig selbst hervor, indem es
sich den Erwartungen, Vorgaben und Normierungen bestmoglich an-
passt.%” Das Einkaufszentrum zeigt sich damit als Ort extremer Diszipli-
nierungen, an dem sich ein >neuer Mensch« formiert: Dies erfolgt nicht

61 Vgl. dazu ausfiihrlich DELEUZE: 1993, 254 ff. AnschlieRen lassen sich hier auch Uber-
legungen zur Biopolitik, vgl. dazu LINKE: 2016. Auf die Bedeutung des Konsums und des
Marktes als Handlungsrahmen fiir das Subjekt der Gegenwart weist auch Reckwitz hin.
Dieses ist zugleich Subjekt und Objekt der Wahl, das sich durch seine Kaufentscheidun-
gen in einem hochdifferenzierten Markt selbst stilisiert und ausdriickt, erst dadurch aber
auch als individuelles und kreatives Subjekt anerkannt wird, das beispielsweise am Ar-
beitsmarkt teilhaben kann. Vgl. RECKWITZ: 2006, 557 ff. Diese Selbststilisierung lehnt die
Protagonistin fiir sich ab, vgl. dazu ausfiihrlicher weiter unten.
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mehr {iber die bewusste Disziplinierung des Korpers und der animali-
schen Triebe, die sich der Kultur entziehen, sondern vielmehr durch die
vollstdndige Steuerung und die grundlegende Manipulation der eigenen
Sinnlichkeit und Bediirfnisse und die Stilllegung eines >wilden Begeh-
rens<. Dies wird vom Hund durch sein Schlafen sofort antizipiert. Die
Protagonistin wird zum Gespott ihrer Mitmenschen, als der Hund ihre
Unzuldnglichkeiten offenbart, die >eigene< Animalitdt zu beherrschen und
in die entsprechende Bewegung versetzen zu lassen:

Passanten umrundeten ihn, bestiegen die Rolltreppe, lieen sich nach oben
tragen und warfen mir aus halber Hohe verédchtliche Blicke zu. »Hat das Tier
tiberhaupt nicht im Griff.« »Kampfhund. « »Sicher krank.« »Alt.« »Hunde diir-
fen hier gar nicht hinein.« (40)

Schliefllich muss die Protagonistin den Hund nach draul3en tragen, was
sie endgiiltig als groteskes Gebilde zeigt, bei dem das Animalische gleich-
sam nach aullen gekehrt ist:

Das Hundetragen war im Mittelalter eine Strafe [...] ein Aquivalent zur Schand-
maske oder zur Sitte, den Ehebrecher nackt, den Ketzer mit einem Schild
»Ketzer« um den Hals durch die StraRen zu fiihren. Das entscheidende war
dabei, daR der Fiirst auf allen Vieren laufen musste, wihrend der Hund auf
seinem Riicken sal. So weit, in der Tat, war ich noch nicht. Und es wiirde, das
blieb zu hoffen, so weit auch nicht kommen. (41)

Vordergriindig scheint diese Szene durchaus ironisch witzig zu sein, hin-
tergriindig offenbart sich jedoch, dass die enge bzw. nicht eindeutig ge-
kldrte Verbindung zu dem Hund ihre Identitét als (Mit)>Mensch« zumin-
dest gefiihlt in Frage stellt. Entsprechend war die Bezeichnung als >Tier«
historisch stets geeignet, den Ausschluss von Menschen aus der Gemein-
schaft zu markieren.% Sichtbar wird hier auch die Scham {iber das eigene
Sein, das nicht in eine reibungslose, un-sinnliche rationale Identitét iiber-
fithrt werden kann. Gleichzeitig reprisentiert der Hund, dies werde ich
im letzten Teil des Kapitels noch zeigen, hier einen berechtigten Zweifel,
eine Reflexionsfihigkeit bzw. ein Gefiihl, eine eigene Vitalitit, die den
»Menschen< abhandengekommen ist. Auch der Protagonistin werde diese
erst durch das Verhéltnis zu ihrem Hund, der im AuRen erscheint, be-
wusst. So steht er bei den Wasserspielen, einem >Natur<element, welches

62 Vgl. BODENBURG: 2012, 311, 340 ff. Bodenburg zeichnet eine dhnliche Anndherung an
den Hund und an das Animalische durch AusstoR aus der Gesellschaft und Achtung fiir
die Figur David Lurie in Cotzees Roman Schande nach. Vgl. dazu ebd., 373 ff.
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das Sprudeln in den Glasrohren kontrastiert, von allein wieder auf, was
im Umkehrschluss die unwirtliche und einschldfernde Atmosphére des
Einkaufszentrums noch einmal ausweist (41). Der Umgang mit >Natur«-
phdnomenen im stddtischen Raum sagt vor allem etwas {iber den >Men-
schen« selbst aus. Diese >Natur<phdnomene werden nur in einer domes-
tizierten oder kraftlosen Form integriert und akzeptiert, die ihnen die
Figendynamik nimmt, ebenso wie die -Menschen< hier gleichsam ge-
zdahmt sind. Gerade dadurch kommt das Begehren jedoch als sublimiertes
wieder zum Vorschein, beispielsweise im Zusammenhang mit dem Kon-
sum, was — wie sich auch im Roman von Peter Hoeg zeigte — zugleich Ge-
fahr bedeutet: Indem der sMenschc« sich iiber sein nun unbewusstes Be-
gehren blind steuern lésst, verliert er sich selbst. Insgesamt erscheint der
stiddtische Raum aus dieser Perspektive als lebloser und kiinstlicher Kul-
tur- und Konsumraum, in den sowohl der >Mensch« als auch die sNatur«-
phdnomene eingeschlossen sind.

Von Beginn an bleibt daher ambivalent, welche Rolle der Hund fiir
das Sozialleben und die zunehmende Animalisierung der Protagonistin ei-
gentlich spielt. Er erweist sich an vielen Stellen als {iberméchtig und setzt
damit das Scheitern der Protagonistin als souverdnes Subjekt, das sich in
den gesellschaftlichen Kontext einordnen kann, geradezu in Szene:

Der Hund kontrollierte mich. Er folgte mir aufdringlich mit dem Blick und be-
trachtete mich ganz offensichtlich als sein Eigentum. Er gab mir zu verstehen,
wann er gestreichelt werden wollte, wann Futter angebracht war, wann ein
Spaziergang anstand. Ich gehorchte. Der Hund blieb stets in meiner Nédhe. Er
schrinkte meine Bewegungsfreiheit ein. Er trieb mich wie ein unausgelasteter
Hiitehund in eine Zimmerecke. Er umkreiste mich, wenn wir auf freiem Feld
waren. Er stellte sich gelegentlich quer vor mich hin und verwehrte mir weiter-
zugehen. Er versuchte, mich zu dominieren. (37)

Der Gang ins Einkaufszentrum erweist sich als fataler Fehler, der sie dem
Gespott ihrer Mitmenschen einmal mehr aussetzt und den Ausschluss,
wie bereits dargestellt, spiirbar macht. Weiterhin wird die Protagonistin
mehrfach harsch kritisiert fiir ihr Verhalten gegeniiber dem Hund, auf
den sich die Aufmerksamkeit ihrer Mitmenschen richtet, wdhrend ihre
eigene Situation diesen egal ist:

Man geriet immer wieder an Leute, die sich zu anderen Menschen eher rabiat,
zu Tieren aber betont freundlich verhielten. Die deutlich machten, daR sie sich
selbst auf die richtige Seite, die der Arglosigkeit, des Instinkts, der Schwéche
geschlagen hatten, und die bei allen anderen Schuldgefiihle provozierten. Da
hier [beim Hundefriseur, D.L.] die Hunde im Mittelpunkt stehen sollten, moch-
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te ein solches Benehmen angezeigt sein. Ich war mir nicht sicher. Eigentlich
bildete ich mir ein, daR ich mir mit dem Hund bereits wesentlich mehr Miihe
gegeben hatte, als meine Pflicht gewesen wire. Mehr, als man, niichtern betrach-
tet, von mir erwarten konnte. Mehr, als meine Verhéltnisse mir erlaubten. (23)

Sichtbar wird hier eine sehr fundamentale Kritik an der Gesellschaft: Die-
se bringt emotionale Wiarme und Fiirsorge eher einer geschonten >Natur<
als einem >Menschen« entgegen. Dies wirft noch einmal ein grelles Licht
auf eine narzisstische >Natur<iebe, die die >Tiere« als Spiegel und Bestti-
gung des eigenen Selbst inszeniert und nutzt. Indem das >Anderssein« der
>Natur« verdrdngt bzw. iiberformt wird, gerdt die menschliche Gemein-
schaft selbst ins Wanken, weil >Natur<phdnomene dem >Menschen« plotz-
lich ndher sein konnen als die eigenen >Artgenossen< — sofern sie die ei-
genen Normen und Werte bestétigen. Wahrend die kultivierten Hunde als
>Menschenédhnliche« in den kulturellen Raum integriert sind, wird die
Protagonistin als wilder Storkérper und ssozialer underdog< mehr und
mehr aus diesem abgedringt.5 Verkniipfen ldsst sich der zunehmende
Ausschluss der Protagonistin daher auch mit dem Konzept des sHomo
sacer<, wie es Agamben skizziert. Im Anschluss an Foucaults Uberlegun-
gen zum Rassismus sieht Agamben den >Homo sacer<, den nackten Men-
schen, als einen, der seines kulturell-politischen Daseins und seiner Biir-
gerrechte beraubt wird, also den Status als autonomes Subjekt und damit
auch seine Wiirde verliert. Der sHomo sacer« ist nicht identisch mit dem
vorpolitischen Tier, er wird kulturell produziert, wenn ein Mensch be-
wusst aus dem Raum des Rechts und der Kultur ausgeschlossen wird und
damit eine Zone der Ununterschiedenheit zwischen Mensch und Tier,
Kultur und Natur entsteht. Das Herausfallen der Protagonistin aus der
Gemeinschaft ist dabei allerdings kein offensichtlich gewaltsamer Pro-
zess, wie er Gefangene der nationalsozialistischen Konzentrationslager,
Versuchspersonen und Fliichtlinge betrifft, die Agamben als Beispiele fiir

63 Auch Romhild weist darauf hin, dass der Hund in der Literatur gerade »sozialen
underdogs«, also Menschen in prekdren Lebenssituationen, zugeordnet wird. Vgl. ROM-
HILD: 2005, 302 f. Aufschlussreich ist eine Passage, in der die Nachbarin der Protagonis-
tin davon erzéhlt, aus Versehen eine Dose Hundefutter gegessen zu haben, die ihr besser
geschmeckt habe, als das anvisierte Pokelfleisch (65). Darin driickt sich die Qualitét des
Hundefutters, aber auch ihre eigene Armut aus, da sie die Dosen aufgrund ihrer zu
schlechten Brille verwechselt hat, weil die Krankenkasse die notwendige Spezialanferti-
gung nicht zahlt. Es findet somit eine Vermischung und Entgrenzung nach beiden Seiten
statt, indem das >Tier< nach menschlicher Art verwohnt, der >Mensch« hingegen be-
stimmte Grundbediirfnisse nicht erfiillen kann.
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>homines sacri< nennt.% Es ist eher ein schleichender Prozess, der sich
nicht zuletzt aus den >blinden Flecken< des Verhiltnisses zum Animali-
schen ergibt, die die Spezifik der menschlichen Gemeinschaft in Frage
stellen.

3.3. Scheinumwelten

Deutlich wurde im vorangegangenen Abschnitt, dass der stddtische
>Mensch« zunehmend in >Schein-umwelten«< lebt, denen er sich blind an-
passt und von denen er sich einschldfern ldsst. Der Bezug zur Materie,
zur Physis und zu »echten« >Natur«phdnomenen und ihrer Figendynamik
geht dabei zunehmend verloren. Dies zeigt sich auch, als die Protagonis-
tin abends auf einer Parkbank sitzt:

Sobald die Ddmmerung einsetzte, fiihlte ich mich nicht mehr verpflichtet, auf
den Rasen achtzugeben, den Hund von geometrisch angelegten Beeten oder
von Passanten fernzuhalten. Etwas hatte sich abgeschliffen, vielleicht war ich
noch gleichgiiltiger geworden, vielleicht war ich auch der Ansicht, dal3, wenn
schon nicht der Tag, so doch wenigstens die Nacht auf diesem Geldnde dem
Hund gehoren sollte. (77)

Die Zeit der Dammerung kniipft sowohl an die Romantik als auch die
Melancholie und damit auch die Stadtbrache an. Sichtbar wird hier er-
neut ein Potenzial der Entgrenzung und Vermischung, indem das >Ande-
re< in Gestalt des Hundes in den geordneten stiddtischen Raum einbricht
und sich dort frei bewegen kann. Noch einmal zeigt sich die Sehnsucht
der Protagonistin nach Transzendenz. Allerdings bleiben die Lebendig-
keit und das Mythische der Umgebung, die sich auf dem Brachland zu-
mindest poetisch erzeugen lieBen, im stddtischen Raum aus. Der Spring-
brunnen mit den steinernen Tierfiguren, die in einer Art Zauber zum Le-
ben erwachen konnten, steht still da, und eine Art urbane Nixe wirkt un-
wirklich und real zugleich: »Ein kleines Méddchen in rosarotem Hikel-
bikini [...] hockte noch versunken da und schopfte aus der hohlen Hand
ins Leere.« (78). Das Méadchen assoziiert hier die Romantik, zeigt aber
gleichzeitig die Finsamkeit und Verlassenheit eines vergessenen Kindes
in der Stadt. Auch ein geheimnisvolles blaues Flackern, das den Raum
zeichnet, rithrt ausschlieRlich von den Fernsehbildschirmen her:

Hohlheit der Menschen — ich sah ihre Silhouetten, als wiren es alles hohle Ge-
stalten, Kokons, in deren Innerem sich denkwiirdige Sachen abspielten, Sonnen-

64 Vgl. AGAMBEN: 2002, 11 ff., 135 ff., 163 ff.
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unterginge an einem seltsam fernen Meer, das klatschend gegen die gewdlbten
Wande schlug, ein inwendiges Flackern, als liefen geheime Fernsehprogramme
ab. Spielfilme, Nachrichtensendungen und lange Werbestreifen, die sich im
Korper niederschlugen, ohne dall es aullen direkt sichtbar wurde. [...] Neben
der Bank verschwanden die Biische in Formlosigkeit. In den Hauserblocks lo-
derte es blau auf, ein kaltes Licht wie eine serielle Formation von Glithwiirm-
chen. Auch in den Birkenstdmmen glaubte ich ein Flackern wahrzunehmen,
ein inneres Feuer, das jederzeit bereit war auszubrechen. (78)

Es zeigt sich, dass der romantische Schein, der sich im realen Raum nicht
heraufbeschworen ldsst, in die Landschaften der Medien ausgewandert
ist. Dort sind >Natur<ph@nomenene konsumierbar geworden, als standar-
disierte Traumbilder, die der Werbung entspringen. Poschmanns Text
macht hier deutlich, dass dies das Eingeschlossensein des >Menschen« in
normierte Kulturwelten weiter vorantreibt. Eine subjektive Innerlichkeit,
die in Korrespondenz mit Naturphdnomenen tritt, und die in der Roman-
tik als Freiraum imaginiert wurde, ist verlorengegangen.% Zwar waren
auch die >Natur<bilder der Romantik kulturelle Konfigurationen; entschei-
dend war damals jedoch, dass sich der Gang in die >Natur« mit der Kulti-
vierung einer Gefiihls- und Reflexionstitigkeit verband, die die moderne
Medienwelt offenbar vollkommen ausschaltet.® Sie ersetzt damit eine
real-physische, sinnhafte >Natur< durch die Bildlichkeiten, die der Oko-
nomie und der Wirtschaft dienen.®” Noch einmal scheint hier die Aus-
hohlung eines souverdnen Subjekts durch die moderne Konsumgesell-
schaft deutlich auf: Dieses existiert nicht mehr in seiner, auch physischen,
Figenart, sondern erliegt vielmehr einer tduschenden Bilderwelt. Der Pro-
tagonistin ist es hingegen unmoglich, sich in diese Scheinwelt und ihre
vermeintliche Sinnhaftigkeit hineinzubegeben. Sie wird damit zum gro-
tesken Subjekt, das gleichzeitig die starken Normierungen sichtbar macht,
denen die >Natur«- und >Menschenc<bilder der dargestellten Gesellschaft
unterliegen.

65 Vgl. dazu ZIMA: 2001, 2.

66 Hier ldsst sich an Uberlegungen von Eva Illouz ankniipfen, dass Gefiihle, in diesem
Fall die Liebe, sich gegenwértig immer mehr mit 6konomischen Prozessen verkniipfen.
Gerade fiir die Liebe ist das romantische Dispositiv von grofer Bedeutung, das aller-
dings keine Philosophie mehr ist, sondern einer Ware gleicht. So kénnen romantisch
konnotierte Giiter, wie beispielsweise der Sonnenuntergang, gekauft werden, um damit
Momente der >Liebe< herzustellen. Vgl. dazu ILLOUZ: 2003, 38 ff. u. 164 ff.

67 Insbesondere in der Werbung werden die Bildlichkeiten einer schonen >Natur« viel-
faltig genutzt. Dies wiirde in Bezug auf den >Natur«diskurs der Gegenwart ein eigenes
interessantes Untersuchungsfeld ausmachen.
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Bei einem Spaziergang der Protagonistin mit dem Hund durch das
Naturschutzgebiet wird dies besonders deutlich. Es sind die ehemaligen
Rieselfelder, die dazu umgewandelt wurden. Der Name blieb dabei erhal-
ten, so dass die Protagonistin nun damit »eine Vorstellung von Frische,
Naherholung, Rasensprengern, sogar eine dezente Hintergrundmusik« ver-
bindet »und keineswegs eine Abwasserverwertung, die die Ausscheidun-
gen einer ganzen Stadt auf Obstplantagen und Gemiisedcker geleitet hat-
te« (29). An dieser Stelle werden zwei >Natur<bilder ineinander geblendet,
die zwar historisch, nicht aber in der Vorstellungswelt zusammengehd-
ren. Sowohl die Rieselfelder als Folgephdnomen der Industrialisierung
wie auch die, hier ironisch zugespitzte, Vorstellung von >Natur« als Erho-
lungsraum im Griinen, der dsthetisch-romantisierend betrachtet und da-
bei nahezu sakral {iberh6ht wird, entstehen Ende des 19. Jahrhunderts. 58
Die Protagonistin zeigt damit ein paradoxes menschliches Verhéltnis zu
>Natur« auf, das charakteristisch fiir das Biirgertum des 19. Jahrhunderts
war, sich aber auch in der Gegenwart findet. Gerade die Distanz zu na-
tlirlichen Phdnomenen, ihre Kontrolle und 6konomische Ausbeutung,
bedingen die Mdglichkeit und den Hang zu ihrer Verkldrung.® Das Na-
turschutzgebiet wird vor diesem Hintergrund von der Protagonistin als
»Félschung« entlarvt, da sie dessen oberfldchlichen Schein durchschaut:

Aber ich wullte es besser, wullte um verschmutzte Fliissigkeiten, die {iber De-
kaden hin magere Béden diingten [...] bis der Punkt erreicht war, an dem das
System kippte und man sich gezwungen sah, die Berieselung einzustellen.
Dann die opernhaften Umstiirze der Landschaft, das Auffahren von Kulissen,
Schwebebiihnen, neuer Kiinstlichkeit. Mutterboden stiirzte von Ladeflichen

68 Im 19. Jahrhundert entwickelte sich der Tourismus wesentlich weiter, auch weil sich
durch neue Techniken, z.B. die Eisenbahn, bisher abgelegene Gebiete erschlielen lie-
Ren. >Natur«adume wurden damit auch praktisch zum Fluchtraum vor der Zivilisation,
zum Ort der Erholung von der Miidigkeit und Uberreizung in den Stédten durch eine
vermeintlich authentische >Natur<erfahrung, die Frieden, Ganzheit, Urspriinglichkeit
und Frieden gewdhrleisten sollte. Zugleich waren >Natur<rdume dadurch aber auch
zunehmend kulturell durchsetzt, praktisch wie mental, indem das Biirgertum sie roman-
tisch-dsthetisch iiberformte und innerhalb von bestimmten Sicht- und Verhaltensweisen
konsumierte. Vgl. dazu MAURER: 2013, 91 ff., sowie OTT: 2013, 31 ff. Vgl. dazu auch LOF-
GREN: 1986, 126 ff.

69 Davon geht auch Moller in seiner Studie zum Naturverhéltnis der Gegenwart aus.
Gerade die Tatsache, dass der Mensch die Gefahren und die Widerstdndigkeit der Natur
vergessen hat, ermoglicht die neue Nédhe zu ihr. Vgl. dazu MOLLER: 2013, 14 f. Ebenso
geht Korner davon aus, dass gerade das Gefiihl der Entfremdung von Natur dazu bei-
trégt, die Kluft romantisch-phantasievoll zu tiberbriicken und die Tierliebe daher erst im
19. Jahrhundert in der Form entsteht, wie wir sie heute kennen (KORNER: 2017, I1).
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[...]. Bestimmte Pflanzensorten setzen sich durch gegen umgeschichtete Erd-
massen, gewannen ein Geldnde, das hin und her wanderte, beladen mit Vergan-
genheit. Zu viele Eingriffe, zu viel Reibung, von allem zu viel. Rieselmiider, ver-
fetteter, verseifter Boden. Die Wiederaufforstung scheiterte, fast alle neugepflanz-
ten Bédume gingen sofort ein. Nur die Quecke hielt sich. Queckensteppe. Zwei-
zahn-Schlammgewichse. Trockenrasen-Fragmente. [...] Im Boden befanden
sich immer noch Schwermetalle und Dioxine. Das Naturschutzgebiet tduschte
dariiber hinweg, tduschte Intaktheit vor, wies Buschwerk auf, Baumbestand
und unverbaute Areale. Alles in allem eine giinstige Gegend fiir Hunde. (29 f.)

Sichtbar wird hier, dass die Zerstérung des >Natur«raumes nicht mehr
riickgingig zu machen ist und dieser fiir -Menschen« kaum mehr als le-
benswerter Ort erscheint. Der Blick auf die vermeintlich schéne Land-
schaft versucht lediglich, dariiber hinwegzutduschen. Erreicht werden da-
mit sowohl eine Bestédtigung als auch die Kritik des 6kologischen Para-
digmas: Die Katastrophe der Umweltzerstorung und die 6konomische
Ausbeutung der >Natur« sind Tatsachen, die sich jedoch nicht durch ober-
flachliche MalRnahmen bewiltigen lassen. Die Bilder der schonen >Natur«
werden hier in die kulturelle Sphére verwiesen und mit der Okonomie
verschrankt — das Naturschutzgebiet und das angrenzende Gewerbegebiet
gehen nahtlos ineinander {iber (31). Sie entsprechen den leicht konsumier-
baren Bildern der Medien, die vom Blick auf die wirkliche Zerstorung
abhalten oder, bei fortgefiihrtem Konsum, ein gutes Gewissen verschaf-
fen. Diese Kritik findet sich, wie in der Einleitung skizziert, auch bei
Timothy Morton.7° Deutlich wird, dass auch >6kologische Narrative« Teil
der schonen, neuen Medienwelt sein konnen und nicht zwangsldufig zu
wirklichen Verdnderungen fiihren. Aus der kritischen Perspektive der
Protagonistin prisentiert sich das >Natur<bild daher anders: Das Bild der
schonen und é&sthetischen Landschaft sieht sie als gleichsam unterwan-
dert, durchkreuzt und gestrichen. So 14uft durch die vermeintlich idylli-
sche >Natur« eine

oberirdisch verlegte[] Gasleitung, deren meterdicke Rohre ein Stiick weit in
Bodennihe verliefen, sich einmal zu einer Art Tordurchfahrt aufwarfen, ein
absurdes Gebilde mitten im Niemandsland. (30)

Weiterhin fithren Eisenbahnschienen durch das Geldnde: »Luft um die
BeifuBgesellschaften, diinne Wolkenschicht, Dunst. Eine Bahnlinie fiihrte
hindurch, fiigte etwas Metallisches hinzu.« (31 f.). Die Darstellung der ein-
zelnen Elemente erinnert hier zwar an ein impressionistisches Geméilde,

70 MORTON: 2016, 172 ff.



184 ORIENTIERUNGSVERLUSTE UND DER NEUE >MENSCH«

zugleich sind die Gleise aber mit der Industrie assoziiert.” So sieht die
Protagonistin kurz darauf einen voriiberratternden Giiterzug und nimmt
neben diesem die Abfélle wahr, aus den Fenstern geworfen, zuriickblei-
bend als Spuren einer kurzen Passage. Als Folge dessen ergibt sich, dass
sich dieser Raum weder als Landschaft noch als sinnvolle Umwelt er-
schlielen lédsst. Der >Mensch« ist nicht in diesen Raum eingebunden, setzt
sich nicht mehr wirklich mit ihm auseinander, sondern befindet sich nur
auf einer fliichtigen Durchfahrt. So bemerkt die Protagonistin: »Hier war
kein Ort des Bleibens, man wufte nicht, was man an diesem Ort sollte
[...] alles, was einen Ort auszeichnete, fehlte hier.« (32). Verkniipfen l4sst
sich dies mit der Konzeption des Nicht-Orts, wie ihn Marc Augé defniert.
Ein Ort ist fiir Augé durch Identitdt, Relation und Geschichte gekenn-
zeichnet, eines eingeschriebenen und symbolisierten Sinns, der den
Raum strukturiert und zulésst, dass in diesem sozialen Gefiige verankert
werden und das Ich Identitdt gewinnen kann. Ein Nicht-Ort ist hingegen
ein Ort, zu dem der Mensch keinen eigentlichen Bezug mehr herstellen
kann, den er nicht selbst erkunden kann, entweder weil seine Bewegung
durch deren Zweck und Hinweisschilder bereits vorgegeben ist oder auch,
weil er nur medial présentiert wird. Der Nicht-Ort ist somit abstrakt und
zwingt das Ich insofern von sich selbst zu abstrahieren, als es selbst ano-
nym wird und sich in eine Rolle und bestimmte Verhaltensweisen hinein-
begibt. Es steht in einem Vertragsverhéltnis zum Nicht-Ort, der Einsam-
keit und Ahnlichkeit schafft statt besondere Relationen. Diese Orte ver-
mehren sich in der »Ubermoderne, die sich fiir Augé durch ein UbermaR
an FEreignissen — die nicht mehr in Sinnzusammenhénge gebracht und be-
wiltigt werden konnen, an Raum - der Mensch wird durch die Medien
und seine Technik zum Bewohner der gesamten Welt —, und des Ichs -,
das zur maf3geblichen Deutungsinstanz wird, auszeichnet. Augé nennt als
Beispiele Transitriume, aber auch Einkaufszentren.?? Als ein solcher
Nicht-Ort, der von Bildlichkeiten und (falschen) Vorgaben iiberformt ist,
zeigt sich hier auch das Naturschutzgebiet. Es ist damit kein Ort der Zu-

71 Der Impressionismus etablierte sich in einer Zeit der zunehmenden Urbanisierung
und Technisierung. So finden sich beispielsweise bei Monet entsprechende Motive von
Bahnhofen. Poschmann nimmt somit hier deutlich Bezug auf neue Wahrnehmungswei-
sen des ausgehenden 19. Jahrhunderts und der beginnenden Moderne, die durch die
Auflosung tradierter und als stabil empfundener Gefiige und Konstellationen gekenn-
zeichnet ist.

72 Vgl. dazu AUGE: 2010.
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flucht vor der Zivilisation mehr, vielmehr sind auch hier alle individuel-
len Sinngebungsprozesse und Bewegungen fundamental unterbrochen.73
Kritisch reflektiert wird damit im Text der Ubergang in eine medial ge-
préigte, virtuelle Welt, die die Wirklichkeit umfassend vereinnahmt und
die Beziiglichkeiten der >Menschen« untereinander, aber auch zur realen
Umgebung, zunehmend verloren gehen lésst.

Als besonders problematisch erscheint dies im Text, weil mit den
sinnvollen Beziigen zur Umwelt auch der Selbstbezug und die souverédne
Stellung des Subjekts verlorengehen. So 16st sich der Betrachterstand-
punkt bei den Spaziergingen zunehmend auf:

Ich schwitzte, ich ging noch schneller. Schwarzer Sommermittag. Driickende
Luft, die eine Kuppel bildete. Pflanzengeriiche, Schwiile. Gewittertierchen um-
flogen mich, sie setzten sich auf mein T-Shirt, vielleicht zog sie die Farbe an.
[...] Etwas gerann, gelierte. Die Luft stand fest, und ich war eingezwéngt in die
heiBe Masse. [...] Die Landschaft beméchtigte sich meiner. Sie durchdrang
mich. Ich musste ihre kribbelnde Hitze atmen, ihren Heugeruch, den Staub,
der mit jedem Schritt hochstieg. Meine Haut juckte, ich verscheuchte nochmals
die Gewittertierchen, vergebens. Die Landschaft vereinnahmte alles. (33 f.)

Das Primat des menschlichen Blicks, der die »Natur<phdnomene als Land-
schaft visuell ordnet und als Bild vor sich sieht, eine anthropozentrische
Perspektive, wird hier zuriickgenommen. Stattdessen stiirzen die Sinnes-
eindriicke regelrecht auf die Protagonistin ein, ihre Korpergrenzen wer-
den besetzt, bedringt und iiberschritten. Damit verkehrt sich das Ver-
héltnis von >Mensch« und >Natur<phdnomenen, es ist nicht mehr der
»Menschg, der die >Natur<phdnomene beherrschen und ordnen kann, viel-
mehr beherrschen diese ihn. Fine Orientierung im Raum geht dabei vollig
verloren, was auch eine zweite Passage zeigt, die den Zustand der ersten
noch steigert:

Die Luft zdhfliissig und funkelnd wie Likor mit Beimengung von Blattgold. Die
Strallen, die sonst stumpf dalagen und das Licht schluckten, reflektierten es

73 Die Inszenierung der Naturrdume als Ort der Selbstfindung des Ich ist ebenfalls eng
mit der biirgerlichen Naturauffassung verbunden. Der dsthetische Landschaftsraum 16st
Gefiihle und Empfindungen aus, durch deren Reflexion sich der Mensch seiner selbst
bewusst wird, Natur wird damit zum Spiegel des Ich. Dies lésst sich unter anderem in
Goethes Roman Die Leiden des jungen Werther (1774) beobachten. Eine groRe Rolle
spielen hier die Gedanken Rousseaus, dass der Mensch im Naturraum und in der Ver-
bindung mit ihm zu einem durch die Zivilisation weniger entfremdeten Selbst findet und
dieses entfalten kann. Zugleich sind allerdings auch vermeintlich in der Abgeschieden-
heit praktizierte Naturverhéltnisse immer von kulturellen und gesellschaftlichen Zusam-
menhéngen geprégt. Vgl. hierzu u.a. MORTENSEN: 1993 und KITTSTEIN: 2009, 18 .
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jetzt. Sie spiegelten eine Sonne, die am Himmel schwarz war und auf der Stra-
RBe weilllich waberte. Wir schwammen den H&userblock entlang, ich geistes-
abwesend, der Hund auf meinen Fersen. [...] Das iiberhelle Licht ruinierte die
Dinge, es loste die Konturen auf und mit ihnen jede Vorstellung davon, wel-
chem Zweck etwas dienen mochte. Noch steckte mein Koérper im Zwinger Er-
innerung und erkannte alles aus Gewohnbheit, er fiihrte die iiblichen Wendun-
gen durch, betrat den Zebrastreifen, wich Wénden, Pfdhlen, Barrieren aus,
vermied die Reibefldchen der materiellen Welt. (50)

Das Bild erinnert an eine iiberbelichtete Fotografie, auf der nichts zu er-
kennen ist, das Visuelle 16st sich in Lichteffekten auf.7+ Einzig das Ge-
dédchtnis des Korpers, der Bewegungsmuster gespeichert hat, ermoglicht
noch die Fortbewegung. Die geistige Welt des >Menschen« wird damit
vollig bedeutungslos. Dieser erscheint hier gerade nicht mehr als souve-
rdnes Subjekt, das sich mit seiner ordnenden Vernunft gegen die Hitze,
Halluzinationen und die Vereinnahmung durch die Umgebung behaup-
ten kann. Zu verdanken ist dies zunéchst der zerstorten Umgebung selbst,
die keine sinnvollen >Lesarten< mehr erlaubt. Der Raum im Umfeld der
Stadt erscheint als Ode und Steppe, in dem Hitze und Licht gleichsam
flirren und nur Wahngebilde erzeugen kénnen:

Hier war nichts. Das Gefiihl, dieser Leere eine andere Leere bieten zu miissen.
Die Leere dieses Geldndes in mich hineinnehmen. Plédtze voll heiBen Windes,
die einen Sog ausiibten, Unruhe erzeugten. Hitze, die mich einstampfte. Mich
mit dieser Unruhe verschmolz. (52)75

Fine These gerade des frithen Ecocriticism ist es, dass die

gegenwirtige Umweltkrise nicht nur eine materielle Krise ist, sondern auch ei-
ne Krise des Denkens und der Imagination, deren Bewéltigung davon abhéngt,
ob und wie das imaginativ-epistemologische Verhiltnis zwischen menschlicher
Kultur und Natur verdndert wird.”6

Dies wird in Poschmanns Text noch einmal weiter gefasst und zugespitzt:
In der physisch zerstérten, normierten und einseitigen Welt, die geschil-
dert wird, in einer vollig beherrschten und ausgebeuteten >Natury, ist es
dem >Menschen« nicht mehr méglich, Phantasie und Gestaltungsfreude zu

74 Deutlich wird hier auch, dass Marion Poschmann intensiv mit Visualitidt und Ge-
staltung der Beleuchtungen arbeitet. Dem wére ausfiihrlicher nachzugehen.

75 Angesichts der erneuten Hitzewelle im Sommer 2019 wihrend der Fertigstellung der
ersten Fassung dieses Manuskripts gewinnen diese Zeilen noch einmal eine zugespitzte
Bedeutung.

76 Vgl. GERSDORF u. MEYER: 2005, 13. Gersdorf und Meyer beziehen sich hier auf Law-
rence Buell, einen Pionier des Ecocriticism.
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entwickeln. Vielmehr sieht er sich einer dulleren und inneren Leere aus-
gesetzt. In diese Richtung argumentieren gegenwiértig auch Ansétze, die
den &sthetischen Genuss von Natur als essentiell fiir den Menschen an-
sehen und gerade vor diesem Hintergrund die Umweltzerstérung proble-
matisieren.”” Dies zeigt, dass das Erleben von >Natur«adumen unmittelbar
mit den Moglichkeiten der Ausbildung von kulturellen Konzeptionen
und Phantasielandschaften verkniipft ist — verschwindet eine Vielfalt im
AufRen, so wird sie auch im Inneren des sMenschenc« selbst prekar.
Zugleich wird jedoch die Idee des souverdnen Subjekts bei Posch-
mann auch von innen aufgeldst. So bemerkt sie in einem Interview mit
Sarah Kirsch:
Ihr [gemeint ist Sarah Kirsch, D.L.] »ich« ist sehr mutig, aber es bezieht auch
immer Stellung, hat seinen Standpunkt und den Uberblick wie hier in dieser
weiten Landschaft. Mir ist das Ich problematisch. Es speist sich aus so vielem,
ein festes Ich zu konzipieren ist mir fragwiirdig. Ich ist fiir mich ein Konstrukt.
Eine Rolle.”8
Fine solche Rolle kann die Protagonistin fiir sich zunehmend nicht mehr
finden und ausfiillen, was allerdings auch die sinnvolle Konzeptualisie-
rung des Raums unméglich macht. So bemerkt Hallet, dass »jeder Akt der
RaumkKkonstitution [...] zugleich auch ein Akt der Subjektkonstitution« sei:
Im semiotischen Akt treten also Subjekt und interpretierte Objektwelt ausei-
nander, das Individuum ist nicht mehr bloR >im« Raum oder ein Korper im

Raum (das auch, vor allem aus der Aulenwahrnehmung), sondern der Raum
wird zum Anderen, zum Gegeniiber.79

Diese souverdne Selbstbehauptung und eine eigenstdndige Lesart der
Welt gelingen hier nicht mehr, bedingt durch die dul3ere Zerstérung, aber
auch den inneren Zweifel der Protagonistin, die mehr und mehr einem
Wahnsinn verfillt.8° Ein Kulminationspunkt ist dabei eine Vision, in der
ihr der Hund fremd gegeniibertritt:

77 Vgl. dazu ausfiihrlicher SEEL: 2001 und auch KEMPER: 2001, 87 ff.

78 Vgl. hierzu RADISCH: 2005.

79 HALLET: 2009, 87.

8o Auffillig ist in diesem Zusammenhang auch die Wortwahl im vorhergehenden Text-
zitat, in dem die Protagonistin bemerkt, dass sie schwimmt mit dem Hund auf den Fer-
sen. Das Schwimmen sowie die Beriihrung mit Wasser sind bei Poschmann assoziiert
mit der Auflésung von Identitdt (vgl. dazu weiter unten). Dies deutet sich hier in der
fehlenden Souverinitit gegeniiber der Landschaft bereits an.
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Der Hund brach zwischen hellbraunen Halmen hervor und blieb stehen. Wie
ein Vorstehhund im Lauf angehalten, eine Pfote gehoben, wies er langgestreckt
mit dem ganzen Korper in eine Richtung, die eine, in der man in Jagdsituatio-
nen das Wild zu finden pflegt. Er wies erstarrt und aufmerksam auf einen be-
stimmten Punkt hin, mich. Hitze ergoR sich aus groRer Hohe. Das Gras um
seine Pranken brannte. Der Hund stand unbewegt und lieR sich von den Flam-
men erfassen. Er funkelte im grellen Licht, er loderte. Die heiRe Luft voller Irr-
sterne. Blanke Partikel wirbelten herab. Der Hund stand lakonisch in der Mit-
te, bldhte die Nasenfliigel und wartete. Gleiende Biische und Strducher schar-
ten sich um ihn. Ich neigte mich unwillkiirlich nach vorn, um den Kéter zu mir
hinzulocken, sachte, ein wenig hinterhéltig, um womoglich selbst an seiner
Zentralgewalt zu partizipieren, um ihn aus diesem Fluidum der Feuersbrunst
herauszubekommen und ihn wieder zu einem normalen Hund zuriickzustufen.
Ein folgsamer, freundlicher, bescheidener Hund. Kein Hund, um den sich die
Straucher gruppierten, dem sich die Grashalme zuwandten, der sich im Gegen-
teil ihnen zuwandte und mit den Hinterldufen scharrte, der Erde aufwarf. Ich
nahm den Hund an die Leine. Er zitterte immer noch. (32 f.)

Die Erscheinung des Hundes ist an dieser Stelle nicht eindeutig interpre-
tierbar. Er wirkt zunéchst als eine Art Hollenhund, als Ddmon, was ihn
zum Verbiindeten der zerstorten und versteppten Landschaft und zum
Teil einer iiberméchtigen >Natur< machen wiirde. Der zentrale Punkt des
Raumes ist nicht mehr das menschliche Subjekt, die Protagonistin, son-
dern der Hund, um den herum sich die Bildelemente, einschlieRlich der
Protagonistin, gruppieren. Sie wird nun, in Stellvertretung der Mensch-
heit, in diesem Bild zum gejagten Objekt, denn ein Vorstehhund zeigt bei
einer Jagd den Ort der Beute an. Der Hund wird zum Mahnmal und R&-
cher, der drohend auf sie verweist. Sie versucht hier, sich dagegen zu
wehren, indem sie ihn aus diesem Bild herauslockt und erneut unterwirft,
was durch das pejorative Wort »Koter« ausgedriickt wird. Eine zweite
Maoglichkeit ist allerdings, dass der Hund hier, wie auch an anderen Stel-
len des Buches, die Protagonistin vor dem Verlorengehen schiitzt. Er
fangt gleichsam ihren Blick, wird fiir sie zum Fixpunkt im Raum, zu ei-
nem Halt, den sie sonst nicht mehr findet. An literarische Traditionen
anschlielend zeigt er sich damit als letzter Freund des Menschen, der am
Rande von Apokalypse und Wahnsinn steht.® Als dritte Variante ist denk-
bar, dass sich erneut Assoziationsrdume 6ffnen, die sich zum einen nicht
festlegen lassen und zum zweiten gleich wieder verschlieRen. So konnte
das Glédnzen in der gleiBenden Sonne auch sehr banal von dem Wollpul-
lover mit glitzernden Metallfdden herriihren, in den die Protagonistin den

81 Vgl. dazu SCHNEIDER: 2015, 211 ff.
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schwarzen Hund eingehiillt hat (29). Dieses Gldnzen wiirde damit anzei-
gen, dass die Protagonistin die dullere Umgebung zunehmend verzerrt
wahrnimmt und innere Empfindungen darauf projiziert. Deutlich wird
somit, dass sich in der Wahrnehmung des >Natur<raums durch den sMen-
schen« Unsicherheiten und Verschiebungen ergeben, dass ersterer nicht
mehr geordnet und damit der eigenen Erkenntnis unterworfen werden
kann. Auf der poetologischen Ebene betrifft dies auch die Leserin selbst,
vor deren Augen die Landschaft ebenfalls nicht mehr als schlichter Hin-
tergrund erscheint, sondern vielmehr als mit komplexen Konnotationen
versehener Raum, der vielfiltige Interpretationen zuldsst. Zugleich wei-
sen diese allerdings alle in eine Richtung: die Zerstorung, Entfremdung,
Banalitdt und Machtlosigkeit des menschlichen Ichs. Dies bedeutet, dass
die Raumlichkeit auf einer Metaebene durchaus noch als bedeutsames
Bild erscheint. Loffler sieht die 6de Landschaft an der Peripherie der
Stadt auch als Bild fiir das Innere der Protagonistin: Sie spricht von der
»grindige[n], schrundige[n] versiffte[n] Abfall- und Ruinenwelt des Stadt-
randgebiets«, von einer »unwirtliche[n] Randzone«, die immer deutlicher
lesbar werde »als Seelenlandschaft: Sie ist ein Inbild der Verstérung, der
inneren Versteppung und Verddung der Protagonistin, sie illustriert ihr
Abirren in die tiefste Menschenferne und Isolation.«® Zu denken ist da-
her auch an eine korresponsive Landschaft, wie sie Martin Seel definiert,
die zwar mit dem Menschlichen in Beziehung tritt, aber keine positiven
Lebensmoglichkeiten mehr offenbart. 8 Lesbar wird die Raumlichkeit
damit vor allem als Warnung: Mit der Zerstérung lebendiger Zusammen-
hénge, einer schonen und korresponsiven Landschaft, zu der er in Bezie-
hung treten und in der er sich verorten kann und mochte, zerstort der

82 LOFFLER: 20144, 25.

83 Seel differenziert zwischen drei Typen des dsthetischen Bezugs zur Landschaft:
einerseits der Kontemplation, die bei der reinen Wahrnehmung eines Gegenstands ver-
weilt, andererseits einem Korrespondenzverhéltnis zur Natur, das diese als lebensweltli-
chen Ereignisraum wahrnimmt, und schlieBlich der imaginativen Wahrnehmung, also
eine Art Interaktion zwischen >Natur< und Kunst als Uber-Formung der Wahrnehmung.
Im Naturschonen kommen diese drei Wahrnehmungsweisen zusammen. Die Korres-
pondenzlandschaft muss nicht zwangsldufig idyllisch und schon sein — wichtig ist, dass
sie als iibereinstimmend oder als Gegenwelt mit inneren Stimmungen oder Vorstellun-
gen erfahren wird, in ihren Gestaltungen also im positiven oder negativen Sinne als
»Lebensraums, mit dem das Ich sich identifizieren kann oder der als hésslicher >Lebens-
raum< Abwehr hervorruft. Vgl. dazu ausfiihrlicher SEEL: 2001, 89 ff. Allerdings bin ich
der Meinung, dass das Konzept der Landschaft bei Poschmann insofern grundsatzlich
aufgeldst wird, als das Ich keinen Uberblick mehr iiber die Riume gewinnen kann.
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>Mensch« auch sich selbst. In solchen Rdumen sind, um mit Donna Hara-
way zu sprechen, keine neuen Geschichten mehr auffindbar und erzihl-
bar.

Auch mit ihrer Sehnsucht nach Transzendenz und einem tieferen
Sinn, der sich in der Welt selbst offenbart, bleibt die Protagonistin letzt-
lich allein. Dies zeigt sich, als ein Spiel mit dem Hund den Raum fiir kur-
ze Zeit erneut belebt. Durch die Steinwiirfe wirkt dieser plotzlich wie ein
Versteck, was in ihr die Hoffnung weckt,

dal3 sich diese Landschaft endlich offenbarte, daR sie sich pl6tzlich 6ffnete wie
ein Tiirchen im Adventskalender. Eine Landschaft, ungeséttigt wie auf Foto-
grafien, zu abgegrenzt, zu unverbunden, eine Landschaft, die den Betrachter
immer auller sich lieR. Karge Gegend, aus der einige Stengel ragten, wo der
Raum angefiillt wurde mit einem Flimmern der Luft, einer leichten Triibung.
Fiir diese Triibung interessierte ich mich. Scheintiiren, Schwiile. Als befédnde
sich hinter der sichtbaren Landschaft noch eine andere. Eine, die mit Wissen
zu tun hat, die nicht gesehen, nur gewut werden kann, wie man auch die
Vergénglichkeit, die Zeit nicht sieht, nur rekonstruiert aus Gedanken, aus Er-
innerungen, weil sich etwas, was man kannte, verdndert hat. Als befdnde sich
hinter der sichtbaren diejenige Landschaft, um die es wirklich geht, auf die es
eigentlich ankommt; ein Ubermald an Wissen, mit dem man nichts anfangen
kann. (54)

Es sind nur noch Triibungen, undeutliche Flecken, die auf etwas Geheim-
nisvolles schlieRen lassen, auf eine Art metaphysischen Zusammenhang
unter der Oberfldche, der jedoch verlorengegangen ist und auch keinen
praktischen Nutzwert mehr hitte. Zugleich macht die Suche nach einem
solchen Sinn - dies zeigt die zunehmend verzweifelte Suchbewegung der
Protagonistin und dies zeigt sich auch in anderen Texten Poschmanns —
einen wichtigen Teil des Menschseins aus.® An einer weiteren Stelle lduft
die Protagonistin abends allein entlang einer »Schnellstralle im Bau« (84)
auf den Horizont zu. Das Motiv des Horizonts ist ebenfalls eng verkniipft
mit der Sehnsucht danach, das Gegebene zu {iberschreiten. So sieht Al-
brecht Koschorke in Die Geschichte des Horizonts eine » Offnung des Ho-
rizonts« im Zusammenhang mit der Entstehung der biirgerlichen Gesell-
schaft und der Vorstellung einer stetig zum Besseren voranschreitenden
Menschheitsgeschichte. In der Romantik verbindet sich das Motiv mit
einer Sehnsucht nach Transzendenz und Unendlichkeit.® Beides bleibt
bei Poschmann allerdings vage:

84 Vgl. dazu ausfiihrlicher LINKE: 20172, 201.
85 Vgl. dazu ausfiihrlich KOSCHORKE: 1990, 218 ff.
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In dieser Gegend war der Himmel unauffillig, die Bewolkung in der Regel
schlicht und diinn. Keine dramatischen Ballungen, keine Barockeffekte mit
Tiefenwirkung, Licht und Schatten und extremem Blau, keine grandiosen Auf-
tiirmungen von Schwere und Schwerelosigkeit. [...] Ein weilRgrauer Wolken-
film hing so in der Luft, dall man ihn kaum wahrnahm, ihn fiir den {iblichen
Hintergrund hielt, den Himmel eben. Ich lief {iber groben Schotter [...]. Der
Hund ein dunkler Punkt in der Weite, dem ich folgte, auf ein triibes Himmels-
blau zu, das sich iiber dem Horizont verdiinnte. (85)

Auf einen barocken Jenseitsglauben und die romantische Unendlichkeits-
sehnsucht, symbolisiert durch das Blau, wird hier zwar angespielt, fiir
beides gibt es aber keine wirklichen Anhaltspunkte mehr. Der Bau der
SchnellstraRe, der sich im Zusammenhang mit technischen Utopien des
Fortschritts lesen lésst, liegt in diesem Moment ebenfalls brach, die Prota-
gonistin lduft offenbar in einem Niemandsland auf ein Nirgendwo zu.%
Der Himmel verkommt an dieser Stelle zu einem Hintergrund ohne jegli-
ches Potenzial. Das Bild scheint regelrecht zu verwischen und beliebig zu
werden, was den fehlenden Sinnhorizont und die fehlende Zukunft ein-
driicklich in Szene setzt. Die Protagonistin wird zur einsamen und pessi-
mistischen Wanderin in einer zerstorten und leeren Wirklichkeit, aus der
sie keinen Ausweg mehr findet:

Ich wollte im Raum verlorengehen, wie das Licht darin verlorenging, eine Fata
Morgana. Und doch wurden wir vorangeweht von diesem Licht, ich sah die
Muskeln unter dem Fell des Hundes blau modelliert, sah die Glanzlichter da-
rauf hiipfen, wenn er sich bewegte, wenn dieses diinne irreale Licht ihn vor-
wartsschob. Ich wollte weiter und weiter laufen, weg von etwas, hin zu etwas,
quer durch die vernichtende Wirkung der Zeit, die vorn und hinten alles ab-
brach bis auf einen schmalen Grat. Ich wollte auf etwas zugehen, das mich
nicht festlegte [...]. Ich lief lange ohne Pause, bis es dimmerte. Am Rand der
Schotterpiste lagerte Baumaterial. Ich lieR mich auf einen Sandhaufen fallen.
Warm strahlende Mulde, Abdruck meines Korpers. [...] Ich lag schrig, die Ar-
me von mir gestreckt, ich wollte warten, bis sich die ersten Sterne zeigten. (85 f.)

Der Weg endet in einer banalen Sandgrube, und der Koérper selbst wird in
diesem Bild zur fliichtigen Erscheinung, der nur einen Abdruck hinter-
lasst. Der sMensch« zeigt sich damit als hohle Schale, eine leere Puppe
und Marionette, die ihre Innerlichkeit und damit auch ihre individuellen
Beziige zur Welt verloren hat. Sowohl die praktische Umweltzerstérung
als auch die Einbindung in die Medienwelt bedingen die Dekonstruktion

86 Bezeichnend ist, dass die Protagonistin lduft, anstatt die Stralle — wie vermutlich alle
anderen - zum gegebenen Zeitpunkt zu befahren. Dies zeigt erneut, dass sie aus den
Wahrnehmungs- und Lebenswelten anderer >Menschen« herausféllt.
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der eigenen Vorstellungs- und Sinnwelten, so dass sich die Protagonistin
hier nur noch mit ihrer Endlichkeit und der Schwérze des Kosmos kon-
frontiert sieht.®” Anders als ihre Mitmenschen ist die Protagonistin nicht
in der Lage, diese Schwirze mit schonen Bildern und den neuen Sinnan-
geboten zu {iberblenden, vielmehr nimmt sie vor allem den Verlust der
tradierten Sinngebungen und Beziige wahr. Auch hier zeigt sie sich als
Melancholikerin, die dem Irdischen und Schweren verhaftet bleibt, das
nicht mehr in Richtung eines tieferen Verstehens iiberwunden werden
kann. Diese Unmdglichkeit, eine eigene Umwelt zu erschaffen, die Welt
wieder lesbar und sinnvoll zu machen, 16st eine tiefe Krise des menschli-
chen Subjekts aus, eine verzweifelte Suche nach sich selbst und einer Ein-
heit mit der Welt, auf die ich im néchsten Abschnitt weiter eingehen will.
Festhalten ldsst sich zunéchst, dass der Text den stddtisch-kulturellen
Raum als Welt darstellt, die zunehmend von medialen Bildlichkeiten und
Normierungen, von reibungsloser Funktionalitdt und Konsum sowie von
einer Vereinnahmung jeglicher Eigendynamik geprégt ist. Dies fiihrt letzt-
lich zu einer Oberfldchlichkeit und Entfremdung, die als solche zunéchst
kaum wahrgenommen wird, die aber die tradierten Beziiglichkeiten des
sMenschen« langfristig fundamental transformiert. Es ist eine Welt, in der
der >Mensch« erstmals in seiner Geschichte das »Andere« so vereinnahmt
hat, das er fortan vollig auf sich selbst und die eigenen Sinnwelten zu-
riickgeworfen bleibt — eine Welt ohne wirkliche Resonanz, die, wie Hart-
mut Rosa deutlich macht, ein gewisses Mall an Unverfiigbarkeit voraus-
setzt.®® Es ist eben diese Resonanz, ein neues Zusammenspiel mit ihrer
Umgebung, das die Protagonistin ebenso verzweifelt wie vergeblich sucht.

Bei dieser Suche gleitet sie immer weiter in ihre depressiven Welten
ab, was ihre zunehmende Machtlosigkeit gegeniiber dem Hund zeigt. Als
wichtiger Punkt erweist sich dabei, dass die Protagonistin selbst in den
hierarchischen Konstellationen der sie umgebenden Gesellschaft denkt.
Sie hat nach eigener Aussage »keine Kraft, ein anstrengendes Erziehungs-

87 Der Blick ins All ist ein wichtiges Motiv gerade in der beginnenden Neuzeit. Wurde
zuvor die Erde als Mittelpunkt der Welt und gute Schopfung Gottes vorgestellt, so geht
diese Gewissheit mit den neuen naturwissenschaftlichen Erkenntnissen, beispielsweise
von Johannes Kepler, nach und nach verloren. Der Mensch wird sich der ungeheuren
Weite des Raums und seiner prekdren Stellung darin bewusst. Vgl. dazu ausfiihrlich
HUNEFELD: 2004, 38 ff. Der Sternenhimmel taucht als Motiv auch an anderen Stellen des
Textes auf, vgl. dazu weiter unten.

88 WVgl. dazu ROSA: 2018, 50 f.
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programm mit ihm [dem Hund, D.L.] zu absolvieren« (68 f.). Sie ldsst ihn
gewdhren mit der Folge, dass er immer méchtiger wird und sie selbst in
eine Lahmung verfillt: »Ich fithlte mich wie geldhmt, von einer seltsamen
Apathie durchdrungen, die es mir unméglich machte, mich fiir eine neue
Rolle zusammenzureiBen.« (47). Erneut lédsst sich dabei auch an eine De-
pression denken, die die Protagonistin mehr und mehr im Griff hat. So
bemerkt sie, dass der Hund im Aussehen einem Schakal dhnlich sei, und
weckt damit die Assoziation von Anubis, dem &gyptischen Gott des To-
tenritus, der den Kopf eines Schakals hat. Der Hund fungiert in vielen
Mythen als Schwellentier, das zwischen Gottern und Menschen stehen
kann, aber auch als Geisterseher und als Mittler zwischen Leben und Tod
bzw. als Wichter an der Schwelle zum Totenreich gilt.® Sieht man den
Hund, wie auch die Protagonistin selbst, als boses und geféhrliches We-
sen, so scheint er die Auflosung von deren menschlicher Identitéit zu be-
schleunigen, sie gleichsam hinabzuziehen in den Morast und in die Dun-
kelheit, weg aus der hellen Welt ihrer Mitmenschen, indem er als Ddmon
immer mehr Macht iiber sie gewinnt. Ineinander geblendet werden dabei
erneut eine real-physische Komponente, indem der Umgang mit dem
Hund in den sozialen Rdumlichkeiten als abweichendes Verhalten er-
kennbar wird, aber auch eine mentale Komponente, indem der Text auf
den Ausschluss und die Problematik psychisch erkrankter >Menschenc«
anspielt. So kommt auch Loffler zu dem Schluss:

Der Hund macht die Frau verriickt. Er funktioniert [...] als Katalysator fiir das
Verelendungsprogramm der Frau, er fiihrt sie in die eigenen inneren Abgriinde,
in die Randbezirke der Kontaktlosigkeit, des gesellschaftlichen Ausschlusses,
des Wahns, des todlichen Selbstverlustes. Vielleicht ist der Hund, wie ein Kri-
tiker meint, tatsdchlich ein Todesbote. Ein ddmonisches Tier ist er jedenfalls.%°

Deutlich wird hier, dass ein >Mensch« ohne funktionierendes Selbstkon-
zept und ohne eine von ihm selbst erschaffene Identitdt nur schwer exis-
tieren kann. Der -Mensch¢, um es noch einmal mit Agamben zu sagen, ist
»dasjenige Tier [...], das sich selbst als menschlich erkennen muR}, um es

89 Vgl. dazu ROMHILD: 2005, 115, sowie ausfiihrlich BECKMANN u. BECKMANN: 1994,
272 ff. Auch Poschmann selbst weist auf diese Funktion des Hundes als Seelenfiihrer
hin, der die Protagonistin immer weiter hinausfiihrt, »ins Offene und Unbestimmte, in
die Moglichkeiten ihrer Innenwelt. [...] Er erschlieRt der Frau Rdume, die sie ohne den
Hund nie betreten hétte.« (POSCHMANN: 2016b, 154).

90 LOFFLER: 20144, 24 {.
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zu sein.«% Diese Selbstfindung wird allerdings dann erschwert, wenn sich
Rollenbilder und Lebensmoglichkeiten innerhalb einer Gesellschaft ver-
engen und das Abweichende per se aus dem kulturellen Rahmen ausge-
schlossen wird. So zeigt sich die Anerkennung durch die anderen >Men-
schen« als wichtiger Aspekt der eigenen humanen Identitdt. Im Falle der
Gesellschaft, die Poschmann schildert, bemisst sich die Wiirde und Exis-
tenzberechtigung des >Menschen« (und der anderen Lebewesen) offenbar
ausschlieRlich an der Fdhigkeit bestimmten Rollenerwartungen der Ge-
sellschaft zu geniigen, sich als tiichtig, beherrscht, repriasentabel und ar-
beitsam zu zeigen. Das Schicksal der Protagonistin macht deutlich, dass
solche Konzepte in ihrer Ausgestaltung zu priifen sind, vor allem im Hin-
blick darauf, was sie wie bewerten, wen sie ein- bzw. ausschlieBen und
welche Vorstellungen von Menschsein sie kreieren. Explizit negiert und
nicht ergriffen wird daher eine andere Moglichkeit, die im Text zumindest
angelegt wird: das Zusammenspiel und eine kreative Auseinandersetzung
mit dem Hund als Alternative zum Szenario der Vereinnahmung und
Uberblendung, die die >Menschen« letztendlich selbst in einem narzissti-
schen Spiegelkabinett einschlief§t. Ein solches schildert Donna Haraway,
die auch betont, dass -Mensch< und Hund sich im Sinne einer Co-Evolu-
tion gegenseitig hervorbringen.% Bei ndiherem Hinsehen zeigt sich eine
mogliche zweite Lesart in Bezug auf den Hund, némlich, dass dieser die
Protagonistin schiitzt und damit tatséchlich ein >himmlischer Helfer« ist,
der ihr den Weg in den Tod und in die Auflésung zunéchst versperrt. Er
zwingt sie zum Spazierengehen und ermuntert sie, als sie in der Ode au-
RBerhalb der Stadt verlorenzugehen droht, zum Spiel. An einer weiteren
Stelle am Ende des Buches scheint er auch die Geister zu vertreiben, die
die Protagonistin sieht (93 f.). Viel spricht dafiir, dass er iiber das Leben
der Protagonistin wacht:

Mein bisheriges Leben kam mir erschreckend vorldufig vor, ein einziges War-
ten darauf, dall das wirkliche Leben endlich begann. [...] Abgeschiedenheit.
Und dann. Begédnne es. Ich arbeitete an dieser Abgeschiedenheit. Ich arbeitete
nicht konsequent genug daran, der Hund behinderte mich. [...] Vom Schlaf-
zimmer aus beobachtete mich der Hund. Er konnte mich nicht sehen, aber ich
horte, daR er still geworden war und lauschte. Auch ich war ganz still. Als
konnte ich ihm dadurch etwas verheimlichen. Ich nahm den Glanz der Fens-
terscheibe wahr und horte, wie ich langsam atmete. Sofort hielt ich den Atem

91 AGAMBEN: 2003, 36.
92 Vgl. dazu HARAWAY: 2016, 122 ff.
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an; als miiflte ich mich nicht nur vor dem Hund, sondern auch vor mir selbst
verbergen. Was wullte er von mir? Was wollte er? Wohin versuchte er mich zu
bringen? Manchmal streifte mich eine Ahnung, wozu ich fihig sein konnte.
Vereinsamen. Arm werden. Ausléschen. Die Luft fuhr in mich ein. (7o ff.)

Der Hund wird auch zum letzten Freund an einer Stelle, an der die
menschliche Gemeinschaft versagt. Dies ist ein tradierter Topos, interes-
sant wire an dieser Stelle beispielsweise der Vergleich mit Marlen Haus-
hofers Text Die Wand, in dem der Hund Luchs zum Begleiter und Be-
schiitzer der nach einer atomaren und zivilisatorischen Katastrophe ein-
sam zuriickgebliebenen Protagonistin wird.? Bei Poschmann steht er fiir
eine Vitalitdt und Lebensfreude, die der Gesellschaft und auch der Prota-
gonistin selbst abhanden gekommen sind. Allerdings lehnt sie diese, eben-
so wie den Kontakt zu ihren Mitmenschen, den der Hund potenziell eben-
falls ermdglicht, sehr bewusst ab.% Sie empfindet den Hund auch deshalb
als Zumutung, weil er ihre Lethargie stért und ihr Verhalten, dass das
Mitldufertum durch Passivitit ersetzt, in Frage stellt. So ruft sein Blick ei-
ne tiefe Unsicherheit bei ihr hervor:

Uberall in den Stauden, im Glanz auf den Bléttern, im hohen Gras sah ich sei-
ne Augen, die auf mir ruhten, die jede meiner Bewegungen verfolgten. Sie mus-
terten mich durchdringend, kritisch, wie mir schien. Mir war der Hund ein
einziges Rétsel geblieben. Manchmal beschlich mich der Eindruck, daR er alles
von mir wuBlte, ich von ihm hingegen nichts. [...] Thm gefiel nicht, daR ich
langsamer war als er, dal ich nicht mit ihm rannte und ihm keine anspruchs-
vollen Aufgaben stellte. Er duldete das, er nahm mich in Kauf, aber er fand
mich verbesserungsfihig. Er schien darauf zu harren, dal ich etwas begriff, von
dem ich nicht wullte, was das sein sollte. (53 f.)

Inszeniert wird hier der Topos des Blicks des Tiers, der zum Medium der
Selbstreflexion wird. Berger fiihrt aus, dass das Tier den Menschen »iiber
einen schmalen Abgrund des Nicht-Verstehens hinweg«9 beobachte und
dabei eine eigene Perspektive des Wissens produziert. Da dieses >Wissenc
des Tiers nicht versprachlicht werden kann, verbleibt es im Verborgenen
und in der Imagination, was im Blick des Tiers zuriickschaut, ist immer
Sache des Menschen:

93 Vgl. dazu auch HERBRECHTER: 2014, 52 f.

94 So bemerkt auch Leutner, dass die Protagonistin nach dem Tod der Mutter selbst
»[...] fast untot am Stadtrand weiterzuleben [scheint], unfdhig, mit der Herausforderung
fertig zu werden, die ein lebendiges Wesen wie ein zugelaufener Hund darstellt.« (LEUT-
NER: 2014, 69).

95 BERGER: 2003, 14.
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Im Blick auf das Tier fragt der Mensch nach sich selbst. Er kann sich durch
den Blick auf das Tier oder im Blick des Tiers sowohl in seinem Selbstver-
stdndnis hinterfragt als auch bestitigt sehen. 9

Gerade der Blick des Hundes wird dabei vielfach inszeniert als Bestti-
gung des souverdnen menschlichen Selbst. Im Gegensatz zum Affen, der
den Zweifel des Menschen an sich selbst wecke, fungiere der Hund, so
Neumann, »als unbestechlicher Bewahrheiter des mit sich einigen, wissen-
den wie erkennenden menschlichen Selbst«.9” Auch an dieser Stelle ver-
sieht Poschmanns Text ein tradiertes Konzept mit einer neuen Ambiva-
lenz - der Hund ist das Lebewesen, welches die Protagonistin in ihrer
Not noch sieht und begleitet: der letzte verbliebene Freund, der sie in ih-
rem abweichenden Weg unterstiitzen kann und ihr Alternativen anbietet.
So konnte sie mit seiner Hilfe nicht zuletzt die trostlos gewordene Land-
schaft neu erkunden. Zugleich ist aber der Protagonistin die Handlungs-
kraft des >Tiers<, wie auch ihren Mitmenschen, zutiefst unheimlich. Zwar
kann sie sich in dessen Augen selbst wahrnehmen: allerdings nicht mehr
als souverédn, sondern nur noch als verunsichertes und unzuldngliches
Wesen, das keine stabilen Positionen mehr einnehmen kann und sich
selbst zunehmend nicht mehr kennt. Ein hierarchisches Verhéltnis und
ein dualistisches Machtdenken bleibt damit grundsétzlich bestehen und
kann nicht zugunsten eines neuen Zusammenspiels aufgelost werden.
Deutlich wird damit die Problematik im Umgang mit dem »>Tier«: Das
Konzept der Aufklidrung, dieses verniinftig zu beherrschen, scheint in der
Gegenwart, die Poschmann schildert, nicht nur fest verankert, sondern
noch gesteigert in Richtung einer vollkommenen Vereinnahmung. Auch
in der kritischen Abweichung von diesem Szenario, das die Protagonistin
verkorpert, ergeben sich keine neuen, alternativen Spielrdume. Dies ist
moglicherweise auf einen Mangel an Phantasie, aber auch darauf zuriick-
zufiihren, dass solche von der Gesellschaft nicht wirklich akzeptiert wiir-
den. Diese gibt auch in der Gegenwart die Richtlinien des >Mensch«>Tier<-
Verhiltnisses eindeutig vorgibt. Die Moglichkeit eines neuen >Natur«ver-
héltnisses, in dem der sMensch« zwar nicht mehr als Souverén, aber mit
einem anderen, nicht-menschlichen Akteur als >sMitspieler< auf Augenhd-
he erscheint, wird damit in Poschmanns Text nicht ausgelotet. Es ergibt

96 BODENBURG: 2012, 221 ff., hier: 221 f.

97 NEUMANN: 1996, 99 ff., hier 99. So ist der Hund auch oftmals als einziger in der
Lage, seinen Herrn wiederzuerkennen, beispielsweise der Hund Argus in der Sage von
Odysseus. Vgl. dazu auch SCHNEIDER: 2007, 4 ff.
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sich hier kein neues humanes Selbstbewusstsein durch die Auseinander-
setzung mit dem Animalischen im Sinne einer dynamischen Subjektivitit,
wie sie Zima vorsieht, oder posthumanistischer Szenarien. Vielmehr er-
scheint der Verlust einer klaren Subjektposition als groRes Problem. Zu-
gleich werden in Bezug auf das soziale Zusammenspiel mit >Natur-
phdnomenen tradierte dualistische Grenzziehungen poblematisiert bzw.
neu gezogen. So zeigt sich der kulturelle Raum nicht mehr zwangslaufig
als menschliche Gemeinschaft, aus der nicht-humane Lebewesen ausge-
schlossen bleiben. Vielmehr kénnen verschiedene Lebewesen eingeschlos-
sen werden, allerdings zu den gleichen Bedingungen: Sie miissen einer
reprisentablen Funktionalitit, die die allgemeine Ordnung nicht stort,
geniigen. Dies bedingt eine neue Gefahr fiir sMenschens, die hiervon ab-
weichen und sich, wie die Protagonistin, plotzlich im Aullen wiederfin-
den. Deutlich wird damit, dass eine unkritische >Eingemeindung« von
>Natur«phdnomenen, die das Anderssein der verschiedenen Spezies nicht
reflektiert und bewusst neue Formen eines sinnvollen Zusammenspiels
entwirft, fiir beide Seiten héchst problematisch ist.

3.4 Versuch von Einbettung, Anndherung und Selbstverlust

Neben der kritischen Betrachtung der Scheinumwelten zeigt sich im Text
auch eine tiefe Sehnsucht, die Entfremdung gegeniiber der eigenen Um-
welt aufzuheben und sich wieder in diese zu integrieren. Dabei wird auf
das Konzept der »Heimat« angespielt, das Ende des 19. Jahrhunderts auf-
kommt. Ein zentraler Aspekt von >Heimat« ist, dass diese als ein geordne-
ter Raum imaginiert wird, in dem sich Kultur und >Natur< harmonisch
verbinden, vor allem, da Kultur selbst als eine Art natiirlich gewachsene
und damit auch fortdauernde Struktur erscheint. Das Heimatkonzept ist
mit neuen Vorstellungen von >Natur« insofern eng verbunden, als es nach
Ablosung idealistischer und naturphilosophischer Konzepte auch die
physische Einbindung des >Menschen« in einen real vorhandenen >Na-
tur«-Kultur-Raum betont. Diese Verdnderung ist nicht zuletzt der Verof-
fentlichung der Theorien Darwins zu verdanken. So ist auffillig, dass
Umweltbegriff, Heimatgedanke und auch vitalistische Konzepte, die den
Menschen stérker als eingebundenes kdrperliches Wesen denken, zur glei-
chen Zeit entstehen. Der heimatliche Raum, mit dem sich Traditionen,
Wertungen etc. verkniipfen, wirkt fiir das Ich im besten Falle identitéts-
stiftend und erscheint als ein mit Sinn erfiillter Raum, in den das Ich



198 ORIENTIERUNGSVERLUSTE UND DER NEUE >MENSCH«

selbstverstdndlich eingebunden ist. Es handele sich hierbei, so Peter Blick-
le, um ein Konzept zwischen dem Privaten und dem Offentlichen, die
Idee einer verrdumlichten Innerlichkeit, indem das Ich sich in ein GroRRe-
res einordnen kann und damit Isolation und Entfremdung iiberwindet.%
Auch diese Art eines sinnvollen Eingebundenseins ist in Poschmanns
Text nicht mehr moglich. Als die Protagonistin aus der heilen Steppe
wieder in den Schatten kommt, entstehen zwar neue Bilder, aber der Weg
wird schmal und geht schlieRlich ganz verloren:

Wegesverlorenheit, Gottesvergel3. Die stachligen Kugeln der Filzklette hakten
sich an meinen Hosenbeinen fest. Griine Widerhaken. Uber und iiber. [...] Auf
holprigem Boden stolperte ich in schattenfarbene Herzblétter, trat auf violett-
lippige Bliiten, brach weich behaarte, widerlich riechende Stengel ab. Schwar-
zer Gottvergel}, auch Langzidhnige Schwarznessel, hilfreich bei Nervenleiden,
Depressionen, Hysterie. Hilfreich bei Reisekrankheit, Ubelkeit. Ich zupfte eine
Bliite ab, saugte den Nektartropfen aus, wie ich es als Kind gemacht hatte, has-
tete hinter dem Hund {iber Odland und Grasbuckel weiter. (59 f.)

Die Pflanze mit dem Namen GottesvergeR und ihre schattenfarbenen
Herzblitter legen hier eine symbolische Ebene nahe, die auf Gefiihlswelten
der Protagonistin verweist. Der Gottesvergel3 ldsst an ihre metaphysische
Sehnsucht und Orientierungslosigkeit denken, als Nessel ist die Pflanze
mit Schmerz und Leid assoziiert. Zudem wird der Gottesvergel§ als Heil-
pflanze mit psychischen Leiden verkniipft, die weiblich kodiert sind.%
Besonders auffillig sind allerdings die kurz darauf erwdhnten Herkules-
stauden, die die Protagonistin »weit iiberragten. [...] Ich sah sie von unten,
wie sie alles beherrschten.« (60). Durch das Groflenverhéltnis wird eine
Perspektive inszeniert, in der die Protagonistin kindlich verloren wirkt.
Auch kommen die Herkulesstauden, wie die Mutter der Protagonistin,
aus Osteuropa. Sie erinnern die Protagonistin an die fundamentale Ein-
samkeit und Fremdheit der Mutter in ihrer neuen Umgebung, die auch

98 BLICKLE: 2002, 66. Vgl. hierzu ausfiihrlicher auch BOA u. PALFREYMAN: 2000, 23 ff.
Auf das Konzept der sHeimats, das seine Anfinge bereits in der Romantik hat, sich aber
Ende des 19. Jahrhunderts durch die Heimatbewegung besonders ausprédgt und etabliert,
wire hier ausfiihrlicher einzugehen. Die Zusammenhénge, die die Verkniipfung von
>Natur« und anthropologischen Konzeptionen verdeutlichen, werden in der Sekundér-
literatur bisher nicht beachtet.

99 Der Gottesvergel}, auch Schwarznessel genannt, dhnelt vom Aussehen her der Taub-
nessel. Auch diese Pflanze wéchst an Zdunen, Wegen und auf Schuttplédtzen, also an
den abgelegenen Orten, die die Protagonistin immer wieder aufsucht. Vgl. dazu »Schwarz-
nessel«, 0.].
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ihr eigenes Leben geprigt hat (46, 61f.). Die Herkulesstauden zeigen als
Pflanzen daher Entwurzelung und verdnderte Umgebungen an:

Auf dieses flache Geldnde konnte ein Mensch die Keime gebracht haben: viel-
leicht mit einem Weihnachtsgesteck, das man auf die wilde Kippe geworfen
hatte. Gefdhrlich ist der Saft der Pflanze, es geniigt, die Blatter zu streifen. Auf
der Haut 16st er bei Sonneneinstrahlung phototoxische Reaktionen aus. [...]
Pflanzen, an denen jetzt Kindheitserinnerungen hafteten wie frither am Apfel-
baum, eingefiihrte Pflanzen, zu denen man ein eingefiihrtes Verhiltnis hatte,
sentimental, aber traditionslos, also voller Emotionen, die sich schwer benen-
nen lieBen. Nichts von Heimat, Ernte, Einmachzeit, groRmiitterlichem Obst-
kuchen, nichts dergleichen, statt dessen eine bestimmte Feuchtigkeit, ein Ge-
ruch, eine eigenartige Ehrfurcht vor einer Erscheinung, die die visuelle Erinne-
rung ganzer Jahrzehnte prégte, dhnlich wie Parkhduser, Plastik, Autowaschan-
lagen. (60 f.)

Fiir Stabilitét, Tradition und kulturelle Ordnungen, die sich mit dem Kon-
zept der Heimat verbinden, steht hier der Apfelbaum.*° Demgegeniiber
ist der Bezug zu den Herkulesstauden zwar ebenfalls mit Emotionen be-
haftet, die aber diffus und individuell sind. So wird der Leserin bewusst,
dass sie die Erfahrungen der Protagonistin und auch deren Wissen {iber
die Pflanzen nicht teilt, sich also kein gemeinsamer kultureller Denkrah-
men mehr ergibt. Mit diesem Effekt arbeitet Marion Poschmann nach ei-
gener Auskunft sehr bewusst:

Jedes Wort bringt, als begriffliches, aber auch schon seine spezielle Aura, den
historischen und literarischen Kontext mit. Zum Wolf oder zum Wellensittich
bildet der deutsche Staatsbiirger in der Regel eine klare innere Haltung aus, die
Farbe Rot wirkt in eindeutiger Weise auf BewulStsein und UnterbewuRtsein,
Linden oder Eichen haben einen starken Nostalgiewert [...]. Bei Verfremdungs-
effekten kann man sich als Poet also darauf stiitzen, daR es einen kulturellen
Hintergrund gibt, aufgrund dessen der Leser den Effekt auch als solchen er-
kennt. Interessant wird es, wenn dieser Hintergrund fehlt.™*

Die Herkulesstauden erdffnen sowohl auf einer realen als auch auf einer
symbolischen als auch auf der poetologischen Ebene die Moglichkeit, Ent-
fremdung darzustellen. Als eingeschleppte und giftige Pflanzen weisen sie
auf die Zerstorung von 0kologischen Zusammenhéngen hin, die sich auf

100 Auch Josefine Klougart sieht den Apfelbaum als Phdnomen, das fiir eine tradierte
und allen >Menschen« gemeinsame >Natur<erfahrung aus der Kindheit steht. Diese >Ver-
bindlichkeit« ist natiirlich zu hinterfragen, vgl. dazu das Kapitel zu Josefine Klougart.
Poschmann verdeutlicht daher hier, dass es sich eben um ein Motiv handelt, das wieder
verwischt wird bzw. in der Gegenwart anderen und neuen >Natur<erfahrungen weicht.

101 POSCHMANN: 20163, 15 f.
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die mentalen Sinnzusammenhénge und menschliche Gefiihlswelten aus-
wirken. So sagt die Autorin selbst:

Eine neue Spezies siedelt sich vorzugsweise in einem gestérten Umfeld an. |...]
Storungen im 6kologischen Gleichgewicht gehen mit Stérungen im Gefiihls-
haushalt einher.™*

Der Raum, den der Text hier konzipiert, wird damit zu einem innerlichen
und dullerlichen Raum zugleich: Er wirkt symbolisch als Denkraum und
zugleich als real physischer Raum, in den die Protagonistin eingebunden
ist. Die Verwobenheit von >Natur< und kulturellen Deutungen, die das
Heimatkonzept impliziert, wird damit beibehalten, aber auch unterlau-
fen: Es ist kein idyllischer Raum mehr, den das Ich findet, sondern viel-
mehr ein Raum der Bewusstwerdung, in dem es die eigene Hilflosigkeit,
den Verlust von Identitdt und Geborgenheit wahrnimmt. Deutlich wird
hier erneut die Infragestellung von Gemeinschaften, indem sich durch
Migrationsbewegungen — sei es durch sMenschen« oder >Natur<phdnome-
ne — Umgebungen so verdndern, dass geteilte kulturelle Konzeptualisie-
rungen nicht mehr tragfdhig sind und neu entworfen werden miissen.
Durch eine globale Beweglichkeit verringert sich die Verortung in einem
konkreten Raum und damit verringern sich auch die Moglichkeiten, die-
sen langfristig gemeinsam zu bewohnen und zu gestalten. 3> Marion
Poschmann macht jedoch auch auf das Potenzial solcher Stérungen auf-
merksam. Da >Natur¢, anders als im Heimatkonzept gedacht, nicht sta-
tisch ist, miissen sich auch die Bilder von ihr verdndern. Insofern evozie-
ren Fremdheiten ihrer Ansicht nach neue Naturbilder und Sinnrdume,
die neue Dinge zeigen koénnen.™ Die Protagonistin selbst sieht jedoch
auch an dieser Stelle ausschlieflich die negative Seite dieser Entwick-

102 Ebd., 16.

103 Dies lésst sich verbinden mit dem Konzept der Resonanz von Hartmut Rosa. Er
sieht Heimat als Begriff, der etwas immer schon Verlorenes bezeichnet, darin aber eine
spezifische Form der Bezugnahme auf einen Weltausschnitt ausdriickt: »Als Heimat
bezeichnen wir das Resonanzverhéltnis zu einem anverwandelten Stiick Welt — klassi-
scherweise einem Ort, an dem die Dinge zu uns sprechen, uns etwas sagen: der Baum,
der Bach, das Haus — oder auch: die Tankstelle, der Fabrikschornstein und das Fast-
food-Restaurant. Sie sprechen deshalb, weil sie Resonanzen in unserer je eigenen bio-
graphischen Erinnerung und zu denjenigen Menschen, mit denen uns eine gemeinsame
Geschichte verbindet, auslosen.« (ROSA: 2019 [2016], 602 f, hier: 602). Diese Form der
Einbindung ist im Text von Poschmann verlorengegangen, so dass dieser Text eine fun-
damentale Einsamkeit des menschlichen Subjekts gestaltet.

104 Vgl. POSCHMANN: 20164, 16.
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lung. Sie sehnt sich in romantischer, aber auch kindlicher Weise nach ei-
ner Einheit mit der Welt und einer Geborgenheit zuriick, die eine Utopie
ist — dies nicht zuletzt deshalb, weil der erwachsene sMensch« gezwungen
ist, selbst Stellung zu beziehen, seine eigenen Konzeptionen zu entwerfen
und die Welt diesen entsprechend zu gestalten.

Die Sehnsucht nach einer tiefen Verbundenheit, nach einem Aufge-
hen im Anderen, zeigt sich auch im Spiel mit vitalistischen Konzeptio-
nen. Die Protagonistin badet in der Folge in einem Teich, der auf den ers-
ten Blick wenig einladend wirkt: »Schwarzes stinkendes Wasser.« (62).
Der Teich kann durch seine untergriindliche Tiefe, die nach antiker my-
thologischer Vorstellung in Verbindung mit dem Erdinneren und dem
Totenreich steht, mit Gefahr und Tod, aber auch mit Unendlichkeit in
Verbindung gebracht werden.°5 Poschmann selbst sieht ihn als einen Ort
der Durchldssigkeiten, der Verbindungen zu tieferen Schichten des Ichs
zuldsst und zugleich mit dessen Auflosung assoziiert ist:

Je nach Lichteinfall ist Wasser abweisend, ist es reine Oberfldche, spiegelt so
sehr, dal es selbst hinter den Bildern, die es zeigt, verborgen bleibt. Es ver-
schwindet hinter den irrealen Dingen, dem Widerschein, den T&uschungen
und deren Glitzern, Manchmal wird es ganz durchsichtig (verschwindet auf
andere Art) und gibt den Blick in die Tiefe frei. Das Wort »Seele« hat sich aus
dem urgermanischen *saiwalo entwickelt und bedeutet urspriinglich »die vom
See stammende, zum See Gehorige«; eine Ableitung von See als dem Aufent-
haltsort der Seelen der Ungeborenen und der Toten.™®

Das Bad im Teich ldsst sich mit vitalistischen Konzeptionen assoziieren,
die die >Natur« als Gesamtzusammenhang des Lebens sehen, der Werden
und Vergehen gleichermaRen umfasst. Dieser wird einerseits als iiber-
méchtig und bedrohlich empfunden und erscheint als Gefahr fiir das In-
dividuum, das sich selbst und die eigene Lebensdauer darin nicht be-
haupten kann. Andererseits zeigt sich hier eine Faszination, eine Sehn-
sucht nach der Auflésung des eigenen, entfremdeten Selbst, um dieses
wieder in einem groReren Zusammenhang aufgehen zu lassen und mit
seinem Ursprung zu verbinden.*? Wahrend der Hund beim Bad im Teich

105 SCHUSTER: 2012.
106 POSCHMANN: 2009, 61I.

107 Vgl. dazu ausfiihrlich HALSE: 2013, 206 ff. Vgl. auch LINKE: 2017b. Diesen Verkniip-
fungen mit den Konzepten von >Natur< und Leben des 19. Jahrhunderts wére ausfiihrli-
cher nachzugehen. Deutlich wird auch ein enger Zusammenhang zwischen zwischen
Heimatkonzept und lebensphilosophischen Vorstellungen. So wird auch der heimatli-
che Raum als natiirlich gewachsener Gesamtzusammenhang gesehen, in dem sich das
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auf die materielle Ebene, in Form eines Stockchens, das auf dem Wasser
schaukelt, konzentriert bleibt, flieRen fiir die Protagonistin die verschie-
denen Bild- und Wahrnehmungsebenen ineinander:

Durch Wilder schwimmen. In die Spiegelung eintauchen, in das Griin und
Blau des Buschwerks. Stromendes Laub, wirbelnde Zweige. Mein Kopf abge-
riickt, leicht geworden, schwamm, er tat es von selbst. Blétter streiften ihn, En-
tenflaum trudelte, Bliitenstaub trieb auf der gleiBenden Masse. Holz, funken-
schlagend. Eine metallische Schicht hielt die gewichtslosen Bilder der Dinge
fest, blieb durchléssig fiir phlegmatische Bewegung in der Tiefe. Ich schwamm
langsam, ich sah mein Gesicht versilbert, leicht verzogen, ich wusste nicht, wo
ich hindurchschwamm, durch Seerosen, Wasserpest, Eppich, ich schwamm
durch bewachsene Berge, durch Felsen, Steinbriiche, durch einen Tiefenraum,
der etwas war wie unendliche Geduld. Fiir diesen Augenblick war ich nicht
zornig. Zorn wurde vom Wasser verschlungen. Der Teich néhrte sich von
menschlichem Gefiihl, er 16schte es aus. (62 f.)

Die Protagonistin scheint hier ganz in den >Natur<raum hineinzufallen,
sie erlebt Geborgenheit und innere Ruhe, allerdings um den Preis, dass
sie selbst ihre feste Kontur vollkommen verliert und auch eine Ordnung
der Welt vollkommen verschwimmt. Dies zeigt sich darin, dass sie, die
sich botanisch gut auskennt, nicht mehr weil}, wie die Pflanzen heilen,
die sich zudem mit anderen Elementen der Landschaft mischen. Das Bad
im Teich dhnelt auch dem Eintauchen in eine Traumwelt, die das Ich
kurzzeitig aus seiner Entfremdung in der Gegenwart befreit. Zu denken
ist daher auch an psychoanalytische Ansitze und an Julia Kristevas Uber-
legungen zur miitterlichen Chora. Die Chora stellt fiir Kristeva einen un-
geordneten und undifferenzierten Raum ohne feste Sinnbeziige dar, aus
dem das Ich sich l6sen muss, um in die helle Welt des Tages und der sym-
bolischen Beziige, der Sprache und des Bewusstseins, iiberzugehen. Dies
ermoglicht dem >Menschenc erst sein Selbstsein, das Etablieren als Sub-
jekt, 16st aber auch eine Sehnsucht nach dem Ursprung aus, der Symbio-

Werden und Vergehen, das Leben und Sterben des Einzelnen vollziehen. Anders als die
tiberméchtigen >Natur<rdume der lebensphilosophischen Konzepte, die das Ich mit sei-
ner Identitédt zu verschlingen drohen, ist dieser heimatliche Raum jedoch nicht bedroh-
lich, er ist geordnet und von einer Stabilitdt geprégt. Dadurch verliert das Ich sich zwar
an ein Aufen — auch dem Heimatkonzept wohnt eine Sehnsucht nach Regression inne —,
gewinnt aber von diesem her auch eine geordnete und tradierte kulturelle Identitét. Dies
basiert auf einer Utopie der Versohnung zwischen >Natur< und Kultur und der Idee
einer unmittelbaren Verbindung zwischen Ich und Welt, >Natur< und menschlicher Ge-
schichte, wihrend die >Natur< im Vitalismus eher als Gegenraum zur Kultur erscheint
bzw. diese umfasst und iiberragt.
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se mit der Mutter, die faszinierend und bedrohlich zugleich ist.’® Diese
Konzeption verbindet sich mit der Suche der Protagonistin nach Gebor-
genheit und auch mit vitalistischen >Natur<konzeptionen, da die iiber-
méchtige >Natur« vielfach als weiblich und miitterlich, auch als verschlin-
gend Weibliches imaginiert wurde. Ebenso war die Heimat mit einer miit-
terlichen Weiblichkeit assoziiert, die dem Ich ein kindlich-unschuldig
geborgenes Sein ermdglicht.”®? Sie wurde verbunden mit dem

Wunsch nach einem Zustand von Harmonie und Befriedung, nach Riickkehr
an einen konfliktfreien Raum des Ursprungs im Sinn der eigenen Lebensge-
schichte oder zu einem friiheren gesellschaftlichen Zustand.™

Insbesondere Blickle legt in seinen Ausfiihrungen nahe, dass es sich um
eine Art vorbewusste, instinktive und gefithlsméRige Verbindung handelt,
die dem Bereich der Selbstreflexion explizit entzogen ist.™ Das Bad im
Teich lédsst sich im Zuge einer solchen Regressionssehnsucht, des Riick-
zugs in einen miitterlich konnotierten >sNatur«aum lesen. Auch dieser ur-
spriingliche Raum ist allerdings bei Poschmann vergiftet. Der Teich ist mo-
drig und faulig und erinnert nicht an einen lebendigen und dynamischen
»Natur«raum, sondern vielmehr an den sterbenden Korper der Mutter, die
die Protagonistin lange gepflegt hat. Erneut entstehen Zerrissenheit, Ver-
génglichkeit, Trauer und Einsamkeit. Der Teich bildet somit ein Gegen-
konzept zu den schonen Bildern der Gesellschaft und verweist auf Timo-
thy Mortons Konzeption von >the mesh¢, dem natiirlichen Geflecht, in
das der >Mensch« eingebunden ist und in dem er auch die bedrohlichen
und zerstorenden Seiten der >Natur< akzeptieren muss, ohne sich {iber
diese erheben zu kénnen.™ Die Einbindung in den >Natur«raum hat da-
mit nichts Idyllisches, sondern bedeutet vielmehr Selbstverlust bis hin
zum Tod, da das Ich das Aullen und sich selbst nicht mehr sinnvoll struk-
turieren kann.™ Der Widerstand gegen die symbolischen Sinnwelten —

108 Vgl. dazu KRISTEVA: 1978, 35 ff., 53, 67 {f., 107 ff., sowie SUCHSLAND: 1992, 88 ff.

109 Vgl. dazu ausfiihrlich BLICKLE: 2002, 81ff., 130 ff., und BOA u. PALFREYMAN: 2000,
26 1.

1o ECKER: 1997, II.
m Vgl. dazu BLICKLE: 2002, 4o ff., 71 f.
m2 Vgl. dazu ausfiihrlich die Einleitung.

13 So ldsst das Bad im Teich auch an den Satz »Melancholia balneum diaboli est« [Die
Melancholie ist das Bad des Teufels] denken, den die Protagonistin spéter im Roman auf
einer Postkarte verschickt (120).



204 ORIENTIERUNGSVERLUSTE UND DER NEUE >MENSCH«

oder der Versuch der Aufgabe der Sinngebung — hat somit einen hohen
Preis. ™+

Nach der Riickkehr in ihre Wohnung versucht die Protagonistin noch
einmal, die eigene Entfremdung und Verzweiflung zu heilen, aber auch,
den modrigen Geruch bei einem weiteren Bad loszuwerden:

Wacholderschaumbad beruhigt. Salweidenextrakt verleiht der Haut Schimmer,
Grauerle bewahrt Jugendlichkeit. Eberesche erfrischt. Echtes Geil3blatt: aus-
gleichend. BeifuR: kréftigend. Ich hortete die Wésserchen, noch von Mutter,
die auf die Stimmung des Geistes einwirkten. Als konnte ein fliichtiger Ein-
druck, das Wogen der Baume im Wind, in den K&rper aufgenommen werden,
als konnte dieser Eindruck das Gleichgewicht wiederherstellen, ein groRes
Einatmen, ein Wind, der hohe Béume beriihrt und zum Schwingen gebracht
hat, jetzt konzentriert in Olen und Kaltausziigen, abgefiillt in Tuben, Pumpfla-
kons. [...] Der verzweifelte Versuch, Landschaft und Kérper noch einmal zu-
sammenzubringen, einmal die Kluft zu schlieBen, die zwischen dem Subjekt
und der Welt besteht? Eine Art Sehnsucht nach innerem Leuchten, das nur
und vor allem durch diesen engen Landschaftskontakt erzeugt werden konn-
te? Das sich schlieRlich einstellen wiirde? Durch Handlungen der Landschaft,
der Naturkrifte, als miilte man nur selbst daliegen, weich und glinzend wer-
den, beim Kontakt mit Wasser aufschdumen. Schaum. Verlorene Paradiese.
[...] Ich sal8 in kaltem Badewasser, wunschlos, wartend. (73 {.)

Der Text wechselt hier die Ebene: Nachdem eine Verbindung mit dem
»Natur«aum sowohl auf der mentalen als auch auf der unterbewussten
Ebene gescheitert ist, erscheint nun die Leiblichkeit als Ort, an dem der
Zusammenklang noch einmal gesucht wird. Die Krifte der >Natur< wer-
den gleichsam beschworen und in direkten Kontakt mit dem Korper ge-
bracht, iiber den sie heilend auf die Seele einwirken sollen. Zugleich
kommt die Verbindung zur Mutter erneut zum Vorschein, da es sich um
deren tradierte >Heilmittel< handelt. Dabei werden allerdings nur die Ris-
se zwischen Ich und Welt und der Verlust der Geborgenheit deutlich: Die
Protagonistin sitzt im kalten Badewasser und damit weiterhin in einer
héchst ungemiitlichen Situation, in der sie sich zugleich ihres Ich-Seins
schmerzhaft bewusst bleibt. Ein Zusammenklang zwischen >Mensch< und
>Natur« ldsst sich, so wird hier deutlich, nicht mehr herstellen. Tradierte
>Natur«erhéltnisse erweisen sich als nicht mehr tragfidhig, weil sie das

14 Insofern bewegen sich auch die Konzeptionen des Vitalismus stets im Imaginéren.
Sie streben den Verlust von Sinnkonzeptionen und Individuation zwar vermeintlich an,
etablieren in einem historischen Moment, in dem menschliche Sinngebungen prekar
werden, selbst eine solche und retten damit in gewisser Weise das menschliche erken-
nende und sinngebende Ich.
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menschliche Ich auf die ihnen inhdrenten Problematiken zuriickstoRen:
die (Selbst)zerstorung durch die uneingeschrinkte Beherrschung der
>Natur«phidnomene im Geiste der Aufkldrung, die Illusionen 6kologischer
Konzepte, die sich mit dem Konsum verbinden, das kindliche Ausgesetzt-
sein und die fehlende Handlungskraft im utopischen Heimatkonzept so-
wie die Ausblendung von Zerstérung und Tod in der Lebensemphase des
Vitalismus. Auf der poetologischen Ebene wird durch dieses Nebenein-
anderstellen vor allem die Problematik gegenwértiger >Natur«verhéltnisse
aufgezeigt, die schwierig und vielfdltig geworden sind und eine eindeutige
Orientierung im >Natur«aum und eine klare Selbstverortung unmaoglich
machen. Zwar muss die Leser:in die verzweifelte Situation der Protago-
nistin, die ihrer Umgebung keinen bzw. nur noch Wahn-Sinn abgewin-
nen kann, letztlich nicht in Génze teilen. Sie folgt den narrativen Formen,
durch die fiir sie immer noch sinnvolle Réume und Landschaften entste-
hen - andernfalls wére die eben erfolgte Interpretation unmoglich. Gleich-
zeitig fungieren jedoch die Rdume auch fiir die Leser:in als solche der
Bewusstwerdung fiir grundlegende Verdnderungen im Verhéltnis von
>Menschen« und >Natur«phdnomenen, die eine neue Selbstreflexion not-
wendig machen. An dieser Stelle werden der Zweifel der Protagonistin an
tradierten »Natural Imaginaries« und ihre Irritationen auf der poetologi-
schen Ebene produktiv — was sie selbst als souverdnes Subjekt allerdings
nicht retten kann. Skizziert wird damit auch die Problematik der (unfrei-
willigen) Auflésung anthropozentrischer Perspektiven sowie der Auflo-
sung menschlicher Sinnkonstruktionen und Geschichte(n). Diese fithren
>Menschen« an die Grenzen der Erkenntnis und in eine tiefe Ratlosigkeit
hinein. Poschmanns Text wird auch lesbar im Hinblick auf die Frage, ob
die Auflésung anthropozentrischer Perspektiven mdglich und sinnvoll ist,
die in der gegenwirtigen Forschungsliteratur allzu oft unreflektiert positiv
beantwortet wird.

Deutlich wird dies auch in dem >Verfall< und der Animalisierung der
Protagonistin, die ich abschlieRend behandeln mdéchte. Im Verlauf des
Textes zeigt sich, dass die Grenzen zwischen der Protagonistin und ihrem
Hund immer mehr verschwimmen und sie sich zunehmend mit ihm iden-
tifiziert. Da er ihre Pflege ablehnt, badet sie an seiner Statt:

Der Hund roch nicht gut, und da ich mich nicht imstande sah, ihn einzusham-
poonieren, badete ich meinerseits reflexartig, wann immer ich den Eindruck
hatte, etwas Dumpfes, Driickendes steige aus einem iiberhitzten Leib und ver-
teile sich in der Wohnung. (73)
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Das Bad und Wasser stehen hier erneut fiir Reinigung und Heilung und
den Versuch, das »Tier«, das der Protagonistin gleichsam anhaftet und
ihre Wohnung ausfiillt, loszuwerden. Zugleich stehen sie jedoch fiir eine
Auflésung der Identitét, so dass die Koérperlichkeit von Protagonistin und
Hund sich hier gleichsam iiberkreuzen und ineinandergleiten. Dies ver-
stirkt sich in einer Passage, in der es nachts zu regnen beginnt, was bei
der Protagonistin den Eindruck hervorruft,

fliissig zu werden. Mit seltsamen Schlédngelbewegungen iiber die Décher glei-
ten, durch Rinnen fahren, von Réhren ausgespien werden, um spéter mit vol-
lem Schwung durch Abflulgitter zu stiirzen, ins Erdinnere, durch Hohlen,
Kammern, unterirdische Génge. Ich stiirzte, rutschte, glitt. Es war etwas Halt-
loses in all dem, etwas Sexuelles. Das Schliirfen und Schmatzen, das Rau-
schen, Gluckern, Sichverausgaben. Das ganze System aus offenen Rohren,
Markisen, Dachfirsten, Kanélen. (87)

Die korperliche Kontur bzw. das Gefiihl dafiir 16sen sich hier auf. Die
sexuellen Konnotationen sprechen fiir eine Hingabe und Aufgabe der
Selbstbeherrschung des Subjekts, die das animalische und triebhafte We-
sen des >Menschen« deutlich hervortreten lassen. So zeigt die Protagonistin
plotzlich selbst Verhaltensweisen des Hundes: »Ich japste, hechelte, lieR8
den Kopf {iber die Bettkante héngen und streckte erschopft die Zunge
heraus.« Als sie kurz darauf in die Kiiche geht, bemdiiht sie sich, »etwas
Herrisches, Autoritdres« in ihren Gang zu legen, gieRt sich aber gleichzei-
tig ein Glas Wasser ein und »schlappte es aus« (88). Kurz darauf folgt ihr
das »Tier« ins Badezimmer und dringt damit in die intimsten Bereiche der
Protagonistin vor:

Der Hund beobachtete mich. Es war mir unangenehm. Diese Positur, der unter
dem Brausestrahl gebeugte Kopf, das nasse Haar schienen mir problematischer
als Nacktheit, als alle anderen leicht beschdmenden Verrichtungen, die man
im Bad hinter sich zu bringen pflegt und fiir die der Hund sich in besonderer
Weise interessierte. (89)

Der Blick des Hundes wird hier, wie in vielen anderen Badeszenen, »als
>ménnlicher« Blick des Voyeurs inszeniert und unter dieser (gleichsam
gender-spezifischen) Perspektive auf den weiblichen Korper gerichtet.«™
Mit dem Blick des Tieres und der Scham, die dieser auslosen kann, be-
schéftigt sich Jaques Derrida in seinem beriihmten Essay »Das Tier, das
ich also bin«. Ausgehend von einer Situation, in der er sich von seiner

115 NEUMANN: 1996, 103.
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Katze im Badezimmer beobachtet fiihlt, entwickelt er eine komplexe Re-
flexion iiber den Zusammenhang zwischen dem Blick des Tiers und der
eigenen Scham, die nicht zuletzt darauf basiert, dass unklar ist, ob das
Tier tatsdchlich ein unwissender und unreflektierter Zeuge ist, oder nicht
doch ein eigenes Reflexionsvermdgen und einen Subjektstatus hat. Der
Philosophie, unter anderem Descartes’ und Levinas’, wirft Derrida vor,
diese Moglichkeit ausgeschlossen zu haben, nicht zuletzt, um die souve-
rdne Position des menschlichen Subjekts zu wahren.™ Das Unbehagen
der Protagonistin und ebenso die erotische Komponente zeigen somit ein
Aufbrechen einer dualistischen Konzeption geschlossener Identititen
von >Mensch« und »>Tier< an. Schon zuvor bemerkt die Protagonistin, dass
ihre Kleider neben denen des Hundes héingen, »sein Glitzermantel hing
im Bad neben meinem T-Shirt und den Shorts. Ich lag in Unterwésche.«
(86)."7 Im Bad stellt die Protagonistin plotzlich fest, dass sie selbst glitzert

wie eine Weihnachtsdekoration, wie Kunstschnee, wie ein Butterbrot in Alufo-
lie. Ein seltsamer Zorn, blank, unpersonlich, iiberzog meinen Korper, meine
Wohnung, iiberzog die ganze Stadt. Ich aber glitzerte wie wahnsinnig, wie
Wasser. Ich hétte mich in Zellophan wickeln wollen, um immer so zu sein. Es
war ein Rausch dieses Glitzern, ein ewiges Versprechen. Ganz nah, auf meiner
Haut, und doch ungreifbar, unbegreiflich. [...] Lichtgeschwindigkeit auf mei-
ner Haut, unendliche Bewegung im Schein der Badezimmerlampe. Jetzt sollte
ich mich abtrocknen, aber ich konnte nicht. Das Glitzern hypnotisierte mich.
Ich hétte es anfassen wollen, es entzog sich. Wie ein Lebewesen. Zog mich in
sich hinein. Es versprengte meinen Blick, zerstreute mich iiber die Hautflache
dieses Arms, der wie neu wirkte, fremd. Glitzernde Tropfen, alles ich. Ich-
Sprenkel, das Wir der Kaiser und Ko6nige, das mir auf einmal fiir mich passend
erschien, warum auch nicht. (90)

Wie schon vorab das Bild der Landschaft, 16st sich ein Zusammenhang
des menschlichen Subjekts, die eigene Identitét, in Lichteffekte, in einem
Glanz und unbestimmten Glitzern auf. Auch hier wird ein Spannungsfeld
zwischen der Erscheinung als Halluzination oder als plotzlicher Wahr-
nehmung einer vermeintlich transzendierten Wirklichkeit inszeniert, die
eine tiefere Erkenntnis des eigenen Wesens beinhaltet. Die Ich-Uber-
h6hung in der Scheinwelt der Gesellschaft wird pervertiert, da sich der
>Mensch« in seinem Strahlen nicht als liberlegenes Wesen zeigt, sondern
vielmehr seine Verbindung zum Animalischen zutage tritt. So vermischen

16 Vgl. dazu ausfiihrlich DERRIDA: 2006.

17 Bezeichnenderweise kommt der Hund in dieser Nacht auch erstmals in das Bett der
Protagonistin, sie findet ihn am Morgen an ihrem FuRende (95).
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sich die Ich-Sprenkel mit den Reflexionen des Hundes, der sich iiberall
spiegelt (88). Das Badezimmer wird damit zum Ort einer intimen Verbin-
dung zwischen >Mensch« und >Tier«, die zwar nicht ganz identisch sind,
sich aber doch im Bildeindruck so auflésen und vermischen, dass die
»anthropologische Maschines, von der Agamben spricht, heiRlduft. Es ent-
steht hier auch innerlich ein neues Kontinuum, in dem sich Identitdten
nicht mehr fest formieren kénnen und der >Mensch« als Erkenntniswesen
verlorengeht:

Ich sammelte Wasser im Waschbecken und starrte die Oberfliche an. Ich
steckte die Hand ins Wasser und gab ihm einen kleinen Schubs. Das Wasser
wellte sich, irisierte, reflektierte, gldnzte, funkelte, flimmerte, glomm, es war
ungemein prichtig, es machte mich verriickt, ich wollte dieses Glitzern aufbe-
wahren und beherrschen und vereinnahmen, ich wul$te nicht, was ich machen
sollte, ich steckte das Gesicht ins Wasser und trank. Das kalte Gleilen, das
mir zu Kopf stieg, das mich ausfiillte. Der ganze bestirnte Himmel in mir: und
das moralische Gesetz folglich auler mir. Aufler mir. (9o £.)

Deutlich spielt der Text auf den beriihmten Satz Immanuel Kants an, mit
dem er die Kritik der praktischen Vernunft beschlief3t:

Zwei Dinge erfiillen das Gemiit mit immer neuer und zunehmender Bewunde-
rung und Ehrfurcht, je 6fter und anhaltender sich das Nachdenken damit be-
schiftigt: Der bestirnte Himmel iiber mir, und das moralische Gesetz in mir.™

Kant geht davon aus, dass das moralische Gesetz aus der Vernunft selbst
heraus entsteht, an der der vernunftbegabte -Mensch« teilhat. Es tritt dem
>Menschenc, der auch ein sinnlich-emotionales Wesen ist, als ein Sollen
gegeniiber, das Achtung gebietet. Zugleich ist es eine Art innere Notwen-
digkeit, die letztlich die Besonderheit und auch die Freiheit des >Men-
schen< ausmacht, also eine » Verkniipfung von unbedingter Verpflichtung
und Autonomieerfahrung«.™ Dies schliet an Kants Vorstellung des Er-
habenen an, in der er den Menschen als Wesen sieht, das sich kraft seines
Geistes und seiner Vernunft im erhabenen Gestus der Weite des Kosmos
und den Kréften der Natur gegeniiberstellen kann. Er wird sich dabei der
eigenen Nichtigkeit bewusst, erfihrt sich zugleich jedoch im erhabenen
Gefiihl einer Selbststeigerung.”° Bei Poschmann stehen die Sterne aller-

118 KANT: 1991, 300.
19 Vgl. hierzu ausfiihrlicher SCHNADELBACH: 2018, 105 ff., 143 ff.; hier 108.

120 Kant unterscheidet dabei zwischen dem Mathematisch-Erhabenen, das durch seine
schiere Ausdehnung das menschliche Fassungsvermodgen iibersteigt und dem Dyna-
misch-Erhabenen, das eine ungewohnliche Kraft entfaltet und den Menschen diesen
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dings nicht mehr fiir eine grundlegende, verniinftige Ordnung der Welt,
die der sMensch« bewundert und zu erkennen versucht und der er in sei-
nem Handeln folgt, vielmehr sind sie zu einem wilden und irren Funkeln
im menschlichen Bewusstsein geworden. Der >Mensch« selbst ist in die-
sem Moment nicht mehr von seiner Vernunft, sondern von vollig anderen
Kriften beherrscht — nicht zuletzt von der Sehnsucht nach dem Schau-
spiel des eigenen iiberhohten Selbst, das hier als inszeniertes ausgestellt
und damit entlarvt wird. Die Konzeption des Subjekts der Aufkldrung
16st sich bei Poschmann in Wahn- und Scheinwelten auf. Im Spiegel, der
als Medium der Selbstreflexion gelesen werden kann,™* erblickt die Pro-
tagonistin
einen Hundekopf. Ich starrte in den Spiegel, schloR die Augen, Offnete sie
wieder. Aus dem Spiegel starrte mich ein Hundekopf an. Ich drehte ihm sofort
den Riicken zu. Hinter mir sa das Tier und blickte herausfordernd. Mir
schien, es blickte anders als der Hundekopf im Spiegel. Mir schien, im Spiegel
hétte ich etwas ganz anderes gesehen. Ein Hundekopf, dahinter die Gliihbirne,
weillgelb und zerbrechlich wie ein rohes Ei. Eine Gliihbirne, die ohne Lam-
penschirm in der Fassung hing und schwankte, wihrend der Hundekopf reglos
blieb, aufmerksam, witternd. Ich sah eine Hand vor mir, meine Hand, die dem
Hund ein Ei reichte, ein gekochtes Ei, aber noch in der Schale. Ich sah, wie

der Hund eine brennende Gliihbirne zwischen die Zdhne nahm und zerknack-
te. Dunkelheit. (91)

Der Geist des >Menschen« erscheint als verwirrter, sein Kopf als Tierkopf,
zudem verweist der Blick in den Spiegel auf die eigene Vergénglichkeit.™?
Mit der Gliihbirne wird erneut ironisch auf das Motiv der Erleuchtung
angespielt. Sie stellt sich zwar in einer Art Selbsterkenntnis ein — der
»Mensch« erblickt sich selbst als animalisches Wesen — gleichzeitig ist die-
se Erkenntnis aber mit einer Fassungslosigkeit und Nacktheit assoziiert,
die kaum ertréglich ist. Die Realitét 10st sich in dieser existenziellen und
zugleich surrealen Szenerie auf. In der Nacht verfolgen diverse Schatten

gegeniiber klein erscheinen ldsst. Vgl. dazu ausfiihrlich HOFFMANN: 2006, 22 ff., und
WEBER: 2010, 199 ff., sowie auch MORTENSEN: 1993, 105 ff.

121 Der Spiegel wird seit dem Ende des 18. Jahrhunderts in der Literatur fiir die Darstel-
lung von Bewusstseinsinhalten und Ich-Projektionen genutzt, er fungiert auch als Sym-
bol fiir die Krise des sich selbst problematisch gewordenen Subjekts, das sich im Spiegel
seinen dunklen Seiten, den eigenen Abgriinden, gegentiibersieht. Vgl. dazu RENGER: 2012.
122 Im Volksglauben der frithen Neuzeit stand der Blick in einen Spiegel im Traum fiir
den nahenden Tod. Vgl. dazu MACHO: 2004, 243. Poschmann selbst sieht diese Szene als
den fiir die Novelle typischen Hohe- und Wendepunkt, indem hier Innen- und AuRen-
raum ineinander umschlagen. Vgl. POSCHMANN: 2016b, 173
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die Protagonistin, was an die Schauerromantik denken I&sst.> Damit
zeigt sich die Auflésung der anthropozentrischen bewussten Perspektive
und die Annédherung an das >Tier< hier nicht als positiv, vielmehr bedingt
sie den totalen Verlust des eigenen Selbstgefiihls und der sinnvollen Ori-
entierung in der Welt.

Entsprechend wird sie auch im Text nicht positiv gesehen, sondern
fithrt zu einem brachialen Akt der Selbstbehauptung: Die Protagonistin
setzt den Hund aus. Sie fahrt mit ihm an den Rand der Stadt und bindet
ihn dort an einem Baum fest:

Wenn der Hund trinken wollte, konnte er den See erreichen. Ich zog sein

Halsband um ein Loch enger. Er wiirde es nicht abstreifen koénnen, jedenfalls

nicht sofort. (95)

Offenbar ohne jeden Skrupel, ihn in dieser Weise zuriickzulassen, fihrt
sie in die Stadt zuriick und zeigt sich damit als menschlich und un-
menschlich zugleich: Unmenschlich im Sinne der Selbstbilder der Gesell-
schaft, weil sie unfihig zu der paradoxen Tierliebe ist, die diese kultiviert,
ebenso wie zum Mitleid mit einer anderen Kreatur.4 Menschlich jedoch,
indem sie die »anthropologische Maschine« erneut etabliert, sich von dem
Hund trennt und ihn damit erstmals auch beherrscht. Im weiteren Ver-
lauf macht der Text allerdings deutlich, dass diese kategorische Trennung
vom >Tier¢, seine vollkommene Verdriangung, fiir den -Menschen«< weder
moglich noch eine Losung ist. Zunéchst versucht die Protagonistin, in ei-
ne Art vegetabile Bewusstlosigkeit zu fliichten. Sie wendet sich der Pflan-
zenwelt zu, in der sie Trost und Vergessen sucht. Die Pflanzenwelt ist

123 Die Schauerromantik inszeniert die bedrohlichen und fremden Seiten der inneren
und &dulleren >Natur¢, das Unheimliche, Unbeherrschbare und Abgriindige, das den
>Menschen« immer wieder einholt. Zu denken ist hier u.a. an die spéteren Texte von
Eichendorff und auch von E.T.A. Hoffmann. Vgl. dazu SIEGMUND: 2002, 115 f., und auch
GRIEM: 2010, 87 ff.

124 Auch Poschmann bemerkt zu ihrer Hauptfigur, dass diese sich jeglicher Aktion
widersetze »und als sie dann doch endlich etwas tut, ist es auch nichts Gutes« (POSCH-
MANN: 2016¢, 21). Erneut ist auf das >Natur«erhiltnis des Biirgertums im 19. Jahrhundert
zu verweisen, das die Liebe zum Tier kultivierte, sich diese aber auch als eine morali-
sche Uberlegenheit zurechnete. Der Droschkenkutscher, der sein Tier schlug, aber auch
der Bauer, der zu diesem eher ein pragmatisches Verhiltnis unterhielt, zeigten sich vor
diesem Hintergrund als primitive Rohlinge. Zugleich liebte das Biirgertum das >Tier«
jedoch aus der Distanz. Lofgren geht davon aus, dass die Anthropomorphisierung eine
Voraussetzung fiir das Mitgefiihl mit den Tieren war, die als reale Wesen durchaus einen
Ekel auslosten angesichts ihres schamlosen Benehmens, das »[...] einen an all das [erin-
nert], was man selbst zu verdringen strebt. [...] Tiere liebt man aus der Entfernung. Man
liest lieber iiber sie, als dal man mit ihnen umgeht.« (LOFGREN: 1986, 142).
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offenbar fiir sie ungefdhrlicher als das vitale >Tier<, nicht zuletzt, weil die
Protagonistin selbst entscheiden kann, wann sie diese aufsucht. So folgt
sie dem »betorend orientalisch anmutende[n] Geruch« der Balsampappel,
den deren Knospen im zeitigen Friihjahr absondern, »zu einer Zeit, in
der noch alles kahl ist«. Der Geruch steht somit fiir die Sehnsucht nach
einem Neubeginn und auch die Utopie der Erlosung. Die Assoziationen
zu »Waschmittel oder Weichspiiler« und die spéteren »Kétzchen mit wol-
lig-weilen Samen« legen etwas sehr Liebliches und Schones nahe. Die
Pappel ist jedoch als Pflanze ambivalent. Thr Duft ist »einer der Geriiche,
die das UnterbewufBtsein sofort in Alarmbereitschaft versetzen« (99 f.),
symbolisch steht sie fiir den Tod, das Unheimliche und das Unsterblich-
Heilige, ebenso wie fiir das Siindengefiihl.”5 Weiterhin hat sie eine weille
Blattunterseite, und eine solche wird zuvor im Text mit verdringten Ge-
fiihlen assoziiert: »Weille Blattunterseiten, aufgeklappt vom Wind, wie
schwach unterdriickte Gefiihle: ein Spiel, das uns weglockt von zu Hau-
se.« (99). Der Text spielt an dieser Stelle auf sich selbst und die Leerseite
an, die nach dem Bericht iiber das Aussetzen des Hundes vor dem Wie-
dereinsetzen der Erzédhlung steht (98). Diese Leerseite wirkt wie ein Zwi-
schenraum, der die Protagonistin endgiiltig von dem Hund trennt. Sie
steht aber auch fiir ein Verschweigen und versuchtes Vergessen, indem
die Protagonistin sowohl den Hund, ihre Schuld ihm gegeniiber und die
Trauer um ihre Mutter fortan nicht mehr thematisiert. Stattdessen ver-
sucht sie, selbst zu einem Teil der bewusstlosen Pflanzenwelt zu werden.
Dies legt nahe, dass hier eine Art Hierarchie der sNatur«<phdnomene etab-
liert wird, anschlieRend an eine Kette der Wesen,2 in der die Néhe des
>Menschen« zum >Tier« groRer und eine Identifikation mit ihm daher auch
bedrohlicher ist. Zudem entzieht sich das >Tier< leichter den eigenen
mentalen Konzepten, indem es eine groRere Eigendynamik aufweist, die
es gefdhrlicher macht als die Pflanzen, weil eine >Natur«-nidhe nicht nur
imaginiert, sondern Wirklichkeit wird.

125 Vgl. HATTORI: 2012.

126 Dieses Motiv einer Kette der Lebewesen wird bereits bei Aristoteles entwickelt. Als
entscheidend fiir die Anordnung der Lebewesen war deren Grad der seelischen Kom-
plexitit, was zu einer hierarchisch aufsteigenden Stufenleiter Pflanzen, Tiere, Menschen,
Gottheit fiihrte. Diese Metapher beeinflusste duRerst wirkméchtig lange die Vorstellun-
gen von der Stellung des Menschen im Kosmos, letztlich bis hin zur Evolutionstheorie.
Vgl. dazu ausfiihrlich KATHER: 2009 (»Von der >Kette der Wesen<«) und auch BUHLER:
2016, 5f., 86 f.
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Das Eingehen in die Pflanzenwelt ist hingegen fiir die Protagonistin
mit der Suche nach einer wahren Erkenntnis, dem Blick hinter die Kulis-
sen, vor denen sie fortan nicht mehr als verantwortliche Mitspielerin agie-
ren muss, verkniipft. Sie legt sich auf einen zugewachsenen ehemaligen
Park- oder Sportplatz, von einem Supermarkt durch eine wilde Brombeer-
ecke getrennt, auf den Asphalt:

Ich wollte das alles nicht sehen, ich hatte ein Bediirfnis, leer zu werden, die
Bilder allesamt aus mir hinausgleiten zu lassen. [...] Mir schien, daR ich von
Heckenrosen iiberrankt wurde, von der klimmenden Ackerwinde, von Dorn-
biischen mit dunkelblauen Beeren. Verschlungene, undurchdringliche Zweige,
ein Chaos, das das Gehirn auszusaugen schien, im Kopf einen leeren Raum er-
zeugte, der dastand, zitternd, erwartungsvoll, und sofort mit diesem Gebiisch
ausgefiillt wurde; das gesamte Bewulltsein vollgestopft mit Zweigen, Bléattern,
gebogenen Linien, die sich nicht entwirren lielen, die mich in etwas Wildes
hineinzogen, in etwas Méchtiges. [...] Ich wollte mich von allem abkehren, ei-
ne Art dullerstes Alleinsein erreichen. Eine asketische Relativierung von Zeit,
Raum Logik. Hundert Jahre schlafen, zu etwas hinschlafen, die Trégheit der
heilen Asphaltfliche sein. Wasser sammelt sich im Winter in winzigen Rissen,
gefriert, dehnt sich aus, bricht den Boden auf. Erste Pflanzensamen fangen sich
in den Ritzen, BeifuR breitet sich aus, verrottet, BeifuRl schafft Humus, auf dem
sich Strducher ansiedeln, dann Bdume, erste Waldchen, Wilder. Ein baumbe-
standenes Gelénde: es widren Bdume der Erkenntnis, selbstverstédndlich. Er-
kenntnisse {iber das unheimliche Vergehen von Zeit. Uber die Macht der Land-
schaft, der man unterworfen ist, die die Handlungen steuert, die Vgel bewegt,
die R4ume wachsen ldsst. Uber etwas, was hitte verborgen bleiben sollen, aber
plotzlich in Erscheinung tritt. (103)

Deutlich zeigt sich hier erneut ihre tiefe Sehnsucht nach Transzendenz,
dem mystischen Moment, in dem das Ich die Welt erkennt und mit ihr
eins wird, in dem sie ihm als verzauberte und sinnvolle erscheint. Durch
den Bezug zu Dornrdschen wirkt die Szenerie mirchenhaft-romantisch
und als Augenblick voller Erwartung. Wichtig ist weiterhin die Anspie-
lung auf die biblische Schopfungsgeschichte. Nach Auslegung der Theo-
login Dorothee Solle ermoglicht der Genuss der Frucht vom Baum der
Erkenntnis dem Menschen die Unterscheidung von Gut und Bése und
die Selbstreflexion, er reifft ihn aus einem vegetativen Zustand heraus, in
ein ungeschiitztes, aber auch freies und verantwortliches Dasein hinein.®7
Dieses allerdings verweigert die Protagonistin. So wird der Prozess hier
gleichsam verkehrt: Der Baum der Erkenntnis wird vervielfacht, was auf
die Dekonstruktion und Auflésung verbindlicher kultureller Sinnmuster
verweist. Die Erkenntnis selbst bezieht sich nicht mehr auf die morali-

127 Vgl. SOLLE: 2001, 103 ff.
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sche Reflexionsfdhigkeit des >Menschen¢, sondern vielmehr darauf, dass
dieser in seine natiirliche Umwelt eingebunden und dieser unterlegen ist.
Die menschliche Geschichte erweist sich als kleiner Teil einer Unend-
lichkeit, die er selbst nicht fassen kann. Darauf ldsst auch die Legende
des Mdnches von Heisterbach schlieBen, die die Protagonistin kurz dar-
auf erzéhlt:

Er starrte ins griine Laub, sah seine Gedanken zerbldttern, es waren Naturfor-
men, den Jahreszeiten unterworfen, bedeutungslos. [...] IThm diinkte, dal er
einschlief, daR er von Gott und dem unermeRlichen Weltall traumte, daR er
Gott nah war wie nie zuvor. Als er erwachte, trat er den Riickweg zu seinem
Kloster an. Dort erkannte ihn niemand mehr. Tausend Jahre waren vergangen.
[...] Tausend Jahre, vor Gott wie ein Tag: dies war die Lehre, zu der ihn sein
Nachdenken nicht hatte bringen kénnen. Und als er begriff, daR die Vernunft
schlafen mul}, damit Gott den Seinen im Schlaf das geben kann, was sie ver-
langeng, gab etwas in seinem Inneren nach, er wurde demiitig, und er verschied.
(r04)™

Die abstrakten Sinnkonstruktionen des »Menschen< und deren Logik 16-
sen sich hier regelrecht auf. Sie werden zu temporéren Gebilden, die kom-
men und wieder vergehen. Sie konnen den Grund des Seins nicht erfas-
sen, der den >Menschen«< immer iibersteigt und ihm vorgingig ist. Das
abstrahierende, menschliche Bewusstsein erweist sich damit fiir die Pro-
tagonistin vor allem als Gefingnis, das Ich-Sein als Ort der Entfremdung,
dem sie keinen Sinn abgewinnen kann und nach dessen Uberschreitung
und Aufgabe sie sich sehnt:

Es war ein stédndiges Schlafen. Tage, im Halbschlaf verbracht: wie entriickt. Ich
nahm die Dinge wie durch eine verkratzte Scheibe wahr, als fiihre ich mit 6f-
fentlichen Verkehrsmitteln, mit Bus oder Bahn, vielleicht auch Taxi, durch ei-
ne Landschaft, die mir wie in der Kindheit, hinten im Auto der Eltern, noch
und schon nicht mehr gehorte. In den Pausen, auf den Rastpldtzen, zwischen
Schotter und Unkraut, verschmolz man mit den einzelnen Pflanzen, mit den
Geriichen, dem Wind, im Auto lernte ich die Hiigel und Felder als Einheit se-
hen, lernte ich den Erwachsenenblick, der mir diese Landschaft als schone zur

128 Diese Legende ist keine Erfindung Poschmanns, sie wird im Zusammenhang mit der
Abtei Heisterbach in Nordrhein-Westfalen erzéhlt, deren Ruine noch steht. Den theolo-
gischen Beziigen wire an dieser Stelle weiter nachzugehen. So nimmt die Protagonistin
hier auch Formen der Askese, des Monchtums auf und strebt offenbar auch selbst nach
dem Heiligen, das aber nicht mehr aufgefunden werden kann. Dazu passt, dass sie sich
in die >Wildnis< begibt, die traditionell mit dem Heiligen und Numinosen verbunden
wurde. Beziige insbesondere zur christlichen Religion finden sich auch in anderen Tex-
ten von Poschmann, allerdings wird dabei stets deutlich, dass diese als verbindlicher
metaphysischer Sinnrahmen verlorengegangen ist. Vgl. dazu ausfiihrlich LINKE: 2017a.
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Verfiigung stellte, eine Landschaft ohne mich. [...] Jetzt die Sehnsucht, die
Dinge wieder richtig zu sehen, in ihrer Wahrheit zu sehen, die Bedeutung der
zerkratzten Scheibe mitzusehen, sie zu wiirdigen, in ihrer Schutzfunktion, wie
sie das Aufwachsen erleichtert und iiberhaupt ermdglicht hatte, eine Ich-Kabi-
ne, die mir jetzt nichts mehr niitzte, die ich noch einmal in ihrer ganzen Grofe
und Tragik sehen wollte, um mich dann davon zu verabschieden. [...] Jetzt
kam es zuriick. Vielleicht wiirde es mich umbringen. Ich nahm es bereits aus
den Augenwinkeln wahr. [...] Jetzt schlief ich, und ich wulte nicht, worauf das
hinauslaufen wiirde, auf ein noch tieferes, endgiiltiges Schlafen oder ein pl&tz-
liches Erwachen. (115 ff.)

Die Szenerie in der Stadtbrache wird damit noch einmal deutlich gestei-
gert. Hier ist es nicht mehr >nur« der Zweifel der Melancholikerin an den
eigenen Sinnkonstrukten, der inszeniert wird. Vielmehr werden diese in
ihrer Gesamtheit und grundsétzlichen Anlage als obsolet erkannt und ver-
worfen. Die menschliche Perspektive und Individuation soll hier aufge-
geben werden, indem die Protagonistin wieder Teil einer - in diesem Fall
allerdings selbst gewéhlten und idealisierten — natiirlichen Welt wird.

Deutlich wird dabei jedoch, dass die Protagonistin in ihrem Versuch
der Anndherung und Selbstaufgabe vor allem in einen undefinierten Zwi-
schenraum gerét. So wird sie aus ihren Trdumereien unsanft in die Wirk-
lichkeit zuriickgerissen:

Ich bewegte den Arm, auf den ich meinen Kopf gebettet hatte, sehr vorsichtig,
als ahmte ich Schlatbewegungen von Bliiten und Bléttern nach, das Zusam-
menziehen, SichverschlieBen, wenn es Nacht wird. Ich wélzte mich vorsichtig
auf die andere Seite. Mein Ful’ stie an Scherben. Ich rollte mich {iber den
kleinen Platz bis zum Rand und zwéngte mich durch das Gestriipp. Es war nur
ein schmaler Streifen niedriger Biische und sofort wieder zu Ende. Gras, Gras,
Gras, Gras Gras. Es strichelte um mich, massenhaft, es stach und bedrédngte
mich, ein tristes, endlos wiederholtes Griin, ich mitten darin, auf Knien, krie-
chend. Grasflecken auf meinen Handballen, auf der Hose, es roch nach zer-
quetschten Pflanzenteilen, nach Nacktheit. Dann ein Brennesselfeld. [...] Ich
war nackt. Emotional, versteht sich. Ich kroch mit bloRer Haut durch ein
Brennesselgebiisch, die haarigen Blétter mit ihren Widerhaken streiften mich,
bohrten mir ihr Gift ins Fleisch. Das war mein Umgang mit Menschen immer
gewesen: vergiftet. [...] Ich war zu unterwiirfig. Ich trug den Kopf gesenkt und
schien permanent zu nicken, schien allem zuzustimmen, und mein Gegeniiber
benahm sich automatisch schlechter als, vermutlich, normalerweise. Das hiesi-
ge Kriechen: ein Gegengift. (104 ff.)

Interessant ist hier eine Betrachtung der Erzdhlstruktur. So ahmt die
mehrfache Wiederholung des Wortes »Gras« das Stricheln auch auf der
materiellen Zeichenebene nach. Dies ldsst sich mit dem Konzept der »wil-
den Semiose« von Aleida Assmann in Verbindung bringen, in dem die
Bedeutung der Zeichen hinter einem Sichtbarwerden von deren Materia-
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litdt zuriicktritt und sich der Sinn dadurch auflost.? Gleichzeitig steht
diese Materialitdt der Protagonistin fremd und verletzend gegeniiber. Zu-
tage tritt die absolute Widerstdndigkeit der Pflanzen: Das Gras wirkt spitz
und die Nesseln verweisen — sowohl real als auch als Symbol - auf
Schmerz, Leid, Unordnung und Chaos sowie verletzende Rede.’® Auch
hier ergibt sich eine Steigerung im Vergleich mit der fritheren Szenerie
der Herkulesstauden. Wéhrend diese nur potenziell gefdhrlich und toxisch
erschienen und mental ausgedeutet wurden, sind die Brennnesseln real
schmerzend und verletzend. Dies spricht fiir einen Prozess und eine Be-
wegung aus den bewusst-mentalen Welten des -Menschen< heraus und in
ein vor allem materiell-physisches Sein hinein. Hier ist der Protagonistin
allerdings sowohl der Weg in den Kultur- wie in den >Naturaum ver-
schlossen. Thr Kriechen im Brennesselfeld wird kritisch beobachtet von
einem Hundebesitzer, demgegeniiber sie den Schein verniinftigen Verhal-
tens zu wahren versucht, indem sie vorgibt, ihren Schliissel zu suchen
(106 f.). Im anschlieBenden >Spiel< mit dessen Hund versucht die Prota-
gonistin noch einmal, ihr Menschsein zu behaupten, das jedoch dadurch
umso fragwiirdiger erscheint (107). In der Folge verfiihrt sie, mit Hilfe ei-
ner Futtertiite, die sie selbst im Geschéft schon unbeherrscht aufreilit, die
Hunde fremder Besitzer zu Wildheit und zum Ungehorsam diesen gegen-
iber, zwingt sie aber zum Parieren gegeniiber sich selbst:

Ich lauerte im Gebiisch wie ein Triebverbrecher und lockte nacheinander ei-
nen Dackel, einen Mops und einen Deutschen Schiferhund zu meiner Futter-
tiite. Kein Besitzer bemerkte etwas Ungewohnliches. Die Hunde gaben sich
Miihe, mir zu gefallen. (1ro)

Dies wirkt wie eine Art stille Rache an einer Gesellschaft, die das Unzivi-
lisierte der eigenen >Tiere« negiert und vertuscht. Zugleich kann sich die
Protagonistin hier noch einmal kurzzeitig als vermeintlich souverédnes
Subjekt etablieren. Faktisch ist sie jedoch ldngst in einem Niemandsland.
Sie verldsst ihre Wohnung nur noch nach Einbruch der Dunkelheit, mit
dem Gefiihl, dass der Korper dann eins mit der dunklen Umgebung und
unsichtbar wird (17 f.). Die eigene Identitdt und eine anthropozentrische
Perspektive werden somit fragwiirdig und briichig, ohne dass sie sich wirk-
lich in Génze auflésen lieBen. Die Protagonistin bleibt an ihr >Mensch«-
sein gebunden, das sich allerdings zunehmend nicht mehr mit Bewusst-

129 Vgl. dazu ausfiihrlich ASSMANN: 1995.
130 Vgl. GRUBE u. MAY: 2012.
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sein und Sinn erfiillen ldsst. Paradoxerweise taucht gerade durch dieses
Zuriicksinken ins Un(ter)bewusste der Hund zunehmend wieder auf — ob
als verdringtes Schuldbewusstsein oder als letzte vitale Kraft, die durch
die zunehmende Selbstaufgabe aktiviert wird, bleibt unklar. Der Versuch
der Verdrdangung des Anderen scheitert jedenfalls. So iiberzieht sich die ge-
samte Umgebung mit Pelz (113 f.), und die Protagonistin liegt »auf schwar-
zen Locken, dachte an Hunde, wie sich ihre Nasenfliigel bewegten, wie
ihre Pfoten zuckten im Schlaf« (115). In einem Geschiéft kauft sie eine
Luxusseife in Tierform, zwei schwarze Pudel, mit dem Bediirfnis, diese zu

verschlingen, eingedenk der Tatsache, dal§ sie nicht eRbar waren, sie so schnell
wie moglich abwaschen und zergehen lassen, oder noch lieber: von ihnen weg-
gewaschen werden und mich vor ihnen auflésen wie Seifenflocken, die man in
Wasser streut. (120)

Sie kauft Radiergummitiere, die sie auf dem Tisch abreibt. Sichtbar wird
hier ein Bemiihen, den Hund abzudrédngen und auszuradieren. Dies er-
weist sich jedoch als endgiiltig unmdglich, als dieser eines Morgens wie-
der auf der Schwelle der Protagonistin liegt:

Die Schnur, mit der ich ihn festgebunden hatte, war durchgekaut. Ein faseriges
Ende, das er durch Schlamm und Gestriipp gezogen hatte. Viel mehr war von
dem Hund auch nicht {ibriggeblieben. [...] Der Hund fral die Lebkuchenstii-
cke aus meiner Hand. Ich streichelte ihn. Er versuchte, mit dem Schwanz zu
wedeln. Es gelang ihm nicht. »Mach keine Umstédnde«, sagte ich zu ihm. »Du
bist ja zu Hause.« Der Hund legte den Kopf auf die Fulmatte. Er sah zufrieden
aus. Er war tot. (121 f.)

Die Reaktion der Protagonistin ist an dieser Stelle rdtselhaft. Sie scheint
den Hund in gewisser Weise annehmen zu kénnen, allerdings erst, als
dieser vollig geschwicht und dem Tode nahe ist, als vitales Wesen fiir sie
nicht mehr bedrohlich. Naheliegend ist allerdings auch, dass der Hund
als verdrdngtes und verduRertes Wesen stirbt und integriert wird, auch
dadurch, dass die Protagonistin ihm durch ihren eigenen »Verfall¢, ihre
Animalisierung, so nahegekommen ist. Als Sinnbild und Figur verschwin-
det er jedenfalls ebenso plotzlich, wie er zu Beginn im Text erschienen
ist. Dies bedingt allerdings einen erneuten Umschlag innerhalb der No-
velle: Es ist nun die Protagonistin selbst, die in ein >neues«< Sein hineinge-
rdt. Das >Andere« bricht nicht mehr in die menschliche Welt ein oder
wird bewusst aufgesucht, vielmehr wird die Protagonistin selbst zur »an-
deren< und erlebt einen Umsturz der eigenen Perspektive. Inszeniert wird
damit eine Verschmelzung von >Mensch« und >Tier, die am Ende des
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Prozesses steht, in dem die menschliche Kultur- und Erkenntniswelt fiir
die Protagonistin zerbricht.

Die stddtische Welt erscheint ihr nunmehr als néchtliche, die aller-
dings auch etwas von Zauber und ihrer Energie wiedergewinnt:

Mannshoher BeifuR neben den StraBenbahnschienen. Die gezédhnten Blétter
flackerten im Fahrtwind, als die Bahn einfuhr. [...] Der BeifuRl wogte. Einzelne
Hundebesitzer stapften zwischen den Stauden hindurch, gelbgesichtig im La-
ternenlicht. (122)

Die Protagonistin streunt herum, ziellos-zielgerichtet beschattet sie ihre
Mitmenschen, die, so nimmt sie an, das Gleiche tun. Unter einer Briicke
trifft sie auf einen Obdachlosen:

Er rollte sich in dem Karton zusammen und klappte den Deckel zu. Ich spiirte
mein Wolfsldcheln im Gesicht. Mein hiindisches, unterwiirfiges Lacheln. Ich
stand auf und ging. (124)."3"

Nahegelegt wird hier die Uberschreitung einer Grenze: Aus der hellen
Welt des Tages, die mit humanen Ordnungen, Erkenntnis und nicht zu-
letzt der Aufkldarung verkniipft ist, féllt sie in die untergriindige Welt des
dunklen und animalischen Verdridngten, das sie fortan iiberall wahr-
nimmt:

Ich sah Tierschatten aus den Augenwinkeln. Auf Simsen, in Nischen, an unbe-
lebten Strallenecken. Sie huschten, sie glitten geschmeidig voriiber, es waren
volle, sinnliche Bewegungen, Schatten, die sich unter den Laternenkegeln auf-
l6sten, wiedererstanden, Tierbewegungen, nachts in der Stadt, Schritte flie-
hend, Passanten kamen nachts von Konzerten, Passanten in ihren Minteln
verborgen, mit ihren um diese Uhrzeit animalischen Wiinschen [...]. Tiere,
nachts, in der Stadt, ihre unauffélligen Bewegungen, die sich dennoch einprég-
ten, als zdgen die kleinen Kérper Leuchtspuren, phosphoreszierende, schldn-
gelnde, schwinzelnde Fellbiindel in den dunklen Ecken und Gebiischen, in
den Kellerschdchten und Eingangsfluren, niemand konnte ermessen, wie viele
es waren, man entdeckte sie selten, aber wenn man sie sah, brannten sie sich
ein wie Lichtstreifen auf einer Nachtaufnahme. An der Tankstelle schliipfte
etwas in die Randbepflanzung. Ich eilte hinterher und bog die Zweige ausei-
nander. Ein Fuchsgesicht blinzelte mich an, und ich liel die Zweige wieder zu-
sammenschnellen. (124 f.)

131 Zu denken ist hier auch an den Satz »Homo homini lupus« [Der Mensch ist des
Menschen Wolf], der durch den Philosophen Thomas Hobbes bekanntgeworden ist.
Dies verweist auf den unklaren Status des Menschen zwischen Animalitidt und Mensch-
lichkeit, darauf, dass der Mensch als solcher anerkannt werden muss, um sich als Sub-
jekt etablieren zu konnen.
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Inszeniert wird eine Loslésung von der kulturellen Welt, die diese nun
endgiiltig als vom Animalischen durchkreuzt und unterwandert entlarvt.'?
Zugleich zeigt der Text allerdings in seiner letzten Sequenz die Problema-
tik dieses >Falls< auf, der ausgesprochen ambivalent bewertet wird:

Ich verlieB das Wohngebiet und wanderte auf freies Feld. Der violette Raum
schloR sich um mich, unzdhlige Lichtpunkte blickten auf mich herab. Der
Raum betrachtete mich von allen Seiten, er sah gleichzeitig von {iberallher, alle
Ausrichtungen des Raumes schienen auf mich zuzulaufen. Es gab kein Ver-
steck. Ich stand da, in dieser Offenheit, der Offenheit ausgesetzt, die Licht-
punkte blitzten, aber das eigentliche Schauen schien von dem weichen, tiefen
Violett zu kommen, es schaute und nahm mich in seine Weichheit hinein, in
seine Tiefe, ich gehorte diesem Raum, er besa mich, wie man ein kleines
Haustier besitzt, um das man sich kiimmern will. (125)

Die Protagonistin wird hier, wie der Hund auf ihrem Spaziergang, zum
Zentrum des Raums, der erstmals Geborgenheit vermittelt — der Kosmos
wird zu einer schiitzenden Hiille und mit einem fast liebevollen Blick
assoziiert. Verschwunden sind allerdings alle Spuren des Menschlichen,
sowohl im Raum als auch in der Protagonistin selbst. Das »violette Zwie-
licht«, das den Besuch der Stadtbrache begleitete und den >Menschen«
ins Dunkel verwies, wird hier zum satten Violett, in das das menschliche
Ich, wie das >Tier<, vollkommen eingelassen ist. »Das Offene« ldsst dabei
an ein Gedicht von Rilke denken, in dem er, anders als Agamben, gerade
dem Tier die Erkenntnis des Unendlichen zuschreibt:

Mit allen Augen sieht die Kreatur/das Offene. Nur unsre Augen sind/wie um-
gekehrt und ganz um sie gestellt/als Fallen, rings um ihren freien Ausgang./
Was draul3en ist, wir wissens aus des Tiers/Antlitz allein; denn schon das friihe
Kind/wenden wir um und zwingens, daR es riickwérts/Gestaltung sehe nicht
das Offne, das/im Tiergesicht so tief ist. Frei von Tod./Ihn sehen wir allein; das
freie Tier/hat seinen Untergang stets hinter sich/und vor sich Gott, und wenn
es geht so gehts/in Ewigkeit, so wie die Brunnen gehen.’3

Nahegelegt wird damit, dass die Protagonistin aus dem menschlichen Da-
seinshorizont in einen unbestimmten Raum, in ein bloRes Sein hineinge-
fallen ist. Dies lédsst sich assoziieren mit dem Zustand des -Menschencs,
der am Ende seiner Geschichte angelangt ist, wie ihn Agamben skizziert.
Hier komme die anthropologische Maschine zum Stillstand, sei der
Wunsch nach Erkenntnis und Weltbeherrschung still gestellt, ohne ganz

132 Auch der Biologe Bernhard Kegel zeichnet in seiner Studie ausfiihrlich nach, wie
viele Tiere im stddtischen Raum leben. Vgl. KEGEL: 2013.

133 RILKE: 1997, 658.
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aufgegeben zu sein, womit ein neues Wesen erscheinen kénne, das weder
>Mensch« noch »Tier< und auch keine Mischung, sondern vielmehr unbe-
stimmt ist:

Es ist nicht einfach, die neue oder schon sehr alte Figur des Lebens zu denken,
das [...] dort aufleuchtet, wo es vom Logos und von seiner eigenen Geschichte
Abschied nimmt. Dieses Leben ist nicht mehr menschlich, weil es jegliches ra-
tionales Moment, jegliches Projekt zur Beherrschung des animalischen Lebens
vollig vergessen hat. Es ist aber auch nicht animalisch, wenn unter Animalitét
eben jene Weltarmut und jene finstere Erwartung einer Offenbarung und einer
Rettung verstanden wird. Bestimmt »sieht es nicht das Offene«, insofern es
sich dessen nicht als Mittel zu Beherrschung und Erkenntnis bedient. Es bleibt
aber auch nicht einfach in der eigenen Benommenheit verschlossen. [...] Seine
Nicht-Erkenntnis impliziert nicht den Verlust jeglichen Verhiltnisses mit der
eigenen Verborgenheit. Vielmehr bleibt dieses Leben in heiterer Beziehung zur
eigenen Natur [...] als zu einer Zone der Nicht-Erkenntnis.™4

Das Animalische werde, so Agamben, in diesem Zustand weder verneint
noch vereinnahmt, weder abgetrennt noch transzendiert, es bleibe fiir den
Menschen im Unergriindlichen. Damit setze der Mensch allerdings die
eigene Existenz aufs Spiel, indem er das Verhéltnis zwischen Mensch und
Tier als »Figur der >grofen Ungewissheit«, die beide aul3erhalb des Seins
1aRt«3%, akzeptiert. So gehe es gerade darum,

die herrschende Maschine unserer Konzeptionen des Menschen abzuschalten,
[...] nicht, nach neuen, effizienteren und authentischeren Verbindungen zu su-
chen, als vielmehr, die zentrale Leere auszustellen, den Hiat, der — im Men-
schen — den Menschen vom Tier trennt, bedeutet also, sich in dieser Leere aufs
Spiel zu setzen: Aufhebung der Aufthebung, Shabbat sowohl des Tieres als
auch des Menschen.™s7

Das Projekt der Aufkldrung, des verniinftigen Menschen, der sich iiber
die Natur erhebt, eines souverdnen und autonomen Subjekts, das das ei-
gene Animalische transzendieren kann, erweist sich als zerstérerisch und
wird fiir gescheitert erklart bzw. in Demut beendet, was eine neue Offen-

134 AGAMBEN: 2003, 98 f.

135 Vgl. dazu auch BODENBURG: 2012, o1 ff. Sie geht davon aus, dass Agamben hier zwei
mogliche Szenarien im Verhéltnis zum Tier am Ende der Geschichte skizziert, die voll-
kommene Beherrschung und Vereinnahmung des Tiers durch die Technik, oder das Tier
einfach sein zu lassen und keine Erkenntnis mehr zu realisieren. Auch Bodenburg sieht
dabei als Problem, dass es dann nicht mehr moglich ist, Positionen einzunehmen und
politisch zu handeln.

136 AGAMBEN: 2003, IO
137 Ebd., 100.
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heit ermoglicht. Zu denken ist hier auch an posthumanistische Szenarien,
wie sie Rosi Braidotti entwirft. In diesen erfahren sich Menschen als Teil
komplexer Lebenszusammenhéinge und in Verbindung mit der Zoe, die
Braidotti als vitale, nichtmenschliche Lebenskraft beschreibt, welche nor-
mierende und lebensfeindliche Strukturen aufbricht und somit ein Mo-
ment der Schopfungskraft und des Widerstands ist. Auch die festgefiigte
Identitét eines menschlichen Subjekts wird damit unmdglich und Subjek-
tivitét als solche neu gedacht.®

Fin solches Szenario legt auch Poschmanns Text nahe. So zeigt sich
im Blick der Protagonistin auf den Sternenhimmel offenbar tatsidchlich
ein >neues Sehen«:

Es war nicht mehr lang bis zur Morgenddmmerung. Nachtblau. Weil3gliihende
Stellen. Brennstellen. Leerstellen. Sterne mit weilen Zwergen als Begleitern.
Massereiche Zwerge, von denen die groBeren umrundet werden. Energiezen-
tren. Wahnideen. Er speit Flammen aus und verdoppelt die sengende Hitze der
Sonne. Gesunde Feldfriichte kréftigt er, solche mit geschrumpften Bléttern oder
schwachen Wurzeln 148t er eingehen. Er ist es, der Haupter und Glieder aus-
trocknet, der die Diirre schickt, der den Ackerboden bersten ldsst. Der dun-
kelblaue Sternenhimmel im Streulicht der Stadt. Kants Sternenhimmel. Stifters
Sternenhimmel. Hundstage. Der Stern Sirius ging {iber dem Horizont auf und
brannte in weiRem Licht. [...] Der Grofle Hund stand auf seinen Hinterldufen,
ein Hund im Sprung, ein Hund in seiner gréften Pracht. Canis maior, der
Hund mit dem gleiBend hellen Gesicht. Klar ist sein Antlitz und himmelblau,
die Strahlen, die er sendet, sind leuchtend und Kkalt, er trégt den hellsten Stern
des Himmels im Maul. (125 f.)

Der Himmel erscheint gleichsam perforiert, er reprisentiert keine feste
Sinnstruktur mehr, sondern vielmehr ein zerléchertes Tuch. Die Sternen-
himmel von Stifter und Kant, ein Firmament, das auch fiir metaphysische
Ordnungen steht, zerfallen, indem die Sterne zu >negativen Stellen< wer-
den. Gerade dadurch entsteht jedoch eine neue Durchléssigkeit auf etwas
»Anderes< hin, das jedoch nicht mehr genannt und gefasst, sondern nur
noch wahrgenommen werden kann.®° Die (An)Erkenntnis des eigenen

138 Vgl. BRAIDOTTI: 2014, 66, 91, 171 f., und ausfiihrlich dazu LINKE: 2021.

139 Fiir diesen neuen, durchaus auch religios konnotierten, Anfang sprechen auch im-
plizite Beziige zum Weihnachtsfest und einer géttlichen Erlésung durch ein Weihnachts-
gedicht von Joseph von Eichendorff, das implizit anklingt: »Markt und Stralen steh’n
verlassen,/Still erleuchtet jedes Haus/Sinnend geh’ ich durch die Gassen/Alles sieht so
festlich aus.// [...] //Und ich wandre aus den Mauern/Bis hinaus in’s freie Feld,/Hehres
Glénzen, heil’ges Schauern!/Wie so weit und still die Welt!//Sterne hoch die Kreise
schlingen,/Aus des Schnees Einsamkeit/Steigt’s wie wunderbares Singen — /O du gna-
denreiche Zeit!« (EICHENDORFF: 1987, 382 f.). Auch iiber das Motiv des Sternenhimmels
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Animalischen, die Einsicht in die Begrenzungen des Selbst und des eige-
nen Wissens lassen den >Menschen« in der Moderne méglicherweise mit
einer neuen Wiirde zuriick. So bemerkt B6hme:

Weder die Ordnung der Dinge noch die Ordnung des Himmels enthalten objek-
tive Antworten fiir das Denken bereit. Darin liegt eine Wendung zum Subjekt,
insofern diesem, seelisch und geistig, die Biirde auferlegt ist, sich seiner Position
bewusst zu werden in der Endlichkeit des Wissens und der unendlichen Offen-
heit des Fragens. Eine Wendung zum Subjekt auch, weil dieses BewuRtsein ei-
ne Melancholie einschliel8t, die keine Erlosung findet im erkennenden Aufstieg
zu Gott. [...] In der wachen Kraft und der Weite der Fragen wird eine neue
Wiirde sichtbar. Sie besteht nicht darin, daR der Mensch durch die Teilhabe an
iiberlegenen Méchten einen privilegierten Status gewinnt, sondern darin, daf§
er im Durchdenken der Welt voller Zeichen sich als Subjekt mit endlichem
Bewul3tsein innewird und im Wissen der Grenzen das Mdgliche schafft. Die
Melancholie behélt die Erfahrung ein, dall es aus der Vieldeutigkeit der Zei-
chen und der Endlichkeit des Konnens keine Erlosung mehr gibt. Leben ohne
»Gehdus« und ohne »Riistung« ist der schwierigere, schmerzhafte Weg.'4°

Zugleich ldsst das Schicksal der Protagonistin eine solche Entwicklung
jedoch auch als problematisch erscheinen. Der Hundsstern, als neuer
Leitstern des »Menschen¢, verbindet sich auch mit Wahnideen und Hal-
luzinationen, er erscheint wie ein strafender Gott, der die Schwachen, die
ihm ausgeliefert sind, vergehen ldsst.”#* Ein -Menschyg, der sich in einer Art
unbewusstem Dasein in die Welt einldsst, erscheint nicht mehr fihig, sich
zu orientieren und zu handeln, er ist einer tiefen Einsamkeit und mog-
licherweise geistiger Umnachtung ausgesetzt. Poschmanns Text ldsst die-
se Spannung zwischen der Protagonistin als >Prophetin¢, die neue Welten
entdeckt, und als ausgeschlossener Paria bewusst offen, ebenso wie jene
zwischen dem Hund als himmlischem oder ddmonischem Wesen. Er en-
det damit im ironisch Unbestimmten, indem tradierte Sinnkonzeptionen
aufgegeben werden, neue aber unsichtbar bleiben. Auch Agamben geht da-
von aus, dass

die traditionellen geschichtlichen Méchte — Dichtung, Religion, Philosophie —

[...] seit einiger Zeit in kulturelle Schauspiele und in private Erfahrungen ver-
wandelt worden [sind] und [...] jegliche historische Wirksamkeit verloren ha-

bei Poschmann wére noch weiter nachzudenken. So erwdhnt auch Walter Benjamin die
Sternbilder als Sinnbild der Ideen in seinem Trauerspielbuch. Vgl. dazu BENJAMIN: 1978,
16. Bei Poschmann wéren die Sterne dann gleichsam erloschen, ausgebrannt und hétten
sich in NegativgroRen gewendet, die nicht mehr kontextualisiert werden kénnen.

140 H. BOHME: 1989, 72 f.

11 Ahnliche Stellen finden sich u.a. im Matthdus-Evangelium. Vgl. hierzu Mt 13, 1-9
und Mt 25, 14-30.
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ben. [...] Als einzige einigermalen seriose Aufgabe [bleibt] die Sorge und in-
tegrale Verwaltung des biologischen Lebens, d.h. der Animalitit des Menschen
selbst {ibrig.™4

Agamben scheint damit eine Art Hingabe zu verbinden an das Leben
selbst, an ein

hoheres Stadium, das jenseits der Natur und der Erkenntnis, der Verborgen-
heit und der Unverborgenheit liegt [...] eine menschliche Natur, die vollends
untdtig ist — die Untétigkeit und das desoeuvrement des Humanen und Anima-
lischen als hochste und unrettbare Figur des Lebens.43

Im Sinne dieser Ausfiihrungen lieRRe sich die Entwicklung der Protagonis-
tin als eine radikale und notwendige Kritik am bisherigen menschlichen
Sein an sich lesen. Der >Menschs, dessen Weltkonzeptionen versagt ha-
ben, ist fortan ohne eigene Gestaltungen erneut in die Weite des Kosmos
eingelassen. Allerdings ist dieses Sein auch ein bewusstloser Zustand, der
der geistigen Verfasstheit der >Menscheng, die nach Erkenntnis streben,
ebenso wie ihren besonderen Mdoglichkeiten und der Verantwortung,
Welt und Geschichte zu gestalten, nicht gerecht wird. Zugleich wird der
>Natur«raum selbst, nicht zuletzt im von Agamben vollzogenen Anschluss
an Heidegger, metaphysisch iiberh6ht. So rdumt auch Agamben selbst
ein, dass

[...] nicht Klar [ist], ob der Wohlstand eines Lebens, das sich selbst nicht mehr
als menschlich oder animalisch erkennen kann, als befriedigend empfunden
werden kann.™4

Die Aufldsung einer anthropozentrischen Perspektive und eine neue Fin-
bindung des sMenschen« in den Raum zeigen sich damit als ambivalentes
Geschehen. Es miindet nicht zwangsldufig in ein interaktives und dyna-
misches Zusammenspiel zwischen Erkenntniswelt und Materie, -Mensch«
und >Natur¢, sondern moglicherweise auch in eine tiefe Ratlosigkeit und
Passivitdt. Dies stellt posthumanistische Ansétze, wie sie beispielsweise
Rosi Braidotti skizziert, in Frage.

Deutlich geworden ist, dass Poschmanns Text weder Losungen fiir
neue und bessere >Natur«verhiltnisse entwickelt, noch konkrete Vor-
schlédge fiir ein neues Selbstverstindnis des >Menschen<. Vielmehr ver-
weist er auf ein nie abschliefend zu definierendes Spannungsfeld, indem

142 AGAMBEN: 2003, 86.
143 Ebd., 96.
144 Ebd., 86.
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er die totale Vereinnahmung von >Natur<phdnomenen durch die kulturel-
le Welt als ebenso problematisch darstellt, wie die menschliche Selbstauf-
gabe der eigenen Gestaltungskraft. Aufgezeigt wird damit vor allem das
paradoxe und schwierige >Natur«verhéltnis der heutigen Gegenwart, in
dem sich tradierte -Natur<konzeptionen als nicht mehr tragfdhig erweisen,
ohne dass schon neue Deutungen und Selbstbestimmungen aufscheinen
wiirden. Dies entspricht Poschmanns eigenem Verstdndnis der (politi-
schen) Aufgabe von Literatur. Diese kénne, so Poschmann,

seismographische Funktionen erfiillen, Erschiitterungen aufspiiren, die sich
erst anbahnen. [...] Die spezifischen Moglichkeiten von Literatur, sich mit dem
Subjekt zu beschéftigen, Bewulitseinszustdnde zu durchleuchten, zu analysie-
ren oder zu schaffen, konnen das Delirium eines individuellen und gesell-
schaftlichen Verhaltens vielleicht nicht dndern, aber ihm doch Aufmerksam-
keit zukommen lassen. Solche Sensibilisierung wére fiir mich ein politischer
Akt.™45

In den Blick gerit dabei auch das Dasein der -Menschen< sowie die Stel-
lung, die sie selbst und ihre Erkenntniskraft in der Welt einnehmen. Lite-
ratur wird somit zum Ort, an dem gegenwartig die Verhandlung der an-
thropologischen Fragen stattfindet,

der das Individuum {iber sich selbst aufklirt, an dem sich der schone Schein
als Tarnung entpuppt. Es bleibt eine Leerstelle, iiber die uns zu beruhigen der
Sinn des Unterhaltungsbediirfnisses aller Zeiten ist, [...] die offenzuhalten auch
heute die Aufgabe der Kunst, der Literatur sein muss.™°

Will man sich weder mit der Scheinwelt noch, wie Agamben, Posch-
manns Protagonistin und in gewissem Sinne auch Morton, einfach mit
dem Ende der menschlichen Geschichte und dem Abtreten des >Men-
schen< nach dem Scheitern bisheriger Konzepte abfinden, so zeigt sich
letztlich nur ein Weg, den auch Donna Haraway skizziert: Basierend auf
der menschlichen Féhigkeit zur Selbstreflexion und zum Abstrahieren,
neue Weltkonzeptionen und Geschichten zu entwerfen, zu erzéhlen und
zu leben.™” Dies setzt voraus, in einem Gestus des Sich-Einlassen auf das
»>Andere« Leben neu zu erkunden, ohne dabei eine anthropozentrische
Sinnperspektive aufzugeben, die als solche aber nicht mehr absolut gesetzt
werden kann. Als >Spielraum der Rettung« zwischen dem apokalyptischen

145 POSCHMANN: 2016¢, 26 f.
146 Dies.: 2014b, 39.
147 LINKE: 2021.
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Empfinden der Protagonistin und dem funktionalistischen >Weiter-So«
der sie umgebenden Gesellschaft konnte sich daher nicht zuletzt die Lite-
ratur selbst erweisen.



Zwischenfazit

Die vorangegangene Analyse der beiden Primértexte hat gezeigt, dass dua-
listische Konzeptionen von >Mensch« und >Natur, wie sie die Aufkldarung
im Blick hatte, in der Gegenwart problematisch geworden sind. Ein
menschlich-souverdnes Subjekt und seine >Kultur« stehen nicht mehr
beherrschend einem >Natur«raum gegeniiber: Vielmehr verwischen die
Grenzziehungen zwischen >Natur< und Kultur, so dass sich diese als ge-
gensétzliche Entitdten nicht halten lassen. Beide Texte inszenieren ein Be-
wusstsein fiir die sinnliche und physische Einbindung des -Menschen« in
seine Umgebung, von der er nur begrenzt abstrahieren kann. So entste-
hen Konzeptionen der eigenen Umwelt ebenso wie >Natur<konzeptionen
- im Sinne des Verstdndnisses eines Gesamtzusammenhangs — erst auf
Basis des eigenen korperlichen Erlebens und im Zusammenspiel mit der
Materie. Zugleich erweisen sich solche Sinnkonstruktionen als prekir
und fliichtig. Beide Texte betonen die Begrenzung und die Vielfalt der
menschlichen Perspektiven, die die Komplexitit lebendiger Zusammen-
hédnge nie umfassend verstehen und durchschauen kénnen. Bei Pryds
Helle ist es die lebendige Kraft einer in stetigen Prozessen und Verdnder-
lichkeit verfassten Materie, die der Ausbildung stabiler und dauerhafter
menschlicher Sinnkonstruktionen entgegensteht. Bei Poschmann ergab
sich dies wesentlich aus dem Zweifel der Protagonistin an tradierten >Na-
tur<konzeptionen, die in einer durch den >Menschen« verdnderten Welt
keine Lesbarkeit des gegebenen Raumes mehr ermdglichen und inaddqua-
te, da zerstorerische, Handlungsweisen hervorbringen. Allerdings zeigte
sich in Poschmanns Text auch ein zweites Extrem: eine Vermenschli-
chung von >Natur<phdnomenen in der Gegenwart, namentlich der Haus-
tiere, die diese absolut in einen Kulturraum einbindet. Auch hier wurde
die Auflésung tradierter Grenzziehungen mit massiven Auswirkungen auf
das soziale Zusammenleben deutlich: Dass ein kulturdiszipliniertes >Na-
tur<phdnomen als >Mitmensch« gesehen werden kann, wihrend die >wil-
de« Protagonistin sich als solcher disqualifiziert, 16st tradierte Gemein-
schaftsbildungen der menschlichen Spezies auf. Insgesamt zeigten sich
somit in den beiden Texten ausgesprochen paradoxe >Natur<beziige: Ei-
nerseits wird die Einbindung und die Begrenzung des >Menschen« er-
kannt und dieser dem >Natur<zusammenhang ein- und untergeordnet.
Auf der anderen Seite versucht sich jedoch der aufklidrerische Gestus der
Naturbeherrschung, auch in der Gegenwart vehement zu behaupten be-
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ziehungsweise wird er teilweise, unbewusst und implizit, auch innerhalb
o0kologischer Narrative fortgefiihrt. Gerade in einer zunehmenden, abstra-
hierenden Technisierung und Idealisierung wird die Verkniipfung und
Berithrung mit der Materie aufgehoben. In einem sinnvollen >Natur«ver-
héltnis miissten allerdings beide Komponenten — geistige Abstraktion und
wahrnehmende Sinnlichkeit — zusammenspielen.

Das Scheitern der beiden Protagonistinnen, die keine eigenen Sinn-
konstrukte mehr etablieren kénnen, weist jedoch zugleich auf die Proble-
matik einer >Eingemeindung« des >Menschen« in die >Natur<rdume hin.
Fiir beide wird die sie umgebende Rdumlichkeit unlesbar, sie kénnen sie
nicht mehr als Sinnbild entwerfen und sich diesem gegeniiber verhalten
und darin verorten. Beide kénnen aufgrund dieser fehlenden Orientie-
rung keine Handlungskraft mehr entwickeln. Vielmehr gleiten sie in eine
Passivitdt ab, die animalische Ziige trdgt. Dabei ist jedoch zu fragen, ob
dieser Zustand tatséchlich als animalisch bezeichnet werden kann. So
entwerfen, folgt man den Uberlegungen der Biosemiotik, Lebewesen ge-
nerell Konzeptionen ihrer Umgebung, die eine sinnvolle >Antwort« auf
deren Geschehnisse ermdglichen und damit das eigene Uberleben si-
chern. Fiir den sMenschenc« ist dabei spezifisch, dass sich diese Konzep-
tionen im Zusammenspiel zwischen Sinnlichkeit und abstrahierendem
Bewusstsein bilden. Letzteres ermdglicht es ihm, anders als anderen Le-
bewesen, soweit wir das wissen, in weitaus gréBerem MaRe, rdumliche
Gegebenheiten zu {iberschreiten, Rdume als mentale Konzepte neu zu
entwerfen und diese eigenen Sinnkonstruktionen wiederum in eigenen
Raumgestaltungen auch praktisch umzusetzen. Es ist dieser Aspekt des
Menschseins, der den Protagonistinnen fragwiirdig geworden ist und den
sie letztlich verweigern. Beide fallen dadurch jedoch in ein unbestimmtes
Menschsein, das moglicherweise eine neue Offenheit — sehr wesentlich
aber auch den totalen Selbst- und Identitédtsverlust — bedeutet. Im Um-
kehrschluss werden damit die menschlichen Sinnkonstruktionen als
iberlebenswichtig ausgewiesen. Trotz ihrer Vorldufigkeit und Begrenzung,
obwohl sie eine Gefahr der Entfremdung und Uberheblichkeit bergen,
ermoglichen sie doch erst die eigene Verortung und Identitét, die nicht
zuletzt mit einer besonderen Verantwortung einhergeht. Aus dieser kann
und darf sich der -Mensch¢ nicht in eine passive Eingebundenheit hinein
entziehen: Sein Reflexionsvermdgen gibt ihm besondere Moglichkeiten
der Welt- und Selbstgestaltung, die er nicht negieren kann, indem er sich
selbst neu zum >Tier< macht und als solches inszeniert. Er ist verantwort-
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lich fiir die Weltbilder, die er entwirft und sein Handeln, das auf diesen
basiert. Der Wunsch nach einer Auflésung anthropozentrischer Perspek-
tiven erscheint vor diesem Hintergrund wenig erstrebenswert und auch
kaum umsetzbar.

Dennoch lassen sich beide Texte auch 6kologisch lesen: Sie machen
deutlich, dass der sMensch« >Natur«< zwar nicht umfassend beherrscht,
diese aber durch sein Handeln so sehr verdndern kann, dass ihm selbst
fortan Rdume aufgegeben sind, in denen er weder Sinn noch >Heimatc«
findet und in denen er damit selbst nicht mehr {iberleben kann. Dies
zwingt zur Achtung und Bewahrung, zumindest zur Vermeidung des
leichtfertigen Aufbrechens, gegebener Zusammenhédnge. So wurde bei
Pryds Helle ein >Natur<raum, der seine Beziiglichkeiten und Rhythmen
verloren hat und als solcher nicht mehr mit dem >Menschen< zusammen-
spielt, sichtbar, in Poschmanns Text eine zerstorte >Nature, die als Ode
und Steppe keine Ankniipfungspunkte mehr fiir menschliche Sinnkon-
struktionen bietet. Deutlich zeigt sich auch hier, wie eng der physische
>Natur<raum und ein mentaler Kulturraum aufeinander bezogen sind,
beide stehen in einer wechselseitigen Beziehung, so dass die Verdnderung
von >Natur<rdumen auch die Moglichkeiten menschlicher Kultur langfris-
tig erheblich beeinflussen und verdndern wird. Zugleich erscheint es als
Problem, wenn 6kologische Konzeptionen selbst zum idealistisch-menta-
len Konstrukt werden, das das Andere vereinnahmt und der eigenen
Selbstbestétigung gefiigig macht. An dieser Stelle ist Timothy Morton zu-
zustimmen, dass es nicht darum gehen kann, sich in schéne Bilder eines
harmonischen >Natur«verhéltnisses zu verlieren, die gleichwohl auf deren
totaler Beherrschung beruhen. Vielmehr geht es tatsdchlich um radikale
Verdnderungen der eigenen kulturellen Praktiken, die vor allem auch
eine Begrenzung der gewonnenen Bequemlichkeiten und des Konsums
natiirlicher Ressourcen in jeglichem Sinne bedeuten.* Diese Begrenzung
kann, wie gezeigt, nicht absolut sein, denn auch der -Mensch« muss ent-
sprechend der eigenen Bediirfnisse und Besonderheiten das eigene Uber-
leben sichern. Es geht darum, Ridume zu schaffen, die der -Mensch« in
kluger Weise gestaltet und in denen er letztlich ein sehr entscheidender
Faktor bleiben wird, die aber ein gutes Zusammenleben und Leben fiir
andere Lebewesen ermoglichen.

1 MORTON: 2016, 183 ff.
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Hilfreich erscheint in diesem Zusammenhang der von mir in der Ein-
leitung entwickelte Begriff der Umwelt — verstanden als Raumkonzept,
das sich als mentales Konzept auf Basis der materiellen Gegebenheiten
entwickelt. Es verortet sich damit in einem Zwischen: Es ist gebunden,
indem es die physische Umgebung und damit auch deren Ressourcen und
Begrenzungen erkennt und ernstnimmt. Es ist jedoch zugleich frei, indem
es als Abstraktion flexibel und wandelbar ist. Entscheidend ist somit eine
dynamische Beziiglichkeit, die weder das eine noch das andere absolut
setzt. In diesem Sinne lésst sich gegenwértig von >Natur< im Sinne der Auf-
kldrung auch nicht mehr sprechen. Diese setzte voraus, dass der -Mensch«
sich tatsdchlich in einer gottdhnlichen Perspektive dem >Natur«zusammen-
hang gegeniiberstellen, diesen iiberblicken und umfassend erfassen und
gestalten kann - in einer gleichsam nicht-irdischen Perspektive. Die Raum-
untersuchungen anhand der Texte haben jedoch gezeigt, dass solche ka-
tegorischen Abtrennungen unmoglich sind. Es kann gegenwértig nicht
mehr um eine umfassende >Natur<erkenntnis durch den -Menschen« ge-
hen, sondern um die Entwicklung von differenzierten und reflektierten
Perspektiven auf die eigene Umgebung, aus einem anthropozentrischen
Blickwinkel heraus. Dieser muss sich der begrenzenden Einbindung und
der eigenen Gestaltungsfreiheit und Verantwortung, die die besondere
Stellung des sMenschen« in einem Zwischen ausmachen, gleichermallen
bewusst sein. Fine >Eingemeindung« des -Menschenc« ist aus meiner Sicht
einem guten Zusammenleben der Spezies ebenso wenig férderlich wie die
Weiterfiihrung einer absoluten Naturbeherrschung — beides sind jedoch
Tendenzen, die in posthumanistischen Kontexten verfolgt werden.? Wich-
tig erscheint vielmehr die Entwicklung eines neuen Selbstbewusstseins —
indem der >Mensch« dualistische Abgrenzungen aufgibt, sich aber zu-
gleich in einer dynamischen Zwischenzone bewusst und souverén als fiir
sich selbst verantwortliches Wesen verortet und das eigene Handeln ge-
staltet. Dies bedeutet die Notwendigkeit neuer Praktiken der Selbstrefle-
xion, der Kommunikation und Verstédndigung: eine Bewusstmachung der
Voraussetzungen, Paradoxien und Konsequenzen der eigenen mentalen
Konzeptionen von >Natur< und welche Raum- und Weltordnungen diese
letztlich hervorbringen und zu gestalten vermoégen.

2 Vgl. dazu ausfiihrlicher HERBRECHTER: 2009, 6 f., und auch BRAIDOTTI: 2016.
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Im Zentrum des Romans Kvinden og aben (dt. Die Frau und der Affe) des
dénischen Schriftstellers Peter Hoeg, erschienen 1996, steht ein >Affe.2
Er fliichtet vom Boot eines Tierhdndlers und versetzt die Stadt London in
Aufregung. Dies gilt insbesondere fiir das Ehepaar Madelene und Adam
Burden, in deren Haus Adams Schwester Andrea den Affen nach dessen
neuerlicher Gefangennahme heimlich bringt. Beide Ehepartner ndhern
sich ihm auf verschiedene Weise. Adam fiihrt illegale wissenschaftliche
Versuche mit dem Affen durch, um die Identitét einer potenziellen neuen
Spezies zu Kldren. Ziel ist es, die eigene wissenschaftliche Reputation zu
stirken, um Direktor des erweiterten Londoner Zoos zu werden — ein
Prestigeprojekt seiner ehrgeizigen Schwester. Seine Frau Madelene wie-
derum wird zunehmend zu Adams Antagonistin, indem sie den einge-
sperrten Affen, und damit auch sich selbst, aus Adams Griff befreit, mit
ihm in ein Wildtierreservat flieht und eine Liebesbeziehung mit ihm ein-
geht. Am Ende kehren beide in die Gesellschaft zuriick, wo sich der Affe
und weitere Vertreter seiner Spezies als Wesen, die bisher heimlich unter
den >Menschen« gelebt haben, offenbaren. In einem tumultartigen Szena-
rio bringen sie die Sinn- und Identitdtskonstruktionen der Gesellschaft
zum Einsturz, was in eine Art Apokalypse fiihrt. Deutlich wird dabei, wie
sehr diese Sinnkonstruktionen auf kategorialen Trennungen und Best-
immungen beruhen, die das Eigene und das Fremde unterscheiden.
Damit ist die grundlegende Thematik des Romans benannt, in dem es
um den Umgang mit dem Anderen geht, um die Abgrenzung vom >Tier«
und die Frage, wie und ob sich ein spezifisch Humanes bestimmen l4sst.
Es ist kein Zufall, dass es sich bei dem >Tier< um einen Affen handelt. Der

1 Die deutsche Ubersetzung, Die Frau und der Affe, erschien 1997 im Verlag Hanser.

2 Auf die Frage nach der Identitdt des Affen gehe ich im nédchsten Abschnitt ausfiihr-
lich ein. Sie ist nicht eindeutig festzulegen, vielmehr inszeniert der Roman ein Spiel zwi-
schen den Identitdtszuschreibungen »>Tier<, >Mensch« und Gott. Daher wird die Benen-
nung als >Affe< hier nur als Platzhalter verwendet. Eine zweite Mdoglichkeit wire die
Benennung als Erasmus gewesen, ein Name, den Adam dem Affen gibt und den auch
Madelene spéter verwendet. Allerdings ist dies ein Name, der letztlich nicht fiir das In-
dividuum steht, sondern als Benennung auch den Versuch von dessen Vereinnahmung
ausdriickt. Insofern steht der Affe in diesem Text durchgéngig fiir das fremde Wesen, das
sich nicht wirklich bestimmen lasst.
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Affe ist neben dem Hund das prominente Tiermotiv, um die Abgrenzung
zum Animalischen und damit menschliche Identitdtskonstruktionen zu
verhandeln.3> Anders als der Hund wird der Affe dabei nicht als Bestéti-
gung, sondern als Bedrohung empfunden: Er ahmt den Menschen mit &hn-
lichen Bewegungen nach und karikiert diese damit auch. Er ist dem Men-
schen im Verhalten und auch genetisch so &hnlich, dass er die Grenze
des Menschseins stets zu iiberschreiten droht.4 Dadurch, dass die Grenz-
ziehungen in Bezug auf den Affen weniger klar erscheinen als beim Hund,
ruft der Affe als Figur auch kolonialistische Diskurse auf, die dem mensch-
lichen Anderen5 und >Wilden« eine animalische, und damit unterlegene,
Identitédt zuschreiben. Auch Julika Griem sieht daher »eine wichtige sym-
bolische Funktion der Figur des Affen darin, den Umgang mit Fremdheit,
mit Anderen [sic!] und Anderem, zu gestalten.«% Ausgehend von diesem

3 So schreibt Griem: »Anhand der herausragenden Position des Affen in den Bestia-
rien unserer Kulturgeschichte 14Rt sich daher rekonstruieren, mit welchen Grenzwerten
festgelegt worden ist, was als menschlich gelten soll.« (GRIEM: 2010, 11f.). Auch Korber
schreibt: »Seit Darwin gilt der Affe aufgrund seiner nahen Verwandtschaft zum Men-
schen als vorziigliches Untersuchungsobjekt zur Erforschung von Geschichte und We-
sen der Menschheit.« (KORBER: 2008, 214).

4 So erscheint der Affe oft als groteske Karikatur des Menschen, worauf auch der
pejorative Begriff des Nachiffens hinweist. Im Mittelalter wird der Affe als figura diaboli
gesehen, als Bild des siindigen Menschen und als groteske Karikatur des Menschen. Im
evolutionsbiologischen Kontext stellt der Affe als ndchster Verwandter den Grenzposten
der natiirlichen Sphére dar. Auch Linné ordnete 1735 Menschen, Affen und Faultiere in
die gleiche Kategorie ein. Er erscheint damit als primitiver Vorfahr des weiRen Mannes,
was negativ, aber auch positiv konnotiert sein konnte, beispielsweise in der Figur des
>Edlen Wilden«< im Rahmen des Primitivismus. In der Gegenwart argumentiert beispiels-
weise das Great Ape Project, dass den >Menschen« nur zwei Prozent seiner Gene vom
Schimpansen trennen und will damit Menschenrechte fiir Menschenaffen erwirken.
Dies zeigt, dass der Affe das »>Tier« ist, das dem sMenschen« am néchsten steht, was ihm
einen anderen Status verleiht und andere Verhaltensweisen ihm gegeniiber erzeugt als
z.B. gegeniiber dem Hund. Vgl. dazu ausfiihrlich GRIEM: 2010, 19 ff., 59 ff., 75 ff., und
NEUMANN: 1996, 99 f. und 105 ff., sowie KORBER: 2008, 213 f. Vgl. zum Great Ape Project
auch BODENBURG: 2012, 123 ff.

5 Wichtig ist, darauf hinzuweisen, dass es sich bei dem Anderen stets um ein imagi-
niertes Anderes handelt. Der Roman fiihrt deutlich vor, dass sich dualistische Grenzzie-
hungen so nicht aufrechterhalten lassen, sich vielmehr das Eigene und das Andere im-
mer wieder vermischen. Im Sinne der Ubersichtlichkeit werde ich dies im Folgenden je-
doch nicht mehr eigens durch Anfiihrungszeichen markieren.

6  GRIEM: 2010, 24. Daraus ergibt sich eine reichhaltige und vielféltige Motivgeschichte,
die Hoeg in seinem Roman aufgreift und mit der er spielt. Dies kann im Rahmen dieser
Arbeit nicht ausfiihrlich dargestellt werden, ich werde nur an einzelnen Stellen darauf
verweisen. Eine ausfiihrliche Studie zur Figur des Affen in der Literatur legt Julika
Griem vor (GRIEM: 2010). Vgl. auch INGENSIEP: 2013 u. NEUMANN: 1996.
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Szenario entwickelt der Roman Uberlegungen, wie eine durch techni-
sche, 6konomische und wissenschaftliche Systeme geprigte patriarchale
Gesellschaft, die sogenannte Zivilisation, mit den Fremden bzw. ihrem
eigenen Anderen — dem Animalischen, das sie verdrdngt, beherrscht und
ausschlieft — umgeht und wie sie sich diesem wieder anndhern kann.
Entwickelt wird dabei eine Kulturkritik, die allerdings nicht das Ziel hat,
den >Menschen« wieder in den >Naturaaum einzugemeinden. Vielmehr
versucht der Text, menschliche Kategorienbildungen und menschliches
Denken zu hinterfragen und davon ausgehend ein utopisches Mensch-
sein zu entwerfen, das potenziell gewaltvolle Abgrenzungen und die Un-
terdriickung des Anderen vermeidet, und genau dadurch eine humane
Freiheit und Reflexionsfihigkeit gewinnt.

Der Roman schreckt bei diesem Vorhaben weder vor der Verwendung
von Klischees? zuriick noch davor, mit dem moralischen Zeigefinger zu
winken.® So schreibt er sich in eine seit der Moderne tradierte Zivilisa-
tionskritik ein, di