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Krzysztof Trybu$ (Poznan)

Cyprian Norwid — poeta stowa

0d teologii do lingwistyki

Najpierw o tytule — poeta stowa. Czy to nie pleonazm? Jest nim przeciez kazdy poeta, bo pisanie
wierszy to postugiwanie sie stowem, ktore stanowi podstawowe tworzywo poezji. W przypadku
Norwida stowo pelni jednak nie tylko funkcje tworzywa, bywa rowniez przedmiotem dociekan
poety i uprawianej przez niego, w pewnym sensie jezykoznawczej, refleksji. Ma ona postac¢ licz-
nych neologizméw, z ktoérych znana jest poezja Norwida, a takze literackich etymologizacji. Z
calg pewnoscig dominuje u Norwida kulturoznawcza perspektywa w poszukiwaniu istoty stowa
i zglebianiu jego dziejow. Utworem, ktéry niemal w calo$ci poSwieconym tej tematyce jest Rzecz
o wolnosci stowa. Poemat ten napisany po powstaniu styczniowym, gdy w przeszto$¢ odchodzita
Europa romantycznych insurekcji nalezy do pézniejszej, dojrzalej tworczoSci poety. Norwid jest
juz wtedy autorem wiekszo$ci swych utworéw, takze tych, ktore jak poemat Quidam (1857), czy
tom wierszy Vade-mecum (1865-66) wyznaczaja mu dzisiejsze miejsce w literaturze polskiej i
Swiatowej. Jest to miejsce zapomnianego w dziewietnastym wieku prekursora wspoétczesnosci
w Swiecie poezji.

Cyprian Norwid (1821-1883), ktdry spedzil blisko polowe swojego zycia w Paryzu, rozwijat
swa tworczoS$¢ w centrum kulturowych i spotecznych przeksztatceni Zachodniej Europy. Jego es-
tetyczne i Swiatopogladowe wybory tlumacza sie w szerokim nurcie odwrotu od romantyzmu
we Francji, sa odpowiedzig na problemy »wieku kupieckiego i przemystowego«'. Poeta, ktéry w
mtodosci opuscit rodzimy kraj, wybierajac los emigranta, rozwijal najpierw swoje artystyczne
talenty zauroczony sztuka wtoskiego odrodzenia, p6zniej odbyt podréz do Ameryki Péinocnej,
a potem wi6dl (nieprzerwanie az do $mierci) swdj pisarski zywot w Paryzu - stolicy Swiata. Taki
poeta nie mogt nie pytaé¢ o sprawy uniwersalne, wykraczajgce poza horyzont swojego »tu i te-
raz«. Poeta, ktéry mowit o sobie:

Nar6d mie zaden nie zbawil, ni stworzyl,

Wieczno$¢ pamietam przed wiekiem;

1 Zob. Stefanowska, Zofia. 1968. Norwid — pisarz wieku kupieckiego i przemystowego. W Maria Bokszczanin, Stanistaw Frybes
& Edmund Jankowski (red.). Literatura, komparatystyka, folklor. Ksiega poswiecona Julianowi Krzyzanowskiemu. Warszawa.
423-460.

- Kiel-UP: https://doi.org/10.38072/978-3-910591-34-9/p11
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Klucz Dawidowy usta mi otworzyt,
Rzym nazwat cztekiem.?

miat jasno okreSlong koncepcje swej ojczyzny, nie tylko w znaczeniu intelektualnym, ale takze
przestrzennym, z geograficznie wrecz zaznaczonym miejscem narodzin. Ta strofa z wiersza Moja
ojczyzna z 1861 1. stanowi zwieficzenie wczeSniejszych przemyslen tworcy, ktory, podazajac drogg
Mickiewicza i Stowackiego szukal wlasnego ksztaltu poezji, przeciwnej etnocentrycznym prze-
staniom romantycznego dziedzictwa. Stad podejmowane w tworczosci Norwida wyprawy w gigh
czasu, do zrodet cywilizacji. Stad Rzecz o wolnosci stowa.

1. Kiedy powstata Rzecz o wolnosci stowa?

Nie wiadomo dokladnie kiedy. Wiadomo, ze poemat wydrukowano w pazdzierniku 1869 roku,
pare miesiecy po odczytaniu go przez poete w ramach publicznych prelekcji organizowanych
przez emigracyjne Stowarzyszenie Pomocy Naukowej w Paryzu. Wiele wskazuje na to, Ze utwor
powstat duzo wczesniej, u jego genezy lezaly przemyslenia Norwida po obejrzeniu Wystawy Po-
wszechnej w stolicy Francji z 1867 roku, wskazuje na to jeden z przypiséw poematu. Poeta wigzat
tez powstanie Rzeczy o wolnosci stowa z wyktadem, ktory miat wygtosi¢ w jednym z dziatajacych
w Paryzu francuskich towarzystw naukowych w 1868 roku, co trudno potwierdzi¢. Nie ulega na-
tomiast watpliwosci, ze problematyka niektérych watkéw tematycznych tego utworu ma swoje
szkicowe przyblizenie w Notatkach z mitologii, scalonych w 1865 roku.3

Biorgc pod uwage te réznorakie okolicznosci, mozna przyjaé, ze ksztalttowanie poematu Nor-
wida przynalezy do tej fazy tworczosci poety, ktéra przypada juz po utozeniu w calo$¢ wierszy
sktadajacych sie na tom Vade-mecum, napisaniu tragedii Tyrtej (1866-65) i Aktor (1867). I jedno-
cze$nie miesci sie w okresie rozwoju form wielkich (cykl poetycki, dramat) dopelnionych trage-
dia Kleopatra i Cezar (1869—71), poematem Assunta (1870), »komedia wysoka« PierScieri Wielkiej
Damy (1872). Ten okres dynamicznego rozwoju tworczoSci koficzy sie w latach siedemdziesiatych
XIX wieku, a rok 1877, w ktérym poeta zamieszka w Domu $w. Kazimierza, stanowi istotng cezure
nie tylko w sposobie Zycia, ale wprowadza pewnego rodzaju Sciszenie w tej tworczosci. To w cza-
sie wczeSniejszym, na ktdry przypada napisanie Rzeczy o wolnosci stowa, zaznacza sie przewaga
poezji, zaangazowanie programowe i polemiczny ferwor.

2 Norwid, Cyprian. 1971. Moja ojczyzna. W Juliusz W. Gomulicki (red.). Cyprian Norwid. Pisma wszystkie. T. 1. Wiersze. Warszawa. 336.
Dalej stosuje skrét PWsz, cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska strone.

3 Zob. ustalenia w monografii: Chlebowski, Piotr. 1994. Cypriana Norwida »Rzecz o wolnosci stowa. Lublin. 9-18.
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2. Sukces i kleska

Rzecz o wolnosci stowa odniosta spektakularny sukces jako utwor odczytany przez samego poete.
Zrédia zgodnie potwierdzaja, Ze 13 maja 1869 r. w sali Wielkiego Wschodu Franciji przy rue Cadet
16 w Paryzu zgromadzilo sie kilkuset stuchaczy. Podziw wzbudzily przede wszystkim talenty de-
klamatorskie Norwida. J6zef Bohdan Zaleski pisat z uznaniem do poety o pewnosci jego »posta-
wy, ruchdéw, glosu« (PWsz 1V, 627). Zwracano tez uwage na uniwersalng perspektywe tematyczna
calego wywodu. Agaton Giller w swoim obszernym sprawozdaniu zamieszczonym w »Dzienniku
Poznanskim« (z 20 maja 1869, nr 112, s. 1-2) tak charakteryzowat zakr6j problemowy poematu i
jego niezwykla prezentacje:

[...] Spodziewali$my sie obrazu tortury, jakiej doznaje stowo polskie na ojczystej ziemi. Lecz pre-
legent nie myslat prawi¢ nam o wolno$ci mawiania, nie miat zamiaru skresli¢ dziejéw zdobywa-
nia swobody stowa ani tez rozprawiaé o wolnosci prasy. Dal on nam co innego. Dal nam poemat
o wolno$ci wewnetrznej stowa, »ktérego cztowiek nie wywiodt z siebie, ale ktore z czlowieka
byto wywotlane«, rozwinat przed stuchaczami obraz od poczatku rodu ludzkiego sity bedacej
stowem i stowa, ktére sie silg stalo; dal nam nie utamek, ale cato$¢ poetycznych dziejéw wolno-
Sci stowa, ktéra sttumiong by¢ nie moze przez zadne rzady, tylko przez falsz bywa ograniczona,
a przez upadek charakter6w w niewole zmieniong. W improwizacji, wydeklamowanej z mocg
artysty czujacego swa potege i wiedzacego sie wyzszym ponad zarzuty pojecia, pan Norwid dat
nam wierszem historie duszy ludzkosci, tworzacej stowo w sumieniu czlowieka i w harmonii
praw stworzenia [...]. [...]. Byla to epopeja stowa.

Ten glos zachwytu nie byt wcale odosobniony. Mégt zatem Norwid mie¢ nadzieje, ze poemat,
ktéry tak wielkie zyskat uznanie w chwili improwizatorskiego popisu, bedzie miat tez przychylny
odbiér po opublikowaniu. Dla poety majgcego juz wtedy narastajgcg Swiadomos¢ niemal catko-
witego odrzucenia jego tworczosci byt to moment szczegblny. Nie mogt sie spodziewac, ze jedyny
wydany za jego zycia lipski tom Poezyje Cypriana Norwida z 1862 1. odwrbci bieg dokonujacej sie
tragedii poety nieznanego poSréd mu wspdiczesnych. Tom ten nie spotkat sie z zainteresowa-
niem czytelnikéw, ktérych uwage przykut wybuch i kleska powstania styczniowego. Czy »epopeja
stowa« odwroci fatum cigzace nad tworczoscia autora Vade-mecum?

Entuzjastyczne przyjecie recytacji Rzeczy o wolnosci stowa pomogto zebra¢ przyjaciotom Nor-
wida fundusze na wydanie poematu, niestety nie przetozylo sie to na sukces czytelniczy. Z nakta-
du liczacego ponad 400 egzemplarzy udato sie rozprowadzi¢ jedynie kilkadziesigt egzemplarzy.
Improwizator przegrat z poetg. Po raz kolejny okazalo sie, jak trudno sprosta¢ zadaniom stawia-
nym przez Norwida swoim czytelnikom. I tym razem bez odpowiedzi pozostato pytanie zadane
w pierwszej strofie wiersza Ciemnos$¢ z tomu Vade-mecum:
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Ty, skarzysz sie na ciemno$¢ mojej mowy:
- Czy tez Swiece zapalale$ s am?

Czy stuga ci zawsze nidst pokojowy
Swiattos¢?... patrz — Ze ja cie lepiej znam.
(PWsz 11, 26)

Norwid pisat dla czytelnika, od ktérego wymagal duzego przygotowania intelektualnego jak i
czynnego udzialu w odbiorze swej poezji. To czytelnik powinien w trakcie lektury wspéttworzyc
sens, ktory jest przestaniem utworu. Spoteczno$é emigrantéw polskich w Paryzu, rekrutujaca sie
gtoéwnie ze szlacheckiego kregu kulturowego, nie umiata sprosta¢ temu wyzwaniu. Wychowana
na twoérczosci Mickiewicza i Stowackiego chetnie odwolywata sie do wspdlnej tradycji lekturowej
i ustalonego kodu znaczen skupiajacych Wielkg Emigracje wokoét idei patriotycznych. Samodziel-
ne poszukiwanie sensu literatury wykraczajgcej poza te idee stanie sie zadaniem »p6znego wnu-
ka«, o ktorym pisat Norwid w Vade-mecum. Przyszly czytelnik jego wierszy bedzie sie wywodzit z
pierwszych pokolen inteligencji polskiej, ksztaltujacej sie w koncu XIX i na poczatku XX wieku.

3. Forma poematu i przestanie

Osobliwoscig wiekszoSci poematéw Norwida jest: kwestionowanie ich formy epickiej, przewaga
fragment6w lirycznych, nagromadzenie ironicznych Srodkéw wyrazu i dygresyjna narracja. Rzecz
o0 wolnosci stowa, podobnie jak Promethidion, Niewola, Fulminant, Pie¢ zaryséw i Psalméw-psalm
nalezy do poematéw dydaktycznych. Dominacja treSci poznawczych odr6znia je od poematow
parabolicznych jak Quidam, czy dygresyjnych jak A Dorio ad Phrygium.

Norwid jako pdzny romantyk czerpat z romantycznych przeksztalcen formy poematu, ktéra
miata charakter wielorodzajowy. Eaczenie srodkéw poetyckich rodzaju epickiego ze Srodkami
innych rodzajéw bylo najwazniejsza cechg romantycznej literatury, ceche te okresla sie jako syn-
kretyzm rodzajowy. Przejawia sie ona w romantycznej balladzie, a takze w dramacie romantycz-
nym silnie zwigzanym z tradycja epicka. W przypadku Rzeczy o wolnosci stowa synkretyczna for-
ma poematu umozliwia nawigzanie do dawnej tradycji gatunkowej traktatu poetyckiego, ktéra
miala poczatki w starozytnosci, by przypomnie¢ poemat Lukrecjusza De rerum natura*. Na tym
wladnie polega oryginalno$¢ Norwida — na tworczym korzystaniu z dawnych wzoréw pisania,
niekiedy zapomnianych juz w dziewietnastowiecznej poezji. Takie elementy traktatu jak: wywod
i zwigzany z nim porzadek argumentacyjny oraz dyskursywnos¢ wypowiedzi nadajg Rzeczy o
wolnosci stowa forme rozbudowanego poematu publicystycznego.

Mamy do czynienia z zabiegiem paradoksalnym pod wzgledem pisarskim. Stara tradycja ga-
tunkowa traktatu stanowi tu podstawe modyfikacji poematu, ktéry w dobie romantyzmu zyskat

4 Zauwazali to pierwsi recenzenci utworu Norwida; zob. Kraszewski, Jozef Ignacy (jako DR Omega). 1870. Tygodnik Polityczny, Na-
ukowy, Literacki i Artystyczny (Dodatek do »Tygodnia«). Nr 1.
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wiele odmian, a utwoér Norwida stanowit odmiane kolejng. Poemat pozbawiony fabuty, w ktérym
wywod argumentacyjny zastepuje osobowego bohatera, musiat juz choéby z tego powodu byé
wyzwaniem dla czytelnika przyzwyczajonego do przygodowych opowiesci w Grazynie czy Kon-
radzie Wallenrodzie Mickiewicza. Forma przemdwienia ksztattujgca narracje Rzeczy o wolnoSci
stowa byla czyms$ przekonujacym i naturalnym w sytuacji publicznego odczytu Norwida 13 maja
1869 roku. Przemoéwienie jako forma podawcza opublikowanego poematu stato sie zaskakujg-
cym pomystem literackim utrudniajacym czytelnicza percepcje.® Z pewnoscia nie utatwial jej tez
naukowy sposéb dowodzenia, ani jezyk nasycony pojeciami i wyrazna tendencja do stosowania
w strukturze wypowiedzi uje¢ o charakterze definicyjnym.

Traktatowo$¢ utworu Norwida okazala sie niezwykle nowatorska z punktu widzenia dwu-
dziestowiecznych eksperymentow z forma poematu, by wspomnie¢ tu o traktatach poetyckich w
tworczosci Czestawa Mitosza — Traktacie moralnym, Traktacie poetyckim i Traktacie teologicznym.
W czasie napisania Rzeczy o wolnosci stowa wieksza szanse na jej zrozumienie stwarzata wazna
w dziewietnastym wieku forma epopei. Poemat, ktéry jest epopeja, to nie tylko wysoka ocena
utworu epickiego, ale takze rozpoznanie w nim formy dobrze przyswojonej w literaturze roman-
tycznej, ktora czesto zmierzala do tego, by ujaé catos¢ przedstawianych zjawisk, przedstawié
szeroki obraz dziejow. O tym mys$lat Norwid, ktéry we Wstepie do Rzeczy o wolnosci stowa tak
sprecyzowat cel swoich poetyckich usitowan:

Miatem za zadanie, abywprzeciggu godziny uprzytomnic kilka tysiecy lat dziejow
iwalk, i prob st o w a: calg jego epopeje da¢ — pewniki wyciggnaé — watpienia wskazac —
ognie zapali¢...

(PWsz, 111, 560)

Podobnie odczytat zamiar poety Agaton Giller w przytoczonej juz wypowiedzi, gdy okreslit pre-
lekcje Norwida jako »epopeje stowa«. W literackiej $wiadomoSci romantykéw epopeja jako ga-
tunek literacki nie byla zwiazana z SciSle okreSlonym ksztaltem formalnym utworu. Zdawano
sobie sprawe, ze kazda epoka ma swojg literature wlasSciwg dla czaséw i okolicznoSci, ktore ja
ksztaltujg, stad nie oczekiwano powrotu epiki do ksztaltu okreslonego przez Homera. Epopeje
utozsamiano czesto z ksztaltem dziejow i byta wedlug romantykéw kategorig historiozoficzng.®
Ukaza¢ dzieje cztowieka jako dzieje wcielenia »Stowa«, wskazujac na przelomowy moment tych
dziejow — chwile Objawienia, to zasadniczy temat, ktérego rozwiniecie jest przestaniem Rzeczy o
wolnoSci stowa:

Przyszla nareszcie chwila ciszy uroczystej
Stato sie — miedzy ludzi wszedt MISTRZ-WIEKUISTY,
I do historii, ktéra wielkich zdarzen czeka,

5  Zwraca na to uwage Chlebowski, Cypriana Norwida »Rzecz o wolnosci stowa«. 283-285.

6  Zob.uwagina ten temat w ksigzce: Trybus, Krzysztof. 1993. Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida. Wroctaw. 11-33.
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Dotaczyl bijografie, kazdego czlowieka;

[...].

[...] odtad jest rzecz $wiatu nie znana staremu:
Punkt-wyjécia,szlakisita,iwiadomos¢, czemu?
Wiemy odtad, ze stary Swiat nie postepowat

Ani szedl... lecz pochlaniat sie i grawitowat.

Zmienione sg niebiosa, ziemia odmieniona,
NiesamaBosko$¢-Ludzkos$¢ludziom objawiona.
Ogoblstatl sie..a Stowo?-co? mapocza¢ dalej...
[...].

(PWsz, 111, 586-587)

»Stary Swiat« to Swiat sprzed Chrystusa, zarazem pojecie historiozoficzne.” »Epopeja stowa« opo-
wiada o spotkaniu starej epoki z nowa, ttumaczy jaka role w tym spotkaniu odgrywa »S 1o w o«.
Norwid z dziejéw »Stowa Wcielonego« wyprowadza w swym poemacie calg teologie dziejow czto-
wieka, w ktorych centrum staje Chrystus, integrujgcy Swiat przedchrze$cijanski i chrze$cijanski.
»S 1o w o« wiedzie ludzkie dzieje ku eschatologicznej pelni, w »z-bozny czas«.

Pojecie »wolnoSci« w jego poemacie oznacza nie tylko swobodg wyboru, ale takze mozliwo$é
dzialania w imie dobra, prawdy i mitosci. Wolnos¢ »S t o w a« zmierza przede wszystkim do od-
zyskania przez nie swej Swietosci:

Jakoz teraz SEOWO
Pojete jest technicznie, zmiennie, wekslowo,
Itylko:jako §rodek-iozadnejdobie
Jako cel..ijuzniemagdziezmodli¢ sie wsobie,
A jako celnie bedgc dosy¢ powazone,
Bliskie jest strada¢ ceche... (ceche one,
0 ktorej w umiejetnym $wiecie ani mowa).
Powiedzie¢ chce: ze bliskie strada¢ Swieto§é-stowal
(PWsz, 111, 596)

Autor Rzeczy o wolnosci stowa odnosit przestanie swego utworu do wspolczesnosci, polemi-
zujac z wieloma pragdami umystowymi i ideami swoich czaséw w imie dawnych prawd Ojcoéw
Kosciota.

7  Zob. szerszej na ten temat w ksiagzce: Trybus, Krzysztof. 2000. Stary poeta. Studia o Norwidzie. Poznan. 67-78.



Trybus: Cyprian Norwid — poeta stowa | 187

4. Teologia i leksykografia

Z cala pewnoscia teologiczna perspektywa badan nad namystem Norwida poSwieconemu stowu i
jego dziejom jest konieczna, stad interdyscyplinarny charakter studiéw nad spusScizng poety, nie
tylko w aspekcie dotyczacym stowa. Autor Rzeczy o wolnosci stowa jest niewatpliwie poeta religij-
nym, czerpigcym z tradycji judeo-chrze$cijanskiej, ktéra stanowi najwazniejsza podstawe Swiata
wartosci jego poezji. Ten jasno okreSlony wybdr $wiatopogladu religijnego w okresie narodzin
nowoczesnosci byl nie tylko polemika z ideologia postepu, ale tez pociggat za sobg rewizje wsp6t-
czesnej roli koSciota rzymsko-katolickiego, ktorego postawe wobec wspdlczesnosci dziewietna-
stego wieku Norwid nie zawsze pozytywnie oceniat. Warto przytoczy¢ nastepujaca wypowiedz:

[...] KoScidt, ktory na Anglie nie przez boleé¢ irlandzka — a na Rosje nie przez boles$¢ polska
dziala — nie obowigzuje mnie w swej akcji. I o ile jest w tej akcji, zginie za niewiele juz czasow,
bo apostolstwo nie jest dyplomacija i kuglarstwem, i kabalistyka, ale proroctwem szczerym.
(PWsz. VIII, 110-112)

Religijny poeta, ktéry nie wahat sie wieszczy¢ kresu KoSciota, postulowat bardzo indywidualng
wykladnie jego nauk, nie tylko wolng od dewocyjnej maniery, ale wrecz prowokujaca wierzacych
i niewierzacych swa wolnoscig duchowych poszukiwan. Zwrocit na to uwage Rolf Fieguth, inter-
pretujac wiersz Sfinks [II], zwlaszcza fragment »Cztowiek?...jest to kaptan bez-wiedny
/Inie dojrzaty..«(PWsz,II, 33) zachecil niemieckiego slawiste do nastepujacego komentarza:

Cztowiek ma by¢ w swej istocie kaptanem, czyli nosicielem prawdy bozej. Ale on nic o tym nie
wie, jest »bez-wiedny«. W dodatku jest »niedojrzaty« — czyli »nie dojrzewa do swego kaptan-
stwa, ale w zasadzie go nie »dozierac, jest nan Slepy. Jednym stowem cztowiek w takim ujeciu
przy calym tragizmie swej egzystencji ma co$ wyraznie $miesznego w sobie.®

Kaptan bezwiedny swa Smieszno$¢ ujawnia w stowie, ktore zaswiadcza ograniczono$¢ ludzkiego
bytowania. Ta $mieszno$¢ ujawniona w stowie, jest rodzajem ironicznoSci stowa, ktére nawigzu-
je do wzoru Chrystusa-Logosu. Tak pojeta ironia decyduje o sposobach poetyckiego méwienia i
stanowi podstawe metafizyki tworczoSci Norwida. Przypomina w niejednym rozumienie ironii
jako »skonczonej pozytywnosci« u Kierkegaarda. Chrystus-Logos okreSla w poezji autora Rzeczy
0 wolnosci stowa nie tylko wzo6r bohatera demonstrujgcego jak nieskoficzone styka sie ze skoficzo-
nym, ale takze konstrukcje utworéw, akcentujac szczegblne znaczenie poetyki fragmentu. Ironia
tkwigca w stowie ma biblijny rodowdd, nawigzuje do tradycji czytania senséw zaprzeczonych w
Biblii - to wlasénie figura ironii pozwalala odstania¢ znaczenia takich miejsc w tekScie biblijnym.
Dlatego przenikniete ironig stowa w utworach Norwida zmieniajg swoj stownikowy ksztatt i zna-
czenia. Poeta bada ich semantyczng zawarto$¢, przeprowadzajac najrozniejsze eksperymenty je-

8  Fieguth, Rolf. 2018. Pomysty o recytacji wiersza Sfinks [II]. W Eliza Kacka (red.). Cyprian Norwid. Osobnos¢. Krakdw. 115-120.
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zykowe. Czesto nadaje im nowe znaczenia, zmienia sens dotychczasowy, tworzy idiolekt swojego
jezyka poetyckiego.

Rodzi to okreSlone konsekwencje dla odbioru jego twoérczoSci — znaczenia poszczegolnych
stéw i zdan trzeba bada¢ metodg »fiszkowa«, uwzgledniajac kontekst wszystkich pism poety:
publicznych i prywatnych, literackich i nieliterackich.® Nic wiec dziwnego, Ze w pewnym okresie
rozwoju studiéw nad Norwidem oczywista stala sie potrzeba badan stownikowych.' Jak w przy-
padku poetyckiej spuscizny Williama Blake’a, skonstruowanie leksykograficznie opracowanej
bazy stéw uzytych przez autora Piesni o niewinno$ci, stwarza szanse uchwycenia ich sensu, tak
samo w przypadku lektury Vade-mecum i innych dziet polskiego poety — konieczny jest stownik
jezyka jego tworczoSci. Juz sama lokalizacja uzytego stowa pozwala ustali¢ znaczenia konteksto-
we, co umozliwia odgadywanie znaczen, weryfikacje jego odczytania.

Niestosowanie tej metody przy czytaniu Norwida prowadzi do blednych ustalen na pozio-
mie sensu pojedynczego stowa i zaprasza do rozwijania nietrafnej interpretacji catego utworu.
Oto w rozwazaniach znakomitego znawcy poezji romantycznej o wierszu Dziennik i epos z cyklu
Vade-mecum stowo »dziennik« z tytulowej formuty wiersza odniesiono do nazwy jednego z ga-
tunkow literatury intymistycznej — wpisu sztambuchowego.™ Autor tych rozwazan nie wzigt pod
uwage uzy¢ stowa »dziennik« w innych utworach i pismach poety, ktére jednoznaczne wskazuja,
ze stowo to odnosit Norwid do organu prasowego, gazety, periodyku o charakterze publicystycz-
nym. Takie odczytanie znaczenia stowa »dziennik« przenosi cala interpretacje wiersza w zupel-
nie inny krag sensoéw, pozwala tez tgczyé wiersz z fragmentami tworczoSci, w ktoérych pojawia sie
to stowo-klucz. Geneza przywolanego tu wiersza Norwida wigze sie z projektem »dziennika«, o
ktérym poeta pisat w liScie do Jézefa Kraszewskiego z poczatku 1863 roku, stwierdzajac: »[...] kaz-
da wazna historycznaporamadziennik w tonie swoim«(PWsz, IX, 85). Tak wyobrazony
»dziennik«, podobnie jak epopeja, jest kategorig historiozoficzna, bierze sie z historii i stwarza
historie. Obie te formy przynaleza do poetyckiego imaginarium iaczacego literature z sacrum,
czego symbolicznym wyrazem jest metaforyka solarna:

Lecz sa formy - co nad fala czaséow

JeSlisam e jak stonce nie jasniejg?

Nie wyzltociich pier§cien Mecenasdw..
Tak-zDziennikiem,tak-z Epopeja!
(PWsz, 11, 123)

9 Balcerzan, Edward. 1982. Norwid wielojezyczny. W Edward Balcerzan (red.). Kregi wtajemniczenia. Krak6w. 229.

10 Internetowy Stownik Jezyka Cypriana Norwida. https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/ (12. Grudzien 2024) zostat
utworzony przez zespét jezykoznawcéw Uniwersytetu Warszawskiego, ktérym kierowata prof. Jadwiga Puzynina od 1983 roku.
Poktosiem pracy nad Stownikiem Norwida sa liczne publikacje Puzyniny, miedzy innymi w Stowo poety, Warszawa 2006.

11 Opacki, Ireneusz. 1972. Pomnik i wiersz. (Pamigtka i poezja na przetomie Oswiecenia i Romantyzmu). W Ireneusz Opacki (red.).
Poezja romantycznych przetoméw. Skice. Wroctaw. 105.


https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/

Trybus: Cyprian Norwid — poeta stowa | 189

W interpretacji Opackiego ta analogia pomiedzy dziennikiem i epopeja, wskazujgca na ich
kreatywnag role w historii, znika, tym samym gubi sie najwazniejszy sens przestania wiersza
Norwida.

Znaczenie tytulowego stowa w przypadku niektérych utworéw poety bywa rozstrzygajace dla
lektury catoSci tekstu. Czytajgcemu nowele Stygmat konteksty r6znego uzycia stowa »stygmat«
podpowiadaja, ze nie musi sie ono tgczy¢ z religijnym rozumieniem stygmatu, wskazujacym na
zwiagzek z postacig Chrystusa, cho¢ nie mozna tego odniesienia catkowicie wykluczy¢. Otwiera
to mozliwos¢ réznych interpretacji noweli, ktérej teza historiozoficzna wiele zawdziecza mysli
socjologicznej Hipolita Taine’a."

Mozna by rzec, ze stownikowa metoda lektury Norwida sprzyja temu, by czytaé poete w kon-
tekscie caloSci jego dziel. A to przeciez wazny postulat romantycznych tworcéw podkreslaja-
cych, ze chcg sie wypowiedzie¢ zbiorem wszystkich swych dokonan. Od dawna tez wazne za-
lecenie dla badaczy i krytykéw twérczosci Norwida, by przypomnie¢ dezyderat Ignacego Fika:

Trzeba koniecznieprzyswoic¢ sobie catego Norwida, wszystkie jego poglady zrozu-
miec i poprzez stworzong w ten sposob synteze, patrze¢ na czeSci i poszczegdlne utwory; nie zna
sie i nie zrozumie sie czastki tworczosci, ani nawet czastki poszczegblnych utworéw, nie znajac
calo$ci, nawet wcze$niejsze utwory stajg sie nam zrozumiatymi dopiero w $wietle p6zniejszych.®

5. Stare i nowe stowa

Leksykograficzna perspektywa badan wytycza jedna z wielu jezykoznawczych drég wiodacych
do rozpoznan fenomenu poezji Norwida. Nalezy do nich takze stylistyka historyczna. Norwid
postarzat jezyk swych wierszy, cofajgc stowa w czasie poprzez uzywanie archaizméw. Analiza
poprawek w rekopisie Vade-mecum pokazuje zmiany lecz na acz, wspomni na spomni, cztowiek
na mgz. O upodobaniu poety do stow starych Swiadcza archaiczne zaimki, przyimki i spojniki:
okrom (zamiast précz), nizli (zamiast zanim), ile (zamiast jesli), a (zamiast i).*4 Norwid cofa tez
stowa w czasie, a niekt6re stowa wracajq z przesztoSci same:

[...]

Sfera stow — wie 1kich, jakich nieraz pare
Przez zgasty wiekow przelata dziesigtek

[ wpierw uderza cie, nizli dajesz wiare,

12 Na zwiazek noweli Stygmat z mysla Taine’a wskazywat Morawski, Stefan. 1961. Poglady estetyczne Cypriana Norwida. W Stefan
Morawski (red.). Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku. Warszawa. 317.

13 Fik, Ignacy. 1930. Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida. Krakéw. 3. Fik to zapomniany i niedoceniany dzi$ wybitny krytyk literacki.
Jego refleksja o jezyku Norwida ma charakter systemowy, pod wieloma wzgledami swa odkrywczoscig wyprzedza pdzniejsze
ustalenia badaczy jezykoznawcéw. W niniejszym artykule korzystam z inspiracji wynikajacych z lektury pracy Fika.

14 Skubalanka, Teresa. 1984. Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje. Wroctaw. 222.
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Godzac - jak strzaly ordzewialej szczatek —

[...]
(PWsz, 11, 112)

Fragment ten zawiera jedng z najwazniejszych prawd o poezji autora Vade-mecum. »Sfera stow wiel-
Kkich« jest sferg tradycji, od ktérej nie mozna sie uwolnié. Zauwazat to juz Stanistaw Brzozowski:

Stowo Norwida jest jak odpowiedZ wiekdéw na pytanie trafunku. Jest ono omszone, powazne i nie-
przewidziane... Nie dziwcie sie, Ze stowo Norwida jest tak ociezate; kazdy ruch jest tu jak Smier¢.
By co$ rzec, trzeba w czym$ umrzec; by co$ ujrzeé, trzeba pozegnac. Stowa padaja z trudem, ach,
bo kazde szczatkiem jest jakiego$ posagu, kamieniem powaly, ztamkiem ptaskorzezby.*

Autor tego komentarza zwracat uwage na to, ze tajemnica starosci stowa poety polega nie tylko
na predylekcji do form dawnych jezyka, ale wigze sie z jego postawa wobec sytuacji granicznych
egzystencji, a takze z oryginalng koncepcja wspodtczesnosci, w ktorej odkrywa sie to, co minione
zgodnie z regulg wypowiedziang w wierszu Przeszto$¢: »Przeszto$¢ to d z i § tylko cokolwiek dalej«
(PWsz, 11, 18). A jednak Norwid nigdy nie osiggnalby takiego efektu powrotu przesztoéci w opisy-
wanej przez siebie terazniejszosci, gdyby nie jego state nastawienie na eksperymenty jezykowe
cofajace stowa w czasie. Zrddlem, z ktérego czerpie najczesciej, jest Biblia — to w niej odnajdzie
jezykowa odstone okre$lenia czasu w archaicznej formie stownej: »onego czasu«, »na 6w czase.
Z tego zrédla pochodzg nie tylko nieuzywane juz w polszczyznie dziewietnastowiecznej zaimki,
ale takze czestoS¢ uzycia strony biernej, tak charakterystycznej dla patetyzmu stylu biblijnego.
Pozwala mu ona charakteryzowa¢ stan, w ktérym znajduja sie postaci z jego utworéw, odnosié¢
ich do transcendencji, jak we fragmencie — »pelni swojg modlitwe, jaka jest mu tknieta, i zaiste,
ze pogtaskanym bywa niewidzialng Boga prawica« (PWsz, VI, 94).

Najwiekszy efekt cofania stow w czasie przynosi Norwidowi stata gotowo$é do etymologizo-
wania. W odczytach O Stowackim poeta deklarowat: »przy czytaniu stéw, nalezy cofac sie na tla,
na ktérych znaczenie wyrazéw odbija i sie formuje«. A takze: »w czytaniu nalezy odwracac sie
do potegi pierwotnej, z jaka autor tworzyl« (PWsz, VI, 428). Ta potrzeba odgadywania genezy
stowa byta wazna nie tylko przy czytaniu, ale takze przy pisaniu, warunkowata proces tworczy.
Ustalenie znaczenia etymologicznego stow, ktére mialy stanowi¢ budulec utworu bylo metodq
odnajdywania oryginalnego ksztaltu stowa, a poprzez to odSwiezenia jego formy w zderzeniu z
uzywang wspolczesnie konstrukcja. W znanej formule z Promethidiona — »Piekno jest na to, aby
zachwycato / do pracy« (PWsz, 111, 440) — stowo »zachwycac« wedtug poety pochodzi od czasow-
nika »chwycic«. Stad w Tryteju natrafiamy na formute — »Zachwycit sie on raz o pierwszorzedny
ton harmonii« (PWsz, 1V, 471).

Jak bardzo poeta ulegatl fantazji poetyckiej, tworzac swoje etymologie, przekonuje wiele jego
pomystow, warto przytoczy¢ tu choéby wyprowadzenie stowa »piekno« poprzez grecki zrédto-

15 Brzozowski, Stanistaw. 1905. Cyprian Norwid. Krytyka. T. 2. 245.
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stéw od polskiego »kota«. I zarazem ten rodzaj wyttumaczenia nie przeszkadzal mu taczyé go
z zupelnie innym, wedle ktérego »piekno« jednoczy w sobie dwa stowa »piesSn« i »jek, stad,
»pojek-nosc« (PWsz, VI, 348-349) majace wyrazac zapanowanie nad cierpieniem. W ten sposob
poeta programuje wieloznaczno$¢ semantyczng jezyka swojej tworczosci. Juz Ignacy Fik zauwa-
zal, ze Norwid rozktada stowa na pseudoetymologiczne pierwiastki po to, aby uzasadni¢ pew-
ne tresci filozoficzne, np. konstatacja z Pieciu zaryséw: »Ani zwaltbym postepem, co wstecz sie
pogani« (PWsz 111, 481) pozwala taczy¢ poecie stowo »postep« z pogafistwem, co ma wymowe
pejoratywna, ale wlaénie w ten sposéb odzwierciedla zalozenia historiozofii Norwida.' Swiatem
mys$li poety rzadzi aksjologia chrzescijaniska, to ona decyduje o logice wyjasnienia znaczen stow,
np. »zbozny — czas« (PWsz, VI, 508) — to czas zbioréw zboza.

Religijny $wiatopoglad poety wyznacza tez krag znaczen tej sfery rzeczywistoSci, ktéra Nor-
wid nazywa na nowo za pomoca projektowanych przez siebie neologizméw. Jesli tworzy nowe
imie bohatera dramatu Zwolon, to akcentuje tg nazwa szczeg6lny tryb zezwolenia przez Boga,
uzgodnienia z wolg bozg — Zwolon to cztowiek »dobrej woli«, »ze-zwolony« z wolg Boga. Stowo
»wolnoSc¢« i zwigzane z nim pole wyrazowe jest w szczegolny sposdb powigzane w jego kon-
strukcjach stownych z bozym porzadkiem Swiata. Zaznacza sie to bardzo wyraznie w czestych
zestawieniach stow: wola, wolnosé, Bog, zbozny."”

Neologizmy majace uzasadnienie w aksjologii chrzeScijanskiej okreslajg tez w poezji Norwida
tajemnice Smierci cztowieka. Poeta grajac stowami »konac« i »wykonac« (»Bedzie konat, ale nic
nie wykona«) daje jasno do zrozumienia, ze zycie to dzieto, ktore trzeba wykonaé, a $mier¢ jest
waznym i pozadanym punktem dojscia.’® Aby to wyjaénié, poeta nadaje stowu »zgon« (»skon)
znaczenie konkurencyjne wobec powszechnie uzywanego stowa »$mieré« w wierszu Na zgon Sp.
Jozefa Z. Oficera wielkiej-armii, rannego pod Paryzem, jednego z naczelnikéw powstania w Polsce
zamykajacym cykl poetycki Vade-mecum:

[...]

— Dlatego to w Epoce, w ktorej jest wiecej
Roztaman-nizliDokonczen..
Dlatego t o w czasie tym, gdy wiecej
JestRozstrzaskan-nizeliZamknie¢;
Dlatego to teraz, gdy wiecej jest daleko
Smierci-nizeliZgonow:

Twoja Smier¢, Szanowny Mezu J6zefie,
Doprawdy, ze ma podobienstwo

16  Fik. 1930. Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida. 68.

17 Na temat stow >wolnos¢« i sniewolac w twérczosci Norwida ukazato sie opracowanie: Korpysz, Tomasz & Jadwiga Puzynina (red.).
1998. Wolnos¢ i niewola w pismach Cypriana Norwida. Warszawa.

18  Zob. Sawicki, Stefan. 1986. O »Smierci« Cypriana Norwida. W Stefan Sawicki. Norwida walka z forma. Warszawa. 83-92. Podobnie
ujmowat role i znaczenie $mieci w pismach Norwida Fik. 1930. Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida. 68.
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Blogostawionego jakby uczyn k u!

— Moze by$my juz na $mieré zapomnieli

O chrzeScijanskim skonu pogodnego tonie
I o calosci zywota dojrzatego...

[...]

(PWsz, 11, 148-149)

Zgon jest tu godnym zamKknieciem spelnionego zycia, pelnego dobrych uczynkéw i szlachetnych
zastug, zycia »wykonanego«, po ktorym nastepuje przejscie do wiecznosci zgodnie z chrzeScijan-
skim rozumieniem $mierci czlowieka.

Czesto w roli neologizméw wystepuja u Norwida mniej znane archaizmy, jak: »dniowy jawe,
»usta mowa zaprawne, »czlek«. Najbardziej dla niego charakterystyczne nowotwory jezykowe
polegaja na 1gczeniu lub dzieleniu wyrazéw przy pomocy kreseczki stawianej miedzy tymi wy-
razami, np. »raz-do-rocznes, »nie-do-lotek«, »nic-po-tyme, »za-po-lesie«. Kreseczka taczaca dwa
rézne stowa poeta buduje tez zrosty wyrazowe na wzor jezyka niemieckiego: »skazo-drogi«, »pa-
ro-chody«»niebo-czyny«, »niebo-glosy«. Tworzac nowe konstrukcje wyrazowe, uprzywilejowuje
stowa, ktére pozwalajg na nazywanie procesoéw scalania, takich jak: »wszystek«, »caty«, wspol-
ny«. Pojawiajg sie one w roéznych zlozeniach, np. »wszech-doskonatos¢«, »cato-wiecznoscx,
»spOt-milczenie«. Fik twierdzil, Ze posréd neologizméw Norwida stowa i konstrukcje wyrazowe
okreslajace syntezy przewazajg nad tymi, ktére wskazujg na proces analizy."” Wydaje sie jednak,
ze w r6znych oryginalnych konstrukcjach wyrazowych nazywajgcych pojecia, analiza wcale nie
ustepuje syntezie. Wszechobecna w jego poezji kreseczka, tgczaca albo dzielaca wyrazy badz
wyraz pojedynczy, przywodzi na my$l dawny mit o rozktadalnosci mysli, z ktérym zmagali sie
filozofowie-gramatycy.?* Wedlug nich to wlasnie jezyk przechowuje w sobie analityczne metody
stuzace do rozbioru mysli. Czy Norwid sadzit podobnie?

6. Poezja gramatyki?

Eksperymenty jezykowe autora Vade-mecum wykraczajg daleko poza etymologizowanie i archa-
izowanie. Dotyczg takze skiadni i interpunkcji, zakt6cajac celowo przekaz poetycki. Zwracal na
to uwage Rolf Fieguth wykazujac, ze Norwid Swiadomie nie koryguje wywotywanych zaki6cen,
preferujac szczegblnego rodzaju jezykowa »wywrotowosé«: niezdarne konstrukcje gramatyczne,
interpunkcyjna rozrzutno$¢, mieszanie toku monologowego z dialogowym.? Fieguth dla swych

19  Fik. 1930. Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida. 47.

20 O micie rozktadalnosci mysli zob. Gilson, Etienne. 1975. Lingwistyka a filozofia. Rozwazania o statych filozoficznych jezyka. Przet.
Hanna Rosnerowa. Warszawa. 17-57.

21 Fieguth, Rolf. 1985-1986. Poezja w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida »Vade-mecum«. W Studia Norwidiana. Nr 3—4.
13-55.
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analiz znajduje analogie w pracach Romana Jakobsona o tworczosci Norwida, dotyczacych
»poezji gramatyki«, zwlaszcza w znanym szkicu o wierszu Czutos$¢?2. Mozna by wskazac na po-
dobne podejscie do poezji Norwida w badaniach strukturalistycznych Michata Glowinskiego,
ktory w swym klasycznym juz dzi$ artykule Norwida wiersze-przypowiesci?3, podkre$lat role
poetyki archaicznej stosowanej przez autora Vade-mecum, ktéra uniemozliwiata odbiér poezji
przez dziewietnastowiecznego czytelnika oddalonego w czasie od kultury dawnych epok w lite-
raturze, promujgcych gatunki alegoryczne. Z pewnoscig bliski rozpoznaniu Fiegutha o »poezji
zakloceni« w Vade-mecum bylby Glowinski zwlaszcza w swej interpretacji wiersza Purytanizm
- podnoszac znaczenie »wirtuozowskiej gry jezykowej«, tgczy Norwida z poezjq lingwistyczng
dwudziestego wieku.

Przywotuje tu badania Glowinskiego takze z uwagi na jego wypowiedZ o jezykoznawczych
pracach Jakobsona na temat poezji Norwida, ktéra ma charakter pewnego rodzaju polemicznego
dezyderatu. Przypominajgc artykuly Jakobsona o wierszach Przeszto$¢ i Czutos¢, stwierdzi:

[...]. T tu od razu ujawnia sie czynnik, ktdry ogranicza znaczenie obydwu rozpraw o autorze
Vade-mecum dla tych wszystkich, ktérych interesuje jego tworczo$¢: w Jakobsonowskich
rozwazaniach o Norwidzie wazny w istocie nie jest Norwid, badacza zajmujg ogbélne mechani-
zmy, a one ujawniac sie mogg w jakichkolwiek tekstach, jesli speinig one formalne warun-

ki, uwazane za wyrdzniki poezji niezaleznie od tego, jakie dane teksty wierszowane majg
konkretne wlasciwosci i czy reprezentujg jakas warto$¢. Mozna powiedzieé, ze konflikt miedzy
zalozeniami prac Jakobsona tego typu a oczekiwaniami tych, ktorzy pragng znalez¢ w nich
omoéwienia czego$, co byloby charakterystyczne dla utworéw wielkiego poety, jest konfliktem
miedzy analiza egzemplaryczna a interpretacja, konflikt zarysowujacy sie miedzy ujawnia-
niem cech ogélnych a dazeniem do wyjasnienia indywidualnych wlasciwosci konkretnego
przekazu. [...].>

Autor tych stéw z pewnoscia docenia walor jezykoznawczych analiz wierszy Norwida, upomina
sie jednak o interpretacje jako metode taczacq konkret poetycki z odczytaniem catosci tekstu i
jego Swiatopogladowego przestania. Wedlug niego systemowos¢ lingwistycznej analizy poezji
uprawianej przez Jakobsona prowadzi do pomijania wspoéiczynnika aksjologicznego, ktory jest
niezbywalnym komponentem lektury.

Trzeba sie zgodzi¢ z ta uwaga. Norwid przeciwstawia znaczenia stow, postuguje sie afory-
zmem i kalamburem, stawiajac czytelnikowi swej tworczosci trudne zadanie samodzielnego
odgadywania komunikowanych senséw. Ciemno$¢ jego poetyckiej mowy jest czeScig programu

22 Jakobson, Roman. 1975. »Czuto$¢« Cypriana Norwida. In Victor Erlich (ed.). For Wiktor Weintraub. Essays in Polish Literature, Lan-
guage and History. Presented on the Occasion of His 65th Birthday. Paris. 227-237.

23 Gtowiniski, Michat. 1973. Norwida wiersze-przypowiesci. W Maria Zmigrodzka (red.). Cyprian Norwid, W 150-lecie urodzin poety.
Materiaty z konferencji naukowej. 23-24 wrzesnia 1971. Warszawa. 72-109.

24 Gtowinski. 1973. Norwida wiersze-przypowiesci. 150-151.
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estetycznego, wynika z filozoficznych zatozen dotyczacych poznania rzeczywisto$ci, miejsca
czlowieka w Swiecie. Koncepcja stowa Norwida, tak jak to wytlumaczyl w poemacie Rzecz o
wolnosci stowa, osadzona zostala w judeochrzeScijaniskiej tradycji teologicznej. Stad oczywista
wydaje sie interdyscyplinarna potrzeba badan jego poezji taczaca badaczy jezyka z badaczami

literatury i filozofii.
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