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Komik in der slowakischen postromantischen Prosa’

In der Epoche der Postromantik der 1860er und 1870er Jahre tauchte in der slowaki-
schen Prosa die literarische Komik auf, mit der die Autoren ihre Distanz zur romanti-
schen Ideologie und Asthetik deutlich machten. Diese Studie erforscht die Methoden
des komischen Schreibens Ludovit Kubanis und Gustav K. Zechenter-Laskomerskys
und analysiert auch die Beziehung ihrer Kurzgeschichten zum Projekt der slowaki-
schen nationalen Wiedergeburt.

In the postromantic era of the 1860s and 1870s, Slovak fiction writers indicated their
distance from Romantic ideology and aesthetics through the comical mode of expres-
sion. This study explores methods of such writing in short stories of Ludovit Kubani
and Gustav K. Zechenter-Laskomersky and analyzes their relationship to the project
of Slovak national revival.

Die Situation, in der sich die slowakische Gesellschaft, Politik und Kultur in den
sechziger und siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts befand, kann als postroman-
tische Phase Situation bezeichnet werden.! Die meisten kulturpolitischen Ziele, die
sich die romantische Generation der slowakischen Schriftsteller, Intellektuellen
und Politiker gesetzt hatte, waren grofitenteils erfiillt: die slowakische Schriftspra-

* Diese Studie ist im Rahmen des Forschungsprojekts Reprdsentationen der Nationalen Wiedergeburt — Modi der
Realisation, Transgression und Transition (VEGA 2/0021/20 Narodnoobrodenecké reprezentacie — mody realizacie,
transgresie a tranzicie; Projektleitung: Mgr. Ivana Taranenkovéd, PhD., Projektzeitraum: 2020-2023) entstanden.

1 Den Terminus »postromantisch« benutze ich entsprechend der Definition des amerikanisch-ruménischen Kom-
paratisten Virgil Nemoianu in seinem Buch: The Taming of Romanticism (European Literature and the Age of
Biedermeier) (Nemoianu 1984).
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che war kodifiziert, viele innovative literarische Werke wurden in dieser Sprache
erschaffen, die Revolution von 1848/49, aber auch das Memorandum der slowaki-
schen Nation aus dem Jahr 18612 hatten bewiesen, dass es eine slowakische Nation
als solche iiberhaupt gibt und dass sich diese Nation von den anderen, benach-
barten oder Majoritdtsnationen abgrenzen kann und will.3 Ab den sechziger Jahren
setzte sich die slowakische Nationalbewegung ein weiteres Ziel: Sie wollte breite
soziale Schichten fiir die slowakische Identitdt begeistern, vor allem die Mittel-
schicht, die die fithrenden Positionen in den Staatsorganen besetzte und aus die-
sen Positionen heraus nationale Interessen durchsetzen konnte. Die politischen
Rahmenbedingungen sorgten bei den Slowaken fiir einen gewissen Optimismus,
weil die Verfassung, die mit dem Oktoberdiplom von 1861 auf den Weg gebracht
worden war, gewdhrleisten sollte, dass alle in der Donaumonarchie lebenden Na-
tionen gleichwertig behandelt werden.

Ein anderes wichtiges Ziel war es, das politische Programm so zu formulieren,
dass es zu den aktuellen politischen Méglichkeiten passte.“ Die polnische Slowakis-
tin Anna Kobyliniska konstatiert, die sechziger Jahre seien vor allem fiir die Ausbil-
dung des slowakischen politischen Denkens und einer tatsdchlichen gesellschaft-
lichen Bindung, basierend auf einem Gefiihl der nationalen Zusammengehorigkeit,
sehr wichtig gewesen:

Jest to okres rewizji decyzji politycznych z 1848 roku oraz intensyw-
nego réznicowania sie stanowisk ideowych stowackich uczestnikéw
zycia politycznego, ale rownieZ — co moze nawet wazniejsze — glebsze-

2 Das Memorandum ndroda slovenského (Memorandum der slowakischen Nation¢) ist ein Dokument, das auf
einer Versammlung slowakischer Intellektueller, Biirger, Bauern sowie eines breiten Publikums in der Stadt
Tur&iansky sv. Martin am 6. und 7. Juni 1861 angenommen wurde. In diesem Dokument, das zuerst dem unga-
rischen Parlament und spater dem Kaiser vorgelegt wurde, waren verschiedene politische und kulturelle For-
derungen der Slowaken zusammengefasst. Zentrale Forderungen waren etwa die Anerkennung Oberungarns
als slowakischer Distrikt, die Erlaubnis zur Griindung der Matica slovenskd (>Slowakische Matica« — ein Verein,
der die nationalen Interessen fordern sollte) oder auch die Einfiihrung der slowakischen Sprache in Amtern
und Schulen.

3 Die Slowaken grenzten sich im Prozess der nationalen Emanzipation vor allem von der tschechischen Sprache
und Kultur sowie von den magyarischen sozialen und politischen Strukturen ab. Die Kehrseite dieses Prozesses,
also die tschechischen und magyarischen Reaktionen auf die Entstehung der slowakischen Nation, analysiert
Ivana Taranenkovd in der Studie Slovdci! Reprezentdcie slovenského etnika v Ceskej, slovenskej a madarskej
kultdre 19. a zaciatku 20. storocia (>Slowaken! Repréasentationen des slowakischen Volkes in der tschechischen,
slowakischen und magyarischen Kultur des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts<) (vgl. Taranenkové 2020).

4 Die Bildung politischer Strukturen bezeichnet Miroslav Hroch als ein Kennzeichen der zweiten Etappe (Etappe
B in seiner Konzeption) in der Entwicklung von Nationalbewegungen (Hroch 2009: 54).

26 Komik in der slowakischen postromantischen Prosa



go zaangazowania w konkretne dzialania w przestrzeni publicznej.5
(Kobylifiska / Falski / Filipowicz 2015: 33—34)

Auch der Historiker Jozsef Demmel erganzt:

Slovenska communitas sa zacCiatkom Sestdesiatych rokov 19. storocia
vydala po ceste transformacie v spolo¢nost: vznikla elita slovenskej
inteligencie, v ktorej popri kilazoch mali svoju rolu uzZ aj racionalnejsie
uvazujici advokati, lekari a inzinieri, vznikla skupina majetnych
slovenskych podnikatelov, vdaka trom gymnaziam zase SirsSia vzdelana
vrstva, ktord mala slovenské citenie, vznikol fragmentarny, hoci nie
velmi silny tlacovy trh, v ktorého plodoch nelistoval len tzky okruh
inteligencie, ale aj sebavedomi majstri, drobna Slachta, ktora si este
zachovala svoje slovenské vdzby, a gramotni polnohospodari. V ¢ase
zatvorenia Matice slovenskej a gymnazii v rokoch 1874-1875 uz existovala
slovenskd narodnd spolocnost, ktord bola nezavisla od uhorskej
spolo¢nosti a institucionalne sa od nej oddelila. (Demmel 2015: 177)®

Im Unterschied zur romantischen Generation sahen die postromantischen Intellek-

tuellen ihre Aufgabe in der Nationalbewegung nicht mehr als eine heroische, ein-
same, selbstvernichtende Tat oder als Selbstaufopferung an, sondern als eine niitzli-
che, praktische, alltdgliche und auch politische Tatigkeit, die die slowakische Kultur,
Bildung und das nationale Selbstbewusstsein starken sollte. Auch in der Literatur
machte sich dieser Paradigmenwechsel bemerkbar. So etwa ist die Hauptfigur in
Prosawerken nicht mehr der einsame junge Mann, dem weder die erfiillte Liebe zu

5

Dt. Ubers. der Verfasserin: »Es ist eine Zeit, in der politische Entscheidungen des Jahres 1848 revidiert werden
und sich die Standpunkte der slowakischen Teilnehmer des politischen Lebens ausdifferenzieren, aber — und
das ist vielleicht noch wichtiger — es ist auch die Zeit eines intensiveren Engagements fiir konkrete Tatigkeiten
im 6ffentlichen Raum.«

Dt. Ubers. der Verfasserin: »Die slowakische Gemeinschaft trat Anfang der sechziger Jahre den Weg der Trans-
formation in eine Gesellschaft an: es entstand die Elite der slowakischen Intelligenz, in der neben Priestern
auch rationaler denkende Juristen, Arzte und Ingenieure eine Rolle spielten, es entstand die Schicht der wohl-
habenden slowakischen Unternehmer, dank dreier slowakischer Gymnasien dann eine breitere gebildete
Schicht, die sich als Slowaken identifizierte, es entstand ein fragmentarischer, wenn auch nicht sehr starker
Druckmarkt, dessen Produkte nicht nur ein kleiner Kreis von Intellektuellen, sondern auch selbstbewusste
Handwerker, der Kleinadel, der sich seine slowakischen Bindungen erhalten hatte, und alphabetisierte Bauern
zu schatzen wussten. In der Zeit, als die Matica slovenskd und die drei slowakischen Gymnasien geschlossen
wurden (1874—1875), gab es bereits eine slowakische Nationalgesellschaft, die unabhéngig von der ungari-
schen Gesellschaft war und die sich von ihr institutionell abgrenzte.«
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einer Frau noch gesellschaftliche Anerkennung zuteilwird. In den postromantischen
Geschichten’ tauchte viel 6fter ein erfolgreicher, fréhlicher, beliebter und schliefllich
auch gliicklich verheirateter Mann auf, der zu einer Sdule der modernen slowaki-
schen Gesellschaft wird.® Die Figuren wurden zudem in alltdglichen Situationen ge-
zeigt: als Eltern, Angestellte, beim Essen oder bei Freizeitaktivitdaten.® Solche Figuren
und ihre moralisch-idyllischen Geschichten sollten die Attraktivitdt der in slowaki-
scher Sprache verfassten Literatur fiir die Mittelschicht und vor allem fiir das weib-
liche Publikum erhéhen und die slowakische Identitdt populdrer machen.

Einige Autoren jedoch versahen ihre Erzdhlungen nicht mit einem idyllischen und
didaktischen, sondern mit einem ironischen Modus® der literarischen Représenta-
tion. Sie stellten den romantischen Idealismus, die von der Volkskultur inspirierte
Asthetik oder die Verherrlichung der slowakischen Vergangenheit auf ironische Wei-
se in Frage und verspotteten damit auch oft die romantischen Ideale ihrer eigenen
Jugend. Die slowakische Romantik (ihre Asthetik und auch ihre nationalistische
Ideologie) blieb aber in der postromantischen Kultur immer anwesend, vor allem weil
die Stellung der Autoritdten der Nationalbewegung nie angezweifelt wurde und weil
auch den postromantischen Autoren die Einheit der Bewegung immer wichtig war.*
Komische Erzdahlungen wurden trotzdem im Sinne von Henri Bergson zu einem Mit-
tel, das die erstarrten Gewohnheiten zerstort, die nicht mehr den realen Bediirfnissen
der aktuellen Welt entsprechen (vgl. Bergson 1966).

7 Die meisten Erzahlungen aus dieser Zeit wurden in den Zeitschriften Sokol (;Der Falke, in den sechziger Jahren)
und Orol (bDer Adlers, in den siebziger Jahren) publiziert. Diese Zeitschriften waren mit einem vielsagenden
Untertitel versehen: Casopis pre zdbavu a poucenie (-Zeitschrift fir Unterhaltung und Belehrungy).

8 Eines der besten Beispiele ist die Novelle Bratia. Obrdzky zo Zivota Slovdkov (Briider. Bilder aus dem Leben der
Slowaken<) von Mikulas Stefan Feriencik, publiziert in der Zeitschrift Sokol im Jahr 1863.

9 Die Konzeption der Alltaglichkeit ibernehme ich von Rita Felski, die in ihrer Studie The Invention of Everyday
Life die Alltaglichkeit in einen Raum, eine Zeit und eine Modalitat setzt, die fiir die Sphare des menschlichen
Lebens charakteristisch ist: Alltdglichkeit spielt sich typischerweise zuhause ab, ihre Zeit ist zyklisch und die
Modalitat des alltédglichen Bewusstseins ist die der Gewohnheit (vgl. Felski 1999).

10 Der idyllische und ironische Modus des Schreibens sind namlich, wie Virgil Nemoianu erklart, zwei Moglich-
keiten, wie ein postromantisches Subjekt auf den Misserfolg der Romantik reagieren kann: Entweder formuliert
es in idyllischen Texten ein neues Rezept fiir das Leben ohne romantische Illusion, das auch die nattirlichen
koérperlichen Grenzen oder gesellschaftliche Normen und Hindernisse beriicksichtigt, oder es verspottet roman-
tische Ideale (auch seine eigenen) und konfrontiert sie auf ironische Weise mit der nicht idealen Wirklichkeit
(vgl. Nemoianu 1984: 40).

11 V. Nemoianu betrachtet die Romantik als eine Fessel der postromantischen Epoche, die aus dem Horizont des
postromantischen Subjekts nie verschwindet: »Something, a sublime or awsome sight, had been glimpsed and
could not be forgotten. This common reference build a tremendously strong bond in the epoch.« (Nemoianu
1984: 36).
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Als Vertreter der komischen postromantischen Prosa konnen Ludovit Kubani
(1839-1869) und Gustav K. Zechenter (auch unter dem Pseudonym Laskomersky
bekannt, 1824-1908) genannt werden. Dabei unterscheidet sich ihre Komik grundle-
gend: die Kurzgeschichten von L. Kubani zeigen ein postromantisch entzweites Sub-
jekt, das zwar nicht mehr an eine romantische Vereinigung aller Dichotomien glaubt,
dessen romantische Seele sich aber mit dem gewohnten alltdglichen Leben nicht zu-
friedengeben mag. Die Komik in seinen Erzahlungen entsteht als Folge der stdndigen
Konfrontation dieser beiden Welten. Im Gegensatz dazu zielen die Humoresken von
G. K. Zechenter auf das vereinende, karnevaleske Lachen ab, das alle Hierarchien und
Normen verletzt und alle Widerspriiche in einer heiteren Einheit verbindet.

Ludovit Kubani schrieb zwei seiner - teilweise autobiografischen — Kurzge-
schichten noch in den fiinfziger Jahren: Suplikant (>Der Supplikant<) und Hlad a
laska (*Hunger und Liebe<) und zwei weitere in den sechziger Jahren: Cierne a biele
Saty (>Schwarzes und weif3es Kleid<) sowie Emigranti (;Emigrantenct).*> Der Held und
Erzdhler dieser Geschichten befindet sich in einem Zwiespalt zwischen der Welt der
Romantik und der Welt der alltdglichen Praxis** und kann sich nicht entscheiden,
welche von beiden ihm ndhersteht. In der Geschichte Suplikant ist der Erzdhler ein
junger Schiiler, der zwar seine Ausbildung sehr ernst nimmt, aber die ganze Erzdh-
lung* handelt davon, wie er in den Ferien Geld sammelt, um seine Schulden fiir
das Studium zu begleichen, wie er mit Hunger, Unwetter oder der Feindseligkeit
anderer »Supplikanten« ringt. Die Bildung, die ebenso wie die Kunst, Religion und
nationale Identitét fiir die slowakischen Romantiker geradezu heilig war, wird hier
nicht verh6hnt oder in Frage gestellt, sondern es wird auf lustige Weise gezeigt, dass

12 Diese vier Erzahlungen unterscheiden sich in mehreren Merkmalen deutlich von dem Rest von Kubanis li-
terarischem Schaffen. Oskar Cepan nennt sie »episodische Abenteuer« (Cepan 1983: 30) oder »literarische
Sonden ins wirkliche Leben« (Cepan 1956: 22), weil diese kurzen Erzahlungen von Situationen in Kubanis
eigenem Leben inspiriert wurden. Daneben schrieb Ludovit Kubani auch andere Texte: Pseudo-Zamojski
zum Beispiel ist eine Kriminalgeschichte; der auf Deutsch geschriebene Text Die Hiitiner ist ein unvollen-
deter Gesellschaftsroman; Valgatha ist ein unvollendeter historischer Roman. Kubani dufSerte sich auch zu
literaturtheoretischen Fragen. So formulierte er in den Briefen an Pavol Dob3insky seine Ansichten zum zeit-
genossischen europdischen Roman.

13 Die Situation des Erzahlers dhnelt der des Autors: Kubdni bedeuteten die Ideale, die er am Lyzeum in Levoca
im Kreis radikaler slowakischer Romantiker kennengelernt hatte, viel, gleichzeitig musste er als erwachsener
Mann mit der schlecht bezahlten und sehr unsicheren Arbeit eines Beamten fiir seine Familie sorgen (vgl.
Kellner 1981: 17; Hleba 1983: 13; Pisit 1983: 18).

14 Nur die erste Halfte dieser Erzahlung wurde von Kubani selbst verfasst, die andere Halfte wurde von Pavol
Dobsinsky nach Kubanis Tod ergédnzt. Die beiden Halften unterscheiden sich deutlich im Stil, aber auch inhalt-
lich, da P. Dob3insky — ganz anders als Kubéni — die pathetisch gefdrbte nationalistische Ideologie in den
Vordergrund stellte (Klatik 1983: 46—47).
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das Geistige und Erhabene auch eine korperliche und gewohnliche Seite hat, die
nicht unterschlagen werden kann.

Ein weiteres Beispiel ist die Erzahlung Hlad a ldska, in der der Erzdhler zwar seiner
Angebeteten seine Liebe gestehen will, diese Liebe aber an Hunger, Geldmangel und
seiner Hartndckigkeit beinahe zerbricht. In diesen Geschichten wurde also eingestan-
den, dass es nicht reicht, sich nach der absoluten Liebe oder dem absoluten Wissen
zu sehnen, sondern dass sich die biologische und gesellschaftliche Dimension des
menschlichen Lebens nicht ausblenden ldsst. Der romantische Idealismus wird hier
zwar als schon beschrieben, aber gleichzeitig auch als ungentigend bzw. lacherlich
enthiillt.

Die Konfrontation der Alltdglichkeit, Kérperlichkeit und gesellschaftlicher Verhal-
tensnormen mit der Welt der Ideale sorgt in der Erzdhlung fiir einen komischen Ef-
fekt.s So zum Beispiel wirkt das Gestdndnis des verliebten Erzdhlers in der Geschich-
te Cierne a biele Saty, der sich nicht traut, seine Verlobte wie in einem Roman von
Eugeéne Sue oder Alexandre Dumas zu entfiihren, weil er — ganz pragmatisch — Angst
vor der Kriminalpolizei hat, unweigerlich komisch. Genauso wirkt es komisch, wenn
der Erzdhler in der Geschichte Hlad a laska einen lieblichen Hain mit einer Quelle
nicht aus dem Grund schitzt, dass er dort die Schénheit der Natur genief3en, sondern
weil er dort seinen Durst stillen und sich an einem heif3en Tag erfrischen kann (vgl.
Krulakova 2011: 172).

Der ironische Erzdhler entscheidet sich aber nicht fiir eine dieser gegensitzlichen
Positionen, es bleibt also offen, ob die romantische oder die pragmatische Seite des
Lebens fiir ihn wichtiger bzw. wertvoller ist. Hier kommt es zu einem Phanomen, das
Wolfgang Iser als Kipp-Phdnomen bezeichnete:

Geht man davon aus, dass die im Komischen zusammengeschlossenen
Positionen sich wechselseitig negieren, zumindest aber in Frage stellen,
so bewirkt dieses Verhéltnis ein wechselseitiges Zusammenbrechen
dieser Positionen. Jede Position ldsst die andere kippen. (Iser 1976: 339)

15 Die Komik in Kubanis Texten kann mit der Inkongruenztheorie erklart werden (vgl. Borecky 2000: 46; Wirth
2017: 3), oder wie es W. Iser beleuchtet: »Die Komik [...] ist vorwiegend tiber Oppositionsverhaltnisse definiert
worden. Der Kontrast von Einbildung und Realitét, die Kollision von Normen sowie deren Verletzung, das Nich-
tigmachen des Geltenden sowie die plétzlich erscheinende Geltung des Nichtigen oder die Nivellierung des
Verschiedenwertigen, aber auch weitertragende Formeln wie das Hereinholen des Ausgegrenzten als Bedin-
gung einer sich entwickelnden Mehrsinnigkeit mogen paradigmatisch fiir die Vielfalt von Definitionen stehen,
die das Phanomen des Komischen aus dem Widerspruch abzuleiten versuchen.« (Iser 1976: 398)
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Das stdndige gegenseitige Umkippen*® entlarvt die versteckten, negativen oder
tabuisierten Seiten von beiden Positionen (in diesem Fall wird so zum Beispiel die
Grobheit des Pragmatismus und die Lacherlichkeit des Idealismus enthiillt) und auf
diese Weise wird auch das geltende Wertesystem, das von beiden Oppositionen re-
prasentiert wird, angezweifelt. Wie W. Iser erklart, gewinnt man gerade durch das
Lachen Abstand von der Unsicherheit:

Die befreiende Leistung des Lachens besteht darin, dass sie uns
von Verstrickungen entlastet, indem wir das wechselseitige Kippen
der Positionen in komischen Situationen zum Unernst erkldren.
(Iser 1976: 402)

Die Welt der romantischen Ideale, an die der junge Kubani glaubte, ist zusammen-
gebrochen, neue Ideale wurden aber noch nicht geformt und dem Autor blieb nur
das (selbst)ironische, postromantische Lachen.

Wahrend Kubani seine Unsicherheit, seinen inneren Konflikt und seine Unfa-
higkeit, sich in das alltdgliche Leben der Gesellschaft zu integrieren, durch Ironie
reflektiert, funktioniert die Komik bei einem anderen slowakischen Schriftsteller,
dem Wissenschaftler und Arzt Gustav K. Zechenter, anders. Viele von seinen Hu-
moresken sind frei von dem nostalgischen Unterton, der fiir das Erzdhlen Kubanis
charakteristisch ist, und entsprechen damit mustergiiltig der Gattungsdefinition:
als Humoresken zeigen die kurzen Erzdhlungen Zechenters Situationen der Gegen-
wart, in denen die (meist biirgerlichen) Sitten, sozialen Praktiken, gesellschaftlichen
Normen und alltdglichen Gewohnheiten mit unerwarteten, relativ unbedeutenden
Ereignissen konfrontiert werden, wie zum Beispiel mit unangenehmen Naturereig-
nissen oder kleinen Unfillen und Uberraschungen, die das Leben mit sich bringt
(vgl. Mocna 2004). Die Figuren in Zechenters Humoresken, wie etwa alkoholsiichtige
Arzte, nach Anerkennung gierende Beamte oder sich nach Heirat sehnende junge
Madchen und Burschen, sind durch korperliche oder charakterliche Eigenschaften
gekennzeichnet, die Voraussetzung fiir die jeweiligen komischen Situationen sind.
In der Konfrontation mit der Natur, mit den Wiinschen ihrer Mitmenschen oder mit

16 Die dynamische Struktur der Ironie und Komik wurde aus mehreren Blickwinkeln reflektiert: I. Kant erwahnt die
Plotzlichkeit als eine wesentliche Bedingung der Komik, F. Schlegel spricht im Zusammenhang mit der roman-
tischen Ironie von »steten Wechseln« und »ewiger Agilitdt« und nennt Ironie »>eine Permanente Perekbasey,
d. h. eine standige Uberschreitung des Gegebenen« (Prang 1972: 12-13). B. Allemann ersetzt dann diese un-
genauen Formeln mit dem Begriff »Beweglichkeit« (Allemann 1973: 39).

Junge Slavistik im Dialog — Band XII (2025) 31



der Zufélligkeit des Lebens erweisen sich diese Eigenschaften dann als unangemes-
sen oder {ibertrieben.”

Es geht hier aber nicht um scharfe Kritik an diesen Eigenschaften oder an biirger-
lichen Werten, die das Alltagsleben dieser Figuren pragen. Vielmehr erinnert diese
Komik an das karnevaleske Lachen, von dem Michail M. Bachtin in seinem Buch tiber
F. Rabelais und die Volkskultur schrieb (vgl. Bachtin 2007). Zechenter weist auf den
Fakt hin, dass ein menschliches Subjekt gleichzeitig seinem Leib und seiner Seele,
seinen individuellen Bediirfnissen und gesellschaftlichen Normen, seinen Idealen
und der Realitdt verpflichtet ist. Gleichzeitig bietet er aber auch das heilende Lachen
an, das alle diese Widerspriiche mildert und sie in einer Ganzheit des Lebens vereint.
Die Komik in Zechenters Humoresken integriert das Kérperliche, das Soziale und das
Kosmische und zeigt die Welt als eine Idylle, in der alles im Zustand des urspriing-
lichen Gleichgewichts ist. Das Leibliche und Alltdgliche wird hier nicht nur negativ
als etwas Niedrigeres und Minderwertiges beurteilt, sondern auch als eine Bedingung
der Regeneration und des sich erneuernden Lebens (vgl. Bachtin 2007: 24-26). Alle Fi-
guren, der Erzahler nicht ausgenommen, werden schlief3lich mit ihren negativen oder
versteckten Eigenschaften, mit ihren Schwachen und Korpern in eine neue, fréhliche
Gemeinschaft integriert.*®

Die Literatur lasst sich in der slowakischen Kultur des 19. Jahrhunderts von der
Ideologie der Nationalbewegung kaum trennen, deswegen ist es relevant, iiber die
Beziehung der literarischen Komik zum Prozess der Konstituierung der slowakischen
nationalen Identitat nachzudenken. Erstens: Kubani und Zechenter wollten mit ih-
ren komischen Texten ein breites Publikum erreichen, eine neue Leserschaft fiir die
slowakische Literatur gewinnen (und gleichzeitig neue Abonnenten fiir slowakische
Biicher und Zeitschriften anlocken) und dadurch auch die nationalistische Ideologie
propagieren.

In ihren komischen Erzahlungen riickt diese Ideologie aber in den Hintergrund
und motiviert nicht die Handlung, wie es in mehreren anderen Prosastiicken aus die-
ser Zeit der Fall ist. Natiirlich bldttern die Figuren von Zeit zu Zeit in einer slowaki-
schen Zeitung, abonnieren slowakische Zeitschriften und Biicher oder unterstiitzen
die Matica slovenska finanziell, was in den didaktischen Prosawerken als ein Beweis

17 Diese Art von Komik entspricht den Ansichten Henri Bergsons: seiner Meinung nach ist Komik das Mittel, mit
dem sich eine Gesellschaft von allem Erstarrten, Alten und Unpassenden befreit und ihre Flexibilitat wieder-
herstellt (vgl. Bergson 1966).

18 Die Integration aller Figuren in die Gesellschaft betrachtet Northrop Frye als ein Kennzeichen der Komadie (im
Vergleich zur Tragodie, in der der Held letztendlich ausgeschlossen bleibt) (vgl. Frye 2003: 61).
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fiir ihre slowakische Identitat gilt und automatisch auch ihre hohe Moral suggeriert.
In den komischen Erzdhlungen stellen diese Tatigkeiten aber nur ein alltdgliches De-
tail dar, wahrend die humoristische Handlung im Vordergrund des Erzdhlens steht.
Die Bemerkung von Jon Fox und Cynthia Miller-Idriss, dass die nationale Identitat
auch - oder vor allem — im Alltag konstituiert und legitimiert ist, erweist sich hier
als richtig. Im alltdglichen Sprechen, Handeln oder beim Wahlen der Produkte des
taglichen Bedarfs wird auch die Nationszugehorigkeit deutlich. Diese ist damit zu
etwas Ublichem, Automatischem und dadurch auch Unverzichtbarem geworden
(vgl. Fox / Miller-Idriss 2008).

Zweitens: Humor relativiert rigide Hierarchien; in den humoristischen Erzdhlungen
von Kubani und Zechenter diirfen auch slowakische Priester, Studenten oder Idealis-
ten verspottet werden. Die frither unantastbaren Autoritdten der Nationalbewegung
sind einem durchschnittlichen Leser ndher, wenn sie in alltdglichen komischen Situa-
tionen gezeigt werden. Vor allem entsteht auf diese Weise in Zechenters Humoresken
eine neue literarische Reprdsentation der slowakischen Kommunitdt, aus der weder
naive, verliebte Jugendliche und Télpel noch engherzige, faule, eifersiichtige Altere
ausgeschlossen werden und in der Intellektuelle, Handwerker, Bauern, Beamte und
slowakisch sprechende Adelige zusammen eine idyllische slowakische Gemeinschaft
bilden. Hier wird also ein alternatives Modell der slowakischen Kultur angeboten, die
nicht nur moralisiert, mythisiert und verurteilt, sondern auch witzig und spielerisch
mit der Realitdt umgeht und sich selbst immer wieder auf den Priifstand stellt.
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